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ANNA SKOBEL

THE PROBLEM OF SELF-IDENTITY IN TENNYSON’S
THE LADY OF SHALOTT AND BROWNING’S
MY LAST DUCHESS

The concept of self-identity is one of the major issues of the postmodern philosophy.

7’1
2

According to Derrida’s theory, “the self can never be entirely separated from the other
therefore one can never gain complete knowledge of what one is. Similarly, Lacan argued that
since the self is determined by language, one’s identity is “constantly reconstituted and in con-

”2

stant flux”*. The notion of self-identity is thus not given and fixed, but it “has to be routinely

created and sustained in the reflexive activities of the individual™.

The postmodern idea of the unstable identity perfectly corresponds to the problem
of defining one’s self in The Lady of Shalott and My Last Duchess. The main speakers of
the poems constantly try to construct their own names, but the task turns out to be very
difficult.

The Lady from the Tennyson’s poem® appears to the outside world as a person who
“imbowers the silent isle” (P I, L. 17). Secluded by “four gray walls, and four gray towers”

(P I, . 15), the Lady becomes a mystery to the people of Camelot. Some of them even doubt

whether she exists:

But who hath seen her wave her hand?

Or at the casement seen her stand?

! Routledge Encyclopedia of Philosophy, ed. E. Craig, London — New York 1998, p. 190.

* [Online]. Available at: http://tranquileye.com/mirrors/panop/topicsself.htm [May 20, 2009].

* A. Giddens, Modernity and self-identity: self and society in the late modern age, Stanford 1991, p. 52.

*1 quote The Lady of Shalott and My Last Duchess after The Norton Anthology of English Literature, New York
— London 1986.
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Or is she known in all the land,
The Lady of Shalott?

(PL 1. 24-27)

Only the reapers hear the Lady’s song, which makes them believe that she truly lives in the
tower. Moreover, while listening to the song they imagine the Lady as a “fairy” (P I, 1. 35).
She may be then perceived in two ways: as a beautiful woman or a magical creature. The rea-
pers’ ambiguous conception of the Lady of Shalott foregrounds the problem of how her own
identity is constituted. The Lady turns out to be mysterious not only to the people of Camelot,
but also to herself. Once locked in the tower, she “weaves by night and day/ A magic web
with colours gay” (P 11, 1.1-2). The Lady knows very little about the reasons why she is sec-
luded. Her knowledge is based only on a “whisper” (P II, 1. 3) which once said that “A curse
is on her if she stay / To look down to Camelot” (P II, 1. 4-5). Therefore, the Lady perceives
the exterior world only by reflections and shadows in the magic mirror. She is cut off from
the real space and nature. The mysterious curse prevents her from experiencing the real world.
On one hand, the metaphor of a mirror emphasizes Lady’s seclusion and loneliness, but on
the other hand, it becomes an emblem of the artificiality and pointlessness of her existence.
The Lady is constantly preoccupied with the act of weaving her web, but it seems that

she is weaving for weaving’s sake, since she does not see any sense in it:

And so she weaveth steadily,
And little other care hath she,
The Lady of Shalott.

(P11, 1. 7-9)

Her attitude towards this style of life suddenly changes when she sees a loving couple in the
mirror. Then the Lady realizes that her existence is dull, and that she wants to experience real
life and to explore who she really is. The first step she makes is to articulate the desire to taste
the life of a real woman. That is why she says “I am half sick of shadows” (P II, 1. 35). This
statement reflects not only the wish to quit her passive existence, but it also conveys the desire
to be defined, to become fully aware of one’s own name. Thanks to Sir Lancelot, who has cap-
tured the Lady’s attention and made her fall in love with him, she makes an attempt to fulfill

her plans. Therefore,
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She left the web, she left the loom,

She made three paces through the room,
She saw the water-lily bloom,

She saw the helmet and the plume,

She look'd down to Camelot.
(P 111, 1. 30-34)

The Lady is aware of the fact that the decision to act against the “whisper” will cause the curse
to come upon her. Nevertheless, she is so determined to participate in the real life and to expe-

rience love that she sets out for Camelot in a boat bearing her name:

Down she came and found a boat
Beneath a willow left afloat,
And around about the prow she wrote

The Lady of Shalott.
(PIV,1.6-9)

Since the Lady dies at the end of the journey, some scholars perceive as impossible her at-
tempt to enter language and social identity via the sign which is her name. “She becomes
in death what she was without knowing it in life: a floating signifier.”” In other words,
“the Lady’s body itself becomes a sign in death, but what it means, who it is for, and what
the Lady intended it to say remain unknowable”®. Therefore, the Lady of Shalott, who lived
as a mystery, dies as a mystery both to the people of Camelot and to herself.

Constructing one’s own identity is also one of the themes of My Last Duchess.
The duke of Ferrara’s dramatic monologue reflects his ambition to be perceived as a powerful
man. His domineering attitude towards other people is already expressed in the opening lines

of his speech:

That’s my last Duchess painted on the wall,
Looking as if she were alive. I call
That piece a wonder, now: (...)

(...) and there she stands.

(1. 1-4)

> K.A. Psomiades, “The Lady of Shalott” and the critical fortunes of Victorian poetry, [in:] Critical Terms
for Literary Study, eds. F. Lentricchia, T. McLaughlin, Chicago — London 1995, p. 38.
6 .

Ibidem.
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The duke proudly presents a portrait of his dead wife. His words reveal the desire to have con-
trol over the people who surround him. Unable to control the duchess when she was alive,
the duke now triumphantly demonstrates his power over her portrait: “none puts by /
The curtain I have drawn for you, but I’ (1. 9-10). He evokes the image of a powerful master
also by mentioning the hard wok of the artist who produced the painting for him: “Fra Pan-
dolf’s hands / Worked busily a day” (. 4). The duke of Ferrara constructs his name also by re-

ferring to pathos. Therefore, he creates an emotional picture of a loving, but abused husband:

(...) Sir, ‘twas not
Her husband’s presence only, called that spot

Of joy into the Duchess’ cheek (...).
(1. 13-15)
Who had no choice but to murder his disrespectful wife:

Oh sir, she smiled, no doubt,

Whene’er | passed her; but who passed without
Much the same smile? This grew; I gave
commands;

Then all smiles stopped together. (...)

(1. 41-44)

The Duke wanted to rule the Duchess in every possible way. His possessive attitude
was reflected mainly in the demand that her joy was directed only toward him. Even after
her death, he kept the painting hidden behind a curtain so that he had the Duchess’s smile
only for himself. The Duchess can be thus perceived as an extremely tragic figure. Her fate
seems to be very similar to that of the Lady of Shalott. Both women lived in seclusion —
the Duchess suffocated in the relationship with the jealous Duke, and the Lady was doomed
to weave the web pointlessly for the rest of her life. Both women were cut off from the reality
they wanted to experience. However, they made attempts to change their passive existence.
As Artavia Lineszy-Overton notices, “The Duchess's smile was a symbol of her connection
with the outside of her marriage”’. She communicated with others through her smile and joy.
The Lady of Shalott, on the other hand, had the magic mirror in which she could see the ref-

lections of the outer, “pageant life”. Unfortunately, both women paid high price for their at-

" A. Lineszy-Overton (2005). A feminist reading of “My Last Duchess”, p. 4. [Online]. Available at: ablong-
man.com [May 20, 2009].

10
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tempts to free themselves from the oppressive surroundings. The Duchess was murdered
and the Lady died on her way to Camelot.

Duke of Ferrara’s turn to crime resulting from the desire to subject his wife to him, re-
veals a discrepancy between his initial and final character. Paradoxically, as soon as the duke
admits that he had committed a crime, he loses self-confidence. His loss of control is conveyed
most noticeably through the enjambment in the last lines of the poem. The run-over lines re-
flect the duke’s uneasiness over his wife’s murder, and therefore reveal the other side of his

personality. In fact it has been noticed that:

The duke’s whole performance, his boasting speech to the envoy, is an expression
of a wish for absolute power that has just opposite effect, revealing the duke as some-
one who is so lacking in confidence about his power that he needs constant reassur-

anceg.

The duke’s attempt to present himself as a powerful man turns out to be unsuccessful. The pain-
ting, which at the first sight functions as a representation of the duke’s absolute power, “seems
to be a continual reminder of his weakness™”.

The two poems expose the desire to be fully defined as an illusive project. The Lady
of Shalott tries to signal her existence by setting out for Camelot, but she does not have
the chance to explore the mysteries of her life, because she dies unexpectedly. Similarly,
the Duchess’s friendly personality is never given the opportunity to flourish as it is cruelly
suppressed by her possessive husband. The duke of Ferrara’s performance, which was sup-
posed to signal his absolute power, paradoxically reveals the frustrations of an unconfident
man. Both attempts to constitute one’s stable self turn out to be unfortunate. This conclusion

perfectly reflects the Derridean idea that self can be also experienced as alienated and there-

fore one can never completely decode one’s own name.

STRESZCZENIE

Derridianska i Lacanowska idea, iz cztowiek nigdy do konca nie jest w stanie siebie poznac i ze caty czas
ksztattuje swoja tozsamos$¢, znajduje odzwierciedlenie w poematach Tennysona i Browninga. Podmioty liryczne
w obu tych utworach podejmujg probe okreslenia swojego ,,ja”, lecz okazuje si¢, ze zamierzenie to skazane jest

na przegrana.

¥ W.I.T. Mitchell, Representation, [in:] Critical Terms for Literary Study, ed. cit., p. 20.
9 .
Ibidem.

11
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Tajemnicza Dama z poematu Tennysona, zamkni¢ta w wiezy, a tym samym oddzielona od §wiata zewngtrznego,
cierpi z powodu swojej monotonnej egzystencji. Cigzy na niej klatwa, ktora zabrania jej spoglada¢ przez okno —
inaczej bowiem spotka ja nieszczgscie. Jej jedynym srodkiem kontaktu ze §wiatem zewng¢trznym jest lustro,
w ktorego odbiciach obserwuje to, co dzieje si¢ poza zamkiem. Zwierciadlo staje si¢ tutaj symbolem za-
rowno osamotnienia Damy, jak réwniez braku autentycznos$ci i bezcelowosci jej egzystencji. Rozpaczliwa proba
zmiany dotychczasowego zycia konczy si¢ dla niej dramatycznie. Pozostaje po niej tylko imig. Stanowi ono znak
jej pragnienia poznania siebie i swojego otoczenia. Jest to jednak znak, ktory do konca pozostanie owiany

tajemnica.

Z kolei w poemacie Browninga ksigz¢ Ferrary prezentuje si¢ jako potezny wiadca, ktory pragnie mie¢ kontrolg
szczegoblnie nad swoja zong. Poniewaz ksi¢zna zbyt czgsto si¢ usmiecha do innych ludzi, w tym me¢zczyzn, ksia-
z¢ zleca jej zabojstwo, a nastgpnie namalowanie portretu, ktory bylby ogladany tylko przez niego. W ten sposob
ksigze, ktory nie mogl w pelni panowaé¢ nad swoja zong za zycia, obejmuje ja catkowita kontrola po $mierci.
Losy ksi¢znej przypominajg wigc dzieje Damy z Shalott. Obie kobiety pragnely wyrwaé si¢ z otaczajacej
je rzeczywistosci i wyeksponowac swoje prawdziwe ,,ja”. O ile Zona ksigcia probowata szuka¢ kontaktu ze $wia-
tem zewngetrznym, ktory docenitby jej wrazliwg nature, o tyle Dama z Shalott, najpierw za pomoca zwierciadla,
a potem juz autentycznej obserwacji, probowala doswiadczy¢ zycia poza murami, ktére daloby jej spetnienie.
Obie proby koncza si¢ jednak niepowodzeniem. Posta¢ ksigcia rowniez nie jest jednoznaczna, okazuje si¢ bo-
wiem, ze pod powtoka surowego i pewnego siebie wladcy skrywa si¢ sfrustrowany, zdominowany przez swoje

stabosci cztowiek.

Analiza obu utworé6w pokazuje, ze proba stworzenia stabilnego ,ja” nie jest mozliwa. Za Derrida nalezatoby
zatem powtorzy¢, ze tozsamo$¢ zawsze zawiera w sobie pierwiastek ,,obcego”, dlatego nigdy nie potrafimy

okresli¢, kim tak naprawdg jestesmy.
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MARCIN LUBECKI

ZNACZENIE EKSTAZY I HORYZONTU W FILOZOFII
MARTINA HEIDEGGERA

Pytamy o ekstaze i horyzont w konteks$cie rzuconego w §wiat jestestwa, podejmujac
namyst nad czasowoscig i znaczeniem bycia-w-$wiecie jako projektu, pytamy takze, odnoszac
si¢ do tych pism Martina Heideggera, ktore zwracaja uwage na motyw zamieszkiwania
w czworni $wiata. Celem niniejszego artykutu jest ujawnienie zwiazku, jaki zachodzi mig-
dzy ekstatyczno$cig i horyzontalnos$cig a pojeciami ‘otwarto$¢’ 1 ‘Otwarte’. W dalszej cze-
Sci zostanie on poddany analizie w oparciu o wybrane teksty niemieckiego filozofa. Z uwagi
na przedmiot punktem odniesienia beda prace zar6wno sprzed tzw. zwrotu, jak i pochodzace
z okresu pdzniejszego.

Zacznijmy od wydanego w roku 1927 Bycia i czasu. Dasein ekstatyczno-horyzontalne
to Dasein rozpatrywane od strony czasowosci, ktora jest w filozofii Heideggera jednig trzech
ekstaz majacych swe zrodto w rzuceniu, upadaniu i projekcie. Myslenie przed zwrotem —
trzecia dekada wieku XX — upatruje w niej sensu bycia. Nowe rozmieszczenie akcentow
zwraca uwage na pojecia takie jak horyzont, ekstaza, transcendencja. Wszystkie one mniej
lub bardziej wyraznie powracajg, wszystkie sg juz w pewnej mierze znane. Transcendencja
jako samo tylko nieodgraniczone wykraczanie bycia-w-$wiecie odsyta do rozmaitych momen-
tow ekstatycznos$ci 1 horyzontalnosci jestestwa, ktore jest byciem-ku-§wiatu i ku sobie same-
mu. Podjete tu tropy prowadzg wprost do pojecia Erschlossenheit. Na gruncie czasowosSci
wymaga ono osobnego rozjasnienia. Powraca ustawicznie, cho¢ czgsto wydoby¢ je trzeba
z poje¢ okolicznych, ktore dopiero w glebi swego sensu skrywaja zrodtowa intuicje otwar-

tosci.

13
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Namyst nad czasowoscig jestestwa powinien by¢ poprzedzony przygotowawcza anali-
za fenomenu $wiata 1 §wiatowos$ci $wiata, a takze samego bycia-w-$wiecie, bowiem tylko
w nim Dasein moze rozpozna¢ sens swojej tu-oto egzystencji. RoOwnie istotne jest pojecie
horyzontu, ktory wskazuje ,,przestrzen” otwartego bycia, niezewnetrznego ,,na zewnatrz”,
bedacego zrodtowym umozliwieniem wykroczenia ku czemus. Horyzont wraz z przynalezng
mu linig horyzontu sytuuje jestestwo w jego okolicy i zarazem odsyla poza nig. Poprzez
te metafor¢ dokonuje si¢ niejako uprzestrzennienie intuicji dotyczacych otwartos$ci i skrytego-
-nieznanego poza-Otwartego — inne, ,,po 0si pionowej”, zostanie przedstawione w metaforze

czworni. Motyw odsytania poza lini¢ horyzontu odnajdujemy u Nietzschego:

Do istoty tego, co ozywione w jego zywotnosci, przynalezy horyzont. (...) Tworzenie
horyzontu nalezy do wewnetrznej istoty tego, co ozywione. Przy czym horyzont zna-
czy zrazu tylko to: ograniczenie rozwijajacego si¢ spetniania zycia do krggu utrwa-
lania tego, co napierajace i wypierajace. Zywotno$¢ tego, co ozywione, nie konczy

si¢ na tym ograniczajgcym kregu, ale nieustannie si¢ w nim zaczyna'.

Fragment ten wyraznie odnosi si¢ do pojecia woli mocy, ktora jako ruch poza-siebie-
-wzwyz (tiber-sich-hinaus) staje si¢ wewnetrzng silg bycia na zewnatrz. Horyzont nie jest
w Heideggerowskiej interpretacji Nietzschego czyms$ ograniczajacym. Jest raczej konieczng
z punktu widzenia zyciowej praktyki odpowiedzig na chaos §wiata — ,,Og6lny charakter §wia-
ta jest (...) chaosem po wszystkie wieki” — jest efektem zawsze schematyzujacego bycia
cztowieka, ktory tylko w bezpiecznej rozlegtosci horyzontu jest w stanie sprosta¢ napierajacej

od srodka Wille zur Macht.

Horyzont — krag tego, co stalte, otaczajacy cztowieka — nie jest jaka$ Sciana, ktora by
cztowieka wigzita; horyzont jest przeswitujqgcy, odsyta on, jako taki, na zewnatrz,
ku temu, co nieutrwalone, stajace si¢ i mogace si¢ sta¢, ku temu, co mozliwe. Nale-
zacy do istoty tego, co ozywione, horyzont jest nie tylko nieszczelny, zawsze jest
réwniez w jaki$ sposob przemierzony i w szerokim sensie «widzenia i patrzenia» —
«przejrzany na wskro$». (...) Horyzont znajduje si¢ zawsze wewnatrz pewnej per-
spektywy, pewnego wygladania ku temu, co mozliwe, a co powsta¢ moze jedynie

. . . 3
z tego, co si¢ staje, a wigc z chaosu’.

' M. Heidegger, Nietzsche, t. 1, ttum. A. Gniazdowski, P. Graczyk i in., Warszawa 1998, s. 568.
2 F. Nietzsche, Wiedza radosna, thum. L. Staff, Warszawa MCMX-MCMXI, nr 109.
M. Heidegger, Nietzsche, t. 1, ed. cit., s. 569.

14



ZN TD UJ — NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 1 /2010

Ruch statego wybiegania i wzbierania wskazuje na bycie ku $wiatu jako pragnienie
wyj$cia poza horyzont. Droga prowadzi w jednym kierunku, wyznaczonym w filozofii Nie-
tzschego potrzeba przejscia przez cztowieka dotychczasowego ku nadcziowiekowi. Hei-
degger wprowadza tymczasem wielo$¢ wektorow ruchu. Dynamika bycia-ku-§wiatu jest za-
sadg pierwotnego bycia-otwartym (-odkrytym) i bycia-otwierajagcym (-odkrywczym), ale dzie-
je si¢ ona w ramach horyzontu, ktéry jest obszarem ,,zamieszkiwania”, ,,zasiedlania” 1 wcho-
dzenia w relacje z tym, co wewnatrzswiatowe. Nie chodzi o dobywanie ze skryto$ci kolejnych
»przestrzeni” sfery pozahoryzontalnej, lecz o transcendujace wejscie w Otwarte-okolicg.
,» 10, co horyzontalne, jest czym$, do czego istoty nalezy otwarte pole lub szczelina (fuga)
widzenia, ktora otacza go ze wszystkich stron”* — czytamy w Rozmowach na polnej drodze.
W tekscie tym Heidegger wyjasnia istot¢ horyzontalnos$ci: jest nig bycie w odniesieniu
do horyzontu. Przed rokiem 1930 chodzi przede wszystkim o §wiatowo$¢ §wiata i rzucone
bycie-w-$wiecie. Gdy jednak siggamy do tekstow pozniejszych (1944-45), znaczenia nabiera

owa szczelina widzenia, ktdra jest proba spojrzenia poza lini¢ horyzontu.

Mowimy, ze wpatrujemy si¢ w horyzont. Widnokrag tedy jest Otwartym ( Offene),
a otwarto$¢ ta nie przystuguje mu przez to, ze si¢ wpatrujemy. (...) Horyzontalnos¢

jest przeto tylko zwrdocong do nas strong otaczajacego nas Otwartego’.

Stosunek bycia w Otwartym do tego, co pozaotwarte, czyli pozahoryzontalne, nie jest
wykraczaniem, lecz polega na stuchaniu 1 patrzeniu. Szczelina widzenia nie rozpada si¢ pod
naporem wstuchujacego si¢ 1 wypatrujagcego wyczekiwania (oczekiwania). Ruch z zewnatrz,
ktory w metaforze czworni §wiata jest wiescig 1 wieszczeniem, tutaj staje si¢ gra wyistaczania

i odistaczania®. Whasciwe bycie w otwartosci Otwartego jest czekaniem (Warten).

Czekajac, jestesmy tak, jakbysmy przechodzili niezauwazeni i bezimienni; nieobecni
dla wszystkich, ktorzy zawsze oczekuja tylko tego i tamtego i od tego i tamtego ocze-
kuja czego$ dla siebie. Czekanie jest w istocie czyms$ innym niz wszelkie oczekiwa-

nie, ktore w gruncie rzeczy nie moze czekac’.

4 Idem, Rozmowy na polnej drodze, thum. J. Mizera, Warszawa 2004, s. 86.

> Ibidem, s. 114.

® W Was heisst Denken? (Co zwie sie mysleniem?) Heidegger napisze: ,,Wyistaczanie wywoluje nieskryto$é
ijest wschodzeniem z niej. Ale nie tylko w ogole, lecz tak, ze wyistaczanie jest zawsze wchodzeniem w chwilg
nieskrytosci. (...) Spoczynek w wyistaczaniu wyistaczajacego si¢ jest skupieniem. Skupia wschodzenie w wyste-
powanie ze skrytg nagtoscia stale mozliwego odistaczania w skryto$¢”. Idem, Co zwie si¢ mysleniem?, tham. J. Mi-
zera, Warszawa — Wroctaw 2000, s. 154.

" Idem, Rozmowy na polnej drodze, ed. cit., s. 232.
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Jest ono zamieszkiwaniem okolicy, ktora wychodzac naprzeciw jako okalajgca, jest inng na-

zwa Otwartego.

Stowo okot (Gegnet) oznacza swobodny przestwor. (...) Okolica skupia, jak gdyby
nic si¢ nie wydarzalto, kazde z kazdym i wszystko razem w przebywanie w spoczyn-
ku u siebie. Okalanie jest skupiajacym chronieniem na powrdt w przestronny spo-
czynek w chwili. Przeto sama okolica jest zarazem przestworem i chwilg. Uchwila
ona w przestwor spoczynku. Przestworzy w chwilg tego, co swobodnie zwrocone-w-
-siebie. (...) Okot jest uchwilajacym przestworem, ktory, zbierajac wszystko, otwiera
si¢, tak ze zatrzymuje i wytrzymuje w sobie Otwarte, pozwalajac wszystkiemu

wzej$é w jego spoczynek®.

Okolica w Rozmowach na polnej drodze jest jednocze$nie wskazaniem otwartosci i ho-
ryzontu. Heidegger zwraca uwage na swoiste odnajdywanie si¢ w ,,przestrzeni” Otwartego.
Stowa te — okolica, horyzont, Otwarte — staja si¢ cze¢scig jednej metafory, jednej filozoficznej
refleksji, ktora nie pozostaje bez zwigzku z byciem-w-$wiecie. Rzucone w §wiat jestestwo
wpada w te okolice, okreslong wczesniej przez strony i miejsca podlegajace przygodnemu
prawu od-dalen 1 ukierunkowan. W niej, a zatem w horyzoncie bycia-w-§wiecie, dzieje si¢ cze-
kanie, wtasciwy modus myslenia, ktore jest otwarciem na Otwarte 1 przyzwoleniem na swo-
bodng gre wyistaczania 1 odistaczania. Gdy w § 68. Bycia i czasu podjety zostaje problem
czasowosci otwartos$ci, staje si¢ jasne, ze wszelkie wyczekiwanie 1 oczekiwanie jako eksta-
tyczny modus przysziosci niewtasciwej nie jest w stanie udzwigna¢ cig¢zaru dobytej z rzuce-
nia-w-§wiat wspotczesnosci. Heidegger pisze: ,,Wyczekiwanie zawsze musi juz mie¢ otwarty

horyzont i zakres, w obrebie ktorego co$ moze byé oczekiwane™’

. Owo radykalnie nieokre-
Slone ,,co8” traci swg prawomocnos¢. Wiasciwy stosunek do pozahoryzontalnego nie moze
by¢ oczekiwaniem, skupieniem na tym, co oczekiwane. Przebywanie w Otwartym wyzwala
okolice, w ktorej mozliwe jest wolne samojawienie si¢ spoza horyzontu i samoskrywanie si¢
za horyzont. Janusz Mizera w rozprawie W strone filozofii niemetafizycznej mowi o wyzwole-

niu (Gelassenheit) — myslowym otwarciu 1 wdaniu si¢ w Otwarte, ktore jest rozleglym prze-

stworem wydarzania.

W bliskosci wydarzania czekanie znajduje chwilg, w ktoérej moze pozostac. (...)

To wlasnie w okdt wdaje si¢ 1 zapuszcza myslenie jako podchodzenie w bliskos$¢ da-

® Ibidem, s. 116.
? Idem, Bycie i czas, thum. B. Baran, Warszawa 2004, s. 424 (§ 68).
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lekiego Otwartego. Im bardziej przeto jestesmy czekajacymi, tym wigcej 1 glebiej

my$limy. Droga myslenia, ktore idzie w Otwarte, jest droga wyzwolenia'”.

»Czekanie zapuszcza si¢ w samo Otwarte” — pisze Heidegger — ,,Atoli samo Otwarte
pochodzi z okolu™"'. Okre$lona zostaje rozleglosé zwréconego ku nam horyzontu — w nim,
w horyzoncie mys$lenia, czekanie moze by¢ wnikaniem w Otwarte okotu i uwalniajagcym
»wysieganiem” w skryto-otwarte rejony pozaokalajgcego pozahoryzontu. Czy rzeczywiscie
Heidegger zwigzuje bycie-w-otwartosci z tak rozumianym Offene? ,,Stosunek do okotu jest

. ., . 12
czekaniem. Czekanie za$ znaczy: zapuszczanie si¢ w Otwarte okotu”

. Mozna konsekwencje
tego stwierdzenia przetozy¢ na jezyk Bycia i czasu: jestestwo jest ,,na zewnatrz”, egzystuje,
wychodzi w okolice, w ten sposdb przemierzajac horyzont faktycznego bycia, ktore zawsze
jest byciem-w-$wiecie. Ale czy $wiat zrodlowo otwarty wraz z rzuceniem Dasein nalezy
sprowadza¢ jedynie do tego, co tu-i-teraz czy w ogodle kiedykolwiek znajduje si¢ w okolicy
ekstatyczno-horyzontalnego jestestwa? Czy czekanie przekracza okolicg, czy tylko si¢ w niej
utrzymuje? Jesli za$ przekracza, to czy transcendencja wciaz jest samym tylko wykraczaniem

bez wngtrza i zewnetrza, czy tez staje si¢ radykalnym ,,na zewnatrz”? Z polowy lat czterdzie-

stych pochodzi wypowiedz:

Jeste$my, a jednak nie jesteSmy. Nie jeste$my, i to nigdy, poza okotem. (...) Okot

. . . . 13
otacza nas i ukazuje si¢ nam jako horyzont ~.

Pozwalajace si¢ jawi¢ czekanie nie dosigga obszarow poza linig horyzontu, ruch, ktéry
opisuje Heidegger, nie jest bowiem ruchem wykraczania czy sprowadzania, lecz przychodze-

nia. Otwartos$¢ na Otwarte jest wyzwoleniem Otwartego.

W czekaniu i jako czekajacy wshuchujemy si¢ w to, co nieokreslone, i w ten sposob
niejako porzucamy samych siebie. (...) Czekanie jest niosacg nasze kroki §ciezka,
na ktérej stajemy si¢ tymi, ktoérymi jestesmy, juz nimi nie bedac: stajemy sie czeka-
jacymi. (...) Jako czekajacy jesteSmy wpustem (Einlaf3) dla nadchodzenia. Jestesmy
w taki sposob, jakbysmy — wpuszczajac nadchodzenie — nadchodzili dopiero do sa-
mych siebie jako tych, ktorzy sa soba tylko opuszczajac siebie, to za$ przez to, ze

wyczekuja nadchodzenia'?.

197, Mizera, W strone filozofii niemetafizycznej. Martina Heideggera droga do innego myslenia, Krakoéw 2006,
s. 118-119.

""'M. Heidegger, Rozmowy na polnej drodze, ed. cit., s. 118.

"> Ibidem, s. 123.

" Ibidem, s. 123-124.

" Ibidem, s. 231.
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Ow wpust trzyma sie w Otwartym, ale tez staje sie niejako pomostem dla tego, ktory
,»hie jest nigdy poza okotem”. Siegajac wstecz, nalezy powiedziec: jestestwo jako horyzontal-
ne jest-w-$wiecie, w ktorym wszystko wydarza sig, jawi, odkrywa, istoczy, ale tez odmawia
siebie, skrywa, odistacza. Odstania si¢ perspektywa pytania podstawowego, ktoérym jest —
jak wiemy — pytanie o bycie. Krzysztof Michalski wskazuje na horyzont jako sens bycia.
W nim pojawia si¢ wszystko, co jest. Tylko za posrednictwem tego, co si¢ pojawia, mozna
horyzont zobaczyé'®. Tak rozumiany, jest on miejscem transcendencji bedacej z jednej strony
,wkraczaniem” w $§wiat-okolice, z drugiej za$ przekraczaniem bytu.

Jestestwo za sprawa tego, co nazywamy horyzontem-okolicg-Otwartym, moze by¢ ho-
ryzontalne i ekstatyczne, moze by¢-w-otwartosci jako otwarte i otwierajace. W Byciu i czasie
Heidegger porusza t¢ kwestie, rozwazajac bycie-w-$wiecie jako troske. Horyzont jest ugrun-
towaniem ekstatycznosci, jest ,,warunkiem mozliwo$ci” bycia-na-zewnatrz. Ekstaza tymcza-
sem jest dopetnieniem horyzontu (ekstatyczno$¢ dopetnieniem horyzontalno$ci). Jest ona
momentem otwarto$ci jestestwa, jego stawaniem w horyzoncie bycia, ktore jest zawsze by-
ciem-w-$wiecie, wejsciem w zrodtowo przynalezng mu okolice. Wypada raz jeszcze odwotad
si¢ do wspomnianych juz momentéw bycia-w oraz bycia-tu-oto, zwracajac uwage na ich sens
w odniesieniu do przestrzennos$ci i czasowosci Dasein. Bycie-w jest byciem-tu-oto jestestwa.

W § 28. czytamy:

(...) egzystencjalne stwierdzenie: «jestestwo jest swa otwarto$cig», oznacza zara-
zem: bycie, o ktdre temu bytowi w jego byciu chodzi, polega na tym, by by¢ swoim
«tu oto» (Da). (...) Za dwa jednakowo pierwotne konstytutywne sposoby bycia
owym «tu oto» uznajemy polozenie i rozumienie. (...) PotoZenie i rozumienie sg jed-

. . ’ 1
nakowo pierwotnie okreslone przez mowe'’.

' K. Michalski, Heidegger i filozofia wspélczesna, Warszawa 1978, s. 29. W tekscie M. Kwietniewskiej czyta-
my: ,,Kiedy Krzysztof Michalski komentuje filozofi¢ Heideggera, to odwotanie do horyzontu jest u niego inter-
pretowane tak, ze w pierwszej kolejnosci przywotuje na mys$l widnokrag, otwierajaca sie w perspektywie prze-
strzen, dla ktorej horyzont jest zamknigciem, a tym samym oddalonym, wcigz oddalajacym sig, punktem doj$cia,
nieosiggalnym celem, do ktoérego si¢ zmierza. A tymczasem horyzont jest zawsze tu i teraz. Nie jest zapowiedzig
prawdy, ale jej obecnoscig”. M. Kwietniewska, Jacques Derrida — horyzont Zycia i smierci, ,,Nowa Krytyka”
2006, nr 19, s. 127-140.

' M. Heidegger, Bycie i czas, ed. cit., s. 171 (§ 28). C. Wozniak zwraca uwagg na czas jako ,.transcendentalny
horyzont rozumienia bycia przez Dasein”. ,,Ow horyzont bytby czasowa otwartoscia bycia w ogéle (Erschlos-
senheit von Sein tiberhaupt), z ktora musiataby konweniowaé otwarto$¢ Dasein (Da)”. C. Wozniak, Martina
Heideggera myslenie sztuki, Krakow 2004, s. 34.
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Befindlichkeit wskazuje na ‘znajdowac si¢’ 1 ‘miewac si¢’ jestestwa, ktore zawsze juz-jest i kto-

remu jest-jako$'”. Polozenie otwiera jestestwu jego rzucenie. Heidegger powiada:

Ukazuje si¢ czyste «ze jest»; «skad» i «dokad» pozostaja w mroku. (...) Ow zasto-
niety w swym «skad» i «dokad», lecz w sobie samym tym bardziej w niezastoniety
sposob otwarty charakter bycia jestestwa, owo «ze ono jesty nazywamy rzuceniem

tego bytu w jego «tu oto», tak mianowicie, ze jako bycie-w-§wiecie jest on «tu

oto»”'8,

Zaréwno moment rzucenia, jak i samo potozenie, kazdochwilowe ,,teraz”, umozliwiaja
otwarte bycie Dasein, podobnie jak horyzont wyzwala dopetniajaca go ekstazg. Wraz z rzu-
ceniem otwarte zostaje jestestwo, §wiat i wewnatrzswiatowy byt. Jestestwu dane jest odtad
faktyczne tu-oto bytowanie — egzystencja. Niesie ona z sobg niebezpieczenstwo zatraty siebie

w tym, co nazwane zostalo publiczng-niczyja wyktadnig $wiata.

Potozenie nie tylko otwiera jestestwu jego rzucenie i zdanie na zawsze otwarty juz
wraz z byciem jestestwa $wiat, lecz samo jest egzystencjalnym sposobem bycia,
w jaki jestestwo si¢ «§wiatu» ciagle oddaje, pozwala mu si¢ tak nachodzié, ze sig¢
samemu sobie w pewien sposéb wymyka. Egzystencjalne ukonstytuowanie tego

wymykania si¢ zostanie uwydatnione na przypadku fenomenu upadania'®.

Rozmaite konkretyzacje sa jedynie dalszym rozwinigciem szeregu mozliwosci fak-
tycznego bycia w horyzoncie swiata®. Ontologiczny moment wejscia w okolice i samo
otwarcie wydaja si¢ jednak wyrazniej widoczne wlasnie na poziomie pewnego uogolnienia.
Dasein horyzontalne jako otwarte 1 otwierajace zajmuje t¢ zrodtowo przynalezng mu ,,prze-
strzen”. Pierwsze okreslenie bycia-tu-oto — rzucenie — uzupetniajg dwa kolejne: rozumienie

1 mowa.

' Sformutowanie ,juz-jest” odnosi si¢ do Heideggerowskiego Geworfenheit, z kolei ,.ktoremu jest-jakos” przy-
wotuje ,,nastrdj” (Stimmung), o ktérym czytamy w § 29.: , Nastr6j ujawnia, «jak komus jest». Przez to, «jak
komus jest», bycie nastrojonym wprowadza bycie w jego «tu oto». W nastrojowosci jestestwo zawsze juz jest
nastrojowo otwarte jako ten byt, na ktdry jestestwo zostato wydane w swoim byciu jako byciu, ktéorym ma ono
by¢ egzystujac”. Termin Stimmung pozostaje w $cistym zwigzku z potozeniem. W przypisie B. Baran wyjasnia:
,,Lerminem «potozenie» oddajemy «Befindlichkeit», wywodzace si¢ od zwrotu «sich befindeny, ktorego idioma-
tyczny sens to «by¢ w jakim§ nastroju», «miec€ sig», «czuc sie», a ktory zarazem nawiagzuje do «znajdowac si¢»
(«sich findeny). «Potozenie» to zatem «nastrojone potozenie» jestestwa w Swiecie”. Cytaty: M. Heidegger, Bycie
i czas, ed. cit., s. 173-174 (§ 29).

'® Ibidem, s. 173 (§ 29).

" Ibidem, s. 179 (§ 29).

% Chodzi tu o pojecia Gerede, Zweideutigkeit i Neugier — gadanine, dwuznacznos¢ i ciekawo$é.
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,Polozenie i rozumienie sa jednakowo pierwotnie okreslone przez mowe (Rede)”' —

powiada Heidegger. Jest ona artykulacja zrozumialo$ci (Verstdndlichkeit) ,tu oto”, jest —
jak czytamy w § 34. Bycia i czasu — pierwotnym egzystencjatem otwartosci’>. Podkreslony

zostaje przede wszystkim jej $wiatowy charakter®.

Potozona jako$ zrozumiato$¢ bycia-w-$wiecie wypowiada sie jako mowa. Znacze-
niowa cato§¢ zrozumiatosci znajduje wyraz stowny. Dla znaczen wyrastaja stlowa.

Nie jest jednak tak, by stowa-rzeczy (Worterdinge) opatrywane byly znaczeniami*.

Po raz pierwszy postawione zostaje pytanie o istote jezyka® . Heidegger bedzie do niego
wracal. Wnikliwg analiz¢ fenomenu jezyka przeprowadzi przede wszystkim w tomie W dro-

dze do jezyka (1950-59). W Rozmowach na polnej drodze napisze:

To, co nazywamy, jest zrazu bezimienne (...). Czym si¢ kierujemy, oceniajac, czy — 1 jak
dalece — nazwa jest odpowiednia? A moze kazde nazywanie pozostaje samowola

.. 2
wobec bezimiennego”*?

Jednoznaczne jest wskazanie Bycia i czasu, podobnie jak nie pozostawia watpliwosci
owo dopowiedzenie poczynione z perspektywy kilkunastu lat: stowa wyrastajg dla znaczen
tego, co... ,,zrazu bezimienne”. Rzecz dotyczy tu jednak przede wszystkim jezyka, ktory na-
zywa — mozemy powiedzie¢: nazywa wewnatrz§wiatowe. Tymczasem rozwazanie ekstatycz-

nosci Dasein kieruje namyst ku pojeciu Rede.

Wszelka mowa o..., ktéra komunikuje przez to, co w niej powiedziane, ma réwno-
czesnie charakter wypowiadania si¢ (Sichaussprechens). Mowiac, jestestwo wypo-

wiada si¢ nie dlatego, Ze jest zrazu jako co§ «wewngtrznego» zamknigte wobec ze-

' M. Heidegger, Bycie i czas, ed. cit., s. 171 (§ 28).

** Ibidem, s. 206 (§ 34).

2 W tekscie z roku 1924 (wyklad wygloszony w Towarzystwie Teologicznym w Marburgu) znajdujemy frag-
ment: ,,Mowienie jest podstawowym sposobem bycia §wiatowego jestestwa, ktore wspdlnie posiada $wiat. Doj-
rzane w pelni mowienie jest wypowiadajacym si¢ mowieniem z drugim o czyms$. W mowieniu przewaznie roz-
grywa si¢ ludzkie bycie-w-$wiecie”. Idem, Pojecie czasu, tham. J. Mizera, w: Drogi Heideggera, ,,Principia”
1998, tom XX, s. 33.

* Idem, Bycie i czas, ed. cit., s. 206 (§ 34).

 Heidegger uzywa stow Rede, Sprache, Sage. Sprache to jezyk (w thumaczeniu C. Wozniaka ,,mowa”), Rede —
mowa. Istota mowy zostaje okre§lona przez wskazanie jej jako jednego z momentow otwartos$ci Dasein, zrddto
jezyka tymczasem usytuowane jest gdzie indziej. Nie nalezy zatem pytac o ekstatyczny moment wy-powiadania
sie, lecz 0 samo wydarzanie si¢ jezyka, ktory mowi. W Sein und Zeit filozof pisze o pojeciu Adyog: ,,mowa «po-
zwala widzie¢» (...) od strony tego, o czym jest mowa”. Adyog zostaje postawiony niejako w opozycji do prze-
cigtnej, ,,upadtej” Gerede — gadaniny. Z kolei Sage to powiadanie, czyli ,,ukazywanie”, ,,umozliwienie jawienia
si¢” czy ,,umozliwienie widzenia i styszenia”. ,,Powiada¢” znajdujemy w $cistym zwigzku z wyrazeniem ,,nies¢
wiesc”, ,,wieszczy¢”. Powiadanie wieszczy zatem i ukazuje: ,,wskazuje”, ,,gestem zwraca uwage”. Ibidem, s. 41
(§ 7); C. Wozniak, Martina Heideggera myslenie sztuki, ed. cit., s. 154-157.

*® M. Heidegger, Rozmowy na polnej drodze, ed. cit., s. 121.
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wnetrza, lecz dlatego, ze jako bycie-w-§wiecie rozumiejac jest juz «na zewnatrzy.
Wypowiadane jest wlasnie bycie na zewnatrz, tzn. aktualny rodzaj potozenia (na-

stroju)”’.

Wypowiedz jest w sensie ontologicznym wystawaniem Dasein, jest ekstazag mozliwa
jedynie w obszarze horyzontu, ktory staje si¢ obietnicg wspotswiata. Tak pojety okreslnik
ekstatycznosci wpisuje si¢ w tradycje filozofii transcendentalnej. We wprowadzeniu do wy-

ktadu Czym jest metafizyka? Heidegger napisze:

Co znaczy egzystencja w Byciu i czasie? Stowo to nazywa pewien sposob bycia;
wilasnie bycie bytu stojacego otworem dla otwartosci bycia, w ktorej stoi, o ile w nigj
usta¢ zdota. Doswiadcza si¢ takiego wytrwania pod mianem «troski». Ek-statyczng
istot¢ przytomnosci (Dasein) myslimy, wychodzac od troski, tak jak, odwrotnie, do-
$wiadczy¢ troski w dostatecznej mierze mozna tylko w jej ek-statycznej istocie. Do-
$wiadczane w taki sposdéb wytrwanie stanowi istote ek-stazy, o ktora chodzi w tym
mys$leniu. Dlatego tez ek-statyczng istot¢ egzystencji rozumiemy niedostatecznie
i wtedy jeszcze, gdy przedstawiamy ja sobie tylko jako «stanie na zewnatrzy, za$
«na zewnatrz» pojmujemy jako «daleko od» wngtrza immanencji $wiadomosci i du-
cha (...), podczas gdy owo «wy-» winno by¢ przeciez myslane jako rozdzielenie si¢
otwartosci samego bycia. Stasis tego, co ek-statyczne, polega, cho¢ brzmi to osobli-
wie, na staniu wewnatrz «wy-» 1 «oto» nieskrytosci, ktora jest istoczeniem samego

bycia®™.

Podjeta zostaje proba uchwycenia zwigzku miedzy prawda bycia 1 istotg jestestwa, co
w Byciu i czasie wigze si¢ najscislej z egzystencjatem rozumienia i otwartoscia. Poprzez eks-
plikacje horyzontalnosci, ekstatyczno$ci, otwartosci 1 czasowosci dochodzimy do szeregu
tych samych odpowiedzi na wstepne pytanie o bycie: tutaj sens bycia Dasein. ,,Wszakze ro-
zumienie pomyslane jest z perspektywy nieskrytosci bycia. Jest ono ek-statycznym, to znaczy
znajdujacym si¢ w obszarze otwarto$ci, rzuconym projektem”zg. Nowe myslenie w horyzon-
cie otwarto$ci zarzuca odniesienie do ekstazy jako bycia ,,na zewnatrz”. Mowa jest teraz eks-
tatycznym ruchem wewnatrz nieskrytego, staje si¢ transcendencja rozpieta pomig¢dzy utraco-

nymi rejonami przeciwstawnosci ,,tu” 1 ,,tam”. Staje si¢ transcendencja wtasciwa.

7 Idem, Bycie i czas, ed. cit., s. 208 (§ 34).

* Idem, ,, Czym jest metafizyka? ” Wprowadzenie, thum. K. Wolicki, w: [1] idem, Budowacé, mieszkaé, mysle¢.
Eseje wybrane, Warszawa 1977, s. 66-67, [2] idem, Znaki drogi, Warszawa 1999, s. 320.

¥ Ibidem, [1] s. 70, [2] s. 323.
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Mowa to dom bycia. W domostwie mowy mieszka czlowiek. Str6zami tego domostwa
sa mysliciele i poeci. Ich str6zowanie polega na tym, ze dopelniaja jawnos$ci bycia;

dzigki ich opowiesci jawnos¢ ta staje sic mows i w mowie jest przechowywana™.

Siegajac wstecz, powiemy za Cezarym Wozniakiem: ,,mowa (...) przenosi w stowach

i zdaniach to, co jawne lub zaslonigte, ktore jako takie ma zosta¢ przekazane w mowie.

9931

To mowa wwodzi byt jako byt w Otwarte (...). Mowa czyni byt jawnym”” . Mozna to rozu-

mie¢ dwojako: na gruncie analityki egzystencjalnej mowa jako wypowiadanie si¢ czyni jaw-
nym zadomowione w okolicy wlasnego bycia Dasein — powracamy zatem do wspomnianego
juz pojecia Mitwelt, Wozniak ma jednak na mysli powiadanie: Sage. Stowem ,,mowa” oddaje

niemieckie Sprache. ,,Byt nie istoczy si¢ przed mowq(—jqzykiem)”, ale to wlasnie ona czyni

933

go jawnym”””. MysSlenie, dla ktorego arbitralnym punktem wyjscia byt zamiar uchwycenia

momentdéw ekstatycznych bycia Dasein, nieustannie przemierza te same rejony zapytywania,

oto bowiem znéw dochodzimy do jezyka jako swoistej mozliwo$ci otwartosci.

Jezyk nie tylko przekazuje dopiero dalej w stowach i w zdaniach to, co jawne i zakryte
jako tak pojmowane, lecz nade wszystko przywodzi w Otwarte byt jako byt. Gdzie
nie istoczy zaden jezyk (...), tam nie ma takze zadnej otwartosci bytu, a w konse-
kwencji nie ma tez zadnej otwartoséci niebytu i pustki. Kiedy jezyk nazywa byt po raz
pierwszy, to takie nazywanie prowadzi dopiero byt do stowa i do przejawiania sig.
(...) Powiadanie jest projektowaniem przejasniania, stanowigcego zapowiedz posta-

ci, w jakiej byt wchodzi w Otwarte™.
Woyjasnienie znajdujemy w tekscie Janusza Mizery:

Stowo «powiadac¢» (sagen) odsyla do starowysokoniemieckiego «sagany», ktore
oznacza: wskazywa¢ w sensie «pozwala¢ przejawiaé sie, przeswitujaco-skrywajaco
dawa¢ swobodg (...)». A zatem jezyk jako powiadanie istoczy aletheicznie. Jako
wskazywanie za$ udziela on przestania w postaci stowa przewodniego, ktore pozwa-

la dotrze¢ w strone prze$witu, w sasiedztwo poetyzowania i my$lenia®.

3 Idem, List o ,, humanizmie”, thum. J. Tischner, w: [1] idem, Budowa¢, mieszkaé, mysle¢. Eseje wybrane,

ed. cit., s. 76, [2] idem, Znaki drogi, ed. cit., s. 270.

31 C. Wozniak, Okamgnienie. Doswiadczenie Zrédlowe a granice filozofii, Krakow 2007, s. 302.

*? Przytaczajac stowa C. Wozniaka, zachowano przyjeta przezen strategie translatorskg. Dopisek mowa(-jezyk)
wskazuje, ze chodzi o niemieckie Sprache, a nie Rede.

> Ibidem.

** M. Heidegger, Zrodlo dziela sztuki, tum. J. Mizera, w: idem, Drogi lasu, Warszawa 1997, s. 51-52.

% J. Mizera, Torowanie bezdrozy bezgruntu. W drodze do innego poczqtku, w: Drogi Heideggera, ,,Principia”
1998, tom XX, s. 22-23; M. Heidegger, Unterwegs zur Sprache, Pfullingen 1975, s. 200.
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Stajemy raz jeszcze przed pytaniem o istote jezyka, tym razem jednak dysponujac no-
wa wykladnig ekstatyczno$ci, ktora zatracita wymiar transcendentalny. Ekstaza, podobnie jak
transcendencja, jest odtad wydarzeniem bez wnetrza i zewngtrza. Projekt przejasniajacego
stowa otwiera Otwarte 1 umozliwia stanie w przeswicie bycia. W pewnej mierze bierze na sie-
bie cigzar tego rozstrzygnigcia juz Bycie i czas, jestestwo zostaje tam bowiem ujete poprzez
jednolity i zrodtowo nierozerwalny egzystencjat bycia-w-§wiecie.

Wskazujac na horyzont, a takze wstepnie rozjasniajac momenty ekstatycznosci jeste-
stwa, dochodzimy do pojecia czasu. Slady czasowosci Dasein odnajdujemy w szeregu przy-
wotywanych wielokrotnie egzystencjatéw. We wprowadzeniu do Bycia i czasu Heidegger

powiada:

Jako sens bycia tego bytu, ktory zwiemy «jestestwemy, ukazemy czasowos¢ (Zeit-
lichkeit). (...) Wyktadnia jestestwa jako czasowosci nie dostarcza jednak jeszcze od-

. . . . . ;136
powiedzi na nasze przewodnie pytanie o sens bycia w ogole™".

Wprowadzony we wstepnej ekspozycji pytania podstawowego (Grundfrage) ,,sens by-
cia w ogoble” nie zostaje wprawdzie dalej podjety, ale istotne w kontekscie dopytywania o sens

bycia bytu jest samo ,,uczasowienie” jestestwa’'. J. Mizera pisze:

Poczatkowe pytanie: czym jest czas? uleglo przemianie i przeszto w pytanie: kim
jest czas? Czas jest jestestwem, tzn. (...) byciem pewnego wyrdznionego, rozumiejg-

. . 38
cego owo bycie, bytu zwanego cztowiekiem™".

Z lat 20. pochodzi tekst Der Begriff der Zeit (Pojecie czasu). Czytamy w nim: ,,Pyta-
nie o to, czym jest czas, odsyla nasze rozwazania do jestestwa, jezeli przez jestestwo pojmuje
sic byt w jego byciu, ktore znamy jako zycie ludzkie™’. Czasowo$é jest pierwotnym ontolo-
gicznym podiozem jego egzystencjalnosci (,,Der urspriingliche ontologische Grund der

49 Heidegger podejmuje probe ukazania

Existenzialitit des Daseins aber ist die Zeitlichkeit
wydobytych wczesniej struktur z punktu widzenia ich sensu czasowego, ale tez stara si¢
uchwyci¢ fenomen samej czasowosci. Najblizszy fenomenalny jej aspekt bierze si¢ z ,,rachu-
by czasu”: ,,Skoro czasowos$¢ stanowi pierwotny sens bycia jestestwa, temu bytowi zas$ chodzi

. . . . r . 79941 1
w jego byciu o nie samo, to troska musi potrzebowac «czasu» 1 go rachowac”” . Stad tez bie-

%% Idem, Bycie i czas, ed. cit., s. 23 (§ 5).

37 Projekt sensu bycia w ogéle moze si¢ dokonywaé [tylko] w horyzoncie czasu”. Ibidem, s. 297 (§ 45).
¥ J. Mizera, Torowanie bezdrozy bezgruntu, ed. cit., s. 8.

M. Heidegger, Pojecie czasu, ed. cit., s. 31.

0 1dem, Bycie i czas, ed. cit., s. 296 (§ 45).

*! Tbidem.
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rze si¢ ontologiczne oparcie wlasciwosci 1 niewlasciwosci jestestwa na rozmaitych mozli-
wych uczasowieniach czasowosci, ktore wzigte razem dajg obraz bycia catoscig. Analiza je-
stestwa wymaga powtorzenia. Poprzez nig mozliwe bedzie wniknigcie w nature ekstatyczo-
-horyzontalnej czasowosci jako trojjedni: przeszitosé-bylos¢, terazniejszos¢-wspotczesnose,

przysztos¢. W tekscie Bogdana Barana Heidegger i powszechna demobilizacja czytamy:

Przeszto$é, terazniejszo$¢ i przyszto$¢ maja bardziej pierwotne odpowiedniki, ktore
Heidegger nazywa ekstazami (...). I tak ekstaza przysztoséci to przychodzenie, zbli-
zanie si¢ do swych mozliwos$ci bycia rozumianych w projektowaniu. Wspotczesnosé
to utrzymywanie si¢ posrod bytu, zwykle pograzenie w bycie na sposob upadania.
Przeszto$¢, a raczej bylos¢ (Gewesenheit w odroznieniu od zwykle uzywanego
na oznaczenie przeszitosci stowa Vergangenheit), moéwi, ze jestestwo zawsze jest

.. . .. , . . . . ., 42
juz rzucone i od swojej «bytosci» nie moze si¢ uwolni¢™.

Tak rozumiana jedno$¢ ekstaz tworzy strukture, ktora si¢ uczasowia. Owa jedno$¢ nie
jest wynikiem ztozenia, zestawu czy nastepstwa, lecz tworzy ,,stajaca si¢ byla uwspotczesnia-

jaca przysztose” (gewesende-gegenwirtigende Zukunft)”. Heidegger pisze:

Przysztosc¢, bylos¢, wspotczesnosé ukazuja charaktery fenomenalne: «do siebiey,
«z powrotem kuy, «dopuszczanie napotykania czego$». Fenomeny «doy», «kuy,
«przy» ujawniaja czasowos¢ jako éxotatikov w czystej postaci. Czasowos¢ to pier-

wotne «poza-sobg», w sobie i dla siebie*.
Problem ekstatyczno-horyzontalnej natury czasu zostaje rozwinigty w § 69.:

Egzystencjalno-czasowy warunek mozliwosci swiata polega na tym, ze czasowosé¢
jako ekstatyczna jednosé ma pewien horyzont. Ekstazy nie sg po prostu zachwyce-
niami wobec... Ekstaza zawiera raczej «ku czemu» zachwycenia. To «ku czemu» eks-
tazy nazywamy schematem horyzontalnym. W kazdej z trzech ekstaz horyzont eksta-
tyczny jest inny. Schematem, w ktorym jestestwo, wlasciwie lub niewlasciwie, przy-
chodzi przysziosciowo do siebie, jest «ze wzgledu na siebie». Schemat, w ktorym
jestestwo jest w polozeniu sobie samemu otwarte jako rzucone, ujmujemy jako
«przed co» rzucenia badz «u czego» pozostawienia. Charakteryzuje to horyzontalng
strukture byfosci. Egzystujac ze wzgledu na siebie, pozostawione samemu sobie jako
rzuconemu, jestestwo jako bycie przy... jest zarazem uwspotczesniajace. Horyzon-

talny schemat wspélczesnosci okre§lamy przez «azeby»®.

“2B. Baran, Heidegger i powszechna demobilizacja, Krakow 2004, s. 67; idem, Saga Heideggera, Krakow 1990,
s. 60.

4 C. Wozniak, Okamgnienie, ed. cit., s. 83.

* M. Heidegger, Bycie i czas, ed. cit., s. 413-414 (§ 65).

* Ibidem, s. 459 (§ 69).
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Stajemy zatem po raz kolejny zar6wno wobec jestestwa, ktore jako zrodlowe bycie-w-
-Swiecie jest jednocze$nie byciem-ku-§wiatu, jak 1 wobec problemu bycia rzuconym w okoli-
ce — horyzont ekstatyczny. Wspomniany schemat horyzontalny w przypadku ekstazy przy-
szto$ci zwigzany jest $cisle z projektem jako zadaniem przychodzenia do siebie w realizacji
nieodtagcznego jestestwu Umwillen seiner. Wszystko dzieje si¢ w zrodlowo otwartym §wie-
cie, ktory jest aprioryczng struktura wszelkiej mozliwej otwartosci. Strukture te wystawia

samo rzucone Dasein.

Horyzont catej czasowosci okresla to, na co faktycznie egzystujacy byt jest z istoty
otwarty. Wraz z faktycznym byciem-tu-oto (Da-sein) jest zawsze w horyzoncie
przysztosci zaprojektowana mozno$¢ bycia, w horyzoncie byltosci jest otwarte
«bycie juz», a w horyzoncie wspotczesnosci jest odkryty obiekt zatroskania. (...)
Na gruncie horyzontalnego ukonstytuowania ekstatycznej jednosci czasowosci

do bytu, ktory jest zawsze swym «tu otox, nalezy co$ takiego jak otwarty wiat™.

Opisujac $wiat z punktu widzenia horyzontalnej jedno$ci ekstatycznej czasowosci,
Heidegger wskazuje na jego wymiar transcendentny. Owa otwarto$¢, umozliwiajac byciu-w-
-otwartej-rozlegtosci spotkanie z wewnatrz§wiatowym bytem, jest otwartoscig ekstatyczna.
Swiat jest otwarty ekstatycznie.

Ekstaza przyszto$ci jest w porzadku istotnosciowym pierwsza, bowiem z niej uczaso-
wia sie pierwotna i wlasciwa czasowos¢. ,,Podstawowym fenomenem czasu jest przysztosé™
— czytamy w Der Begriff der Zeit. Trzeba jednak doda¢, ze pierwszenstwo to jest prawomoc-
ne tylko na gruncie spojonej w jedno przyszto§ciowo-bytej czasowosci, ktora wystawia wspot-

czesnose.

Nadchodzenie jako jeszcze nie terazniejszo$¢ dosigga i dostarcza zarazem juz nie te-
razniejszego bytosci i odwrotnie: bytos¢ dosigga i rozcigga si¢ na przysztosé. Zwia-
zek wymiany byto$ci i1 przyszlosci dosigga i dostarcza zarazem terazniejszosci. Mo-
wigc «zarazemy, przypisujemy czasowy charakter dosigganiu-sig-nawzajem (Sich-

. . , . e . e . ;. . .. , 4
-einander-Reichen) przysztosci, bylosci i terazniejszosci, tzn. ich whasnej jednosci®.

Wydobycie kazdej z ekstaz na potrzebg prowadzonej analizy jest zabiegiem sztucz-
nym i ma shuzy¢ jedynie lepszemu rozumieniu catosci. Bycie-w-§wiecie jestestwa jest w tej

perspektywie ekstatycznie oddane przysztosci w rozmaitych formach przychodzenia do siebie

4 Ibidem.

YT Idem, Pojecie czasu, ed. cit., s. 37.
* 1dem, Czas i bycie, ttum. J. Mizera, w: [1] ,,Principia” 1995, tom XIII-XIV, s. 81, [2] idem, Ku rzeczy mysle-
nia, Warszawa 1999, s. 21.
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1 uchodzenia przed soba, w byciu ku $mierci 1 projektowaniu wiasnych mozliwosci bycia
przez zdecydowanie i wybieganie badz tez ucieczke. Dasein moze by¢ zatem z punktu widze-
nia ekstazy przysztosci wlasciwie i niewtasciwie. Bogdan Baran wskazuje na etymologi¢ sto-
wa Entwurf. Przedrostek ,,ent...” moze wystgpi¢ w znaczeniach ,,na-", ,,0d-", ,,wy-", catos¢
nalezy zatem odda¢ stowami na-rzut, od-rzut czy wy-rzut®. Rzucone jestestwo rzutuje, doko-
nuje rzutu siebie samego poza siebie i ku sobie. Rzucenie jest okreslnikiem bytosci Dasein,
od-rzut, czyli projekt, jest wy-rzuceniem i rzutowaniem w przyszto$¢, ale tez sprowadzaniem
z powrotem w przysztosciowo istoczace (zawsze juz uprzednio byle) tu-i-teraz. Ruch ten
dzieje si¢ w horyzoncie uczasowionego bycia-w-§wiecie, w okolicy, ktora jest ,,czasoprze-
strzenig” nowej transcendencji. ,,Co$ zaprojektowanego jest byciem jestestwa, a mianowicie
byciem otwartym w tym, co konstytuuje je jako wlasciwa mozno$é bycia catoscia™’. Z kolei
owa cato$¢ dana jest w horyzoncie bycia ku kresowi, o ile Dasein podejmuje swa $mier¢
w wybiegajacym zdecydowaniu (vorlaufende Entschlossenheit). ,,Wybieganie czyni jeste-
51

stwo wilasciwie przysztym (Das Vorlaufen macht das Dasein eigentlich zukiinftig)" — pisze

Heidegger. W tym samym paragrafie czytamy:

Wybiegajace zdecydowanie jest byciem ku najbardziej wlasnej, wyrdznionej moz-
nosci bycia. Jest to mozliwe tylko w ten sposob, ze jestestwo w ogole moze w obre-
bie swej najbardziej wlasnej mozliwosci przychodzi¢ do siebie i ze t¢ mozliwo$¢
w owym pozwalaniu-sobie-na-przyjscie-do-siebie wytrzymuje jako mozliwos¢ wia-
$nie, to znaczy egzystuje. Tym, co wytrzymuje wyrézniong mozliwos¢, co w jej ob-
rgbie pozwala sobie na przyjscie do siebie, jest pierwotny fenomen przyszlosci. Jesli
byciu jestestwa przystuguje wlasciwe badz niewtasciwe bycie ku Smierci, to jest ono
mozliwe tylko jako przyszie we wskazanym tu (...) «sensie». «Przysztos¢» nie ozna-
cza tu jakiego$ «terazy, ktore nie stalo si¢ jeszcze «rzeczywiste» 1 dopiero si¢ takim
stanie — lecz szto§¢ (Kunff), z jaka jestestwo na podstawie swej najbardziej wtasnej

. , . . . C 1 52
moznosci bycia przychodzi do siebie™.

Ekstaza przyszto$ci moze si¢ jednak uczasowia¢ z zamknig¢tego na wlasng moznosé
bycia niezdecydowania. Jestestwo oddaje si¢ wowczas powszedniej wyktadni swiata 1 siebie.

Staje si¢ nieokreslonym nikim, dla ktorego ekstatyczne bycie-w-§wiecie jest jedynie pozba-

* Idem, Bycie i czas, ed. cit., s. 186 (§ 31).
% Ibidem, s. 407 (§ 65).
! Ibidem, s. 409 (§ 65).
32 Ibidem, s. 409 (§ 65).
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wionym sensu rozproszeniem. W taki modus egzystencji jestestwo wpada ,,zrazu i zwykle™>.

Przysz1los¢ nie jest wowczas wybieganiem, lecz wyczekiwaniem.

Podobnie jak ekstaza przysztosci, ktéra w wybieganiu sprowadza mozliwos$ci jeste-
stwa ku wspotczesnosci, tak i ,,bytos¢” ma w sobie swoiste ,,teraz”. Ich bin gewesen znaczy
,bylem”, ale positkowe stowo bin to ,,jestem”. Heidegger czyni z bytosci sposob bycia Da-

sein®®. Jestestwo jest jako byte.

Jestestwo «znajduje sie» zawsze tylko jako rzucone factum. W polozeniu (Befin-
dlichkeit) jestestwo opada samo siebie jako byt, ktérym, jeszcze bedac, juz bylo,

tzn. stale jest byte. Pierwotny egzystencjalny sens faktycznosci tkwi w bytosci™.

Rzucone Dasein upada w konkretne ,,teraz” siebie samego i $wiata, w ktorym ,,juz by-
1o 1 ,,jeszcze jest”. W faktycznym tu-oto rzuceniu ujawnia si¢ prawdziwa jedno$¢ ekstatycz-

nej czasowosci.

Wtasciwie przyszle jest jestestwo wilasciwie byfe. Wybieganie w ostateczng i naj-
bardziej wlasng mozliwo$¢ to rozumiejace przyjscie z powrotem do najbardziej wia-
snego «tego, co bylen. Jestestwo moze tylko o tyle by¢ wiasciwie byte, o ile jest

przyszie. Bylo§¢ (Gewesenheit) wyptywa w pewien sposob z przysztosci®®.

Wyptywa dlatego, ze jest czescig spojonej w jedno czasowosci Dasein. Heidegger ponownie
zwraca uwage na mozliwos¢ wilasciwosci 1 niewtasciwosci. Jestestwo wilasciwie przyszie —
wybiegajace — podejmuje swoja bytos¢ w powtodrzeniu (Wiederholung). W § 68. czytamy:
»W wybieganiu jestestwo wprowadza si¢ powtdrnie w najbardziej wlasng mozno$¢ bycia.
Wihasciwe bycie-bytym nazwiemy powtdrzeniem™ . Z kolei w niewtasciwej ekstatycznej by-
tosci dominuje zapominanie (Vergessen). ,,Ekstaza (...) zapominania ma charakter sobie sa-

9558

memu zamknigtego wycofywania si¢ przed najbardziej wlasnym tym, co «byle»””", niemniej

jednak:

(...) tak jak oczekiwanie mozliwe jest dopiero na gruncie wyczekiwania, tak i przy-

pomnienie — na gruncie zapominania (...), albowiem w modus zapomnienia bytos¢

W § 71. Sein und Zeit Heidegger wyjasnia znaczenie sformutowania ,,zrazu i zwykle” (,, zundichst und zume-
ist”). ,«Zrazu» oznacza: sposob, w jaki jestestwo jest «ujawniane» we wspolnocie zycia publicznego, cho¢by
nawet (...) «w zasadzie» egzystencjalnie «przezwyciezyto» powszednios¢. «Zwykle» oznacza: sposob, w jaki
jestestwo nie zawsze, ale «z reguty» ukazuje si¢ Kazdemu”. Ibidem, s. 466 (§ 71).

>* Ibidem, s. 409 (§ 65).

> Ibidem, s. 412 (§ 65).

%% Ibidem, s. 410 (§ 65).

7 Ibidem, s. 426 (§ 68).

> Ibidem, s. 426-427 (§ 68).
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«otwieray pierwotnie horyzont, w ktory jestestwo, zagubione w «zewnetrzno$ci»

tego, co objete zatroskaniem, moze wnikaé przypomnieniem®’.

Ten moment otwarto$ci jestestwa konstytuuje okolice, w ktdrej mozliwe jest otwarte
bycie-w-$wiecie. W przestrzeni Otwartego Dasein czeka 1 wyczekuje, wybiega i uchodzi,
zapomina, bladzi, ale tez przypomina sobie. Jestestwo zagubione w zapomnieniowej bylosci
odwraca si¢ od swej czasowosci: nie podejmuje w sposob wiasciwy zadnej z ekstaz. A jednak
w zbtadzeniu, w niespokojnej ruchliwosci (Bewegtheit) otwarty zostaje horyzont, ktory jest
stale istoczacg mozliwoscig zwrotu. Owo otwarcie jest zrodlowo dane za sprawa samego rzu-
cenia. Jestestwo tak bowiem jest, ze swym byciem otwiera wszelkie ptaszczyzny otwartosci.
Horyzontalno$¢ jako jedna z nich nalezy do natury horyzontu. Otwarto$¢ 1 zamknigcie sa
wszakze dla jestestwa okreslnikami w réwnej mierze istotnymi i podobnie jak skryto$¢ i nie-
skryto§¢ wspotokreslajg zjawisko w jego rozmaitych odcieniach bycia. Rzucenie kieruje na-
mysl nie tylko w stron¢ §wiata i otwarto$ci, ale tez ku stale zamknigtej podstawie. Rzucone
jestestwo ustawicznie pozostaje w nieodstaniajagcym si¢ rzucie. Powtdérzenie jako bytos¢ wia-
sciwa musi odnosi¢ si¢ do rzucenia tak, by w zdecydowaniu podja¢ to, co zamkniete — pod-
stawe bycia Dasein®.

Trzecia z wymienionych ekstaz zostaje w Byciu i czasie opisana poprzez wskazanie
na chwilg-moment ekstatycznie potozonego (okamgnieniowego badz uwspoiczesniajacego)
jestestwa. Upadajac ,,zrazu 1 zwykle” w powszednig wyktadni¢ niczyjego §wiata, rzucone
Dasein jest-istoczy uwspoéiczesniajaco. Ten modus czasowosci Heidegger nazywa wspotcze-

sno$cig niewtasciwa.

Kazda wspotczesno$¢ jest uwspolczesniajaca, ale nie kazda ma charakter «okamgnie-
nia» («Augenblick»). Gdy uzywamy wyrazenia «uwspotczesnianie» («Gegenwdr-
tigen») bez dalszych specyfikacji, to mamy na mysli zawsze uwspolcze$nianie nie-

wiasciwe, niemajace charakteru okamgnienia i niezdecydowane®'.

> Ibidem, s. 427 (§ 68).

80 C. Wozniak, Okamgnienie, ed. cit., s. 85.

' M. Heidegger, Bycie i czas, ed. cit., s. 426 (§ 68). Uwspotczesnianie jako wspodtczesnosé niewhasciwa zostaje
rozjasnione na przyktadzie fenomenu ciekawos$ci. Uwigzione w terazniejszosci upadajace jestestwo domaga si¢
bezzwlocznos$ci. Bycie posrod wewnatrzswiatowego bytu staje si¢ przelotne. ,,Ryzykowna bezzwtocznos$¢ przy-
biera postac przelotnosci (Aufenthaltslosigkeit)” — pisze Heidegger — ,,Ten modus wspolczesnosci jest fenome-
nem skrajnie przeciwnym okamgnieniu. W tym pierwszym bycie-tu-oto jest wszedzie i nigdzie. Ten drugi
wprowadza egzystencj¢ w sytuacj¢ i otwiera wlasciwe «tu oto»”. Domeng ciekawosci jest ,,wyzyskiwanie”
wspotczesnosci. Sktadajg si¢ na nig tresci przelotne: pozadane teraz i tylko teraz. ,,To, ze ciekawos$¢ (Neugier)
zawsze trzyma si¢ tego, co nastgpne, a zapomina o tym, co bylo wczesniej, nie jest rezultatem wyniktym dopiero
z ciekawosci, lecz ontologicznym warunkiem jej samej”. Cytaty: ibidem, s. 437 (§ 68).
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Znajdujemy je rowniez w innym kontekscie jako wspotprzynalezne wiasciwej ekstazie przy-

szto$ci:

Przychodzac przysztosciowo z powrotem do siebie, zdecydowanie wprowadza sig¢
uwspotcze$niajagco w sytuacje. Bylos¢ wyptywa z przysztosci, tak mianowicie,

ze (...) przysztos¢ wyzwala z siebie wspotczesnosé (Gegenwart)®.

Bogdan Baran zwraca uwagg na etymologiczne pokrewienstwo niemieckich stow Ge-
genwart i Gewdrtigen. ,;Wspdlczesnoéé” jest ,,wyczekiwaniem-naprzeciw-czego$™®. Z punk-
tu widzenia egzystencjalnej analityki Dasein wyraza si¢ ona w ,,byciu-przy...”. Uczasowienie
struktury troski staje si¢ uwspotcze$niajacym potozeniem w zasiggu tego, co wewnatrz§wia-
towe. ,,.Bycie-juz-w...” jako zasadnicza mozliwos$¢ ,,bycia-przy...” jest w trojjedni czasowego

bycia-w-$wiecie sladem bytosci. Heidegger powiada:

(...) uwspoiczesnianie, stanowiace pierwotne podloze upadania w obj¢te zatroska-
niem co$ poregcznego i obecnego, w modus pierwotnej czasowosci pozostaje wigczo-
ne w przysztosé i bytoé¢. Jako zdecydowane, jestestwo wydobylo si¢ wtasnie z upa-
dania, aby tym bardziej wlasciwie by¢ «tu oto» w «mgnieniu oka» skierowanego

na otwarta sytuacje;“.

Wyczekiwanie, uchodzenie 1 upadanie w powszednig wykladni¢ §wiata to rowniez
czas przedskoku. Tutaj zapada decyzja o radykalnym wejSciu w projekt 1 wytrzymaniu moz-
liwosci bycia. Wybiegajace zdecydowanie uczasowia przyszto$¢, zwlaszcza ostateczng moz-
liwos¢ niemozliwos$ci bycia tu-oto, tym samym modyfikujac wspotczesno$¢. Skok otwiera
szczegodlna sytuacje jestestwa®. Decyzja wydobywa z rozproszenia i nieokreslonej ruchliwo-
sci. Heidegger owo wiasciwe bycie wspotczesnym 1 samg wspodiczesnos$¢ okresla metaforycz-

nie jako ,,mgnienia oka”.

W zdecydowaniu wspoétczesnos¢ jest nie tylko wydobywana z rozproszenia na to,
co najblizej objete zatroskaniem, ale 1 zatrzymywana w przyszlosci i bylosci. Za-
trzymang we wlasciwej czasowosci, a tym samym wiasciwg wspoiczesnosé (eigen-
tliche Gegenwart) nazywamy «okamgnieniemy. Termin ten trzeba rozumie¢ w sensie

aktywnym jako ekstazg. Oznacza on zdecydowane, ale w zdecydowaniu zatrzy-

52 Ibidem, s. 410 (§ 65).

% Ibidem, s. 425 (§ 67).

% Ibidem, s. 413 (§ 65).

% W § 68. Heidegger pisze o okamgnieniu i skoku w kontekscie trwogi: ,,Choé¢ wspotczesnosé trwogi jest za-
trzymana, nie ma charakteru uczasowiajacego si¢ w decyzji okamgnienia. Trwoga wprowadza tylko w nastrgj
mozliwej decyzji. Wspotczesnos¢ trwogi trzyma okamgnienie, w postaci ktorego jest ona — i tylko ona — mozli-
wa, w gotowosci do skoku”. Ibidem, s. 433 (§ 68).
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mane zachwycenie (Entriickung) jestestwa tym, co w sytuacji spotykane jest w postaci

obejmowalnych zatroskaniem mozliwosci i okolicznosci®.

»Mgnienie oka” jest — mowiac jezykiem filozofii transcendentalnej — warunkiem moz-
liwosci wszelkiego ,,teraz”. W tym samym paragrafie czytamy: ,,«W mgnieniu okay nic nie moze
zaj$¢, lecz jako wihasciwa wspolczesno$¢ okamgnienie pozwala dopiero spotkac to, co jako
poreczne lub obecne moze byé «w jakims czasie»”®’. Okamgnienie nie wytraca tez jestestwa
z jego ciaglosci. Przeciwnie, w nim wlasnie ta prawda zostaje potwierdzona, bowiem ciagtos¢
uczasowionego bycia Dasein nie wynika ze spojenia kolejnych momentow.

Cezary Wozniak wskazuje na okamgnienie jako ,,zZrédtowe doswiadczenie bycia”.
Augenblick kieruje uwage na otwarto$¢ tu-oto Dasein, ,,pierwotng prawde”, przeswit (Lich-
tung). W okamgnieniu rozpigta jest zorientowana na oba ,kresy” ciggta niezamknigtosé
,pomiedzy”. Dasein okamgnieniowe w trojjedni swych uczasowien jest w roéwnej mierze
byciem ku $mierci (Sein zum Tode) i byciem ku poczatkowi (Sein zum Anfang). ,,Bycie Da-
sein rozpoS$ciera si¢ pomigdzy narodzinami a $miercia, (...) a wigc «pomiedzy» tym, co za-
mkniete. Dasein jako troska jest tym «pomigdzy»”®®. Otwartos¢ jestestwa to horyzont fak-
tycznego bycia, ktore jako bycie-w-§wiecie jest troska wpojong w otwartg rozlegtos¢ eksta-
tycznego uczasowienia zawieszonego migdzy granicami zamknigtosci. Z ekstatycznej jed-
nosci uczasowienia czasowosci wywodzi Heidegger strukturalng jedno$¢ faktycznej tu-oto

egzystencji Dasein. W § 68. Bycia i czasu czytamy:

Rozumienie opiera si¢ w pierwszym rzgdzie na przysztosci (wybieganie badz wy-
czekiwanie). Potozenie uczasowia si¢ najpierw w obrebie bylosci (powtorzenie badz
zapomnienie). Upadanie jest czasowo zakorzenione najpierw we wspotczesnosci
(uwspotcze$nianie badZz okamgnienie). Zarazem rozumienie jest zawsze wspolcze-
sno$cia, ktora «staje si¢ bylay». Zarazem potozenie uczasowia si¢ jako «uwspodtcze-
$niajacay przysztos¢. Zarazem wspotczesnos¢é «wyskakuje» lub zostaje zatrzymana
przez stajaca si¢ byla przysztos¢. Staje si¢ tutaj widoczne, ze w kazdej ekstazie cza-
sowos¢ uczasowia si¢ calkowicie, tzn. na ekstatycznej jednosci aktualnie petnego
uczasowienia czasowosci opiera sig¢ caloksztalt strukturalnej calosci egzystencji,

faktycznosci i upadania, czyli jednos$é struktury troski®.

% Ibidem, s. 425 (§ 67).

7 Ibidem.

58 C. Wozniak, Okamgnienie, ed. cit., s. 89.

% M. Heidegger, Bycie i czas, ed. cit., s. 440 (§ 68).
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Kolejne egzystencjaly wlaczone w krwiobieg ekstatyczno-horyzontalnej czasowosci
jestestwa staja si¢ znakami otwarto$ci. Rzecz dotyczy zawieszonego migdzy dwoma kresami,
rzuconego bycia-w-§wiecie. Otwarte wchodzi w ,,pomiedzy” i wypetnia je: zostaje przygoto-
wane dla wschodzacego jawnobycia (Da-sein) jako czas-przestrzen gry. W tekstach pdzniej-
szych Heidegger wskaze na otwarte przemierzanie wymiaru ,,pomi¢dzy” nieba i ziemi. Zada-
niem i przeznaczeniem cztowieka bedzie zamieszkiwa¢ domostwo otwartosci. Sensu bycia
jestestwa szukamy zatem w jego ekstatyczno-horyzontalnym, rzuconym w $wiat uczasowie-
niu i uprzestrzennieniu, w zasiedlaniu 1 wydobywaniu catoksztattu mozliwosci, ktore nazna-
czaja niezamknigte bycie-ku-sobie. Okamgnienie jest w tej czasujacej si¢ cigglosci faktycz-
nego bycia momentem przeswitu, ktory daje obraz i rozumienie cato$ci. Nastepuje w nim,

jak pisze Wozniak:

(...) unifikacja trzech ekstaz czasowosci w ich wiasciwych modi. W okamgnieniu —
owej wlasciwej czasowosci wybiegajacego zdecydowania — nie istnieje juz nawet
mozliwos¢ iluzji: w okamgnieniu nic nie moze zaj§¢! Dasein zarazem wchodzi
w swa najbardziej wlasng moznos$¢ bycia, «wczesniejszg» nawet niz narodziny

“ . , e . .. 70
1 SmICrc, wCzesniCjszqg niz czas .

Augenblick wyczerpuje subiektywistyczng perspektywe Bycia i czasu — czytamy''.
Wyczerpuje ja, wyznaczajac granic¢ transcendentalnych analiz. Okamgnienie jest bowiem
do$wiadczeniem otwartosci jestestwa, poprzez ktdre nastepuje wprowadzenie w zrodiowy
fenomen prawdy’’. ,Jestestwo jest «w prawdzie»” (Dasein ist «in der Wahrheit»)” — to zda-
nie z § 44. mieScilo si¢ jeszcze w horyzoncie pytania o sens bycia Dasein. W innym miejscu

Heidegger pisze:

Jako ukonstytuowane przez otwartosc, jestestwo z istoty jest w prawdzie. Otwartos¢
jest istotowym sposobem bycia jestestwa. Prawda «istnieje» o tyle tylko, o ile (i do-

poki) jest jestestwo’*.

0 C. Wozniak, Okamgnienie, ed. cit., s. 114.

"I Rozumienie jako projekt jest projektem rzuconym, dochodzeniem w Otwarte (prawda), ktore znajduje sie
juz posrod otwartego bytu (erdffneten Seienden), zakorzenione w Ziemi i wznoszace sic w Swiat (gewurzelt

in der Erde, aufragend in eine Welt). W ten sposob prze-stawanie z byciem jako gruntowanie jego prawdy jest
przeciwienstwem «subiektywizacji», bo przezwyci¢zeniem wszelkiej subiektywnosci i okreslonych przez nia
sposobow myslenia”. M. Heidegger, Przyczynki do filozofii (Z wydarzania), ttum. B. Baran, J. Mizera, Krakoéw
1996, s. 243 (IV, 138).

2 C. Wozniak, Okamgnienie, ed. cit., s. 114.

M. Heidegger, Bycie i czas, ed. cit., s. 280 (§ 44).

™ Ibidem, s. 286 (§ 44).
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Okamgnienie zapowiada tymczasem mozliwo$¢ pytania o prawde samego bycia, w kto-
rego przeswicie staje cztowiek. W pracy Doswiadczenie zrodtowe a granice filozofii przej$cie
w okamgnienie jako whasciwy modus bycia okreslone zostaje mianem skoku’”. Metafora ta
towarzyszy nowemu, niemetafizycznemu mysleniu: filozofii innego poczatku. W Przyczyn-

kach do filozofii znajdujemy fragment:

Tutaj, w przejsciu, przygotowuje si¢ najbardziej zrodlowe i dlatego najbardziej dzie-
jowe rozstrzygnigcie: owo albo-albo, wobec ktdrego nie ostang si¢ zadne kryjowki
ani sfery ucieczki: albo pozostaniemy na uwiezi konca i jego wybiegu, tzn. nowych
odmian «metafizyki» (...), albo zaczniemy inny poczatek (anderen Anfang), tzn.
zdecydujemy si¢ na jego dlugie przygotowywanie. Poniewaz jednak poczatek dzieje

sie tylko w skoku, zatem owo przygotowanie don musi byé skakaniem’®.

Skok jest radykalnym ruchem zdecydowania wienczacym i zapoczatkowujacym zwrot.
Nastepuje przejs$cie od pytania przewodniego (Leitfrage) ku pytaniu podstawowemu (Grund-
frage), od analizy egzystencjalnych mozliwosci Dasein do stajacego w Otwartym jawno-
-bycia. Skok, otwierajac inne myslenie, jest ,,niezaposredniczeniem poczatku z tego, co nie-
zaposredniczalne”. Jako przedskok jest naznaczony najdawniejszym i niezauwazalnym przy-
gotowywaniem si¢ poczatku’’. Skok jest nadto ,,realizacja projektu prawdy Bycia”, poprzez
ktory nastepuje ,,wstapienie w Otwarte (Einriickung in das Offene)”’®. W Skinieniach Heideg-
ger napisze: ,,badz skokiem miedzy najdalszym przypomnieniem a obszarem bez podstawy”””.

Subiektywistyczna perspektywa Bycia i czasu staje si¢ znakiem radykalnych przewar-
tosciowan, ktore Heidegger podejmie w Przyczynkach do filozofii. W tym tek$cie wydanym
w roku 1989 (w Polsce w roku 1996) znajdziemy tropy laczace stale powracajace motywy

ekstatycznos$ci czasu, Bycia (Seyn), otwarto$ci czy przeswitu.

«Czas» powinien by¢ dostgpny doswiadczeniu jako «ekstatyczna» przestrzen gry
prawdy Bycia. Od-suwanie (Ent-riickung) w to, co przeswitujace, winno gruntowac
sam przeswit jako Otwarte (die Lichtung als das Offene), w ktorym Bycie skupia si¢

w swoja istote™.

> C. Wozniak, Okamgnienie, ed. cit., s. 216.

7 M. Heidegger, Przyczynki do filozofii (Z wydarzania), ed. cit., s. 215 (IV, 117).
""Ydem, Zrédlo dziela sztuki, ed. cit., s. 54.

™ Idem, Przyczynki do filozofii (Z wydarzania), ed. cit., s. 224 (IV, 122).

" Idem, Skinienia (wybor), thum. G. Sowinski, ,,Koniec Wieku” 1990, nr 2-3, s. 3.
% Idem, Przyczynki do filozofii (Z wydarzania), ed. cit., s. 227 (IV, 125).
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Czas staje si¢ ,,przestrzenig gry prawdy Bycia”, w ktorej wszelka ciemnos¢ to Tajem-
nica. Przestrzen gry jest ekstatyczna, moze w niej bowiem stangé¢ czekajacy w przeswicie,
dziejowy czlowiek. Ekstatycznos$¢ przystuguje jej jednak przede wszystkim na mocy swobod-
nej, nieugruntowanej gry wyistaczania i odistaczania, jawienia si¢ 1 skrywania, darzacego

wydarzania: Bycia.

Najwigkszym, dzigki tagodnosci swojej gry krolewskim dzieckiem jest owa tajem-
nica gry, do ktdrej zostat wprowadzony cztowiek i czas jego zycia, gry, na ktorg po-
stawita jego istota. (...) Gra jest bez «Dlaczego». Gra, gdy gra. Pozostaje tylko gra:

to, co najwyzsze i najglebsze®'.

Zdanie z punktu 125. Przyczynkow — ,,samo Bycie jako przy-swajanie (Er-eignis) jest

il : PRt )
no$nikiem wszelkich dziejow”

— wrzuca nas raz jeszcze w Bycie i czas. Juz tam znajdujemy
bowiem jestestwo jako dziejowe. Dziejowos¢ (Geschichtlichkeit) jest jednym z wielu przeja-

wow jego zrodlowej otwartosci. W § 6. Heidegger pisze:

«Dziejowos¢» oznacza ukonstytuowanie bycia «dziania sie» (des «Geschehensy)
jestestwa jako takiego; dopiero na jego gruncie mozliwe sg «dzieje Swiatay i dziejo-

. Iy « .y ;. 83
wa przynalezno$¢ do dziejow Swiata™.

Uczasowione ekstatyczno-horyzontalne jestestwo dzieje si¢, a wraz z nim jako fak-
tycznie bytujacym-w-$wiecie dzieja si¢ dzieje Swiata. To szerokie spojrzenie na ruch catosci
ma donioste znaczenie z punktu widzenia poszukiwan egzystencjalno-ontologicznych. Ucza-
sowienie Dasein otwiera je samo na wymiar ,,pomie¢dzy”, zapoczatkowujac poruszenie bycia
w obu kierunkach: ku poczatkowi 1 ku kresowi. Jego udziejowienie otwiera tymczasem
wspolny kontekst bycia-w-§wiecie, ktory przetozony na miare konkretnego tu-oto rzucenia
niesie przeczucie i poczucie epoki, historii, dziejowej przynalezno$ci. Jest to mozliwe jedynie
na gruncie czasowosci, ktora ,,uczasowia si¢ w ekstatyczno-horyzontalnej jednosci swych

7 9984 rros - . .. ;o
zachwycen™®*. Czasowos$¢ jestestwa istotowo wyprzedza jego dziejowos¢.

¥ Idem, Zasada racji, tham. J. Mizera, Krakow 2001, s. 154. Heidegger przywotuje stowa Goethego: ,,Du halte
dich ans Weil und frage nicht Warum?”. M. Heidegger, A. Guzzoni, Protokot z seminarium na temat wyktadu
,,Czas i bycie”, tham. J. Mizera, [1] ,,Principia” 1995, tom XIII-XIV, s. 121, [2] Ku rzeczy myslenia, ed. cit., s. 71.
82 Idem, Przyczynki do filozofii (Z wydarzania), ed. cit., s. 227 (IV, 125).

% Idem, Bycie i czas, ed. cit., s. 25-26 (§ 6).

¥ Ibidem, s. 497 (§ 76).
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Analiza dziejowoSci jestestwa stara si¢ pokazac, ze 6w byt nie dlatego jest «czaso-
wy», iz «nalezy do dziejow», lecz ze, przeciwnie, egzystuje on dziejowo i dziejowo

egzystowaé moze dlatego tylko, iz u podstawy swego bycia jest czasowy™.

Rozwazanie bycia jestestwa od strony ekstatyczno$ci 1 horyzontalnosci doprowadza
ponownie do miejsca, ktore toruje droge podstawowemu pytaniu o bycie. Nieodtacznie towa-
rzyszy mu intuicja otwartosci. Stwierdzenie z § 44. Sein und Zeit — ,,Dasein ist «in der Wahr-

5586

heity”™” — jest pierwszym krokiem wprowadzajagcym w horyzont istotnego, zrodlowego zapy-

tywania. W roku 1962 we Fryburgu Bryzgowijskim Heidegger powie:

Bycie i czas okreslaja si¢ wzajemnie, tak jednak, ze ani bycie nie moze by¢ uznawa-
ne za czasowe, ani czas za bytujacy. Rozwazajac to wszystko, na kazdym kroku po-

padamy w sprzecznosci®'.

Bycie i czas okre§lamy niemieckim es gibt, ktore J. Mizera przektada jako ,,jest/daje”.
P6zna, antysubiektywistyczna 1 antymetafizyczna filozofia Heideggera nie pyta o czasowos¢
jestestwa ani o jego bycie, lecz o sam czas i1 samo bycie: das Es — To, ktore jest/daje. W do-
sigganiu-si¢-nawzajem przysztosci, bytosci i terazniejszosci, w ich ,,jednoczacej jednosci”,
ktora jest czasoprzestrzenig rozciggajacego si¢ w nich wyistaczania, wydarza si¢ 1 rozswietla

Otwarte.

Czas-przestrzen oznacza teraz Otwarte, ktore rozswietla si¢ w dosigganiu-sig-na-
wzajem nasztosci, byloci i terazniejszosci. Dopiero Otwarte i tylko ono przydziela
potocznie rozumianej przestrzeni mozliwa rozciaglos¢. Samo przeswitujace (lich-
tende) dosieganie-sie-nawzajem przysztosci, bytosci i terazniejszosci jest przed-
-przestrzenne (vor-rdumlich). Tylko dlatego moze ono przydzielaé, tzn. dawac prze-

strzen®s.

Czas jako ekstatyczna jedno$¢ jest/daje Otwarte przestrzeni $wiata. Zwigzek wzajemnego

dosiggania jest/daje przeswit Otwartego.

Przemyslenie owego potrojnego dosiegania prowadzi do wiasciwego, tréjwymiaro-
wego czasu. Wymiar (...) nie jest tutaj myslany jedynie jako obszar mozliwego od-

mierzania, lecz jako przemierzanie, jako przeswitujace dosieganie®’.

% Ibidem, s. 473 (§ 72). Heidegger wprowadza rozroznienie na dziejowos¢ pierwotng i wtérna: pierwsza dotyczy
Dasein, druga — tego, co spotykane wewnatrz §wiata.

% Idem, Sein und Zeit, Tiibingen 1967, § 44.

¥ Idem, Czas i bycie, ed. cit., [1]'s. 71, [2] s. 8.

% Ibidem, [1] s. 82, [2] s. 22.

¥ Ibidem, [1] s. 82, [2] s. 23.
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Tak wtasnie $miertelni, poetycko zamieszkujac, przemierzaja wymiar ,,pomiedzy”
ziemi i nieba. Czas tymczasem w jedno$ci trzech wymiardow jest rozgrywka. Z niej pochodzi
,Tozgrywajace sic w swoistosci czasu dosieganie™”, ktore darzy dala i bliskoscia, wprowadza-

jac czwarty wymiar. Czytamy o okreslajagcym wszystko dosigganiu w wyktadzie Czas i bycie:

(...) ono dostarcza nasztosci, bytosci i terazniejszosci odpowiedniego wyistaczania,
przeswitujac trzyma je od siebie na dystans i kieruje ku sobie w blize (Ndhe), w kto-
rym trzy wymiary pozostaja blisko siebie. Dlatego (...) stowem «blisko$é» nazwie-
my zblizajace blize (die nihernde Nihe): pierwsze, poczatkowe, w dostownym sen-

sie po-chwycone (an-fangende) dosig¢ganie, na ktorym zasadza si¢ jedno§¢ wiasci-

91
WEgo Czasu .

Es gibt — To, ktore jest/daje — wyplywa ze spojenia w powstrzymujaco-odmawiajagcym
wymiarze bliza. W nim otwiera si¢ Otwarte, czas-miejsce przechowywania tego, co w grze
wyistaczania/odistaczania zostato w bylosci odmdéwione, a w naszto$ci powstrzymane. Hei-
deggerowska wyktadnia czasu nie podejmuje juz bycia jestestwa, lecz bycie samo — bycie bez
bytu. Zatraca si¢ w niej sfera ekstatyczno-horyzontalna w dotychczasowym rozumieniu. Sto-
wem kluczowym jest odtad wydarzanie (Ereignis), z ktdrego sa/daja czas 1 bycie. Rowniez czto-
wiek nalezy do wydarzania. Owo dopuszczenie jest wprowadzajagcym znakiem antykartezjani-
zmu, zapowiedzig postmoderny. ,,Dopuszczenie polega na tym, Ze nigdy nie zdolamy posta-
wi¢ wydarzania przed soba, ani jako tego, co naprzeciwko, ani jako tego, co wszechobejmuja-
ce””?. Znika swoiste egzystencjalne napiecie, ktore byto dla analizowanych tu pojeé niejako
warunkiem mozliwosci. Rzeczywisto$¢ stawia nas przed koniecznoscig radykalnych prze-
warto$ciowan, co z kolei prowadzi ku nowym pytaniom i nowym interpretacyjnym mozliwo-

sciom.

ABSTRACT

This article is devoted to the meaning of horizon and ecstasy in Martin Heidegger’s philosophy. We ask about
those notions while pondering over the temporality and thrown Dasein’s being-in-the-world as a project, and then
we consider them while focusing on the motive of residing in the fourfold of the world. This elaboration aims
at revealing the relationship between the horizontality, the ecstaticness and the openness on the basis of selected

Heidegger’s works.

% Ibidem, [1] s. 83, [2] s. 23.
I Ibidem, [1] s. 83, [2] s. 23-24.
%2 Ibidem, [1] s. 90, [2] s. 33.
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MARIUSZ KALANDYK

ETNICZNY KONFLIKT O TOZSAMOSC
A ZMIANA IDENTYFIKACJI JEZYKOWEJ TYBETANCZYKOW
W TYBETANSKIM REGIONIE AUTONOMICZNYM

Gdy dwoch lub wigcej aktoréow etnicznych dazy do zrealizowania przeciwstawnych
celéw badz dwie grupy wypetniaja podobne zadania, lecz kosztem strony przeciwnej, woOw-
czas sprzecznos$¢ interesow rywalizujacych grup etnicznych implikuje powstawanie sytuacji
konfliktowych. Z tego powodu stosunki etniczne uznaje si¢ za konfliktowe niejako z natury.
Oczywiscie wspotistnienie w ramach systemu wieloetnicznego moze i powinno obejmowac
stosunki poprawne i harmonijne, oparte na zasadach etnicznej wspOlpracy, porozumienia
1 respektowania odrebnosci, jednakze gdy w gre wchodzi partykularny interes, postrzegany
jako zywotnie zwigzany z rozwojem lub przetrwaniem grupy, etniczne konflikty objawiajg si¢
w postaci aktow przemocy lub w formie naciskow administracyjno-prawnych. Niniejszy arty-
kut analizuje wptyw konfliktowych relacji etnicznych na ksztatt 1 przebieg procesu zmiany
identyfikacji jezykowej wsrdd przedstawicieli tybetanskiej mniejszosci narodowej w Chin-
skiej Republice Ludowej. Prezentuje réwnoczesnie oddzialywanie owej zmiany na redefinicje

tybetanskiej tozsamosci etniczne;j.
STOSUNKI ETNICZNE JAKO STOSUNKI KONFLIKTOWE

Zrédla wystepowania zjawisk okre§lanych jako konflikty etniczne odnie$¢ mozna
do dwoch wymiarow relacji interetnicznych. Z jednej strony mamy konflikty bedace w rze-
czywistosci sporami o tozsamos$¢ grupy peryferyjnej zagrozonej przez centrum. Ten typ kon-
fliktow etnicznych wpisuje si¢ w system wewngtrznego kolonializmu i jest zauwazalny
szczegolnie tam, gdzie mniejszo$¢ zajmuje nie tylko szczegdlne nisze spoteczne, ale zamiesz-

kuje wydzielony etnicznie obszar danego panstwa. Z drugiej strony konflikt etniczny jest spo-
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sobem walki ze strukturalng nieréwnoscia, dyskryminacjg i marginalizacja ekonomiczng, po-
lityczng 1 spoteczng. Konflikt etniczny moze zachodzi¢, gdy dwie grupy rywalizuja o kontrole
nad ograniczonymi ilo$ciowo zasobami. Wowczas przedmiot konfliktu nie posiada elementu
etnicznego, a jedynie strony konfliktu definiujg si¢ w kategoriach etnicznych. W innym przy-
padku konfliktu tozsamos$ci przedmiot (jezyk etniczny, religia, kultura, identyfikacja regio-
nalna) powigzany jest z charakterystykami etnicznymi.

Drugi przypadek zaktada, ze konflikt etniczny jest jedynie szczegdlnym typem kon-
fliktu spotecznego. Zwolennikiem tego podejscia jest Janusz Mucha, ktory definiuje konflikt
etniczny jako ,,jeden z typoéw stosunkéw wystepujacych miedzy mniej lub bardziej spdjnymi
zbiorowos$ciami spotecznymi, nalezacymi do jakiego$ szerszego uktadu kulturowego™'. Wiele
konfliktéw, ktore nazywamy etnicznymi (stusznie lub nie), dotyczy dobr i wartosci o cechach
pierwotnie nieetnicznych. Mogg one dotyczy¢ zasobow ekonomicznych, politycznych czy sym-
bolicznych w danym spoteczefistwie’. Analiza samego konfliktu jedynie uwypukla etniczne
identyfikatory grupowe. W odréznieniu do nich konflikty o tozsamos$¢ posiadaja wyrazne,
sztywne granice, za$ przedmioty rywalizacji maja cechy kulturowe. Stawoj Szynkiewicz
uwaza, ze kategoria konfliktu etnicznego stosowana jest zbyt szeroko. W wigkszos$ci przy-
padkow kwestie etniczne wykorzystywane sg instrumentalnie, jako argumenty w sporze
lub/i sposdb mobilizowania politycznego kapitatu. ,,Nie zawsze sg one celem, czg$ciej srod-
kiem w walce™. Zgodnie z ujeciem tozsamo$ciowym, punktem wyjscia definicji konfliktu
etnicznego powinno by¢ okreslenie egzystencjalnego interesu grupy inicjujacej lub uwiktanej

w taki konflikt. Zatem konfliktem etnicznym bedzie si¢ nazywac:

(...) mobilizacje i podjete w jej wyniku dziatania, powstate na skutek uswiadomio-

. . . , . . . 4
nego zagrozenia dla tozsamosci etnicznej grupy”.

Krzysztof Kwasniewski stwierdzil, ze konflikt etniczny w sensie wlasciwym jest rodzajem
gwattownie odzwierciedlonej opozycji, ktorej stornami sg grupy zainteresowane bardziej toz-

samoscia kulturowa i etniczna niz stanem posiadania lub wladza”.

' J. Mucha, Oblicza etnicznosci. Studia teoretyczne i empiryczne, Krakow 2005, s. 95.

* Idem, Konflikt etniczny jako typ konfliktu spolecznego, Warszawa 1996.

’S. Szynkiewicz, Konflikt tozsamosci, tozsamosé w konflikcie, [w:] Konflikty etniczne. Zrédla, typy, sposoby
rozstrzygania, materiaty z konferencji Zaktadu Etnologii Instytutu Archeologii i Etnologii PAN, Warszawa
5-7 grudnia 1994 r., red. A. Wozniak, Warszawa 1996, s. 15.

* Ibidem, s. 22.

> K. Kwasniewski, Konflikt etniczny, ,,Sprawy Narodowos$ciowe — Seria Nowa” 1994, t. III, z. 1 (4).
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KATEGORIE KONFLIKTOW ETNICZNYCH

Pojecie konfliktu etnicznego okresla jedynie pewng kategori¢ zjawisk zawierajacych
si¢ w catoksztalcie stosunkow etnicznych. Procesy konfliktowe nie sg jednorodne, wyrdznié
mozna wiele ich podtypow ze wzgledu na rozmaite warunki. Typologie konfliktéw etnicz-
nych obejmuja rozréznienia ze wzgledu na przyczyny, formy czy kontekst sytuacyjny. Jedng
z propozycji prezentuje Claus Offe, ktory dzieli konflikty na bazie etnicznos$ci na cztery kate-
gorie: ilosciowe, jakosciowe, ze wzgledu na motywacj¢ oraz nawigzujace do struktury teryto-
rialnej etniczno$ci®. Pierwszy typ zawiera rozréznienie na konflikt wickszosciowy i mniejszo-
sciowy w zalezno$ci od tego, ktora ze stron przejawia wrogie postawy, inicjuje konflikt 1 jest
zbiorowoscig uciskajaca, a ktora ma status ofiary i jest zbiorowos$cia uciskang. Kolejna kate-
goria dotyczy bogactwa grupy konfliktowej (wymiar bezwzgledny) lub poczucia wyzysku
przez inng grupe (wymiar relacyjny). Na tej podstawie Offe wyodrebnil dwa podtypy, ktore
okreslil jako konflikt o uznanie (prawne lub/i spoteczne potwierdzenie odrgbnosci) oraz kon-
flikt o dystrybucj¢ cenionych zasoboéw. W trzecim rodzaju konfliktow réwniez wystepuja
dwie sytuacje. Po pierwsze, gdy motywacja jest autentyczne poczucie tozsamosci etnicznej,
po wtore, gdy symbole etniczne wykorzystywane sg instrumentalnie 1 strategicznie. Czwarte i
ostatnie rozrdznienie, wedtug typologii Offe, okresla dynamike konfliktu, dla ktorej za warto-
Sci zmienne przyjmuje si¢ charakter osadnictwa grupy mniejszosciowej oraz site wplywow
panstwa. Pozwalaja one scharakteryzowac relacje migdzy mniejszo$cig a wigkszoscia.

Nieco inne kategorie konfliktow etnicznych wskazuje Aleksander Posern-Zielinski,
zwracajacy uwage na te typy, ktore mozna najczesciej zaobserwowaé’. Do najbardziej rozpo-
wszechnionych form naleza, jego zdaniem, tzw. wewnatrzpanstwowe konflikty etniczne. Jest
to dos¢ szeroka kategoria, zawierajaca wszystkie warianty konkurencji etnicznej migdzy gru-
pami etnicznymi tworzgcymi pluralistyczng strukture panstwa. Zaliczaja si¢ do niej spory
wybuchajace miedzy zwykle zmarginalizowang mniejszoscig a uprzywilejowana wiekszoscia,
takze te powstajace miedzy réoznymi grupami konkurujacymi o wtadze, zasoby i przestrzen,
ale rowniez konflikty migdzy spolecznos$ciami imigranckimi a gtownym nurtem populacji
kraju przyjmujacego. Zasadniczg motywacjg pojawiania si¢ tego typu konfliktow sg sprzecz-
nosci interesow grupowych (zwykle politycznych, ekonomicznych i kulturowych), jak row-
niez sile wzajemne uprzedzenia 1 stereotypy o charakterze rasowym lub coraz czesciej oby-

czajowym.

® C. Offe, Drogi transformacji. Doswiadczenia wschodnioeuropejskie i wschodnioniemieckie, Warszawa 1999.
" A. Posern-Zielinski, Etnicznosé. Kategorie. Procesy etniczne, Poznan 2005.
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Inny typ konfliktéw wywotywany jest przez ruchy separatystyczne mniejszosci regio-
nalnych, dazacych do oderwania si¢ od dominujacego narodu-panstwa. Kolejny rodzaj, o kto-
rym wspomina Posern-Zielinski, to konflikty, ktére powstaja jako skutek podboju jednej gru-
py etnicznej przez inng. Zdobywcy anektuja obce pod wzgledem etnicznym tereny w obreb
swego panstwa. Rownoczes$nie zmienia si¢ rezim polityczny, ktéry podporzadkowuje miej-
scowa ludno$¢ interesom metropolii. Ten typ konfliktu jest charakterystyczny dla stosunkow
etnicznych w systemie kolonialnym. Trwa on latami, mimo okresowego wyciszenia stale si¢
odnawia.

Kolonialne Zrédta konfliktu etnicznego sg szczegolnie interesujace z perspektywy in-
korporacji Tybetu przez komunistyczne Chiny. Nie oznacza to, ze konflikt tybetansko-chinski
sprowadza si¢ wylacznie do tego aspektu. Tym niemniej jest to wazna wskazowka dla zrozu-
mienia specyfiki tybetanskiego ruchu etniczno-narodowego, czgsto biednie definiowanego
jako bierny opdr. Na charakter konfliktu tybetanskiego sktadaja si¢ roOwniez inne kategorie
typologiczne. Czestym podlozem konfliktow etnicznych, ktoéry i w tym przypadku bedzie
adekwatny, jest asymilacyjna presja wladz centralnych wzgledem grup mniejszosciowych
1 autochtonicznych. Sg one systematycznie ograniczane w swych prawach oraz wypierane
ze swojego habitatu. Celem takiej asymilacji jest stan, ktory Posern-Zielinski nazywa ,,zagro-
zeniem etnocydem”. Przyktadem sg dzi§ wlasnie Tybetanczycy ,,poddani silnej presji chin-
skich wladz komunistycznych, odzierani ze swego duchowego dziedzictwa, pozbawiani przy-
wodcow, przesladowani, uchodzacy z kraju i w rezultacie bedacy juz mniejszo$cia na ojczy-
stej ziemi™®. Poddane opresji grupy w obronie zagrozonej tozsamosci i egzystencji podejmuja
akcje politycznego lub zbrojnego protestu na rzecz zmiany trudnej do zniesienia sytuacji.
Ostatni z wymienionych przez badacza typow konfliktow etnicznych, antagonizm o charakte-
rze irredentystycznym, réwniez odnosi si¢ do relacji tybetansko-chinskich. Najbardziej rady-
kalni przedstawiciele tybetanskiego ruchu narodowego obok roszczen niepodleglosciowych
stawiajg zadania rewizji granic do stanu sprzed chinskiej inwazji. Nawet jesli Chiny kiedy-
kolwiek bylyby sklonne wyrazi¢ zgod¢ na szeroko zakrojong autonomi¢ polityczng Tybetan-
skiego Regionu Autonomicznego, z cala pewnoscig powrot do stanu terytorialnego sprzed
1950 roku bytby nie do zaakceptowania.

Na marginesie swoich rozwazan Posern-Zielinski dodaje, ze sposrod wspotczesnych
konfliktow etnicznych najbardziej gwattowny przebieg maja te, w ktérych istotng role graja

roéznice wyznaniowe. Wtedy konflikt etniczny nabiera dodatkowo sakralnego charakteru swigtej

¥ Ibidem, s. 108.
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wojny. | ta motywacja wpisuje si¢ w obraz konfliktu tybetansko-chinskiego. Kwestia religijna
stanowi witalny sktadnik tybetanskiej ideologii narodowe;j. Nie jest zatem mozliwe, aby kon-
flikt religijny nie miat wptywu na problematyke relacji etnicznych. Wielowymiarowo$¢ siatki
konfliktowych stosunkéw etnicznych pomigdzy tybetanska mniejszoscig a chinskg wiekszo-
$cig sprawia, iz przyjmuja one wyjatkowo niestabilng nature. O ile mozliwe jest opisanie tych
relacji, bardzo trudno przewidzie¢ ich rozwdj i ewentualne nastgpstwa. Z tego wlasnie powo-
du problem tybetansko-chinskiej polityki etnicznej jest niezwykle ciekawy, ale tez skompli-

kowany.

TOZSAMOSC JEZYKOWA A TOZSAMOSC ETNICZNA

Za pomoca wlasnego jezyka zbiorowosci etniczne nie tylko okreslajg si¢ poprzez funk-
cjonujagce w nim nazwy. Nierzadko stuzy on wytyczaniu granic kulturowych, ale i przestrzen-
nych etnosu. W jezyk etniczny wbudowane sg nazwy wskazujace na pewien zakres przestrze-
ni geograficznej, w nim tez wydzielone sg punkty, z ktorymi zbiorowo$¢ taczy swoje pocho-
dzenie, funkcjonowanie, a takze przysztos$¢. Jezyk grupy jest jednym z najbardziej widocz-
nych wskaznikow etnicznego charakteru. Na wyzszym poziomie organizacji identyfikacja
jezykowa wigzana jest $cisle z identyfikacja narodowa. Bycie cztonkiem narodu etnicznego
oznacza zwigzek krwi tworzony przez urodzenie, swiadomo$¢ oraz jezyk. Od najdawniej-
szych czaséw wspolnoty etniczne odrdzniaty si¢ w oparciu o odmiennos$¢ jezykowa. Obcym
byt ten, kto nie postugiwat si¢ ,,mowg”, byl niezrozumiaty 1 nie mégt si¢ porozumiewac.

Identyfikacja jezykowa Tybetanczykdéw, wyrazana poprzez silne emocjonalne przy-
wigzanie do rodzimej mowy, moze wynikac z kilku czynnikow. Po pierwsze, jezyk tybetan-
ski, ktory w rzeczywistosci nalezy traktowac jako grupe, jest jednym z najstarszych systemow
jezykowych o catkowicie odrebnej od jezykow sgsiednich budowie fonetycznej, sktadniowej
1 gramatycznej. Po drugie, jest on $cisle zwigzany z okreslonym zakresem zbiorowosci et-
nicznych nalezacych do tej samej grupy ludow. Odmiany tego jezyka uzywane sa niemal wy-
facznie przez ludy tybetanskie. Po trzecie, formowanie literackiej wersji jezyka tybetanskiego
wigze si¢ z rozwojem tradycji tybetanskiego buddyzmu. Po czwarte, poczatki klasycznego
jezyka, z ktérego wyewoluowal wspotczesny jezyk literacki, przypadaja na czasy najwigksze;j
Swietnosci politycznej panstwa. Najdawniejsze zabytki tybetanskiego pi§miennictwa pocho-
dza z VII wieku. Samo pismo zostalo stworzone na zamoéwienie kréla Songcena Gampo i miato

stuzy¢ rozwojowi szkot buddyjskich jako narzedzie przektadu sutr na jezyk tybetanski. Histo-
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ryczne zwigzki jezyka z dziejami narodu czynig zen wazny element nacjonalistycznej symbo-
liki.

Opracowane w VII stuleciu pismo, wzorowane na pdétnocnej odmianie pisma guptyj-
skiego pochodzacego z Indii, stosowane jest do dzi§ w niezmienionej formie’. Tybetanski jest
przyktadem je¢zyka aglutynacyjnego. Typowy wyraz to jeden morfem znaczeniowy i jeden lub
wigcej morfemow gramatycznych, z ktdrych kazdy ma okreslong pojedyncza funkcje, a ich wy-
boér w niewielkim stopniu zalezy od morfemu bazowego. Ma wigc konstrukcje catkowicie od-
mienng od jezyka chinskiego, przez co ideogramy stosowane w chinskim zapisie w jego przy-
padku si¢ nie sprawdzity. Innym waznym powodem wyboru sposobu zapisu byta cheé pod-
kreslenia odrgbno$ci kulturowej Tybetu od wzrastajacych w czasach tangowskich wptywow
chinskich. Skierowanie si¢ ku inspiracjom indyjskim jest zresztg typowym zjawiskiem kultury
tybetanskiej. Kanwg literackiej odmiany jezyka tybetanskiego staly si¢ dialekty centralne po-
chodzace z okolic Lhasy.

Latwo dostrzec, w jaki sposob rozwdj i upowszechnianie tybetanskiego jezyka literac-
kiego koreluje z rozwojem tozsamosci narodowej. Nie dziwi zatem stosunek Tybetanczykow
do wlasnego jezyka.

Przestrzen jezykowa, w jakiej funkcjonujemy, tworzy rodzaj mikrosrodowiska, ideos-
fere zawierajaca symbole, ktorymi postuguje si¢ rodzima grupa. W ten sposob jezyk silnie
wplywa na uksztaltowanie tozsamosci, ktora jest przezen w jakis$ sposob projektowana. Dla-
tego tak wielkie znaczenie przypisuje si¢ kwestii jezyka w projekcie tozsamosci narodowe;.
Jezyk etniczny zawiera tatwa do przywotania i zrozumienia symbolike, ktora ideologia naro-
dowa wykorzystuje jako medium. Naturalnos$¢, z jaka przyjmujemy dyskurs narodowy, lezy
w naturalnosci 1 codziennosci jezyka, poprzez ktory jest on wyrazany.

W przypadku panstwa wieloetnicznego dla kazdej zbiorowo$ci podnoszacej aspiracje
narodowe lub zmuszonej broni¢ narodowej autonomii jezyk jest przestrzenia szczegélnej
uwagi. Tym wigksze zyskuje znaczenie, im bardziej grupa jest poddawana opresji. Niepan-
stwowe grupy etniczne muszg stale podejmowaé wysitki w celu ochrony lub wzmocnienia
pozycji swego jezyka narodowego. Grupa narodowa uprzywilejowana politycznie i ekono-
micznie w systemie wieloetnicznym dazy najczesciej takze do dominacji symbolicznej. Po-

zwala na to m.in. kontrola srodkéw masowego przekazu oraz kontrola szkolnictwa.

° D. Snellgrove, H. Richardson, Tybet: zarys historii kultury, Warszawa 1978, s. 66.
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ROZDWOIENIE JAZNI, CZYLI TYBETANSKOSC W JEZYKU CHINSKIM

Tybetanczycy, definiujagc wilasng przynaleznos¢ etniczno-narodowsa, podkreslajg za-
zwyczaj znaczenie identyfikacji jezykowej. W pojeciu ,.,tybetanskosci” zawiera si¢ silne prze-
konanie o wspolnocie jezyka, ktora okresla sktad etniczny grupy narodowej. Podkreslanie
odrebnosci jezykowej jest statym motywem tybetanskiego dyskursu narodowego. Argument
jezykowy zyskat dodatkowg warto$¢ w momencie utraty niepodleglosci panstwowe;j, jak row-
niez w obliczu zagrozenia asymilacjonistyczng polityka komunistycznych wtadz Chin Ludo-
wych. System kolonialnego podporzadkowania i supremacji, wigzacy Tybet z Chinami od po-
nad piecdziesigciu lat, pozbawil Tybetanczykow kontroli nad werbalng sferg zycia spoteczne-
go. Rezim polityczny narzucony przez nowa witadze, przez wigkszos¢ spoleczenstwa tybetan-
skiego postrzegang jako obca, okupacyjna i opresyjna, pociagnat za sobg nowy rezim symbo-
liczny. Zgodnie z logika porzadku kolonialnego, chinska polityka wobec mniejszo$ci zmierza-
ta w kierunku zdominowania zycia spotecznego peryferii.

Chinska koncepcja reform lat pigédziesiatych XX wieku ustalita kurs sinizacji mniej-
szo$ci narodowych. W toku ,,powyzwolenczych” przemian Tybetu wtadze komunistyczne prze-
jely kontrole nad systemem edukacyjnym, wprowadzajac obowigzek szkolny realizowany
w jezyku chinskim. Z zalozenia powszechnym j¢zykiem Zycia publicznego w Tybecie, uzna-
nym za integralng cze$¢ Chinskiej Republiki Ludowej, mial by¢ zestandaryzowany jezyk
chinski. Jedynie w nielicznych szkotach buddyjskich prowadzono edukacje¢ w jezyku tybetan-
skim. Byla ona jednak dostgpna przede wszystkim dla czlonkéow kleru oraz zamozniejszej
czesci spoleczenstwa. Powszechna edukacja w rodzimym jezyku Tybetanczykow wilasciwie
nie istniata. Dodatkowo poziom niepis$miennosci spoleczenstwa tybetanskiego byt bardzo wy-
skoki, co utatwito zadanie chinskiej administracji. Rewolucja kulturowa, zwtaszcza program
zwalczania tzw. ,,czterech przezytkow”: starego myslenia, starych obyczajow, starej kultury
1 starych nawykow, przyniosta kolejng falg¢ atakow na tybetanskie dziedzictwo kulturowe.
Jednym z gltéwnych celow byta tradycyjna edukacja, a co za tym idzie jezyk, w jakim byla
przekazywana. W okresie rewolucji (migdzy 1966 a 1976 r.) zlikwidowane zostaty wszystkie
placowki prowadzace nauczanie w jezyku tybetanskim. Czasy porewolucyjnego rozluznienia
1 zwigzana z tym zmiana kursu polityki wobec mniejszosci pozwolity na cze¢sciowg odbudowe
zniszczen. Polityka afirmatywna, promowana przez wtadze partyjne, nie tylko zezwalata
na renowacje kulturowej tradycji, w tym takze jezyka mniejszosci narodowych, ale aktywnie
ja wspierata. Ponownemu rozbudzeniu ulegly takze nastroje narodowe. Tybetanczycy coraz

czesciej 1 $mielej manifestowali swoja etniczno-narodowg odrebnos¢.
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W drugiej potowie lat siedemdziesigtych i w latach osiemdziesigtych uwidocznity si¢
nastepstwa polityki wezesniejszych dekad. Kilkadziesigt lat dekonstruowania kultur narodo-
wych w imi¢ homogenizacji w duchu chinskiego komunizmu uczynilo wrecz nieodwracalne
zniszczenia. Rewitalizacja roznorodnosci etnicznej w wielu przypadkach oznaczata po prostu
tworzenie jej na nowo. W odniesieniu do tybetanskiej mniejszosci w Chinach bylo to odgrze-
bywanie spod gruzéw nie tylko zniszczonych zabytkow, ale przede wszystkim podcigtych ko-
rzeni. Brak jezyka narodowego w systemie os§wiaty spowodowal, ze kolejne pokolenia, po-
zbawione wyboru, przechodzity proces alfabetyzacji w jezyku chinskim. Cho¢ identyfikacja
etniczno-jezykowa mlodego pokolenia Tybetanczykow pozostawata podobna do tej, ktéra
prezentowaly pokolenia starsze, poziom pismiennosci w jezyku tybetanskim byt bardzo niski.
Diametralnie odmienna jest sytuacja diaspory, gdzie restauracja tybetanskiego szkolnictwa
oznaczata jednoczesng reform¢. Poziom pismiennosci w jezyku ojczystym wsrod Tybetan-
czykdéw na wygnaniu znacznie przewyzsza ten sam wskaznik w Tybetanskim Regionie Auto-
nomicznym. Zaistniaty dysonans to jeden z aspektow problemu, drugi dotyka podstaw identy-
fikacji narodowej. Warunki systemu kolonialnego narzucone Tybetanczykom przez Chiny
zmusity wielu z nich do podje¢cia trudnej decyzji. Aby konkurowaé z uprzywilejowang ludno-
Scig Han, mtodzi Tybetanczycy coraz czgsciej rezygnuja z identyfikacji z jezykiem ojczystym
na rzecz jezyka chinskiego. Z punktu widzenia relacji interetnicznych wazne jest pytanie
o wptyw, jaki owa zmiana wywiera w sferze identyfikacji etnicznej. W artykule The Lan-
guage Divide: Identity and Literary Choices in Modern Tibet Patricia Schiaffini rowniez po-
dejmuje to zagadnienie'®. Autorka zwraca uwage na problem tozsamosci etniczno-narodowej
tybetanskiej inteligencji.

Z analiz zawartych w przywolanym powyzej artykule wynika, ze sposob, w jaki Tybe-
tafczycy postrzegaja samych siebie oraz jak postrzegani sg przez innych, zalezy od jezyka,
jakim postuguja si¢ w zyciu publicznym. Taki typ identyfikacji i autoidentyfikacji mozna za-
obserwowac rowniez w innych czesciach Azji. W zroéznicowanej etnicznie Malezji identyfi-
kacja jezykowa w praktyce spotecznej uchodzi za ostre kryterium nie tylko przynaleznos$ci
etniczno-narodowej, ale réwniez orientacji politycznej. W wyniku chinskiej okupacji zmianie
ulegta dotychczasowa struktura etniczna Tybetu. Naptyw duzych grup Chinczykéw podwazyt
dominujaca pozycje ludnos$ci miejscowej w strukturze spotecznej. Nie brakowato rowniez
przyktadow ,,kolaboracji” z nowa wtadza. Dobrowolnie wstepowali do Partii Komunistycznej

zwlaszcza ci przedstawiciele spotecznosci tybetanskiej, ktorzy pobierali nauke w chinskich

' P. Schiaffini, The Language Divide: Identity and Literary Choices in Modern Tibet, “Journal of International
Affairs” 2004, Vol. 57/2, s. 81.

44



ZN TD UJ — NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 1 /2010

szkotach. Tym chetniej rowniez deklarowali polityczng lojalno$¢, uzywajac publicznie jezyka
chinskiego. Wybor jezyka miat podwojny sens. Z jednej strony byt rownoznaczny z wyborem
narodowej identyfikacji, z drugiej za$ byt wyraznym, cho¢ czesto nierozmys$lnym sygnalem
politycznym. Gdy stawka rywalizacji jest przetrwanie, nie mozna pozwoli¢ sobie na zacho-
wanie neutralnosci. Podobnie nie sposob tego uczyni¢ w grze etnicznej, w ktorej wytyczenie
wyraznych granic jest warunkiem przetrwania.

Identyfikacje jezykowe Tybetanczykéw z oczywistych wzgledow uleglty duzo wigk-
szej niz wezesniej dywersyfikacji. Realia polityczne chinskiego otwarcia 1 rozprgzenia rezimu
umozliwily pod koniec lat siedemdziesiatych zainicjowanie tybetanskiego odrodzenia naro-
dowego. Coraz liczniejsze srodowiska, widzac konieczno$¢ prowadzenia agitacji narodowe;j
w warunkach chinskiej dominacji, przyjety kurs zmierzajacy do cze$ciowego pogodzenia ko-
egzystujacych orientacji: chinskiej i tybetanskiej. Podwojna tozsamos¢ jezykowa szybko oka-
zala si¢ faktem, z ktorym trudno byto polemizowaé. Mniej radykalne kregi intelektualistow
tybetanskich natychmiast zareagowaly na nowa sytuacje, czego wyrazem byla wzrastajaca
liczba autoréw piszacych zaréwno po tybetansku, jak i po chinsku. Wciaz zywe pozostaly
jednak obawy, iz rozmycie tej jakze waznej z etnicznego punktu widzenia linii demarkacyjnej
podwazy trwato$¢ identyfikacji etniczno-narodowej. Z tego wzgledu przynalezno$¢ etniczna
Tybetanczykow postugujacych si¢ jezykiem chinskim byla czgsto kwestionowana. W tym
samym czasie sinofonscy Tybetanczycy tym bardziej starali si¢ podkresla¢ swoj etniczny cha-
rakter. Schiaffini przywotuje wypowiedzi, wedle ktérych chinska identyfikacja jezykowa
kompromituje tybetanskos¢. Ich autorzy zaznaczaja rdwniez, ze uzywanie jezyka chinskiego
w dzialalnosci zawodowej, tworczej czy jakiejkolwiek innej formie aktywnosci publicznej
moze by¢ i bywa powodem do wstydu''. Te przyklady potwierdzaja istotno$é kryterium jezy-
ka w okreslaniu tybetanskiej przynaleznosci etnicznej. Jest to kryterium wazne przede wszyst-
kim dla Tybetanczykéw, czym thumaczy¢é mozna stygmatyzacje¢ sinofonéw oraz wywolany
tym psychiczny dyskomfort.

Omawiana sytuacja to wynik zaistnienia czynnikow dwojakiego rodzaju, pierwsze
okresli¢ mozna jako ,,niezalezne”, drugie jako ,,zalezne” od decyzji $wiadomie i celowo po-
dejmowanych przez czlonkow zbiorowos$ci etnicznej. Uzasadniajac swoja nietybetanska
przynaleznos$¢ jezykowa, tybetanscy sinofoni najczesciej podkreslaja, iz zostali nie z wlasnej
woli pozbawieni mozliwosci edukacji w ojczystym jezyku. Wing za t¢ sytuacje, nie bez cienia

racji, obarczajg chinskg polityke w kwestii jezykow mniejszosciowych. Argument ten dotyczy

' Ibidem.
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jednak gtownie starszego pokolenia. Mtodziez dorastajgca juz w latach osiemdziesigtych mia-
ta ponownie mozliwos¢ edukacji w jezyku tybetanskim. Tutaj wybodr jezyka byt swiadoma
decyzja. Kierujac si¢ racjonalng kalkulacja, nie za$ etnicznym sentymentem, wiele tybetan-
skich rodzin posyta dzieci do szkot w Chinach. Wyzsza edukacja dostepna jedynie po chinsku
daje nadzieje, ze w przysztosci mtodzi Tybetanczycy beda w stanie skutecznie konkurowac
na rynku pracy z etnicznymi Chinczykami z grupy Han. Kosztem takiej decyzji jest niestety
catkowita lub czesciowa utrata tybetanskiej tozsamosci, przynajmniej w zakresie jezyka.
Ponad pigcdziesiecioletnia obecnos¢ chinska w Tybecie nakreslita nowy ksztatt jezy-
kowego krajobrazu. Zaostrzenie stanowiska wladz wobec mniejszosci tybetanskiej w odpo-
wiedzi na wystgpienia narodowe z lat osiemdziesigtych zakonczylo okres wzglednej swobody
dyskursu narodowo$ciowego. W niepewnej sytuacji politycznej i etnicznej identyfikacja jezy-
kowa ma znaczenie o wiele wieksze niz wczesniej. W etnicznej walce o dusze tybetanscy sino-
foni poddawani s3 nieustajacej presji politycznej 1 etnicznej. Stojac w obliczu nieuniknionego
kryzysu tozsamosci, lawiruja niebezpiecznie pomiedzy dwiema sprzeczno$ciami. Przyjmujac
bez zastrzezen mozliwosci, jakie daje im tozsamo$¢ chinska kryjaca sie¢ za jezykiem, staraja

si¢ rOwnocze$nie za wszelka cene zachowac autentyczng etnicznos$¢ tybetanska.

ABSTRACT

Ethnic relations are considered to be confrontational by nature. When it comes to the particularistic interest
bound to the development or the survival of ethnic groups, conflict can manifest itself as acts of violence or take
the form of administrative and legal pressure. Among different categories of ethnic conflicts the most important
one is the rivarly over the identity of a given group. The easiest way to observe the consequences of such a con-
flict is to trace the change of linguistic identity of ethnos. The sphere of language creates a kind of microenvi-
ronment that contains symbols which are used by the group. In this way language strongly influences the forma-
tion of identity, including national identity. Ethnic language contains symbolism that is easy to recall and under-
stand and that is used as a medium by national ideology. In defining their own ethno-national affiliation the Tibe-
tans typically emphasize the importance of lingual identity. However, the implementation of China’s policy toward
ethnic minorities causes the change in the language structure of the TAR. What is becoming more and more
noticeable is the development of a double linguistic identity and an increasingly frequent use of the Chinese

language for manifesting the sense of Tibetanness.
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JOANNA DZIADOWIEC

GORALSKIE REPREZENTACJE,
CZYLI RZECZ O PODHALANACH I ICH KULTURZE

,,Bo lud twardsy jak skata
wiecniejsy jak smreki
obycaju Podhala

nie opusci na wieki”.

JOzef Pitorak

Jakze trudno jest dzi§ — w epoce niezwykle ptynnej nowoczesno$ci, w targowisku roz-
nos$ci, w supermarkecie kultury — zy¢ w zgodzie z wlasnymi marzeniami, ktore potrafig szy-
bowa¢ — naraz! — w zupetnie r6znych kierunkach! ,,Uwielbiamy zachwycac si¢ czyms$ nowym,
chetnie sytuujemy si¢ w egzotycznej scenerii, a zarazem, jak inzynierowi Mamoniowi z Rej-
su, podoba si¢ nam najbardziej to, co juz znamy... I dlatego tak che¢tnie przyjezdzamy do Za-
kopanego 1 na Podhale (...). I jeszcze ta goéralszczyzna — tak nam bliska zarazem i tak egzo-
tyczna. Przeciez nikt w Polsce nie ubiera si¢, buduje, méwi, tanczy 1 nie gra tak jak gorale
podhalanscy, a mimo tego whasnie podhalanski folklor wydaje nam sie tak bardzo polski”'.

Te sprzecznosci towarzysza fascynacjom podhalanskim juz od 2. potowy XIX wieku.
Prawda lezy pomigdzy skrajnosciami: ,,gorale to rdzennie polska nacja, na ktorej zrzadzeniem
losow zaszczepionych zostalo wiele elementdw obyczajowosci pozatatrzanskiej [wpltywy

stowackie, niemieckie, wegierskie, ruskie]. Stowem — ciekawa 1 barwna spotecznos¢ kresowa.

A kresy zawsze nas pociqgaly”z.

"' M. Pinkwart, W géry, w géry, mily bracie..., [w:] Przygoda z Polskq. Malopolska: Podhale i Zakopane

(cykl dodatkow ,,Rzeczpospolitej” przygotowywany we wspotpracy z Wydawnictwem Pascal), red. M. Klimek,
K. Zywczak, Warszawa — Bielsko-Biata 2007, s. 10.

* Ibidem.
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Folklor podhalanski — przy licznych zmianach, przeksztatceniach i inspiracjach — cia-
gle zachowuje swoja autentyczno$¢, zywiolowos¢ i — co chyba najwazniejsze — spontanicz-
no$¢, mimo ekspansji wspolczesnej cywilizacji. Nie znajdziemy chyba w Polsce regionu,
gdzie $wiadomos¢ odrgbnosci kulturowej bytaby tak silna, a tradycja prastarych obyczajow
tak pieczotowicie pielggnowana. Ten pietyzm dla tradycji przekazywanej z pokolenia na po-
kolenie wyraza si¢ m.in. w zachowaniu gwary, stroju ludowego, tancow i $piewdw, ktore nie-

przerwanie towarzyszg goralom podhalanskim zaréwno na co dzien, jak i od $wigta.
RZECZ O POCHODZENIU GORALI

,»(Gorale s3 jedng z najwyborniejszych odmian polskiej rasy. Lud to po prostu genialny,
cudownie nadajacy si¢ do cywilizacji. Nadzwyczajna inteligencja potaczona z wielka rozwa-
g3, nie zabijajaca jednak ani lotno$ci pojmowania, ani wrazliwosci na zjawiska i wplywy ze-
wnetrzne: wrodzona wytworno$¢ obyczajow 1 stosunkow, dzielno$¢, energia i sprawnos¢
czyndw sg przymiotami gorali, ktore uderzaty wszystkich ludzi, poczawszy od Staszica™ —
tak pisal o goralach Stanistaw Barabasz, pierwszy dyrektor Szkoly Przemystu Drzewnego
w Zakopanem.

Odrebnos¢ Podhala zrodzita si¢ z dwoch nurtéw — pasterskiej kultury osadnikéw wo-
toskich i ludzi przybylych z nizin, ktérzy wniesli na Podhale tradycje rolnicze. Na oba te nur-
ty natozyly si¢ takze specyficzne warunki tej ziemi — niezwykla surowos¢ przyrody i jej do-
stojne pickno. Wszystko to uksztaltowalo ztozony obraz kultury mieszkancow podhalanskiej
ziemi. Dlatego wspdlne cechy Podhalan to niezwykla wytrwalo$¢ i zaradno$¢, twardos¢ cha-
rakteru z jednej strony, za$§ z drugiej — spontaniczno$¢ wyrazania uczu¢, pobudliwos$¢ 1 nie-
zwykle glebokie zamitowanie do pigkna, a przede wszystkim olbrzymie poczucie wlasnej
godnosci, odrebnosci i wytrwale przywiazanie do wartoéci wyznawanych przez pokolenia®.
Duchowy i1 mentalny pejzaz podhalanskiego charakteru obejmuje catla game¢ wyrazistych
cech: od porywczosci, zacigtosci, czasem zle pojetego honoru i dumy, az po cierpliwos$¢,
rzetelnos¢ 1 wiernos¢. Cechy te znajdujg odbicie w kulturze duchowej, materialnej, w zyciu
spotecznym 1 gospodarczym poszczegolnych regionow Podhala, ksztattuja rowniez tradycyj-
nie konserwatywny §wiatopoglad gorali. Wypadkowa charakterystyki gorali prezentuje tekst
Bystronia: ,,Podhalanin, z ktéorym inteligencja polska nawigzata blizszg znajomo$¢ w Zakopa-
nem, (...) wyidealizowany (...), podniesiony do godnos$ci bohatera epopei w tworczosci Tet-

majera (...), stat si¢ typem cztowieka wielostronnego, o zdrowym rozsadku, dzielnego i sa-

> W. Lewandowski, M. Pawlowicz, Dookota Polski — T. atry, Bielsko-Biata 1995, s. 69.
* H. Blaszczyk-Zurowska, Kultura ludowa Podhala, Szydtowiec 1998, wstep M. Jost-Przeslakowskiej, s. 5.
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modzielnego; karykatura jego poszta tez w tym kierunku, podkreslajac jego wybitng chytros¢
i lekcewazenie ceprow, ktorych traktuje jako materiat do eksploatacji™.

Dla mieszkancéw nizin odrgbno$¢ kultury ludowej Podhala jest bardziej wyrazista,
by¢ moze nawet trudniejsza do zrozumienia od odrgbnosci innych regionéw kulturowych
w Polsce. Wielu ludzi patrzy na nig zwykle z odrobing podziwu badz nostalgii — dowody na to
znajdujemy nie tylko w literaturze pigknej, sztuce, muzyce, lecz takze na co dzien, gdy od-
wiedzaja oni Podhale i widzg inno$¢ jego kultury.

Osadnictwo na Podhalu pojawito si¢ w XIII wieku, a przodkowie pierwszych osadni-
kow wywodzili si¢ z ziem lezacych na Nizu Polskim. Od XV wieku naptywaly na ziemie pol-
skie, wedrujace tukiem Karpat, plemiona pasterzy wotoskich, ktorych kultura, obyczaje i go-
spodarka mieszaly si¢ z rolniczymi dotad tradycjami dawnych gorali i wywieraty na nie zna-
mienny wptyw. Te dwie fale osadnictwa — rolniczego z pdtnocy i pasterskiego z potudniowe-
go wschodu — stworzyly zasadniczo etniczny typ polskiego gorala. Wptywy innych nacji (Ru-
sindw, Saséw Spiskich, Stowakoéw 1 Wegrow), wystepujace na kresowej przeciez ziemi pod-
halanskiej, na uksztaltowanie typu goralskiego byly minimalne, choé czesto przeceniane’.

Grupa goralska nalezy do jednej z najbardziej zroznicowanych etnograficznie. Powsta-
ta przede wszystkim na skutek matopolskiej kolonizacji bezludnych wowczas obszarow gor-
skich. Wigkszos¢ ziem gorskich zostata skolonizowana przez ludno$¢ pochodzenia krakow-
skiego, natomiast gorale sadeccy, a posrednio 1 Spiszacy sg wynikiem kolonizacji sandomier-
skiej. We wczesdniejszej fazie zaznaczyly si¢ tu tez pewne naplywy osadnictwa niemieckiego.
Na te tereny czg¢sciowo zamieszkate, a czgSciowo jeszcze bezludne, nasuneta si¢ w pierwszej
potowie XV stulecia kolonizacja wedrownych pasterzy batkanskich, idacych wzdluz catego
tuku Karpat przez Rumunig, stad tez zwanych Wolochami. Przyniesli oni ze sobg wiele ele-
mentéw wspolnych obecnie karpackim grupom kulturowym Batkanéw, Rumunii, Polski,
Stowacji i Moraw. Odnosi si¢ to do strojow, tancoéw, pasterstwa czy wyrobu sera. Pochodza
od nich charakterystyczne dla goralszczyzny wyrazenia (baca, juhas, bryndza, Zentyca, watra
itp.), a takze nazewnictwo (np. Prehyba, Przystop, Magura, Kiczora, Turbacz).

Z czasem Wotosi zasymilowali sie, a z wymieszania ich osadnictwa i kultury z miej-
scowg kulturg rolnicza powstata obecna kultura goralska. Gorale sadeccy zamieszkuja Be-
skid Sadecki oraz tereny potemkowskie w okolicach Krynicy. Niewielki obszar od Lomnicy
po Rytro z przysiotkami w kierunku Makowicy 1 Radziejowej zamieszkujg gorale rytersko-

-piwniczanscy, tzw. czarni gorale. Obszar ten od wiekdéw jest swoistg enklawa odcieta od in-

> . Bystron, Typy regionalne i narodowe, [w:] idem, Komizm, Wroctaw 1960, s. 334.
% L. Dhugotecka, M. Pinkwart, Zakopane — Przewodnik historyczny, Warszawa 1988, s. 11.
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nych rejonow polskiej goralszczyzny. Graniczyt on ze Spiszem nadpopradzkim, Lemkami
i Lachami sadeckimi. Jedynie poprzez pasmo Radziejowej miewat kontakty z géralami pie-
ninskimi.

Grupe posrednig pomiedzy goralami a mieszkancami nizin — Krakowiakami, tworza
Lachy, posiadajacy w swej kulturze, a przede wszystkim w stroju, wspolne cechy z obiema
tymi grupami. Nalezy roéwniez wspomnie¢ o dwoch ruskich grupach goéralskich, ktore sta-
nowili Lemkowie z poludniowo-wschodniej czgsci wojewddztwa nowosadeckiego oraz zbli-
zeni do nich Rusini Szlachtowscy ze wsi lezacych na wschod od Szczawnicy. Obie te grupy
po II wojnie §wiatowej zostaly przesiedlone w ramach ,,Akcji Wista” (1947 rok) do bytego
ZSRR i na Ziemie Odzyskane, a na ich miejsce sprowadzono osadnikow polskich. Lemkowie
sadeccy postugiwali si¢ wlasng gwarg 1 wyznawali grekokatolicyzm lub prawostawie. Pozo-
stawili po sobie wazny akcent w kulturze i1 krajobrazie w postaci cerkwi, kapliczek, specy-
ficznej zabudowy, a takze w ksztaltowaniu przestrzeni poprzez wtasciwa sobie, efektywng
gospodarke rolno-hodowlana’.

Obszerniej oméwit wyniki swoich ,,badan” autor podpisany kryptonimem AS®. Roz-
rézniajac goérali od Lachow, kwalifikuje on stroj goralski jako potwotoski, potwegierski.
,Bo Gorale, znajdujacy si¢ pod wptywem cywilizacji potudniowej, przybyli z potudnia i dtu-
go przebywali pod wegierskim panowaniem, a wegierska granica si¢gata w przesztosci «wie-
cej jak o milg przed Starym 1 Nowym Saczemy, a cofneta si¢ dopiero od czasow Bolestawa
Smiatego i Kingi™®. Gorali dzieli autor na czarnych i bialych. Czarni zamieszkuja glebsze
gory, noszg czarne gornice z grubej welny 1 s3 mniej pomieszani z Lachami. Biali sg bardziej
zblizeni do Lachéw, ktorzy w roznych czasach, osobliwie za Bolestawa Wstydliwego, za jego
przyktadem szukali w gorach schronienia. Noszg biate gornice z grubej welny 1 sg posrednim
ogniwem mi¢dzy Lachami a goralami. Koo Szczawnicy konczy si¢ ich plemig, a zaczyna si¢
szczep wielkomorawski. Wielkomorawianie, ustepujac przed naciskiem Madziardw, posungli
si¢ na potnoc 1 osiedli na potudniowych stokach Karpat, wschodniej czgsci sadeckiego cyrku-
tu 1 gérach w cyrkule jasielskim. Niestusznie w Galicji nazywaja si¢ Rusinami, bo sg to Sto-
wacy, ktorych znaczna czg$¢ w ucieczce przed Madziarami przybyla do Krakowa. Fanta-

styczne pomysty autora, zamieszczone w ,,Czasie”, zrobity z gorali poludniowych Stowian

7 Spuscizna kulturowa grup etnicznych regionu, [za:] Piwniczna Zdréj 1348-1998, red. J. Diugosz, Piwniczna
Zdrdj 1998, [Online]. Protokot dostepu: http://www.piwniczna.pl/pl/3636/0/Zabytki i spuscizna kultu-
rowa.html [28 listopada 2010].

¥ Rys etnograficzny Galicji i Bukowiny, ,,Czas” 1851, nr 36-37, [za:] J. Zborowski, Z dziejow Podhala. O pocho-
dzeniu Gorali, [w:] idem, Pisma Podhalanskie, tom I, Krakow 1972, s. 46-48.

? Ibidem, s. 46.
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1 ubraly ich na p6t po wotosku, a ruskich Lemkoéw zamienity w Stowakow, potomkéw Wiel-
komorawian!

Na takie wymysty dat odpowiedz Jan Zatuski'®. Potwierdza on réznic¢ miedzy ludno-
Scig zamieszkujaca Beskidy 1 Tatry a mieszkancami niziny Galicji, tak wsrdd Polakow, jak 1 Ru-
sindbw, jednak jego zdaniem jest to roznica czysto ekonomiczna i wynika z odmiennych wa-
runkow bytowania. ,,Przyczynami odrebnej fizjonomii gorskiego ludu, jego mieszkan, ubio-
réw, zwyczajow 1 nawet jezyka sa odmienno$¢ zatrudnien, dobrobytu, gospodarstwa, pozy-
wienia, klimatu oraz nadgraniczne potozenie 1 wigksze swobody. Ta wydatna réznica miedzy
goralami a nizinnymi Malopolanami, uderzajaca przede wszystkim na nowotarskiej rowninie,
polega takze na mieszaninie krwi polskiej, niemieckiej i ruskiej”''. Zatuski pisze, iz zaden
historyczny fakt nie popiera wyprowadzania polskich gorali z krajow potudniowostowian-
skich. Uwaza on, Ze sg oni potomkami niemieckich kolonistoéw z Saksonii, osiedlonych przez
Bolestawa Chrobrego na pustych wowczas obszarach pod Tatrami, a $ladem tego sa m.in.
nazwy niektorych miejscowosci: Szaflary, Waksmund, Szlembark, Czorsztyn, Grywatd. ,,Po-
tomkowie kolonistow rozrodzili si¢ i spokrewnili z tubylczymi Rusinami, po czym wchioneli
w siebie polski element sottyski 1 wtos$cianski. Po zupelnym spolszczeniu si¢ 1 zasymilowaniu
ruskiego zywiohu przeistoczyli si¢ w dzisiejszych gorali”'*.

Polemiczna odpowiedz Jana Zatuskiego jest mieszaning uzasadnionej krytyki z bez-
krytycznymi teoriami. Obok umotywowanych zarzutow znalazlo si¢ etnogeniczne ,,batamuc-
two” o goralach. Dopatrujac si¢ w Rusinach pierwotnych mieszkancéw Podhala, wysnut nie-
uzasadnione wnioski o wptywie ruskiej sztuki na podhalanskie koscioly. Nic podobnego
o kolonizacyjnej dziatalnosci Chrobrego do konca nie wiemy; wiemy za to, ze osadnictwo
Podhala jest o wiele pdzniejsze 1 ze dawne wyobrazenia o wielkiej liczbie kolonistow niemiec-
kich ulegly powaznym poprawkom, a element polski na Podhalu byl dawniejszy niZ niemiec-
ka imigracja. Zatuski przeczy rdwniez, jakoby okolice pod Tatrami nie byly zaludnione przed
XIII wiekiem. Dowodow zaludnienia upatruje w erekcji kosciota we Frydmanie (1073 r.),
ktorej nie mozna bra¢ powaznie, oraz w odstgpieniu ziemi spiskiej przez Krzywoustego
w posagu corce Judycie, wydanej za wegierskiego krolewicza (1108 r.). Z calej repliki Jana
Zaluskiego tylko jedna rzecz jest stuszna, mianowicie ze na Podhalu i Spiszu jest pewna licz-

. . . . , . .. , -13
ba nazw niemieckiego pochodzenia. Reszta wywodow nie ma zbyt duzej wartosci .

1 Uwagi nad ,, Rysem etnograficznym Galicji i Bukowiny”, ,,Czas” 1851, nr 36-37, 44, [za:] J. Zborowski, op.
cit., s. 48-52.

" Ibidem, s. 49.

2 Ibidem, s. 51.

" Ibidem, s. 49-52.
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Pochodzenie gorali, tak roznych od nizinnego chtopstwa, intrygowato w XIX wieku
i uczonych, i dyletantow. Powstawaly na ten temat nie tylko tatarskie pomysty, wynikte
z ludowych legend, ale i inne teorie, niemajace zadnego powigzania chocby z legendami,
a fantastycznoscig, brakiem krytycyzmu lub nieuctwem przewyzszajace nawet tatarszczy-
zn¢. Totez jezeli wydobywa si¢ z zapomnienia przebrzmiale tezy i polemiki, to tylko jako
jeden z fragmentow do dziejow poznawania goralszczyzny i ludoznawczych zainteresowan'.

Przede wszystkim nalezy zwrdci¢ uwage na stowa Antoniego Kroha, historyka kultu-

ry, etnografa 1 niewatpliwie znawcy tego tematu, ktory pisze:

(...) kultura ludowa Podhala jest cz¢écia kultury karpackiej, a zarazem czgscig kul-
tury polskiej. Niepodobna okresli¢, ktory z tych czynnikow jest wazniejszy, i chyba
nie ma potrzeby zastanawia¢ si¢ nad tym. Nietrudno dostrzec wptywy stowackie,
niemieckie, wegierskie, rusinskie, podobnie jak w sasiednich regionach — wplywy
podhalanskie. W ciaggu wielu stuleci Tatry wraz z najblizsza okolica stanowity go-
spodarcza i kulturalng catos¢, zréznicowang, ale jednak catosé, ktorej istota byla
nieustanna wewnetrzna wymiana (...). Dawne Podhale nalezato do Rzeczpospolitej,
ale zblizony typ gospodarki i codzienne kontakty wiagzaty Podhalan silniej z potu-
dniem niz z Matopolska (...). Dzi§ nie sposéb wyrokowacé, co jest rodzime, co zapo-
zyczone, przypisywaé ten czy inny wytwor do tego lub owego narodu. Mozna jedy-

. , .1
nie snué przypuszczenia'.

ACH, TA PODHALANSKA KULTURA...

Caloksztatt zjawisk owej kultury warunkowaty dwa potgzne miejscowe czynniki. Z jed-
nej strony niezmierna nedza, bezlitosna surowos¢ 1 bezwzglednos¢ dawnego zycia, z drugiej
za$ — rOwniez niezmierna i upajajaca pigknos$¢ otaczajacego $wiata. Te dwa kontrastujace
ze soba czynniki ukuly dusz¢ dawnego gorala, a z nig wszystko to, co w zyciu czynit. ,,Moz-
liwo$¢ utrzymania tutaj zycia zaczynata si¢ na waziutkiej grani najwyzszego indywidualnego
wysitku™'®.

Surowy klimat, jatowe gleby gorskie 1 krotki okres wegetacyjny powodowaty, ze plo-
ny byty nikte. Zbierano marny owies 1 jeczmien, a zyto byto luksusem. Udawat si¢ za to len,
ktorego wysiewano cale tany. Sadzono poza tym brukiew (karple), a pdzniej ziemniaki (gru-
le) 1 sporo kapusty. Jedng z podstaw egzystencji podhalanskich gorali byta ziemia i umiejet-

no$¢ takiego jej wykorzystania, by mogta zapewni¢ byt gospodarujacej na niej rodzinie.

" Ibidem, s. 46.

"> A. Kroh, Tatry i Podhale, Wroctaw 2002, s. 68-69.

1 K. Szymanowski, O muzyce goralskiej, [w:] T. Chylinska, Zakopiariskie dni Karola Szymanowskiego 1894-
-1936, Krakow 1981, s. 92.
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Dlatego zyciowym celem tamtejszych chlopéw bylo posiadanie jak najwigkszej ilosci ziemi.
Panszczyzna byla na tych terenach stosunkowo tagodna. Chlopi odrabiali w polu czasem tylko
po kilka dni w roku, daniny za$ nie byly wysokie. Nic wiec dziwnego, ze podhalanscy gorale
czuli si¢ zawsze ludzmi wolnymi i mieli mocne poczucie gospodarowania ,,na swoim”.
Liczne 13ki i hale w Tatrach sprzyjaty rozwojowi hodowli owiec, bydta i koni. Na Pod-
halu przybrata ona forme¢ wysokogorskiego, sezonowego letniego wypasu na polanach i ha-
lach. Pasterstwo wpisane byto w tradycyjny kalendarz roczny Podhala. Wypasaniu towarzy-
szyt caty system organizacji. Stada owiec z poszczegolnych wsi powierzano wybranym przez
gazdow do$wiadczonym pasterzom, czyli bacom, ktorzy z kolei dobierali sobie pomocnikéw
— juhasow 1 honielnikow. Wraz z catym sprzetem potrzebnym przy wypasie i setkami pedzo-
nych owiec wyruszano w dzien swigtego Wojciecha (23 kwietnia) przy $piewie i muzyce na ta-

trzanskie hale, do szatasow — kolib, a wracano na §wigtego Michata (29 wrzesénia):

Hej, baca nas, baca nas, powiedZze nas hore,

bo my uzdajali w turnickak obore.

Wyjscie na hale i zejécie z nich nosito nazwe wielkiego redyku. Natomiast wypasa-
niem kréw, spedzanych z catych wsi, zajmowaly si¢ mtode goralskie dziewczeta — krowiar-
ki'’. Tradycyjny podziat zaje¢ przy wypasie bydta i owiec stwarzal okazje do spotkan mto-

dziezy:

Kiedy my se pasty krowy na polanie,

chodzili se ku nom chlopcy zakopianie.

Tu pasterstwo bylo nie tylko jednym z najwazniejszych zrodel utrzymania, lecz eto-
sem, bardzo silnie zakorzenionym we wszystkich dziedzinach ludowej kultury materialne;,
spotecznej i duchowe;j.

Mieszkancy Podhala zwroceni byli w strone gor, ktore zywity ich i1 utrzymywaty.
W gorskich lasach cigli drzewa na domostwa, polowali z zamitlowaniem na zwierzyne 1 cza-
sem zbodjowali. Chtopska walka o byt wymagata $cistego wspodtdziatania. Istniata bardzo silna
wiez sasiedzka, rozliczne formy samopomocy i bezwzgledne podporzadkowanie jednostki
ogbdtowi. Wszystkie czyny, duze i mate, podlegaty ocenie, wymagaty akceptacji. Kto zadartby
z opinig publiczng, temu grozito usunigcie poza nawias, a w pojedynke niepodobna bylo prze-
trwac. Stad typowa dla owej kultury wielka dbato$¢ o prestiz w srodowisku. Wewnatrz trady-

cyjnej goralskiej spotecznosci kazdy znat swoje miejsce. Latwo byto spas¢ w hierarchii, znacz-

7 H. Blaszczyk-Zurowska, op. cit., s. 6.
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nie trudniej si¢ dzwignag¢. Mialo to wptyw na wszystkie dziedziny zycia. Tutejsza ludnos¢
zyta zatem przez minione stulecia swoim wilasnym zyciem spotecznosci lokalnej, w znacznej
izolacji od reszty ziem polskich'®.

Jedng z najwazniejszych cech tradycyjnej kultury ludowej Podhala, podobnie jak wiek-
szosci spoteczenstw chlopskich, byta samowystarczalno$¢ gospodarki. Wtasne surowce, wia-
sna wytworczos¢ — zaktady przemystu wiejskiego: folusze, tartaki, miyny, olejarnie, gonciar-
nie, farbiarnie, browary". Wickszo§¢ sprzetow i narzedzi Podhalanie wytwarzali sami. Po-
dobnie byto z odzieza. Niemal kazdy goral doskonale radzit sobie z obrébkg drewna — po-
czawszy od ciesiotki, az do kunsztownie rzezbionych przeslic 1 lyznikow, a kazda goralka
uczyta sie od dziecka przas¢, tkac, szy¢ i haftowac. W wielu przejawach byla wiec tutejsza
kultura ludowa wytworem lokalnej tradycji, a wytworzone dobra materialne pozostawatly
na miejscu®’. Zatem samowystarczalnos¢, ale réwnoczesnie silne tendencje migracyjne. Go-
ralscy bandosi sezonowo powracali do Matopolski, wedrujac na potnoc ,,dla chleba, panie,
dla chleba” — jak glosi popularny wiersz Michata Batuckiego, dzi§ $piewany przez ,,goral-
skiego Elvisa” — Piotra Majerczyka i zesp6t Siwy Dym. Gorale, z kosami na ramieniu, nieraz
z geslami czy dudami, wedrowali na zarobek nie tylko w poblize Krakowa, ale takze dalej,
w sandomierskie, lubelskie czy mazowieckie dziedziny. Byly tez ucieczki poza granice kraju.
Poczatkowo na Stowacje, za granice wegierska, ,,na Orawe”, wreszcie za przystowiows ,,wielka
wodg”. Dzisiaj, jak si¢ wydaje, tatwiej spotkac ,,prawdziwego gorala” w Chicago niz w No-
wym Targu czy Zakopanem.

Wywtlaszczenie gorali z hal 1 likwidacja tradycyjnego pasterstwa (na poczatku lat 60.
XX wieku zakazano wypasu owiec na terenie Tatrzanskiego Parku Narodowego, przywroco-
no go w 1981 roku, lecz w bardzo matej skali*') oraz rozbudzona przez $rodowiska artystycz-
ne od konca XIX wieku moda na Zakopane (zapoczatkowana przez warszawskiego lekarza —
Tytusa Chatubinskiego) i metamorfoza wioski w prezny osrodek turystyczny, zapewniajacy
gwattowny doplyw gotowki, zachwialy zywotnoscig starych form kultury materialnej 1 du-
chowej. Nastgpito zderzenie dwoch jakze roznych Swiatow — tradycyjnej kultury Podhala
ze $wiatem przyjezdnych, reprezentujacych najrozmaitsze stany dOwczesnego spoteczenstwa —
od arystokracji i ziemian, poprzez mieszczan i Owczesng inteligencje, az po studentéw i cyga-
neri¢ artystyczng. Wszyscy ci ,,goscie” przywozili ze sobg wielorakie style zachowan 1 posta-

wy zyciowe. W efekcie stalo si¢ nieuniknione: podhalanscy gorale zaczeli przyswajac 1 adap-

'8 W. Lewandowski, M. Pawlowicz, op. cit., s. 77-79.
" A. Kroh, Tatry i Podhale, ed. cit., s. 63-68.

 H. Blaszczyk-Zurowska, op. cit., s. 7.

2! Ibidem.
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towac niektore formy kultury warstw wyzszych. Przyjezdni za$, zachwyceni sztuka podhalan-
ska 1 miejscowg kultura, zaczeli ja gloryfikowaé. Stopniowo nastgpowata wiec mitologizacja
goralszczyzny. Jednocze$nie grupa pozytywistycznych dziataczy przybytych pod Tatry posta-
nowita realizowa¢ wsrdd goralskiego ludu swoj ,,program u podstaw”. Otwarto w jego dwie
szkoty zawodowe: dla goralskich dziewczat Szkote Koronkarska, a dla chtopcéw Szkote Prze-
mystu Drzewnego. Absolwenci tych szkot zaczgli produkowaé rozmaite pamiatki regionalne
sprzedawane coraz liczniejszym kuracjuszom.

Z biegiem lat Podhalanie zaczeli zarzuca¢ gospodarke na roli na rzecz §wiadczenia
ustug turystycznych. Chatupy przebudowano, przystosowujac je do potrzeb ,,gosci”*. , Miej-
scowy folklor muzyczny i stowny, tak bardzo podobajacy si¢ przyjezdnym, stat si¢ swoistym
towarem — powstawaty liczne zespoly folklorystyczne®, wystepujace przed przyjezdng pu-
blicznos$cig, a barwny podhalanski strdj ludowy stal si¢ z czasem wizytdwka polskosci znang
niemal na calym $wiecie™**.

Nowe pokolenia jednak, obok licznych globalnych wptywow, kulturowych i cywiliza-
cyjnych, nadal trwajg przy wtasnych korzeniach. Kultywuja do dzi$§ szereg tradycji, a co naj-
wazniejsze, robig to w sposob naturalny i tworczy, a nie muzealny. Przejawia si¢ to migdzy
innymi w ich ciagle zywej, uzywanej na co dzien gwarze, w noszeniu, zaroOwno przez starych,
jak 1 mlodych, w waznych momentach zyciowych (jak $lub, pierwsza komunia, pogrzeb itd.),
swojego tradycyjnego stroju, w przywigzaniu do folkloru — wielu zwyczajéw rodzinnych

1 srodowiskowych, charakterystycznych dla ich regionu.
FOLKLOR PODHALANSKI

Wspomniany juz wyzej tworczy stosunek do tradycji sprawia, ze folklor podhalanski
nie jest ani muzealny, ani stylizowany, ale wcigz prezny i mienigcy si¢ bogactwem roznora-
kich form kultury i sztuki goralskie;j. ,,Muzyka i1 $piew, a zwlaszcza taniec zajmuja tu miejsce
poczesne. W nich to wlasnie wypowiada si¢ najpetniej Zywiotowa i bogata natura gorali —
ludzi od wiekéw zzytych z gérami, z surowa, pelng grozy przyroda i czerpigcych z ich obra-

. .. . . . e . , )
zu, ze skalistej ziemi, soki dla swej egzystencji i tworczosci”™.

22 Dzi§ mamy do czynienia wrecz z pewnego rodzaju przerostem formy nad trescia — karykatura stylu zakopian-
skiego: domy dla gosci, tzw. f0zkowce, majg cechy regionalne, ale wymiary znormalizowane: jednoautobusowy,
dwuautobusowy itd.

* Autorka ma na mysli miejscowe zespoly regionalne, ktorych funkcja i specyfika (m.in. sceniczne opracowanie
folkloru) zdecydowanie rézni si¢ od ,,wlasciwych” zespotow folklorystycznych, czyli tzw. zespotéw piesni i tanca.
** H. Blaszczyk-Zurowska, op. cit., s. 7-9.

» K. Urbanczyk. Miedzyuczelniany Zesp6t Géralski Hyrni. [Online]. Protokot dostepu: http://www.cyf-
kr.edu.pl/~z4urbanc/litera/HYRNI.html [14 marca 2010].
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GWARA PODHALANSKA

.1 takos:

ostro — jak stol zbdjnickiego noza,
piekno — jak zorza w §witow blysku,
cudno — jak ozwito w turniak roza,
stodko — jak dziewce przy watrzysku.
Hej, moja

miela,

zalubilek sie w tobie na Smierz¢".

Stanistaw Nedza-Kubiniec,
Do maojyj gwary

Jezyk to §rodek porozumiewania si¢ w obrebie pewnej spotecznosci, to najwazniejszy
sktadnik kultury, bedacy wyrdznikiem tozsamos$ci danej grupy na tle grup sasiednich. W po-
wyzszym sensie jezyk decyduje wrecz o istnieniu odrgbnej spotecznosci, w tym takze narodu.
Jest to zwierciadto kultury, historii danej wspolnoty 1 jej kontaktoéw z innymi narodami. Krot-
ko méwiac, w jezyku pokazujg si¢ nasze korzenie.

Gwara goralska jest odmiang polszczyzny: ,,po goralsku nie znacy telo samo co na tyn
przyktod po polsku bo goralsko mowa a stusniyj mowa ludu podhalanskiego nie jest odrymb-
nym jynzykiem a ino jednom z galonzek jynzyka polskiego, jednym z jego dialektow, abo po

prostu gwarom”26

. Podobnie jak wiekszo$¢ gwar ludowych, ma tendencj¢ do mazurzenia —
spoltgtoski sz, z, ¢z, dz zastgpowane s3 w wymowie spoigtoskami: s, z, ¢, dz. Na przyktad
gorale méwig syroki zamiast ,,szeroki” czy cas zamiast ,,czas”. O ile w polszczyznie literac-
kiej po takich spotgtoskach wymawiane jest ,,y”, nigdy ,.i”, ktore by zmigkczyto wymowe,
to gwara goralska zachowala owo ,,i”’: cisto zamiast ,,czysto”, zito zamiast ,,zyto”. Szczegdlne
losy dzwigku zapisywanego pierwotnie jako ,,ch” (tzw. ,,h nieme”) w literackiej polszczyZnie
sprawity, ze w wymowie wspotczesnej upodobnit si¢ do dzwiecznego h. W wypadku gorali
podobny proces nastapit pod wpltywem jezykdéw czeskiego i stowackiego, jesli ,,ch” wystepu-
je na koncu wyrazu, wymawiane jest jak ,k”, np. dak (dach) czy duk (duch), natomiast
w $rodku wyrazu niemal zanika do formy pie’ota (piechota) czy prze’odzili (przechodzili).
Takze pod wptywem potudniowych sgsiadow spotgloske ,,g” wymawia si¢ jak ,,h”: hruby
(gruby lub bogaty), kohutek (kogutek), holy (goty). Poza reliktami wotoskimi do gwary goral-

skiej przedostalo si¢ wiele wyrazow stowackich. Przeplatanie przemowy stéwkami stowac-

% J.G. Mostowy, Jako pisaé ,,po géralsku”?, Podhalanin” 2004, nr 1 (7), s. 32.
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kimi nalezato do dobrego tonu, dowodzito obycia opowiadajgcego, jako bywalca jarmarkow
,.po stowackiej stronie””’.
Samogloski a, e, i, 0 w gwarze gorala styszymy jakby co$ posredniego miedzy jedna

a druga. Jezykoznawcy okreslili je jako samogloski pochylone:

No bo kie Gorol godo, ze idzie do domu, to stychno, ze pedziot dé6 dému, tak jakie-
by na miyjsce ,,0” wstawit ,,6”(u-kreskowane). (...) Podobnie jest z pochylonym ,,i” fto-
re w wymowie stychno jak ,,y”(bieda — biyda, dziewka — dziywka). (...) Jest tyz
w goralskiej gwarze zjawisko jynzykowe, ftore sie ucynie nazywo labizacja. Chodzi
tu o swoiste jakieby zaokrynglanie samogtoski ,,0” na pocontku wyrazu, tak ze przed
tym ,,0” stychno jakieby stabe ,,u”’(uowcarnia, uobrozek). Ale inni jynzykoznawcy
(...), fcyney odda¢ w gwarze to zaokrynglynie ,,0” zamiast matego ,,u” pisom ,.£.”. Jest

to przy pisaniu po goralsku grzych $miertelny?®.

Specyficzna melodia gwary goralskiej, nieznana w innych rejonach Polski, zwigzana
jest z akcentowaniem pierwszej, a nie przedostatniej sylaby w wyrazie. Te cechy, jak réwniez
zachowana archaiczna odmiana (stara forma trybu przypuszczajacego typu bytbyk, robitbyk
zamiast ,,bylbym”, ,robitbym”, rzutujagca na wymowe koncowki ,,m” w czasie przesztym,
robitek, bytek, zamiast ,;robilem”, ,,bytem”) zainspirowaly Henryka Sienkiewicza do uzycia
gwary goralskiej w powiesci Krzyzacy jako $redniowiecznej polszczyzny®™. Seweryn Gosz-
czynski, ktory w 1832 roku byt w Tatrach 1 spisat tu swdj dziennik podrézy, spotkat si¢ z ta-
kimi wyrazami tutejszej mowy, ktore znal z pism Reja i Kochanowskiego. Dlatego napisat
tak: ,,sktaniam si¢ bardzo ku mysli, ze gorale jedni dochowali, moze w najwigkszej czystosci,
polska mowe z owych wiekow, gdzie wszystkie jezyki stowianskie, pilnujac si¢ wigcej
wspélnego zrodta, mniej sie migdzy soba roznity”*’. Jednak to byto napisane 166 lat temu.
Dzi$ jest juz zupelnie inaczej.

Nalezy réwniez pamigtac, ze na Podhalu nie ma jednej gwary, a sg rézne jej odmiany:
zakopiansko, gorcansko, pieninsko, orawsko, spisko 1 sqdecko. Rdznice migdzy nimi nie sg
takie wielkie ,,coby sie z jednym i drugim Gorol nie dogodot. Kie sie spotkajom razem cho¢-
by w Miescie na jarmarku, dogadujom sie i targujom bez biydy. Cho¢ kieby Zokopianin fciot
kupi¢ grul to mu tyn z Chochotowa powiy, ze grul ni mo ino rzepe (...). Temu tyz, cho¢ po go-
ralsku ludzie pisom juz od ponad wieku, nie dosto do ujednolicynio tyj pisowni gwarowej,

bo wse wychodzilo pytanie ftoro forma gwary lepso i na ftoryj sy¢ka musieliby si¢ wzoro-

2TW. Lewandowski, M. Pawlowicz, op. cit., s. 75.

2 J.G. Mostowy, Jako pisaé ,,po géralsku”?, ed. cit., s. 32-33.
2 W. Lewandowski, M. Pawlowicz, op. cit., s. 76.

% J.G. Mostowy, Gwara o gwarze, Krakoéw 1998, s. 10.
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waé? A wiadomo, ze nie wozne cyje co je, ino wozne co je moje!”'. Kazdy pisze inaczej,
bo kazdy styszy inaczej, dlatego dopoki nie bedzie jednolitego sposobu zapisu goralskiej gwa-
ry, kazdy sposob jest dobry. Wazne jest to, ze ,,dla czytelnikow (...) pisownia tekstow gwa-
rowych powinna by¢ tatwo dostepna i zrozumiata, mozliwie jak najbardziej zblizona do nor-
malnej obowiazujacej pisowni™”.

Gwara podhalanska caly czas zyje, gdyz gorale postuguja si¢ nig na co dzien migdzy
soba. Doskonale widoczne jest to m.in. w Studenckim Zespole Goéralskim ,,Skalni”, dziata-
jacym przy Uniwersytecie Rolniczym w Krakowie, dzigki ktoremu cztonkowie moga sobie

pourodzac po swojemu z daleka od domu. Goérale sg ze swej gwary niewatpliwie dumni, cze-

go dowodem sg choéby koncowe stowa wiersza Stanistawa Nedzy-Kubinca Do mojyj gwary:

Wzionek cie na rgce

iidem z tobom pokoza¢ cie $wiatu.

Wedhug Jana Guta-Mostowego, pokazuje si¢ ja trzema sposobami: ,,pirsy to opowia-
danio goéralskie, co ik nazywamy godkami, gawedami, stuchowiskami, abo i bajaniami. Mo-
gom one by¢ w stowie i w pismie. Drugi sposob to przedstawiynio i inscenizacje w gwarze
1 trzeci — to goralski $piyw. Syckiego tego mozemy stucha¢ na wlosne usy bez radijo, bez tele-

wizor, no i tyz to, co napisane, przecytaé”>.

MUZYKA GORALSKA

Spiywanie i granie to uciecha §wiata,

Kieby nom grawali, mijaty by lata.

Kazimierz Przerwa-Tetmajer w swych dzietach™ pytat: ,jakiz lud jest bardziej orga-
nicznie zwigzany ze swg muzyka 1 tancem (bedacymi juz w réznorodnosci swych form nie-
omal «czysta sztuka») — jak nie Podhalanie!?”. RzeczywiScie, niezwykle rytmiczna, radosna
1 taneczna goralska muzyka nie odstgpowata ich ani w domu, ani w karczmie, umilata monoton-

ne zycie juhasow na halach, towarzyszyta zbojnikom w wyprawach na wegierskie dziedziny:

W karcmie puod reglami tonicyli zbdjnici,

ej, z gory ig napadli wegiersci straznici.

U Idem, Jako pisaé ,,po géralsku”?, ed. cit., s. 32.

'W. Wnuk, Gawedy Skalnego Podhala, Krakoéw 1969, s. 19.
3 J.G. Mostowy, Gwara o gwarze, ed. cit., s. 24.

** Na Skalnym Podhalu oraz Legenda Tatr.
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Muzyka wyspiewywata o tym, co im bylo najblizsze — o umitowanych Tatrach, opie-
walta wyczyny zbojnikéw 1 klusownicze wyprawy polowacy. Jak wszgdzie — nie moglo za-
brakna¢ w niej motywow mitosnych czy, czgsciej — zalotnych, gdzie po zartobliwych przy-
$piewkach i przekomarzaniach chlopcow z dziewczetami nastgpowal wirtuozowski popis tan-
ca — drobny, w ktérym partnerka miata zosta¢ oczarowana zrgcznos$cig i sitg chtopca. Niektore
z piosenek, najczesciej te opiewajace przygody stynnych harnasiow czy mysliwskie eskapa-
dy, trwale wigzaty si¢ z melodia, pieczotowicie przekazywang z pokolenia na pokolenie w ro-
dzinnych kapelach. Inne, improwizowane w zalezno$ci od okazji na zabawie w karczmie
czy przy ognisku na hali, dopasowywano do znanych melodii, tworzac dowcipne kuplety™”.

Wobec goralskiej muzyki — jak czesto za Karolem Szymanowskim powtarza Jan Kar-
piel-Butecka, muzyk, architekt, folklorysta — nie mozna zosta¢ obojetnym. ,,Albo si¢ jg rozu-
mie 1 odczuwa tajemnym jakim$ instynktem rasy: wowczas kocha si¢ ja, tgskni do jej tet-
nigcego uniesieniem zycia utajonego w chropowatej, prostokatnej, w kamieniu jakby wyku-
tej formie, albo si¢ jej nie rozumie (...). Woéwczas jej si¢ nie znosi, uwaza si¢ ja za brzydka
par excellence, za natretne, obrazajace cywilizowane uszy i nerwy barbarzyfstwo™*°. Zespo-
towo-instrumentalna ludowa muzyka gorali podhalanskich, oparta o oryginalny system
harmoniczny 1 rytmiczny, nie miala (i mysle, Ze nie ma po dzi$ dzien) w bliskich jej terenach
polskich zadnego mocnego o$rodka ,,konkurencyjnego”, jakim mogtaby by¢ dla niej muzy-
ka plebejska. Jednakze, mimo powigzan z muzyka pasterska potudniowej Europy (muzyka
gorali stowackich, morawskich, rumunskich, a takze z muzyka Wegrow, Lemkow i1 Serbo-
-Chorwatéw), muzyka podhalanska jest odrebng catoscia, zwartg i charakterystyczng. Ma ona
szereg whasnych cech, ktore odrdzniajg ja zarowno od folkloru muzycznego innych regionow
Polski, jak 1 od muzyki innych krain karpackich.

Melodie, czyli tak zwane goralskie nuty, budowane sg cze¢sto na skali lidyjskiej z ob-
nizonym VII stopniem. Gama podhalanska zwykle notowana jest przez teoretykéw w porzad-

ku zstgpujacym:

L. Diugotecka, M. Pinkwart, Ogdlne cechy muzyki goralskiej, [w:] Eidem. Muzyka i Tatry. [Online]. Protokot
dostepu: http://www.mati.zakopane.pl/pinkwart/muzyka i tatry [14 marca 2010].
%S, Mierczynski, Muzyka Podhala, Krakoéw 1973, przedmowa Karola Szymanowskiego.
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Gama lidyjska z charakterystyczna kwarta Gama podhalanska z kwartg lidyjska
zwigkszona i obnizonym VII stopniem

Mimo owej odrgbnosci muzyka goralska posiada jednak wspolne z muzyka innych re-
gionow cechy genetyczne. Przede wszystkim powstaje anonimowo i spontanicznie, wynika
za$ bardziej z naturalnych potrzeb i instynktow tworcéw 1 wykonawcow niz z przezy¢ arty-
stycznych. Jest to zawsze muzyka kreowana, nie koncertowa. Rodzi si¢, by tak rzec, przypad-
kowo, przy codziennych zaj¢ciach cztowieka, przy pracy i zabawie, szczegdlnie zas podczas
celebrowanych obrzedéw, komentujac je i stanowigc ich istotne uzupetnienie. Jest zawsze
elementem tradycji ludowej, przekazywanej z pokolenia na pokolenie bez nut i zapisow,
w oryginalnej postaci zawsze grana i $§piewana ,,ze stuchu™’.

Typowa kapela, czyli muzyka goralska, to troje skrzypiec (prym, pierwszy sekund,
drugi sekund — czgsto jest to altdéwka) i basy. Razem kwartet. Chociaz Stanistaw Mierczynski,
przygotowujac w latach miedzywojennych pierwsza edycje¢ swojej Muzyki Podhala, zapisat:
,Kapela goralska sklada si¢ zasadniczo z dwojga skrzypiec i matych basoéw’>®. Dzisiaj na uzy-
tek widowisk regionalnych prymista w pojedynczych melodiach — zwlaszcza ,,staroswiec-
kich”, Sabalowych — czasem zamienia skrzypce na zlobcoki, ztobione w jednym kawatku

drewna, zwane tez ge§lami lub gesiotkami, ktore ,.se Sabata w rekawie nosowat...”’

. Incy-
dentalnie, gtownie na weselach, mozna obecnie spotka¢ w sktadzie kapeli perkusje czy gitarg
(akustyczng lub nawet elektryczng, takze basowg), a ponadto instrumenty dete 1 akordeon.
Niekiedy, zwlaszcza dla potrzeb estradowych (szczegodlnie w tzw. teatrze regionalnym), sto-
suje si¢ wzmocnione sktady kapel, w ktérych gra np. 2 prymistow, 3 sekundzistow i 2 basi-
stow. Kolejnym pojawiajacym si¢ instrumentem sg cymbaty.

Najwazniejsza postacig w kapeli jest prymista, on podaje melodi¢, ogrywa ja w szcze-
g0lny sposob, nadajac jej rozne wiasne ozdobniki i tworzac przez to swoj indywidualny styl
gry. Niektore wersje usamodzielniajg si¢ do tego stopnia, ze trwale wigzg si¢ z nazwiskiem

wykonawcy — stad istniejagce na Podhalu nuty Sabatowe, Bartusiowe, Duchowe, Stodyczko-

we, Studentowicza itp. Nazwy nut (granych z pamigci) pochodzg rowniez od nazw krokow

7 L. Dlugotecka, M. Pinkwart, Ogélne cechy muzyki goralskiej, ed. cit.
% J. Antecka, W pieciu taktach, ,,Dziennik Polski” nr 300 (17486), s. 54.
39 .

Ibidem.
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tanecznych — ozwodne, drobne, krzesane 1 zbojnickie, lub od funkcji melodii w obrzedach —
np. pytackie, do ocepin. Zdolnosci muzyczne sg traktowane przez gorali z wielkg aprobatg
i szacunkiem. Najwyzej oczywiscie ceni si¢ w kapeli wspomnianego juz wyzej prymiste, od nie-
go bowiem 1 jego indywidualno$ci muzycznej zalezy charakter catego zespotu. On z reguly
dobiera sktad ,,muzyki”. Zreszta, w dawnej gwarze goralskiej stowo ,,muzyka” (ten muzyka)
oznaczato wilasnie prymiste. Jego sposob atakowania nut podrywa do tanca badz tez utrudnia
lekkie i ptynne wykonywanie figur. Prymista w razie potrzeby potrafi zastapi¢ kazdego mu-
zyka w zespole, a poniewaz jego rola jest i odpowiedzialna, i meczaca — w przypadku dhuz-
szego grania, np. podczas zabaw weselnych, ma on do dyspozycji jednego lub dwoch przere-
cacy, czyli zastepcow™.

Sita, zreczno$é, odwaga, umiejetno$¢ pokonywania najwigkszych trudnosci i dgzenie
do niezaleznosci za wszelka cen¢ — to podstawowe cechy charakteru gorala. Codzienna ko-
niecznos$¢ najwigkszego wysitku z natury rzeczy nakazuje osiggniecie maksimum rezultatu.
W dziedzinie tworczosci artystycznej wyraza si¢ daznoscia 1 wolg zdobycia bezwzglednej
doskonatosci ,,formy”. Tu wlasnie ukazuje si¢ nam psychologiczna wlasciwos¢ gorali, ktorzy
w pewnym znaczeniu osiaggneli owa form¢ w budownictwie, zdobnictwie, muzyce, Spiewie

1 tancu.

Jest w tym wszystkim pierwotna dzikos$¢, schematyczna surowos¢ prymitywu, nie-
ustepliwos$¢ granitowej skaly, a jednak wyczuwa si¢ tu zupetny brak wszelkiego im-
prowizatorskiego niedotestwa, stwarzanie ciagle pozytywnych, zamknigtych w sobie
wartosci (...), wreszcie wrodzona im plastyka wyobrazni. Cechy te w zakresie pojeé¢
estetycznych umozliwity im w zupetnosci osiagnigcie tego, co zowiemy metier sztu-
ki: pewnos¢ reki, niechybny wybor najprostszej i jedynej drogi do zrealizowania w su-
rowym materiale artystycznego pomystu. Ta «pewno$¢ reki» wyziera z kazdego ar-
chitektonicznego szczegdtu picknej staro§wieckiej chatupy, z kazdej melodii tanecz-
nej, wykonywanej z takg wirtuozerskg precyzja przez grajkow-samoukow, a wresz-
cie 1 samej nieomal «baletowej» techniki tafca (...). Taka jest goralska muzyka —
surowa, nieco barbarzynska, zwarta w krotkich frazach i strzelista jak szczyty Tatr.
Obiektywny stosunek do wlasnego tworzywa formuje dopiero prawdziwego artyste,

a goral pomiedzy polskimi chtopami byt artysta par excellence®'.

Gorole, gorole, goralsko muzyka,

caly §wiat uobyjdzies, nima takij nika.

*0 L. Dlugotecka, M. Pinkwart, ,, Muzyka” czyli kapela géralska, [w:] eidem, op. cit.
K. Szymanowski, op. cit., s. 92-93.
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SPIEW GORALSKI

Kie jo se zaspiywom w Strazyskiej Dolinie,

to siy na Giewoncie siarotka uozwinie.

Spiew goralski oddaje cate bogactwo i ztozonos¢ zycia cztowieka tej ziemi. Znajduja
W nim wyraz sprawy osobiste i ogdlne, rados¢ 1 smutek, gleboka refleksja nad zyciem i ru-
baszny dowcip, wspomnienia o dawnych czasach, obyczajach i ludziach oraz aktualnosci dnia
dzisiejszego.

To przede wszystkim $piew wierchowy, wywodzacy si¢ z kultury pasterskiej, dwu-
czasem trzyglosowy, z jednym gltosem wiodagcym. Glosowo charakteryzuje si¢ bardzo wyso-
kimi tonami — gardtowy, krzykliwy falset m¢zczyzn skontrastowany z piersiowym raczej
glosem kobiet. Intonuje jeden $piewak lub dziewczyna, potem podchwytuja inni, koncza
za$ wszyscy na unisonie. Cechuje go nieregularna rytmika 1 zindywidualizowany styl wyko-
nawczy, co z kolei sprawia, ze jest bardzo trudny do nasladowania*?. Osobna grupe stanowia
$piewy wykonywane do tanca (tzw. $piewki do muzyki) lub przy obrzgdach.

Jednym z zasadniczych elementoéw piesni goralskiej jest jej forma jezykowa — gwara.
Teksty piesni podhalanskich wykazuja wybitne wartosci poetyckie. Sa one krotkie — prze-

waznie jedno-, a rzadziej 1 dwuzwrotkowe (z wyjatkiem dtuzszych, tzw. balladowych).

Zwarta, epigramatyczna forma umozliwia oddanie najbardziej fragmentarycznych
impulsoéw i1 znaczne poszerzenie wymowy tresci, w poroOwnaniu z pie§niami innych
regionéw. Zwiezlos¢, a co za tym idzie maksymalne nasladowanie trescig i petna
ekspresji emocja — to najistotniejsze cechy piesni goralskiej. Przy czym najbardziej
charakterystycznym rysem tej tresci jest refleksyjnos¢ pelna swoistej filozofii oraz
dziarska i bunczuczna junackos¢ — odwaga. Ogolnie rzecz biorac, poetycki urok pie-
$ni goralskich tkwi przede wszystkim w wyjatkowosci harmonii tre$ci z artystyczng

forma™®.

Piesni goralskie, w porownaniu z innymi — ludowymi, wyr6zniajg si¢ szerzej zakrojo-
ng tematyka zbdjnicka i pasterska. Autorzy Antologii piesni Podhala stosuja nastepujacy
ich podzial: refleksyjne, spoteczne, zZotnierskie, zbojnickie, mysliwskie, pasterskie, junackie,
zalotne, milosne, rodzinne 1 komiczne (o zartobliwym zabarwieniu). Wsréd wymienionych

grup najbardziej chyba charakterystyczne dla Podhala sg pie$ni refleksyjne. Przewaza w nich

2 K. Urbanczyk, op. cit.
# J. Sadownik, Piesni Podhala — Antologia, Krakow 1957, s. 13-14. Wszystkie teksty $piewek ludowych za-
mieszczone w niniejszym artykule pochodzg z przytoczonej tu antologii.
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mysl, zaduma. W innych regionach kraju istniejg tego typu piesni, nie sg jednak do tego stop-
nia naznaczone emocja cztowieka obserwujacego $wiat, zastanawiajacego si¢ nad zyciem.
,Maja one charakter swoiscie filozoficzny i wyraznie wyodrebniajg si¢ sposrod innych piesni.
Natomiast piesni zalotne 1 mitosne stanowig w repertuarze kazdego regionu parti¢ najpokaz-
niejsza, wrecz przytlaczajaca ilosciowo wszystkie inne gatunki tresciowe”*.
Charakterystyczne dla $piewu goralskiego jest wlasnie to, ze do kazdej sytuacji mozna
dopasowac $piewke oraz ze $piewa si¢ niemal wszedzie. Podczas réznych obrzgdow, np. na we-
selu, réwniez idac lub jadac droga, siedzac na fawce przed domem, przy pracy lub przy zaba-
wie, ale przede wszystkim w gorach, na halach i polanach. Dzisiaj ciagle §piewa duzo mto-
dych, $piew ich cieszy, startuja w réoznych konkursach $piewaczych, ale gtoéwnie $piewaja

dla siebie, na imprezach:

Nie po to jo $piewom, coby mnie styseli,

ino po to $piewom, niek siy Swiat weseli.

Na scenie tym wlasnie sposobem opowiadana jest niejedna historia, ale najpickniejsza
w $piewie goralskim jest jego spontaniczno$¢. To nie jest tworczo$¢ na zawotanie, lecz z ser-
ca. Wazne jest rowniez to, ze $piew podhalanski zyje. Caly czas powstaja nowe teksty, two-
rzone na specjalne okazje badz przypadkowo, bo przeciez piesn od poczatku ludzkiej przy-
gody z kulturg splatata si¢ $ciSle z egzystencja, przenikajac wszystkie sfery zycia, wyrazata

stosunek do otaczajacego $wiata, pulsowata 1 nadal pulsuje jego rytmem.

Ej, kie my sie tu zesli, zaspiewojmy razem,

Ej, jutro se pddziemy zielonym uptazem.

TANIEC GORALSKI

,Jest to toniec dziki 1 ostry ale pigkny” — tak o tancu gorali podhalanskich pisze Jozef
Pioton, jeden ze wspotzatozycieli zespotu Skalni.

Tance — podobnie jak muzyka — wyrosty z codziennych zaj¢é, przede wszystkim pa-
sterskich. Swobodne w uktadach znanych krokow, zawieraja jednak pewne state elementy,
ktore sg $cisle przestrzegane i stanowig o stylu wykonania. ,,Toncy si¢ figury rozne (w zalez-

nosci od nuty, jaka muzykanci zagraja): ozwodnom, bokem, zwyrtanom, wiecnom, drobnom,

“ Ibidem, s. 18-21.
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po dylu, obijanom, grzybowom, po razie, po dwa, po $tyry”*. Z meskich tancow, stosownych

do melodii i rytmow muzyki, najpopularniejsze sa:

e juhaski — wykonywany w kole, twarza do siebie, przez samych chtopcéw — juhasow,
bedacy jak gdyby spontanicznym wytadowaniem mlodzienczej energii,

e goralski — w ktérym pojedynczy tancerz drobi krzesane kroki przed wybrang tancer-
ka, czasami obok siebie dwie pary (tzw. dwdjka) wykonuja w zgrany sposob wspolne
kroki,

o zbhojnicki — wskrzeszajacy, w $miatych skokach samych mezczyzn, tradycje tancow

zbojnickich przy ognisku, do melodii zbojnickich*.

Taniec zbdjnicki w dawnych czasach byt improwizacja, a nie $warnym podskakiwa-
niem 1 przykucaniem wedle $ci§le okreslonych regul. Doskonale dziko$¢ i spontanicznos$¢
tamtego dawnego tanca w utworze Na przeleczy ukazal Stanistaw Ignacy Witkiewicz. W no-
woczesnej postaci zostat 6w taniec wynaleziony w 1910 roku przez Szczesnego Potomskiego,
naczelnika nowotarskiego gniazda Towarzystwa Gimnastycznego ,,Sokot”. Dzi$ istotg tanca
zbdjnickiego, znanego z estrady, jest Scisle przestrzegana jednoczesno$¢ ruchéw, realizowa-
nie precyzyjnego planu. Dobre wykonanie musi wigc by¢ poprzedzone dlugimi ¢wiczeniami
pod okiem fachowca. Kto sie wytamie, zepsuje efekt”’.

Taniec to dla gorala po6t zycia. Taficem mozna byto powiedzie¢ wszystko 1 mezczyzna
w tancu wszystko z siebie dawat. Pokazywal site i talent, odwage i slebode, dziko$é, zacig-
tos¢, spryt. Jak kto$§ byt dziod 1 uferma — nie zdobyt sobie partnerki, nie ,,wytanczyt” zony.
Przy zwyrtacce bowiem mozna sobie byto pooglada¢ mite dziewcze — 1 z przodu, i z tyhu,
mozna bylo delikatnie obfapic¢, przykleknac. Jak kto$ juz zdobyt dziewczyne, co rwata oczy —
inny chciat by¢ lepszy i brat si¢ do przerecania. Stad braly poczatek stynne bitki goralskie,
taniec bowiem nieraz konczyt si¢ krwawymi porachunkami. Zwycig¢zca w pojedynku miat
prawo ozeni¢ si¢ z tak zdobytym dziewczeciem.

Wtedy tanczyto sig, gdzie popadnie — w szopie, w stodole, na boisku, przy krowach —
zeby udoskonali¢ swoja sztuke, nabra¢ krzepy. Wieczorem do weselnikéw chtopcy zachodzili
tylko po to, zeby potanczy¢. Z wesela czasem robit si¢ caty festiwal. Sprawno$¢ w tancu
chlopcy brali sobie na ambit. Jeden drugiego chciat w tej sztuce przescignagé. Rywalizacja

zaczela si¢ rowniez pozniej, miedzy czlonkami zespotow goralskich — do kazdej roli byto

* J. Piton, Naski swiat, Krakow 1999, s. 84.
* K. Urbanczyk, op. cit.
*" A. Kroh, Sklep Potrzeb Kulturalnych, Warszawa 2000, s. 91-95.
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paru chetnych. Niektorzy bili si¢ o prym. Nieduzi, zwinni czgsto przescigali w tancu zwali-
stych i cigzkich. Krok nie jest trudny, ale sztuka siedzi w cztowieku. Przez taniec goral wyra-
zal siebie, prowadzit rozmowe, zalecat si¢ i grozil. To mu byto potrzebne do zycia jak szero-
kie niebo nad glowa. Taniec potrafil by¢ pickny i niedoscigniony, jesli para tanczyta dla sie-
bie, choé¢ oczy innych miaty z tego rado$¢. Talent do tanca to szlachectwo i duma gorala®®.

Tradycyjnie taniec byt popisem jednej pary otoczonej krggiem widzow. Obecnie cze-
Sciej tanczy kilka par, a do reguty nalezy juz wprowadzanie do tanca rytmoéw niegéralskich —
czardasza, polki, nawet walczyka®. Do tego dochodzi tworzenie przeréznych scenariuszy
1 uktadéw dla potrzeb scenicznych. Na wystepie chodzi o efekt. Na szczescie Skalni, scho-
dzac ze sceny, chetnie zaciggaja publiczno$¢ do wspolnego zatanczenia np. polki. Natomiast
p6zniej, na imprezie, w dalszym ciggu tancza rowniez tradycyjne solowki.

W innych regionach Polski tanczy sig, jak muzykanci graja. Na Podhalu fonecnik kie-
ruje muzykantami. Staje przed prymistg, wsuwa papierek do baséw, po czym $piewem 1 ru-

chami catego ciala wydaje polecenia™.

Wychodzi przed muzyke i $piywo. A $piywo po to, coby siy pokwoli¢ glosem, a i co-
by muzyka wiedziala, jakom nutke mu zagra¢. Kozdy dobry tonecnik mo swojom
nute umiylonom i na niom siy mu toncy nolepiej. I stad duzo nut goralskik nazywo
sie od nazwiska tego, fto jom cesto $piywowot (Kubincowa, Korpielowa) (...).
Przed toficem toniecnik woto kolege i godo mu tak: — Jo ide toncyé, a ty mi wy-
zwyrtoj tom abo tom babe (...). Kolega upytany suko tej wybranej do tonca, wy-
prowadzo jom na $rodek izby i zwyrto (...). Potem jom r¢gkom wykreci ponad glowe

i pusci. Ftej baba wyzwyrtano jest gotowo do tonca’'.

W tym momencie jest najwazniejszy na swiecie, a przynajmniej w izbie. Muzykanci
w lot tapig zyczenia tonecnika, wyrazane poprzez tonecny zwyk, i caly czas spelniaja jego

wolg. Partnerka bockuje, wolniej, warcej, po staroswiecku, na taka albo inng mode.

Toniec goralski, cho¢ na odleglos¢, jest zalotny. Toniecnik mlody tak tokuje koto
swojej toniecnice jak kohut koto kury. Pokrzykuje, pogwizduje, klasko w rece i w no-
gi, hipce w gore. Kce pokoza¢ w toncu swoj dryg. Kce sie dziywcynie przypodobac.
A dziywcyna przy toncu tako skromno jako kurka. Niby na niego nie patrzy, ale ta sy¢-
ko dobrze widzi. Jak 6n jom goéni, to 6na ucieko. Ale tak samiucko jak kura przed ko-

hutem: dwa trzy kroki, a reste cupnie i niek sie dzieje co kce (...).

* A. Szopiniska, Polaniorze — géralski zespol regionalny z Koscieliska, Krakow 2002, s. 12.

* [Online]. Protokét dostepu: http://www.region.kopernik.mielec.pl/podhale.htm [14 marca 2010].
> A. Kroh, Tatry i Podhale, ed. cit., s. 100.

31 J. Piton, op. cit., s. 81.
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Toncem goralskim rzadzi chtop! On se uktado toniec po swojemu. Tu zodnyk prze-
pisow nima. Kozdy toncy, jako mu pasuje. A baba patrzy po jego nogak i staro sie
ku niymu dopasowac (...). Toniec przerywany jest przySpiewkami. Prawie do ko-
zdej figury mozno se dopasowac nute i przys$piywke. I toniecnik moze zacaé toniec

chocby tak:

Jo se ide toncy¢, wy muzycy grojcie,

A wy mi, koledzy, dziywcyne zwyrtojcie®.

Na koniec me¢zczyzna otwiera ramiona i przygarnia tancerke¢ — znak, by zagra¢ zielong — nute,

ktéra taniec si¢ konczy:

Dziynkujem piyknie muzikom,

Jo sie juz tonca wyrzikom.

STROJ GORALSKI

,»0dziez ludu na Podhalu (...) ma te zalete, iz przedziwnie uwydatnia zreczno$¢: osob-
ny, ze tak rzec, pokrdj, w postawie i chodzie, w trzymaniu si¢ i ruchach, ktory tak uderza kaz-
dego przyjezdzajacego tutaj i przypatrujacego sie tutejszemu ludowi”>”.

»Mozna bez przesady powiedzie¢, ze Goral wszedt do cywilizacji polskiej caly — od ka-
pelusza do kierpcow” — te stowa Stanistawa Witkiewicza, napisane okoto 1905 roku (W Kre-
gu Tatr), nie sa przesadne. Prawie kazdy Polak potrafi z tatwoscig wyobrazi¢ sobie postac
gorala w biatych portkach, cusze, kierpcach, ktobuku, z ciupazka w dtoni. ,,Str6j podhalanski
to bodaj najpopularniejszy polski ubior ludowy, natychmiast rozpoznawalny i najlepiej za-
chowany w terenie, ktory urést wrecz do symbolu polskosci poza granicami kraju™*.

Podstawowymi surowcami, z ktorych szyto najstarsze ubiory, byly ptoétno Iniane 1 suk-
no. Z sukna robiono meskie portki i cuchy, a z ptdtna Inianego o rdznej grubosci koszule, hal-
ki (fartuchy) i spddnice. ,,W miare uptywu czasu stroj kobiecy szyto z aksamitow, brokatow
i fabrycznych wetenek. Gorsety zdobiono w secesyjne, potem kwieciste wzory pasmanterig
lub cekinami. W drugiej potowie XIX wieku zaczat on nasladowac str6j krakowski 1 znacznie

réznit sic od swego pierwowzoru™. Z koficem XIX wieku stroj kobiecy szyty byt niemal

w catosci z tkanin fabrycznych. Wyszty z uzycia farbanice albo toczenice, czyli druk na plot-

> Ibidem, s. 82-83.

> 'W. Matlakowski, Zdobienie i sprzet ludu polskiego na Podhalu, Warszawa 1901, [za:] A. Kroh, Tatry i Pod-
hale, ed. cit., s. 66.

> Ibidem, s. 82.

> H. Blaszczyk-Zurowska, op. cit., s. 16.
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nie. Teraz powoli si¢ do tego powraca, jednak po takie spodnice trzeba jezdzi¢ na Stowacje.
Farbanice zostalty wyparte przez tybety — cienkie tkaniny wetniane, drukowane w intensywnie
kolorowe kwiaty, najczesciej rdze na roznych ttach. Jedni twierdza, ze to wyrdb amerykanski,
inni — ze japonski albo stowacki. Koszule zdobiono bogatym haftem angielskim. Powszechne
staly si¢ tez kabatki (katanki), tj. bluzki z dlugimi rekawami, dopasowane w talii i zapinane
pod szyja, zdobione aplikacjami i sztucznymi lub prawdziwymi karakutami®®. Wspélczesny
str6j podhalanskich goralek nawigzuje do stroju z przetomu wieku. Ciagle jednak ulega rdz-
nym zmianom, dyktowanym aktualnie panujgca moda na takie lub inne jego elementy.

Stroj meski na przestrzeni czasu ulegal mniejszym przeobrazeniom. Nadal jego pod-
stawowymi skladnikami sg sukienne portki i cucha. Cuchy sa dwojakiego rodzaju: czarne
i biate. Wedlug czesci etnografow, biaty kolor cuchy tez jest p6zng innowacja zakopianczy-
kéw, cheacych ol$ni¢ bogactwem 1 blaskiem swego ubioru. Mimo Ze jest ona strojem repre-
zentacyjnym, odswigtnym, zimg stare cuchy noszono na co dzien, rowniez w obejsciu.
Spodnie goralskie — portki, biate, waskie u dotu, z charakterystycznymi bocznymi rozcigciami
nogawic, sg tak diugie, by zakrywaly odstaniajace wierzch stopy kierpce. W odréznieniu
od innych spodni, goralskie nie maja jednego rozporka z przodu, lecz dwa, tzw. przypory,
zastonigte specjalnymi klapami — lacami. Obecnie na portkach jest wiele ozdob — cyfr.
Wzdhiz zewnetrznych bokéw nogawic 1 przez posladki biegng tasmy — lampasy. Jednak naj-
bardziej rzucaja si¢ W oczy parzenice, oparte na centralnym motywie serca lub gwiazdy oto-
czonym haftowanymi wzorami petelkowymi, pokrywajace przod spodni az do gornej czesci
nogawic. Nazwa pochodzi prawdopodobnie od slowa parzngé, parzni¢ — ,brudzi¢”, ,,zanie-
czyszczac”, gdyz zadaniem parzenic bylo zakrywanie miejsc narazonych na szybkie zabru-
dzenie przy pracach gospodarskich. Koszula z szerokimi rekawami pierwotnie byta krotka,
ostaniala jedynie piersi, natomiast brzuch zabezpieczony byt wysokim pasem — opaskiem,
zapinanym na 3-5 miedzianych sprzaczek, ktéry z boku zaopatrzony byt w specjalne kiesze-
nie na pienigdze. Podstawowa meskg ozdobg jest charakterystyczna metalowa spinka koszuli
o romboidalnym ksztalcie z centralnym owalnym lub sercowatym motywem. Procz tego,
ozdoba kazdego gorala jest kapelusz (z pidrkiem lub bez) zdobiony opaska z muszelek,
tzw. kostek, niegdy$ nasaczony thuszczem, aby nie przepuszczat wody”’.

Od lat 80. XIX wieku rozwingto si¢ na Podhalu kozusznictwo. Szyto przede wszyst-
kim kozuchy 1 serdaki. Kozuchy byty biate lub wyprawiane na brgzowo 1 zdobione aplika-

cjami z czerwonej safianowej skorki oraz naszywanymi pasami czarnych karakutow. Na pier-

% A. Kroh, Tatry i Podhale, ed. cit., s. 84-85.
3" M. Lewandowski, M. Pawlowicz, op. cit., s. 70-73.
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siach 1 plecach posiadaty hafty o motywach roslinnych i geometrycznych, wykonane koloro-
wymi wioczkami®®. Natomiast serdak goralski to potkozuszek barani bez rekawow, diugi po-
nizej pasa, wyprawiany rowniez na bragzowo i pokrywany haftami. Podczas deszczu odwraca-
no go wlosem na wierzch, podobnie jak przy wielkich upatach™.

Str6j uformowat si¢ w system znakoéw, oczywistych dla ludzi tamtejszych, nieczytel-
nych dla obcych. Byl waznym wyznacznikiem pozycji spotecznej w lokalnym $rodowisku,
okreslat status cywilny, stan majatkowy, a jego detale wskazywaty, ktory goral z jakiej wsi
pochodzit®™.

Ale co najwazniejsze — zjawisko stroju podhalanskiego trwa. Wspolczesnie Podhale
jest jednym z nielicznych regionéw, w ktorych strdj ludowy nadal funkcjonuje. Noszony jest
z okazji r6znych $wiat rodzinnych, koscielnych i panstwowych, komercyjnych i prywatnych.
Pelni tez funkcje kostiumu scenicznego w wystepach folklorystycznych. Najwazniejsze jed-
nak, ze nie przestat by¢ odzieniem. Cztonkowie miejscowych zespolow regionalnych, wyste-
pujac na scenie, nie czuja si¢ przebrani. Bawig si¢ w strojach na licznych bankietach, balach,
festynach i innych imprezach. W wigkszosci rowniez stroje sg ich prywatng wlasnos$cig. Stroj
podhalanski, jak cata goralska kultura, przezywa dzi$§ swoisty renesans. Zarowno miode dziew-
czyny, jak 1 starsze kobiety przeznaczaja niemate pienigdze na coraz to nowe jego elementy.
Chca si¢ pokozac na weselach goralskich 1 przy innych okazjach. Rowniez chlopcy chcg wy-
glada¢ paradnie. Liczni tworcy przescigaja si¢ we wzorach, by zdoby¢ klientow. Dzi$ sg oni
juz oficjalnie nazywani projektantami. Jednym z najstynniejszych jest Andrzej Siekierka z Su-
chego, ktéry poza realizacja miejscowych zlecen organizuje takze pokazy swoich dziel oraz
na zamdwienie wysyta stroje za granice (nawet za ,,wielka wode”). Szyje takze stroje nieco
stylizowane, w ktérych wystepuja m.in. gwiazdy polskiego show-biznesu, takie jak Kayah
czy Maryla Rodowicz. Coraz bardziej popularne staja si¢ rOwniez wspominane wyzej poka-
zy mody goralskiej, odbywajace si¢ w Polsce 1 za granicg (np. Wtochy, Austria, Francja). To

wszystko dowodzi, Ze str6j podhalanski nadal Zyje 1 nieustannie si¢ zmienia:

Oswity sie kwiotki na smatkak (...)
Oswily sie roze na spodnicach,

katankak, gorsetak

By, Blaszczyk—Zurowska, op. cit., s. 14-16.
% M. Lewandowski, M. Pawlowicz, op. cit., s. 72.
% H. Blaszczyk-Zurowska, op. cit., s. 18.

69



ZN TD UJ — NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 1 /2010

i na sy¢kik goralskik tybetkak (...)
Piykne smatki, biote bluzki

I dhugie spodnice,

U chtopcow klobucki,

Biote portki i parzenice (...).
Zofia Roj Mrozicka, Z Hawrania

Mimo wielu zmian i nieustannego rozwoju, gldéwne cechy goralszczyzny trwaja nadal
na Podhalu — mniej w technice (w zwigzku z zanikiem pewnych elementdw naturalnej gospo-
darki), wiecej w kulturze. Do dzi§ w goralskich domach méwi si¢ gwara, ktora, rozwijajac si¢
w sposOb naturalny, przyswaja coraz wigcej tzw. wyrazow niegoralskich. Czgsto widzi si¢
strdj regionalny, ktory za sprawg goralskich projektantoéw mody przezywa dzi$ istny renesans.
Muzyka 1 taniec goralski, jak dawniej, towarzysza obrzedom ludowym, mozna je réwniez
podziwia¢ na wystepach zespotéw regionalnych, ktore majg ogromny wptyw na podtrzymy-
wanie tradycji — niekiedy przy jej postgpujacej teatralizacji. Wielu folklorystéw i etnografow
grzmi w tym miejscu na alarm, sprzeciwiajac si¢ owym przeksztatceniom i stylizacjom, jed-
nak jesli rozumie¢ folklor jako kulture danej grupy (etnicznej, regionalnej, spotecznej), ktéra
zawsze czerpie od innych grup, to zmiany te (cho¢ przez jednych postrzegane jako negatyw-
ne, a przez innych — jako pozytywne) sg przeciez wlasnie prawdziwym dowodem na nieusta-
jacy potencjat 1 zywotnos¢ tej kultury. Juz w 1988 roku Roman Reinfuss pisal, ze Podhalanie
,potrafili nie tylko przyswoi¢ sobie zdobycze wspdiczesnej cywilizacji, nie tracac swej trady-
cyjnej kultury, ale jeszcze t¢ odziedziczong po dziadkach tradycje w tworczy sposob rozwijaja
(...). Na tle ogdlnej niwelacji kultury ludowej w Polsce to, co widzimy na Podhalu, stanowi fe-
nomen nie posiadajacy analogii”®'. Pytanie tylko, w jakim kierunku podaza 6w fenomen w do-
bie plynnej ponowoczesnosci. Czy wspodiczesnie stosuje si¢ liczne motywy goralskie jedynie
komercyjnie, czy nadal réwniez z poczucia pigkna i tradycji, ,,z potrzeby serca, ktore goral-
skie, $lebodne chockie zatgskni wsérdd zgietku wspodtczesnego $wiata do tej prastarej wigzi,
do holnego zywobycio, do czystej, Boska reka wyzdajanej, nietknictej gorskiej pustaci...”®*?

To zagadnienie wymaga niewatpliwie kontynuacji, jednak juz w zupelie innym tekscie.

SR, Reinfuss, Podhalanski fenomen, ,,Polska Sztuka Ludowa” 1988, nr 1-2, s. 12-13.
52 Wypowiedz Janiny Jarosz-Walczakowej, prezeski Tatrzanskiego Kola Stowarzyszenia Tworcow Ludowych
w Zakopanem, wystawa Naskie dziedzictwo — Bioto Izba 2000, Zakopane 2000.
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ABSTRACT

This article discusses the highlander culture of the Polish Podhale region. The author presents different analyses
of the Polish highlander culture in order to arrive at a brief historical and ethnographical characterization of the Pod-
hale region which is indispensable for the description of its local communities and for the understanding of how
exceptional and vital its culture is. The presentation of selected cultural aspects important for preservation and de-
velopment of the highland identity (such as dialect, music, singing, dancing and attire) serves the author as an in-

troduction to a reflection on the significance of the tradition in the era of liquid modernity.
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EwA KORZENIOWSKA

TRANSKULTUROWOSC W KONTEKSCIE TWORCZOSCI
TANIZAKIEGO JUN’ICHIRO

Badania transkulturowe ciesza si¢ coraz wigkszym zainteresowaniem wsrdd filozo-
fow, estetykow czy kulturoznawcéw. Chociaz nikt nie neguje faktu, iz wymiana mysli, idei
czy dziedzictwa kulturowego trwata migdzy ludzmi od wiekow, w tym momencie dotarliSmy
do pewnego rodzaju punktu zwrotnego. Predko$¢, z jaka nastgpuje wymiana informacji, po-
wszechny dostep do mediow elektronicznych i1 niebywale szybkie srodki transportu powodu-
Ja, ze nasza rzeczywistos$¢, nasz §wiat w bardzo krétkim czasie powigksza si¢ o niebywatlg
los¢ danych. Poczucie przynalezno$ci do miejsca, do lokalnej wspolnoty, powoli przeksztatca
si¢ w rodzaj wigzi z duzo wigksza liczbg osob, ktore maja podobne zainteresowania, cele
czy zwyczaje. Podrézujac po swiecie, w coraz wigkszej liczbie miejsc czujemy si¢ ,,jak w do-
mu”. Podobny styl ubioru, te same marki produktéw, a takze podobne jedzenie sprawiaja,
ze nie odczuwamy juz tak silnie wyobcowania. Wartosciom, ktore wczesniej miaty charakter
lokalny, nadaje si¢ wymiar uniwersalny i powszechny. Te same procesy dotycza takze sztuki.
Przecietny mieszkaniec Tokio, Hamburga czy Pekinu nie bgdzie miat specjalnych problemow
z rozpoznaniem obrazow Miro czy Picassa. Ale nawet w momencie, kiedy nie rozumiemy
przestania i kontekstu dzieta, jak mowi Wolfgang Welsch, jestesmy w stanie odczué jego au-
r¢, to dzielo nas fascynuje 1 przycigga. Takie dos§wiadczenie wzbogaca nas 1 otwiera na prze-
strzenie wczesniej nieznane.

Z punktu widzenia badan transkulturowych szczegolne miejsce zajmuje Japonia. Kraj
o fascynujacej kulturze, niezrozumialym j¢zyku i obyczajach rozpalat wyobrazni¢ podrézni-
kéw, a pozniej takze filozofow 1 naukowcdw. Fenomen Japonii to tozsamos$¢ jej kultury, ktora

cho¢ wydaje si¢ bardzo zamknigta i ,,wtasna”, jest w jakims$ sensie transkulturowa juz od swo-
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ich poczatkow. Z tego tez powodu tworczos¢ pisarska Tanizakiego Jun'ichiro wydaje si¢
szczegolnie cieckawa. W jego wyborach i postawach mozna odnalez¢ watpliwosci 1 rozterki
wigkszosci intelektualistow japonskich przelomu XIX i XX wieku, proby odnalezienia swojej
drogi w czasach nieustannych zmian i reform, a przede wszystkim pogodzenia skrajnie roz-
nych punktéw widzenia i myslenia o rzeczywisto$ci: japonskiego i europejskiego.

Pierwsze proby kontaktu Japonii z Europa byly trudne. Na przetomie XVI/XVII w.
Portugalczycy, Hiszpanie, a nastgpnie Holendrzy rozpoczeli swoja dziatalno$¢ w Japonii. Po-
czatkowo byly to kontakty o charakterze misyjnym, nast¢pnie handlowe. W$rod najbardziej
cenionych obiektéw znajdowata si¢ gtownie porcelana, wyroby z laki, parawany, kimona i inne
przedmioty uzytkowe. Oczywiscie w tym samym czasie rozpoczeta sie takze wymiana w dru-
ga strong. Jak wiadomo, najpierw wielkim uznaniem cieszyly si¢ urzadzenia techniczne, roz-
maite wynalazki, a takze atlasy anatomiczne oraz botaniczne. W$rod docierajacych do Japonii
materialow znalazly si¢ takze albumy z malarstwem i traktaty o sztuce przywozone przez Ho-
lendrow.

Jednak podstawa dla Japonii byta pierwsza styczno$¢ z Chinami i Koreg od VI w. n.e.
Zaowocowala ona rozkwitem oryginalnej dworskiej kultury. Z kontynentu przybyly wowczas
nie tylko podstawy prawa, buddyzm i nowe technologie, ale tez pierwsze dzieta sztuki i roz-
prawy estetyczne. Podazajac za mys$lag wspominanego juz Wolfganga Welscha, mozna przy-
jac, 1z Japonczycy akceptowali 1 asymilowali to, co wydawato si¢ w jaki$§ sposob bliskie ich
naturze. Wszystko to ulegto jakze subtelnej, acz nieustannej przemianie zgodnie z japonskim
smakiem, az do momentu, kiedy o chinskim czy koreanskim rodowodzie mielismy juz tylko
mgliste wspomnienie'. Jak pisze prof. Mikotaj Melanowicz: ,,Zawsze po okresie asymilacji
obcych kultur przychodzi czas zwatpienia 1 refleksji, 1 nastgpnie powrot do dorobku wolnego
od wyraznych naleciatosci obcych™.

Kultura japonska byta zatem od swych poczatkéw zwigzana z kulturg chinska, a w na-
stepnych wiekach takze europejska. Takie tez zrddta inspiracji znajdujemy w twoérczosci Ta-
nizakiego, ktéry w poczatkach swej kariery pisarskiej byt zafascynowany literaturg Wilde'a,
Stendhala, Poego i Balzaka. Wychowany w zamoznym domu kupieckim, juz w dziecinstwie
poznal zachwycajace dziedzictwo dworskiej sztuki okresu Heian, a nastepnie teatru i popular-
nej literatury okresu Edo. Sam bardzo czesto zwracal uwage na pomijanie, w jego mniemaniu,
niezwykle istotnej tworczosci pisarzy popularnych 1 literatury rozrywkowej. Samodzielne

poszukiwania literackie doprowadzity go do zglebienia literatury chinskiej. Tanizaki byt znaw-

"Por. K. Wilkoszewska, Estetyka transkulturowa, Krakow 2001, s. 275.
* M. Melanowicz, Tanizaki Jun'ichiro a krqg tradycji rodzimej, Warszawa 1976, s. 39.
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cg 1 mitosnikiem poezji Wu Mei-tsuna i Li Po. Jego zdaniem, poezja i tworczo$¢ Chinczykow
byty zrédlem spokoju, w przeciwienstwie do dziet zachodnich, ktére przynosily wytacznie
rozbudzanie pragnien. Tanizaki oczywiscie byt §$wiadom glebokich roéznic kulturowych mig-
dzy tymi kregami. W roku 1922 wyrazit ten poglad w sposob bardzo klarowny: ,,Ludzie naj-
pierw uwazajacy, ze sztuka Wschodu jest przezytkiem, i nie zwracajacy na nig w ogole uwa-
gi, lecz interesujacy si¢ i catkowicie oczarowani dzietami zachodnimi, w pewnym okresie
swego zycia zwracaja si¢ ku gustom japonskim, a wreszcie kierujg si¢ ku chinskim. Stato si¢
to pewnego rodzaju norma’”.

Niezaktocane niczym status quo Japonii okresu Edo poddano dyskusji, kiedy w roku
1868 upadt siogunat i wtadza ponownie trafita w rece cesarza. Czolowi intelektuali$ci staneli
przed powaznym problemem: jak feudalny, rolniczy kraj przeksztalci¢ w mocarstwo réwne
tym z Zachodu. Te rozwazania dotyczyty nie tylko sfery gospodarki i polityki, lecz takze filo-
zofii, a w pdzniejszym okresie rowniez zagadnien estetycznych. W XIX wieku fascynacja

Europa byta tak wielka, ze jak pisze Reischauer:

44 lata okresu Meiji byly przede wszystkim czasem, kiedy Japonczycy studiowali,
zapozyczali i stopniowo asymilowali te elementy Zachodniej cywilizacji, ktore
chcieli zaadaptowaé. Ten etap zapozyczen zza granicy byl poréwnywalny jedynie
z okresem, kiedy Japonczycy zaimportowali chinska cywilizacj¢ mniej wigcej tysigc
lat wezesniej. Japonczycy byli zdeterminowani, aby nauczy¢ si¢ od kazdego z kra-
jow tego, w czym odnidst sukces. Swiat byt jedna wielka szkota, a oni wkroczyli

tam, aby nauczy¢ sie tylko tego, co najlepsze”.

Tak stato si¢ wlasciwie z kazdym elementem Zycia codziennego, poczawszy od stro-
jow, uzytych barw i ich symboliki, a takze architektury i rytualéw. Takie przemiany odnajdu-
jemy takze w dorobku Tanizakiego Jun'ichiro. Na przelomie epoki Meiji i Showa wymiana
pogladow miedzy zwolennikami zachodniego stylu zycia czy pisania a tradycjonalistami
ksztaltowata dyskurs filozoficzny i literacki. Nalezatoby wspomnie¢ o tym, co mialo wptyw
na taka tatwo$¢ w dostosowywaniu si¢ do zmieniajacych si¢ okoliczno$ci. Piszac o charakte-
rze Japonczykow, mozna uzy¢ czesto powtarzanej metafory naczynia i wody. Osobowos$¢ jest
ptynna i zmienna, dostosowuje si¢ do sytuacji, kontekstu czy rozmowcy. W przeciwienstwie
do Europy, gdzie najbardziej liczy si¢ to, co trwale 1 niezmienne, pewna statos¢ 1 przewidy-
walnos$¢ naszego ,,ja”, w Japonii wyzej ocenia si¢ wlasnie elastyczno$¢, dostosowanie do wa-

runkow. Te¢ zasad¢ dobrze odzwierciedla jgzyk japonski, ktory operuje niezwykta liczbg form

? Ibidem, s. 45.
* R.E. Mouer, Y. Sugimoto, Constructs for Understanding Japan, London 1989, s. 32.
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honoryfikatywnych, a jego forma zmienia si¢ w zaleznosci od kontekstu rozmowy, wieku,
pozycji rozmowcey etc. Ta migkkos¢ czy ptynnos$¢ przy pierwszym kontakcie moze powodo-
wac zagubienie i niezrozumienie, jednak przy blizszym poznaniu okazuje si¢ wrecz kluczowa.
Niejedno dzieto wydano na temat specyfiki japonskiego ,,ducha” i zawsze podkres§lano te wy-
jatkowos¢. Tanizaki Jun'ichiro eksplikowat te roznice miedzy Wschodem a Zachodem. Za-
chod zawsze dazy do ustalonego celu, jest racjonalny i pewny. Interesuje go tylko trwalos¢
1 wieczno$¢. Natomiast Wschod porusza si¢ w sferze nieokreslonosci, niedopowiedzenia, od-
daje si¢ bezsensownemu traceniu czasu. Jak pisat mnich Kenko: ,,To dziwne, a nawet szalone
uczucie us§wiadomic¢ sobie, ze calymi dniami przesiaduj¢ z naczynkiem na tusz przed soba
i dla zabicia czasu przelewam beztadnie na papier pierwszg lepsza mysl, ktéora mi przyjdzie
do glowy™. Przez nastepne kilka wieckoéw kultywowano te tradycje. Japonska estetyka nigdy
nie rozwijata si¢ w oderwaniu od zycia codziennego. Europejski podziat na sztuki pigkne i rze-
miosto nie miat tam racji bytu.

Istotng kwestig jest ewolucja tworcza Tanizakiego, ktoéry od uwielbienia warto$ci za-
chodnich powoli zwracat si¢ ku idealom rodzimym i1 poszukiwaniu korzeni wtasnej tozsamo-
Sci. Nalezy pamigtac, iz wszystkie te procesy odbywaly si¢ w warunkach szczegdélnych. Japo-
nia miata do wyboru dwie drogi: zmodernizowac si¢ na modl¢ zachodnig lub pogodzi¢ si¢
z porazka 1 podda¢ si¢ panowaniu obcych mocarstw, jak stato si¢ w Chinach.

Lata 70. XIX wieku to czas wzmozonej aktywnosci politycznej, spolecznej 1 filozo-
ficznej. Japonczycy postanowili nie tylko dokonaé absolutnej przemiany otoczenia; doszli
takze do wniosku, iz nalezy dorowna¢ Europie pod wzgledem naukowym. Stworzono zatem
od podstaw uniwersytety, najzdolniejszych miodych ludzi wysytano za granice, na uczelnie
francuskie, niemieckie 1 brytyjskie, aby poznawali zachodnig wiedz¢. Japonia, mimo bogatej
tradycji filozoficznej, nie posiadata jednoznacznego okreslenia tej aktywnosci intelektualne;.
Powstato stowo fetsugaku, sktadajace si¢ ze znakéw tetsu — madro$¢ 1 gaku — nauka. Caly
dorobek mysli japonskiej postanowiono woéwczas skatalogowac 1 opisa¢ na wzor zachodni,
robigc przy tym uzytek z mysli Hegla 1 Kanta. W takiej rzeczywistos$ci, petnej przemian 1 nie-
pokojow, rozpoczat swoja kariere Jun'ichiro.

W twoérczosci Tanizakiego wyodrebni¢ mozna trzy podstawowe okresy: pierwszy,
na poczatku XX wieku, charakteryzujacy si¢ admiracja i fascynacja literatura europejska;

klasyczny, mniej wiecej od 1923 roku, kiedy zwrocit si¢ ku tradycji rodzimej 1 starat si¢ ja

> Estetyka japoniska, red. K. Wilkoszewska, tom 1, Krakéw 2001, s. 50.
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na nowo zinterpretowac; oraz ostatni, mniej wiecej od lat 40. do $mierci pisarza, w ktorym
powracat on do watkow poruszanych we wczesniejszych etapach.

Postawa mtodego Tanizakiego wyrazata jego zachwyt nad europejska literaturg. Czer-
pat on z bogactwa motywow 1 wzorow, ktore przeplatat z watkami rodzimymi. W ciagu cate-
go zycia pisarz obsesyjnie powracat do kilku tematéw. Pierwszym z nich bylo zagadnienie
pickna, szczegodlnie pickna kobiecego. Swiat jest oparty na dychotomii pickna i brzydoty,
Pisarz podkresla tez opozycje migdzy pigknem a $miercig. Pickno bywa sitg niszczycielska
1 zabojcza. Tematyka zbliza si¢ do tworczosci niezwykle wowczas popularnych Wilde'a i Po-
ego. Jednym z najstynniejszych utwordéw tamtego okresu jest opowiadanie Shinsei Tatuaz,
ktore ilustruje zauroczenie satanizmem i dekadencja. Ideat kobiety, ktory Tanizaki wychwala,
to kobieta-demon, kobieta-niszczycielka. Mgscy bohaterowie sg zdani na taske kobiet, stajg si¢
biernymi wykonawcami ich woli. W przeciwienstwie do panujacego wowczas modelu kobie-
cos$ci, jego bohaterki sg niezalezne, wladcze, a co wigcej, nie obawiajg si¢ wypowiada¢ swo-
jego zdania. Zwigzki miedzy bohaterami czgsto maja charakter sadomasochistyczny, tak jak
w Dwoch opowiesciach o mitosci okrutnej. Tanizakiego pociagaty kobiety egzotyczne, o nie-
spotykanej urodzie, czesto niedostepne. Na kartach jego powiesci czgsto pojawiajg si¢ boha-
terki, ktore nie sg Japonkami. Nie sg zwigzane japonskimi konwenansami, przez co moga
sobie pozwoli¢ na zachowania uwazane za niedopuszczalne. Mozna powiedzie¢, ze autor
kreuje wizerunki postaci kobiecych w podobny sposdb, jak czynili to pisarze czy malarze
zwigzani z orientalizmem. Owe kobiety to wcielone femmes fatales, przedstawiane w sposob
tajemniczy, zmystowy i egzotyczny.

Tanizaki, ze wzgledu na doskonata znajomos¢ literatury japonskiej i europejskie;,
w bezbledny sposdb operuje motywami i symbolami. Dekadencki klimat jego wczesnych
utwordw podkresla takze pewna nerwowos$¢ bohaterow. W ciaglej pogoni za nowymi rozko-
szami zmyslowymi obserwujemy ich rozedrganie emocjonalne, co w konsekwencji prowadzi
ich do upadku. Nalezy jednak doda¢, iz Tanizaki nie mial nigdy sktonnosci do moralizator-
stwa, raczej stawiat si¢ pomiedzy pragnieniem moralnego porzadku i zmystowej rozkoszy.
Tak jak w tradycyjnej powiesci japonskiej monogatari, postaci zapetniajace karty powiesci
przesuwaja si¢ ptynnie, nie stanowig konkretnych wzorcoOw zachowan, nie posiadaja rozbu-
dowanej osobowosci, po prostu przeptywaja, opowiadajac swoje historie, tak jak na zwojach
malarskich. W najwczesniejszym okresie pisarstwa rozwiniete zostajg watki, do ktérych Ta-
nizaki bedzie wracatl cate zycie, watki-obsesje. Jednak juz od poczatku ol$niewa czytelnika
swoja erudycja i gladkim przeptywaniem mi¢dzy motywami, elegancka synteza pradow lite-

rackich, filozoficznych, zaréwno japonskich, jak i europejskich.
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Samo zycie autora mogloby stanowi¢ kanwe powiesci. Czesto watki osobiste odnajdu-
jemy w jego utworach, np. w stynnej powiesci Niektorzy wolg pokrzywy (1928). W tym okre-
Wiazato si¢ to nie tylko z opuszczeniem przez Tanizakiego rodzinnego Tokio na rzecz Osaki,
ale takze z podr6za do Chin. Jun'ichiro powoli odchodzit od uwielbienia wielkomiejskiej kul-
tury stolicy, stajacej si¢ miastem kosmopolitycznym i oderwanym w pewien sposob od japon-
skiej tradycji duchowej. Swoje miejsce odnalazt w Kioto i Osace, przepelionych §ladami daw-
nego zycia dworskiego, z ich charakterystycznym dialektem i kuchnig. Kansai byto dla nie-
go ostoja dawnych wartosci. Na zmiang jego postawy wptyneta zapewne réwniez wypra-
wa do Szanghaju. Bylo to wowczas miasto, ktére nosito najgorsze cechy nasladownictwa,
biernego podazania za kosmopolityzacja i westernizacja. Ta podréz zmusita go do refleks;ji
nad stanem wspotczesnej kultury japonskie;j.

Zaden z watkow poprowadzonych w powiesci Niektrzy wolg pokrzywy nie znajduje
ostatecznego zakonczenia i rozwigzania, jednak wyraznie obserwujemy przemian¢ gldwnego
bohatera, Kaname. Tanizaki daje do zrozumienia, ze zycie jest petne sprzecznosci. Nie ze wzgle-
du na uwarunkowania kazdego z nas, ale ze wzgledu na kulturg, ktora te sprzecznosci generu-
je. Ich istotg jest niedopasowanie do siebie wptywow zachodnich i rodzimych; pozostaja one
w pewnej opozycji. Poczatkowy zachwyt bohatera nad Zachodem stopniowo, pod wptywem
kontaktow z tesciem, przeksztatca si¢ w umitowanie wlasnej tradycji. Nie bez znaczenia jest
réwniez otoczenie, w jakim przebywa Kaname; czg$¢ scen rozgrywa si¢ w tradycyjnym te-
atrze lalkowym Bunraku. Poprzez bezposredni kontakt ze sztuka Kaname odkrywa swoja
prawdziwg tozsamos$¢. To, co kiedys wydawalo mu si¢ irytujace, btahe, nabiera glebszego
znaczenia 1 komponuje si¢ w jednobrzmigcg catos$¢. Po latach zmagan w koncu odnajduje to,
czego szukal. Dokonuje si¢ to poprzez wprowadzenie postaci kobiecej, gldéwnej bohaterki
sztuki Bunraku, ktora jest przykladem klasycznego kobiecego pigkna, wzorem wszelkich
cndt, jak skromnos¢, powsciagliwose, ukrycie swej indywidualnosci: ,,Moze wiec Koharu jest
po prostu uosobieniem tego, co wiecznie kobiece, utrwalone w tradycji Japonczykow”®.

Logiczng konsekwencja zwrotu ku tradycji japonskiej byta publikacja zbioru esejow
na temat estetyki pt. Pochwaty cienia (1933-34). Podstawowym tematem rozwazan sg w dal-
szym ciggu sprzecznos$ci 1 roznice migdzy Wschodem a Zachodem. W esejach Tanizaki stara
si¢ udowodni¢, ze wartosci rodzime sg bardziej naturalne 1 lepiej pasujg zar6wno do japon-

skiego stylu zycia, jak i charakteru. To, co mozemy nazwa¢ smakiem estetycznym, wynika

6 J. Tanizaki, Niektorzy wolg pokrzywy, Warszawa 1972, s. 73.
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z kilkusetletniej tradycji. Pojawia si¢ tu dyskusja nad podstawowymi i najbardziej cenionymi
przez Japonczykdéw pojeciami. W estetyce najwazniejszy okazuje si¢ mrok. Tak jak w Euro-
pie wszystko dazy do jasnos$ci, $wiattosci, klarownosci, tak w Japonii wszystko ogrania mrok
1 cien. Jasno$¢ jest uwazana za kategori¢ zbyt oczywista, wyrazng, nie pozostawia miejsca
na niedomoéwienie, niedopowiedzenie. To, co nam, Europejczykom, wydaje si¢ jak najbar-
dziej pozadane, w Japonii jest traktowane z nieche¢cia. Japonska rzeczywistos¢ jest pokryta
patyng, zamglona i przez to odrobing nierealna. Ale w tym kryje si¢ wtasnie pigkno, ktore nie
pyszni si¢, nie ocieka zlotem i bogactwem. Odnajdujemy je ukryte w poétmroku pokoju, gdzie
zdobiony delikatnym zlotem parawan rozswietla ciemno$¢. Pigkno nie jest w zaden sposdb
oczywiste, nie kryje si¢ w rzeczach, a pomigdzy nimi. Sam przedmiot jest pozbawiony warto-
Sci, liczy sie kontekst i otoczenie, w jakim istnieje. Oprocz rzeczy, w mroku byto ukryte takze
ciato kobiety, zawsze schowanej we wnetrzu, szczelnie otulonej kimonem. W bardzo suge-
stywny sposOb opisany zostaje nieomal fantasmagoryczny portret japonskiej damy o biatej
cerze, wygolonych brwiach, z poczernionymi z¢bami i o ustach ozdobionych zielonkawa
szminkg. Ciemno$¢, jak czytamy, byta w niej. Tanizaki usituje nas przekona¢, ze to umitowa-
nie cienia wynika z zabarwienia skory samych Japonczykow, jak gdyby przemieszczat si¢ on
i rozptywat po przedmiotach i miejscach. Swiat cienia, ktéry tak wielbi Tanizaki, jest jednak
zagrozony. W epoce najnowszych wynalazkoéw technicznych i $wiatta elektrycznego cien
powoli 1 w sposob nieunikniony znika. Autor boleje nad powszechnym paradygmatem Sswia-
tta, czystosci i jasno$ci (o ironio, nazwa epoki, ktora doprowadzita do tych zmian — Meiji,
znaczy wlasnie ,,o§wiecone rzady”). Jasno$¢ wyklucza sugestywnos¢, aluzje, a na niej w du-
zym stopniu opiera si¢ cala estetyka japonska. Sugerowanie wymyka si¢ oczywistosci, a jezyk
japonski pozwala w takiej sytuacji na mistrzowskie zastosowanie wieloznacznosci. Wtasnie
te cechy powoli daja si¢ wypiera¢ nadciagajacej z Zachodu wszechobecnej bieli (byla ona
uwazana w Japonii za kolor zaloby 1 smutku) i czysto$ci. W tradycyjnej kulturze i estetyce
dnia codziennego wszystko bylo zorganizowane tak, aby jak najlepiej wyraza¢ pigkno. Przed-
mioty codziennego uzytku pobudzaty zmysty poprzez odpowiedni szelest, fakture, zgaszong
barwe. Lepiej odzwierciedlaty gusta i przyzwyczajenia, byly w tamtym $wiecie naturalne.
Tanizaki byt $wiadomy dominacji Zachodu, uwazal kulture chinska i japonska za pa-
sywne z natury, w zwigzku z tym trudno bylo im si¢ oprze¢ obcym wplywom. Pisarz miat
poczucie straty. Zdawal sobie sprawe, ze wraz z postepem traci si¢ to, co najbardziej istotne
dla kultury japonskiej. Obawiat si¢ zaniku i powolnej uniwersalizacji. Dlatego pozwalat sobie
na rozmyslania o istocie nauki i techniki. Czy istnieje tylko jeden model rozwoju, czy kazda

kultura powinna posiada¢ wtasng matematyke, technike czy chemi¢? Tanizaki wiedzial, Ze jego
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rozmyslania byly niemozliwe do zrealizowania, wigc tym bardziej odczuwat straty, jakie po-
nosita jego wiasna tradycja. Gdyby istniala mozliwo$¢ stworzenia fizyki opartej na wzorach
japonskich, bytaby ona z pewnoscig bardziej dostosowana do ich potrzeb.

Jednak takie rozwigzanie jest niestety (dla Tanizakiego) nieprawdopodobne. Po cza-
sowym zachwycie tym, co obce, nadszedl czas na konfrontacj¢ i ponowng aprecjacje wtasnej
tradycji. Autor Pochwaly cienia z pewnoS$cig idealizowal obraz japonskiej rzeczywistosci,
jednak stawial aktualne w dalszym ciggu pytania o granice tych wplywow i zachowanie wta-

snej tozsamosci kulturowe;.

ABSTRACT

Japanese writer, Tanizaki Jun'ichiro (1886-1965) is an interesting subject for transcultural research. From this
perspective Japanese culture plays a significant role. Works of Tanizaki Jun'ichiro are a telling example of well-
combined elements of Japanese, Chinese and European cultures. His choices and atittude towards life and art
present themselves as typical dilemmas for 19™-20" century Japanese intellectuals. Finding the way to reconcile

Japanese culture with strong European influences was the main theme of Tanizakis novels.
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JUSTYNA GAJEK

OBRAZ RUINY W TROJANKACH EURYPIDESA

PROBA ANALIZY DRAMATU

WSTEP

Przedmiotem moich zainteresowan jest grecka tragedia antyczna, dlatego celem roz-
wazan artykutu bedzie proba analizy tekstu jednego z trzech klasycznych dramaturgdéw. Opi-
sywanie tragedii jest zadaniem niezwykle trudnym, poniewaz wymaga umiejetnej lektury
dramatu (z calym jej obszernym kontekstem historyczno-literackim), jak 1 kuszacym, gdyz
pozwala dotkna¢ transcendentnego $wiata starozytnych Grekéw w formie najbardziej dyna-
micznej (dialogowosc€), sugestywnej (akcja w dzialaniu) oraz kunsztownej (muzycznos¢ i sa-
kralno$¢)'. ,, Transcendencja jednak jawi sie tam przede wszystkim jako bezwzgledna sita,
wobec ktorej cztowieka niejednokrotnie nie sta¢ na przetrwanie™, gdyz ,,istotnym pierwiast-
kiem $wiata przedstawionego w tragediach jest tragiczno$é””. Wedtug niemieckiego filozofa
Maksa Schelera, tragicznos¢ przejawia si¢ na plaszczyznie zdarzen, losow i charakterow —
jest ,,ciezkim, chtodnym tchnieniem, ktére wychodzi z rzeczy samych i mroczng poswiata,
ktora je otacza i w ktérej nam $wita pewna szczegdlna wlasnosé swiata”™*. Owa ,,szczegdlna
wlasnos$cig $wiata” tragedii antycznych nazwatabym okaleczong kondycje ich bohaterow oraz

teologi¢ wiary, w ktdrg wpisane jest cierpienie. Bez watpienia to ono staje si¢ konstytutywna

' Mam tutaj na mysli fakt, iz tragedie byly wystawiane podczas $wiat ku czci Dionizosa, oraz przekonanie, ze dra-
maturgowie antyczni cechowali si¢ ogromnymi zdolno$ciami artystycznymi — zaréwno rezyserskimi i muzycz-
nymi, jak i aktorskimi, a nawet choreograficznymi — migedzy innymi Ajschylos ,,jako rezyser swych dziet pozo-
stawil po sobie w pamigci potomnych stawg niezrownanego mistrza kompozycji plastycznej plasow choru”.
Zob. S. Srebrny, Wstep, [w:] Ajschylos, Tragedie, tham. S. Srebrny, Warszawa 1954, s. 21.
* P. Ricoeur, Symbolika zta, Warszawa 1986, s. 34.
3 Zob. M. Scheler, O zjawisku tragicznosci, [w:] Arystoteles, D. Hume, M. Scheler, O tragedii i tragicznosci,
At}um. W. Tatarkiewicz, T. Tatarkiewiczowa, R. Ingarden, Krakoéw 1976, s. 1.

Ibidem.
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cechg kazdej tragedii — zawsze zogniskowanej wokot tragicznego losu pojedynczego czto-
wieka. Cierpienie oraz taczacg si¢ z nim nierozerwalnie tragiczno$¢ rozumiem jako ,,koniecz-
no$¢ 1 nieunikniono$¢ zniszczenia wartosci”’, o ktorych pisal Scheler. Jest to swoisty rodzaj
,konieczno$ci wewnetrznej”, polegajacej nie tyle na wypadkach zewngtrznych, ile na trwatej
naturze ludzi doznajacych losu tragicznego — ,,dopiero tam, gdzie widzimy, ze katastrofg
zwalcza si¢ ze wszystkich swobodnych sit i wszelkimi stojagcymi do rozporzadzenia Srodkami,
a gdzie pomimo to czujemy, ze katastrofa «koniecznie» nadejdzie, gdzie wiasnie po rozmachu
1 potedze wydanej jej walki 1 po przezyciu tej walki odczuwamy katastrofe jako szczegdlny
rodzaj wzniostej koniecznosci™. Owa , konieczno$¢” wpisana jest w akcje najwybitniejszych
tragedii antycznych®, jest jej immanentnym elementem, dzieki ktoremu moze realizowaé sie
»tragicznose”.

Trojanki Eurypidesa nie spetniajag wymagaf, jakie stawia im Scheler. Katastrofa, do kto-
rej zmierza kazda tragedia, juz si¢ dokonata — zgineli wszyscy trojanscy herosi, a ich ojczyzna
zostata niemal doszczetnie spalona. ,,Cigzkie tchnienie” stanowi unoszacy si¢ nad zgliszczami
miasta dym, w ktérego ,,mrocznej poswiacie” tong trojanskie kobiety. ,,Konieczno$¢ i nie-
unikniono$¢ zniszczenia warto$ci” rowniez juz si¢ wypelnila, akcja tragedii rozpoczyna si¢
na ziemi okaleczonej, skrwawionej i pozbawionej nadziei dla tych, ktore przezyly wojne.
Nie majg one mocy dziatania, kiedy stajg w obliczu wypelniajacych si¢, koszmarnych wy-
roczni. Ich ,,wewng¢trzna tragiczno$¢” nabiera nowego znaczenia, poniewaz jest ,tragiczno-
$cig” polegajaca na niemocy wobec urealniajacych si¢ tragicznych losow. To zaréwno mo-
ment pozegnania z upadia Troja i1 polegltymi najblizszymi, jak i przygotowania do nadchodza-
cej niewoli. To ,,punkt zerowy” pomiedzy przesztoscig, ktora juz nie istnieje, a rumowiskiem
przysztosci. Tragedia Eurypidesa stanowi obraz ruiny oraz studium cierpienia, jest jakby la-
mentem i krzykiem unoszacym si¢ nad pogorzeliskiem miasta. Z trudno$cig mozna tutaj mo-
wi¢ o akcji, gdyz pozostaje ona zawieszona (sktada si¢ na nig jedynie watek zabicia Asty-
anaksa) na rzecz ilustracji stanow psychicznych gtownych bohaterek oraz sportretowania
»tragicznosci”, jaka stanowi rodzgca si¢ zatoba. Wszystko to czyni dramat niezwykle ekspre-
sywnym i plastycznym, a dla mnie staje si¢ asumptem do rozwazan.

Artykul podzielitam na cztery cze$ci tytulowane cytatami z tragedii — stang si¢ one
dla mnie punktem wyj$cia w refleksjach nad obrazem ruiny. Ttem tego obrazu jest oczywiscie

zniszczona Troja, z ktorej wylaniajg si¢ postaci trzech kobiet trojanskich — Hekabe, Andro-

5 .

Ibidem, s. 7.
% Pojecie ,tragicznosci” oraz ,tragicznej koniecznosci” definiowanej przez Schelera najpelniej realizuje Sofokles
swoimi tragediami Antygona oraz Krol Edyp. Uporczywa walka bohaterow z katastrofa poglebia jedynie ko-
niecznos$¢ jej nadejscia.
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machy oraz Kasandry. Podstawowym przedmiotem analizy jest jezyk, na ptaszczyznie ktore-
go realizuje sie rozpad podmiotowosci gtéwnych bohaterek. Jezyk stanowi tutaj swego rodza-
ju lament, czyli zal nad wasnym losem’, i jednoczes$nie staje sie jedynym sposobem powscia-
gnie¢cia zatoby. Kluczem do odczytania tragedii jest dla mnie psychoanaliza — pozwoli mi ona
doktadnie przesledzi¢ oraz opisac stan dramatis personae. Najwazniejszymi kategoriami psy-
choanalitycznymi beda zatoba, melancholia oraz depresja, poniewaz wszystkie mocno wpisu-
ja si¢ w obraz ruiny (rozumianej w tym przypadku jako utrata tozsamos$ci oraz zatamanie sen-
su zycia). W analizie, obok greckiego tekstu tragedii oraz jego ttumaczenia, wykorzystatam
rowniez scholia® (ktore pozwolity lepiej zrozumie¢ tragedie na poziomie gramatycznym),
a takze Iliade Homera, nie sposéb bowiem poming¢ pierwszego, najwazniejszego tekstu trak-
tujacego o wojnie trojanskiej i stanowiacego bardzo wazny kontekst literacki dla Trojanek’.
Wszystko to pozwoli mi uzyska¢ doktadny opis tragedii Eurypidesa pod katem ruiny, czyli

obalenia Troi ze wszelkimi jej konsekwencjami dla ocalatych Trojanek.
ROZSTANIE
dewoov &v dakpvolc ddav énndetov: .

Pograzeni w Zatobie starozytni Grecy $cinali swoje wilosy 1 ktadli je na zmartym, po tym
jak na zawsze zamkng¢li jego oczy 1 usta. Ubrania i glowy posypywali popiotem, uderzajac si¢
glo$no w piersi posrod zawodzenia''. Owe zawodzenia z towarzyszeniem lamentacji niejed-
nokrotnie pociagaly za soba ruch i §piew. Kazdy za$ ruch byl determinowany przez ustalony
wzorzec rytuatu funeralnego, ktorego czescia statg byt przenikliwy dzwigk aulosu. Scena po-
grzebu zatem musiala przypomina¢ rodzaj tanca, czasem powaznego i1 uroczystego, a czasem
dzikiego i ekstatycznego'®. Obrzedy pogrzebowe byly zawsze uroczyste, a ich zakonczenie
otwierato trzydziestodniowa zatobe. Ostatnie pozegnanie trwato zatem dlugo i byto obcigzone
licznymi zachowaniami rytualnymi w celu poskromienia strachu przed $miercig oraz nalezy-

tego odprowadzenia zmartego do wrot Hadesu.

7 Lament jest okreslany w ksigzce Margaret Alexiou jako the song to Fate. Zob. M. Alexiou, The Ritual Lament
in Greek Tradition, ed. Rowman & Littlefield Publishers, United States of America 2002.

8 Scholia Graeca in Eurypidis Tragoedias, ed. Gulielmus Dindorfius, tomus I, Oxford 1863.

W artykule zestawitam fragment Trojanek z fragmentem Iliady, gdyz zauwazytam w tekécie Eurypidesa reper-
kusje wielkiego eposu. Nie odnoszg si¢ natomiast w takiej mierze do wczesniejszych tragikow, jako ze nie do-
strzegam wielu bezposrednich powigzan.

19 Spiewaj we tzach piesn zatobng”. Eurypides, TPQIAAEY, [w:] idem, Tragoediae, ed. Nauck, Lipsk 1908,

w. 514. Fragment w przektadzie J. Gajek.

" Starozymi Grecy i Rzymianie w Zyciu prywatnym i publicznym, red. O. Jurewicz, L. Winniczuk, Warszawa 1968.
2 M. Alexiou, op. cit., s. 6.
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Sytuacja wojny catkowicie przeobrazala obrz¢dy funeralne, zwtaszcza jesli myslimy
o stronie atakowanej i bronigcej si¢ przed napascig. Celem Trojan w trakcie dziesigcioletniej
okupacji byto przede wszystkim odpieranie wroga oraz proba ocalenia miasta, w ktérym zyty
patrzace na rozlew krwi kobiety 1 dzieci. Mord na najblizszych nie tylko budzit groze 1 roz-
pacz straty, ale wprowadzal w miasto uiaouo'. Codzienna walka defensywna uniemozliwiata
nalezyty pochowek, a czasem zmuszata do ponizenia celem uzyskania ciala polegtego (Priam
btagat Achillesa pod ostong nocy, aby mégt odebra¢ i pochowac¢ pohanbione cialo syna).
Rola kobiet, tak wazna w rytuale pogrzebowym (myty i namaszczaty ciato zmartego winnymi
olejkami, toze zatobne zdobity kwiatami i krzewami)'*, stracita na wartosci. Wojna uniemoz-
liwiata dokonanie wtasciwego obrzedu zatobnego, ale nie uniewazniata potrzeby optakania
straty. Stad tak liczne lamenty kobiet, ktorych $wiadectwa uzyskujemy dzigki lekturze tra-
gedii antycznych. By¢ moze ich forma oraz powtarzajace si¢ sformutowania byty czescia
rzeczywistego lamentu pogrzebowego starozytnych Grekow. Bez watpienia to wlasnie wer-
balizacja ,,zalu nad losem”, obok sprawowanych ofiar, stanowita trzon rytuatu pogrzeb o-
wego.

W $wiecie po katastrofie, ktory widzimy w tragedii Eurypidesa, jedyna mozliwg czg-
Scig tego rytuatu staje si¢ lament. Jedyne, co pozostaje schwytanym Trojankom, to optakiwa-
nie utraconej ojczyzny — plynace z ich ust potoki skarg sg ,,nazywaniem cierpienia, drobia-
zZgowym jego roztrzasaniem w najmniejszych szczegétach w celu powsciagnigcia rodzacej si¢

»13 W $wietle psychoanalizy mowienie jest swego rodzaju terapig i forma wychodze-

zatoby
nia z traumatycznych doswiadczen. Jan Kordys, neurosemiotyk i teoretyk kultury, pisat,
ze ,.kazdy z nas ma swoja histori¢ zycia, wewnetrzne opowiadanie — ktorego cigglos¢, sens
jest naszym zyciem. Mozna powiedzie¢, ze kazdy z nas konstruuje i przezywa swoje «opo-
wiadanie», a to opowiadanie jest nasza tozsamoscig”. I dalej: ,,Musimy «pamietac» siebie,
pamigta¢ swoje wewnetrzne przedstawienie, opowiadanie. Cztowiek musi mie¢ takie opowia-
danie, bezustannie opowiadang samemu sobie histori¢, by by¢ sobg, by posiada¢ tozsa-
moé¢”'®. Opowiadanie Trojanek zatem byloby forma ocalenia ich tozsamosci, usitowaniem
zachowania wewngetrznego obrazu niegdysiejszej Troi oraz najblizszych. W swych lamentach

bezustannie przywoluja imiona zmartych, prezentuja swdj spoleczny status i dawng chwale

miasta. Obraz, jaki tworza ich opowiadania, jest jednak popgkany, poniewaz obok minionego

1 10 piaoua, oo — zmaza, zakata, skalanie sic mordem. Zob. Stownik grecko-polski, oprac. O. Jurewicz, War-
szawa 2000.

' Starozytni Grecy i Rzymianie..., op. cit.

13 J. Kristeva, Czarne storice. Depresja i melancholia, tham. M.P. Markowski, R. Ryzinski, Krakoéw 2007.

1 J. Kordys, Opowiadanie i terapia, [w:] idem, Kategorie antropologiczne i tozsamo$¢ narracyjna. Szkice

z pogranicza neurosemiotyki i historii kultury, Krakow 2006, s. 218.
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blasku ojczyzny 1 trojanskich wojownikow, pojawiajg si¢ makabryczne okreslenia wobec sie-
bie i wlasnego ciala. Rodzaca si¢ autoagresja moze stanowié przejaw stanu depresyjnego, kto-
ry jest zwykle czgsécig zatoby po utracie najblizszej osoby. Jednak autodeprecjacja Trojanek
oraz intensywnos$¢ ich przezy¢ zapowiada ci¢zka chorobe, skoro niemal przygwazdza je do ob-
razu zniszczonej Troi oraz zmierza ku wlasnemu, wewng¢trznemu obrazowi ruiny.

Zatoba, ktora ogarnia czlowieka po stracie ukochanej osoby, oraz towarzyszacy jej
silny bol i stan glebokiej depresji z czasem powinny ming¢. W procesie leczenia zaloby po-
maga wchodzenie cztowieka w nowe relacje emocjonalne i1 spoleczne, ktore rekompensujg
utrate ukochanej osoby i pozwalajg zapehi¢ puste miejsce'’. W przypadku Trojanek wydaje
si¢ to niemozliwe — musza rozsta¢ si¢ ze zdewastowang ojczyzng i zamieszka¢ w miastach
wrogow jako ich natoznice. Przebieg zatoby zatem moze doprowadzi¢ do melancholii, w kto-
rej cztowiek nie potrafi rozsta¢ si¢ emocjonalnie z ukochang osoba. Freud pisal, ze ,,zasadni-
cza rdznica mi¢dzy osobg zatujaca zmartego a melancholikiem polega na tym, Ze o ile osoba
ta przecierpiawszy utrat¢ bliskiego w koncu powraca do spolecznego $wiata i zaczyna w nim
ponownie uczestniczy¢, o tyle melancholik (...) jest nadal w swej §wiadomosci do niej przy-
wigzany (...). W rezultacie melancholik jest zawsze przygnebiony i obezwiadniony”lg. Me-
lancholik nigdy nie moze doj$¢ do tadu ze soba, z przeszloscia 1 z wlasna skonczonoscia. Mi-
mo iz Eurypides przedstawia nam moment narodzin zatoby, ktorej pelnego przebiegu obser-
wowac nie bedziemy, mozemy dostrzec zapowiedz nadchodzacej melancholii. Skoro zatem
melancholia jest peknietym stosunkiem cztowieka do §wiata, to jesteSmy $§wiadkami owego
pekniecia. Podmiot kobiet trojanskich jest przeciez iScie melancholijny, chciatoby sie rzec
za Markiem Bienczykiem, antykartezjanski, poniewaz wydrazony, rozproszony, na wewngtrz-
nym wygnaniu'°. Melancholia podmiotu zawsze podwaza metafizyke obecnosci i podmiotu —
,ostabia go na rézne sposoby, wycofuje, zaciekle uprawia zwatpienie, ktére — w skrajnych

przypadkach — posuwa si¢ do delirium negacji, do obtedu zaprzeczenia”

. Hekabe nazywa
siebie trupem, Kasandra w szale wy$piewuje weselne piesni, Andromacha zwykle milczy.
Jezyk staje si¢ §wiadectwem rodzacej si¢ melancholii, ale przede wszystkim unaocznia, czym
jest proces zatoby. Trojanki natomiast ,,poprzez symbolike jezyka usituja uwolni¢ si¢ od prze-

razenia, traumatycznych przezy¢, zatriumfowa¢ na jaki§ czas nad $miercig swych bliskich

'"P. Dybel, Melancholia — gra pozoréw i masek. Koncepcja melancholii Sigmunda Freuda, [w:] idem, Urwane
Sciezki. Przybyszewski — Freud — Lacan, Krakow 2000.
** Ibidem, s. 153.
;Z M. Bienczyk, Melancholia. O tych, co nigdy nie odnajdq straty, Warszawa 1998.
Ibidem.
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oraz swoja wlasna™*'. Ich pamie¢ jednak jest obciazona obrazem kleski Troi. Maja zdolno$é
,retencyjna”, co znaczy, ze przechowuja i beda przechowywaty w sobie przeszto$¢ obcigzong

stratg”*. Ta pamieé jest dla nich cigzarem, ale , jest to ciezar niezwykle cenny i kruchy*.

TROJA

1} [roMg — JG] viv kamvodton kol mpog Apyeiov dopog

dhole mopIndeic’ .

Troja tonie w oparach dymu, a wschodzace stofice obnaza jej unicestwienie. W pejzaz
rumowiska wpisuja si¢ namioty Achajczykow, w ktorych uwigziono trojanskie kobiety. Po-
nad zgliszczami pojawia si¢ Posejdon, zegnajacy dzieto swych rak (wraz z Apollinem budo-
wal mury Troi) i opowiadajgcy o przyczynie ostatecznej kleski Trojan. Na zawsze opuszcza

spustoszone miasto, poniewaz §wigte gaje pozostaja tam puste, a patace ,,sptywajg mordem”:

gpnua &’ dAon kol Bedv dvaktopa

r ~ 2
oV KaToppel .

Przed odej$ciem bdg moérz obiecuje Atenie, ze pomsci jej dawnych wrogoéw. Roz-
gniewana na Ajasa bogini (sitg uprowadzit kaptanke¢ Kasandre, ktora schronita si¢ w jej §wig-
tyni) prosi Posejdona, aby ,,gl¢boka Zatoke Eubejska napeit trupami” (wAjjoov d¢ vexpdv
koitov Evfoiag uoyov)™. W ten oto sposob splamiona ziemia trojanska pozostaje bez bogow,
ktorzy jeszcze niedawno zywo reagowali na wiele wojennych wydarzen. Nigdy jednak nie
godzili si¢, aby zdobywanie §wiata przez cztowieka odbywato si¢ kosztem $wigtosci. Roz-
mowa bogdw przypomina, ze doéBnua’’, czecia ktorej jest niszczenie $wiatyn bogow (Ajas
przewrocit posag Ateny w trakcie szamotaniny z Kasandra)®®, zawsze pozostaje najwigksza

przewing, domagajaca si¢ pomsty i kary. Dlatego powrdt zwycigzcoOw do domu naznaczony

2. Kristeva, op. cit., s. 101.

2 M. Bieficzyk, op. cit.

2 A. Bielik-Robson, Melancholia i ekstaza: dwie formuty subiektywnosci, [w:] eadem, Inna nowoczesnosé. Py-
tania o wspotczesng formute duchowosci, Krakow 2000.

. Dzi$ ono w dymach — od argejskiej wtoczni / Ginie, zniszczone”. Eurypides, Trojanki, [w:] Ajschylos, Sofo-
kles, Eurypides, Antologia tragedii greckiej, thum. J. Lanowski, Krakow 1989, s. 427.

» Pusty gaj $wiety, a siedziska bogdw / Ptyng posoka”. Eurypides, TPQIAAEX, ed. cit., w. 15-16. Fragment
w przektadzie J. Lanowskiego.

** Ibidem, s. 430.

120 doéPnua, atoc — to czyn bezbozny, $wictokradztwo. Zob. Stownik grecko-polski, op. cit., s. 116.

28 Eurypides, Trojanki, ed. cit., s. 430.
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bedzie wieloma przeciwno$ciami, a niejednokrotnie $miercig. Kazdy bezbozny czyn bowiem
musi zosta¢ okupiony oczyszczeniem?’, ktérego najwyzsza cena jest haniebna $mier¢.
Pogorzelisko Troi jest nie tylko dowodem zwycigstwa Achajow, ale takze (a moze
przede wszystkim) §wiadectwem ich bezkompromisowej dgznosci do wtadzy. Zdewastowane
ulice miasta, spalone §wigtynie oraz uprowadzone kobiety tworzg obraz ruiny, ktéra jest po-
zostatoscig 1 oznakg krwawych zapaséw. Jest wreszcie jawnym sygnatem, ze ,,cztowiek pra-
gnie swej zguby bardziej, niz cheg jej zazdrosni bogowie™’, skoro nie staé go na ocalenie
przybytkéw bogdw, skoro sktonny jest do gwaltow 1 mordow na niewinnych dzieciach. Prze-
moc seksualna wobec porwanych kobiet ma z kolei zademonstrowaé zwyciestwo nad ich
mezczyznami, ktdrzy nie chronili ich wystarczajaco dobrze. Wojna jest sprawa meska, kobie-
ty natomiast sg jej niemymi uczestniczkami oraz tupami wojennymi, ktére zdobywa si¢ wraz
z pokonang ziemig. Jesli zatozymy, w mys$l psycholozki Julii Kristevej®', ze mezczyzni sta-
nowig cze$¢ prawa symbolicznego, z ktorym zwigzany jest porzadek rzeczywistosci oraz na-
zywanie 1 okre$lanie §wiata, to w momencie zaglady Troi caly 6w porzadek zostat stracony.
Wszystko to, co intelektualne, statyczne i obarczone stabilnym znaczeniem, zostato catkowi-
cie zniszczone. Wraz z wojskami Achajéw wkracza nowy porzadek, ktéremu nie chca podpo-
rzadkowac¢ sie¢ Trojanki, poniewaz jest to porzadek budowany na przemocy. Troja na pozio-
mie alegorycznym moze zatem oznaczac¢ utrat¢ fadu 1 fundamentow bezpieczenstwa. Analo-
gicznie moze rowniez sta¢ si¢ alegorig stanu wewnetrznego Trojanek — zobrazowaniem ich
rozproszonej $wiadomosci, zdewastowanej tozsamosci oraz duchowego zamierania. Jest jed-
noczesnie gruzowiskiem, ktore trzeba zostawic, ,,zawieszeniem sensu, upadkiem perspektyw

i wreszcie zatamaniem zycia™”.

¥ Bezbozno$é i $wigtokradztwo to najwigksze przewinienia wzgledem bogdw. Droga oczyszczenia w tych przy-
padkach nie mogto by¢ tylko obmycie, ktére najczesciej stanowilo wystarczajacg forme obrzedu likwidujacego
zmaze. Zob. R. Parker, Miasma. Pollution and purification in early Greek Religion, Oxford 1996.

39 7. Kadtubek. Troja. [Online]. Protokét dostepu: http://www.labodram.pl/index.php?option=com_con-
tent&view=article&id=639:troja-tytuowa&catid=50:czytania-antyk&Itemid=209 [29 sierpnia 2010].

*! Kristeva swa dzialalnos¢ psychoanalityczng taczy z zainteresowaniami jezykoznawstwem i literaturoznaw-
stwem. W badaniach nad jezykiem dowodzi, ze jest on obrazem $wiata i zawsze ma znaczenie symboliczne.
Moment wejscia w sfer¢ jezyka natomiast jest granica oddzielajaca to, co cielesne, emocjonalne i dynamiczne
(kobiece), od tego, co statyczne i intelektualne (mgskie). Postuzytam sig¢ tutaj jej przekonaniem, ze meskie ozna-
cza to, co statyczne, stabilne i tworzace sensy. Zob. J. Kristeva, op. cit.

2 Tbidem, s. 64.
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HEKABE

Tl e ypn otydv; Ti 8¢ pn orydv;
P

[ti 8¢ Spnvijoa;

,C0z nalezy mi zmilcze¢? Czegdz nie zmilczec? Coz za$ optakac?” — pyta lezaca twa-

rzg do ziemi, zhanbiona krolowa Troi. Jako pierwsza rozpoczyna swoj zatosny lament, nie
znajdujac stow, ktore moglyby pomiesci¢ ogrom straty, jakiej doznaje, oraz tez, ktére mogly-

by te strat¢ nalezycie optaka¢. Swa monodi¢ rozpoczyna cierpkim zawotaniem:

ava, dvcdapov, Tedddev KePaA

s . 4
émbeipe dépnv >

Hekabe zwraca si¢ do swej nieszczesnej 1 przygniecionej rozpacza glowy. Prosi ja
albo nawet nakazuje, aby podniosta kark. Jej ciato zatem jest rozcztonkowane, zupetnie jak
jej mysli i §wiadomos¢. Jej ciato ,,zmaga si¢ z wielkim i coraz wigkszym ci¢zarem przeszto-
Sci: garbi si¢ od tego, albo wykoslawia, ci¢zar utrudnia jej chod niczym niewidzialne, ci¢z-

kie brzemig™”

. Przesztos¢, ktora wceiaz jest realna w postaci rumowiska miasta, uswiadamia,
ze tym samym bedzie dla niej przyszios¢. W wojnie stracila me¢za oraz niemal wszystkie
dzieci. Jedna z jej corek — kaptanka bogini Ateny — wkrotce zostanie natoznicg achajskiego
wodza, wnuk natomiast zginie zrzucony ze skat. Tragedia wojny dopiero si¢ rozpoczyna —
jest to tragedia zycia po katastrofie, w rzeczywistosci, ktora nie ma juz sensu. ,,Nie ma juz
Troi” (obxén Tpoia)’® — méwi — ,,nie jestem juz krolowa Troi” (obxét... facilic éouev Tpoi-
oc)”’. Pyta sama siebie o istote i sensowno$é lamentowania, skoro mingto juz wszystko,
co mialo znaczenie, i skoro nic tej straty nie jest w stanie powetowa¢. Mimo wszystko jednak
wydobywa z siebie zatosne aiol aiol i spostrzega z rozpacza, ze wszelkie bogactwa ,,byly
jak nic” (¢ 08Sev ép’ ffoda)™®.

Obraz starej krélowej, lezacej na splamionej krwig rodakow ziemi, jest wyjatkowo su-
gestywny. Jest symbolem zaro6wno jej rozpaczy, jak i ponizenia tgczacego si¢ z odruchami
autoagresji. Nazywanie siebie trupem czy mara to dopiero zapowiedZ przerazajacych mono-
logow, w ktorych wyraza che¢ unicestwienia siebie, zapadnigcia si¢ pod ziemig, a przez to —

zapomnienia wydarzen wojny. Jest jednocze$nie symptomem melancholii, o ktorej pisat

 Burypides, Trojanki, ed. cit., s. 153-154.

** Ibidem, s. 153.

» F. Nietzsche, O pozytkach i szkodliwosci historii dla Zycia, [za:] A. Bielik-Robson, op. cit., s. 70.
*® Burypides, Trojanki, ed. cit., s. 153.

7 Ibidem.

* Ibidem, s. 154.
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Freud: ,,Melancholik bezpardonowo atakuje siebie 1 poniza, odbierajgc swemu istnieniu forme¢
i wszelka warto$¢™’. Swiadomo$é Hekabe zostata obarczona ,hipertroficzna, hiperboliczna

przesztoscia™*, zamykajaca ja na doswiadczenia i nadzieje przysztosci:

dvotnvog Eym Tiig Papudaipovog
GpBpov Khicemg, MG dSaKeLLL,
vdT v oTepPOig AékTpolot Taels .
oipot kepaAfic, oipotl kpotdpwv
TAeVp®V 0, g pot T60og eiMiEan
Kol dtdodvar vdTov dkavldy T’

el aupotépoug toiyouc?.

Postaniem dla krolowe;j staje si¢ teraz twarda ziemia, po raz kolejny zwraca si¢ do swej
glowy, a takze do skroni i zeber. Zdaje si¢, ze ma pragnienie rozedrze¢ swe plecy (wers 116)
i kregostup na boki (wersy 117-118). Nie moze zatem znies¢ wlasnej cielesno$ci, ktora nale-
zata do meza i ktora jest mapg wspomnien dawnego zycia. Chor branek trojanskich przyglada
si¢ temu 1 rOwniez niesie zalobne piesni. Jednoczes$nie pyta Hekabe: ,,Dokad biegnie mowa?”
(woi Adyoc fixer;)*™, zupetie jakby wiedzial, Ze bogowie opuscili juz zniszczone $wigtynie.
Bezsensowno$¢ lamentowania 1 istnienia Hekabe wyraza ,,zawotaniem”: Uderza; w ogolong
glowe (dpaooe kparo kodpiuov), rozdzieraj paznokciami jeden 1 drugi policzek (éix " dvoyeoot
dimrvyov mapeiav)t. Wkrotce zobaczy takze rozpacz corki Kasandry oraz synowej Andro-
machy. Zachowanie zadnej z nich jednak tak mocno i wyraznie nie ilustruje melancholii,
jak przyktad Hekabe. Jej odruchy rozpaczy dalece wykraczaja poza proces przezywania
zaloby. Jak pisat Pawel Dybel, interpretator Freuda, zatoba nie narusza stosunku cztowieka
do wiasnego Ja, melancholia tak, dlatego nazywana jest chorobg. Wiaze si¢ ta choroba z fak-
tem, iz melancholik nie jest w stanie zaakceptowac traumatycznego charakteru pewnych scen

i wydarzen z udziatem ukochanej osoby™. Pekniecie tozsamosci Hekabe oraz jej przejawy

39 7. Freud, Zaloba i melancholia. Cyt. za: M. Bienczyk, op. cit., s. 23.

0 J. Kristeva, op. cit.

1O ja nieszczesna, jak ciaza mi cztonki, / Gdy tutaj tak leze — / Grzbiet rozciagnicty na twardym postaniu, /
Oimoi, o glowo, oimoi, o skronie, / O boki, jakbym pragneta / Kotysa¢ plecami i krzyzem / Jak okret na morskiej
fali”. Eurypides, Trojanki, ed. cit., s. 432. Moje rozumienie werséw 117-118 odbiega znaczaco od interpretacji
J. Lanowskiego. Stowa xai diadodvar véidrov drxavfay t” thumaczg jako ,,rozedrzeé plecy i kregostup (dostownie
‘ciern’ — 7} dxovdn. Por. tac. spina, ae — ‘ciern’, ‘kolec’, anat. — ‘krggostup’) na oba boki”. Nie jest to potrzeba
dryfowania w nieskonczono$¢ morza, ale raczej chec rozdarcia swojego ciata.

* Ibidem, w. 154.

*Bij si¢ po ogolonej glowie! / Szarp paznokciami obydwa policzki”. Ibidem, w. 279-280.

* P. Dybel, op. cit.
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agresji wobec siebie stajg si¢ przerazajagcym dowodem jej melancholijnej Swiadomosci w ro-
zumieniu psychoanalitycznym™.

Swiadomo$¢ Hekabe musi przechowywaé, obok obrazu ruiny Troi, widok martwego
ciala wnuka niesionego na tarczy Hektora. To wtasnie stara krélowa zostata zobowigzana do po-
chowania Astyanaksa, poniewaz Andromacha udala si¢ juz na swa tutaczk¢. Monolog nad zwto-

kami dziecka jest wyjatkowo drastyczny:

OGTEDV PayEVT®V OVOG, Tv™ aloypd pn Aym.
O yeipeg, ¢ elkovg pév Mdeiag moTpodg
kéktNoO’, &v apBpoic & EkAvtol TpdkelshE pot.
@ oA KOpTOVG EKPOAOV pilov 61O,

or 5 4 LTSI} r ) 4
drolag, dyedom W', 6T éonintov mémhovg, (...)"%.

Hekabe zwraca si¢ do poszczegolnych czesci ciata wnuka, co moze sta¢ si¢ dowodem
na to, ze jej Swiadomos¢ zostala rozbita. Jest bezlitosna w nazywaniu rzeczywistosci, méwiac
o ,,roztrzaskanych kosciach” i ,,raczkach wyrwanych ze stawow”. Mite, drogie ciato stato si¢
alegoria popgkanej, okaleczonej rzeczywistosci. W monologu ujawnia swa zto$¢ na koleje
losu 1 zal wobec dziecka, ktore oktamywato jg licznymi obietnicami meznego zycia. Optakuje
takze tarcz¢ Hektora, bedaca nie tylko tupem wojennym Achajow, ale takze ,,mogita” Asty-
anaksa. Ubierajac dziecko we wspaniate stroje, a rany opatrujac wstegami, oddaje je w opieke
zmartego Hektora.

Jednak mimo rozpaczliwego stanu, w jakim si¢ znajduje, potrafi nieco pdzniej z calg sila
przekonywa¢ Menelaosa, aby u$miercil Heleng. Walczy do konca o resztki godnosci dla siebie

1 poleglych mieszkancow. To ona jako ostatnia zegna ruiny Troi:

KOVIG & ioa Komv® TTépuyt Tpog aibépa

¥ o 2~ , 47
QOTOV OIK®OV EQOV LLE 61’](58l .

* Postuguje sie melancholig rozumiang w nurcie psychoanalizy, a nie filozofii. ,,Melancholia w rozumieniu
filozoficznym bowiem to nietzscheanskie «znuzeniey. Jest postawg egzystencjalng, w ktorej najpetniej wyraza
si¢ monotonia istnienia oddanego bez reszty cigzarowi, nuda tozsamos$ci, powagi, glebi, pamigci — wszystkich
tych modi egzystencjalnych, ktore opieraja si¢ na wytrwatym i sumiennym, zamknigtym w sobie powtorzeniu”.
Zob. A. Bielik-Robson, op. cit., s. 64.

0 Kos¢ roztrzaskana — reszta hanba, milcze! / O raczki mite, podobne ojcowskim / Bytyscie — mam je, / wy-
rwane ze stawow! / Usta kochane, tyle przyrzekaly — / Juz po nich! Wtazac na t6zko ktamates (...)”. Eurypides,
Trojanki, s. 195.

47 Pyt niby dym wzniesiony ku niebu / Skryje to miejsce, gdzie byt moj dom!”. Ibidem, s. 201.
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Miasto ostatecznie ginie, na co patrzy stara, zrozpaczona krolowa.

TPOUEPQ PLELED, PEPET’ EUOV TyvoC:
{t’ émi, TdAovao,

, T 7 48
dovAglov apépav Piov™.

W odruchu rozpaczy probuje jeszcze biec w kierunku plongcego miasta, ale po-
wstrzymuja ja achajscy zotierze. Odruch samobdjczy jest ostatecznym dowodem na de-
presyjno$¢ Hekabe oraz na to, ze nie jest w stanie odzyskac sensu zycia, ktérego si¢ doma-
ga. ,,Drzace cztonki, prowadzcie mojg stope ku niewolniczemu dniowi Zycia”49 — po raz
ostatni w dramacie zwraca si¢ do swego ciata, ktore poprowadzone zostaje na nieznane lady

niewoli.

ANDROMACHA
Koipoai p” &g Awov™.

Trzymajaca w objeciach matego Astyanaksa Andromacha jest wieziona w achajskim
wozie, na ktorym znajduje si¢ takze wielka tarcza Hektora oraz inne tupy wojenne. Stanowi
ona wyjatkowo cenng zdobycz jako wdowa po najdzielniejszym wodzu trojanskim. Kobiety
sg czesto Swiadomie dobieranymi ofiarami w trakcie konfliktow zbrojnych, a jako matki —
wychowawczynie mlodego pokolenia, przekazujace etos swoich spotecznosci — sa dla agreso-
row szczegollnie grozne. Dlatego maty syn Hektora bedzie musiat zging¢, aby usung¢ obawy
przeciwnikéw przed odrodzeniem potegi Troi. Trojanki jednak sa jeszcze pozbawione tej
okrutnej $wiadomosci, dlatego Hekabe znajduje pocieche¢ we wnuku. W ten takze sposob
usituje podnie$¢ na duchu swa synowa. Ta jednak pelna jest goryczy i rozpaczy uderzajacych
w starg Hekabe — rodzicielke cztowieka, ktory ,,dla obrzydtego toza dat upas¢ twierdzom Per-
gamu” (6¢ Aeybwv otvyepdov yipv dleoe / wépyoua Tpoiag)’'. Poszukiwanie winowajcy ma
bez watpienia zrekompensowac bol i tesknote za ukochanym me¢zem.

Andromacha, mimo owego bolu i tgsknoty, pozostaje symbolem pelnej honoru Zony
1 matki. Jej opowie$¢ o minionym zyciu jest niezwykle doktadna, przepeiniona szacunkiem
1 podziwem dla Hektora oraz poczuciem wtasnej godnosci. ,,Opowiadanie”, ktore nieswiado-

mie pisze, w pelni wyraza jej przywigzanie do meza oraz dumg, jaka ptynie z bycia Trojanka.

* Eurypides, TPQIAAEZ, ed. cit., w. 1328-1330.

* Ibidem.

3 Pozwol mi uspokoi¢ si¢ i odpocza¢ w Hadesie”. Ibidem, w. 594.
S dem, Trojanki, ed. cit., s. 174.
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JUSTYNA GAJEK — OBRAZ RUINY W TROJANKACH EURYPIDESA...

Jest ,,opowiadaniem” niosacym jej poczucie wyjatkowosci i niepowtarzalnosci™. Z podnie-
sionym czotem idzie w rgce wrogdw, nie poniza siebie tak jak Hekabe, nie pada na ziemig,
nie mogac si¢ z nig rozsta¢. Jej sercem najmocniej targa utrata meza, co powoduje catkowite
odretwienie 1 niemoc. Poczatkowe stowa, ktére wypowiada, sg niepeine, kalekie i1 przerywane
zatobnymi zawotaniami Hekabe. To pojedyncze wyrazy, krotkie wezwania skierowane do me-
za, aby przyszedt i zabrat ja do Hadesu, gdzie wreszcie bedzie mogla uspokoi¢ si¢ i odpoczaé.
Obraz Andromachy na wozie, wypowiadajacej pierwsze pourywane stowa, doskonale wyraza
melancholi¢, ktérej alegorig zwykle bywa nieskonczona tutaczka. Andromacha jawi si¢ jako
widmo, doskonale wpisujace si¢ w ruiny miasta i oczekujace zmartego meza. Jest jakby zy-
wa-umarla, ktéra pojawia si¢ na chwilg, po czym znika z dramatu wraz z niesionym na rzez
matym synkiem. Zdaje si¢, ze jej mowa prowadzi ja do zycia w czasowos$ci decentrowane;j.
,Czasowos¢ ta nie plynie, nie rzadzi nig wektor przed/po, nie kieruje si¢ od przesztosci
do jakiego$ celu. Masywna chwila, oci¢zala, bez watpienia traumatyczna, poniewaz obcigzo-
na zbyt wielkim bolem, zatyka horyzont czasowosci depresyjnej, albo raczej odbiera jej ca-
to$¢ horyzontu, cata perspektywe. Melancholik odznacza si¢ dziwng pamigcia: wszystko jest
skonczone, wydaje si¢ mowic, ale ja pozostaje wierny temu, co skonczone, nie istnieje zaden
mozliwy obrét wypadkéw, nie ma przysztosci...”>. Andromacha zostata zamknigta w obrazie
ruiny, w ktorym wcigz jeszcze widzi mitego Hektora 1 do ktorego w swych monodiach zwraca

si¢ bezposrednio:

Kai vV OA0Aag pev 60, vosbiodpat 8’ Eym

1pdc EAAGS” aiypudimtog éc Sodhov Luyov™.

Samotna, niewolnicza wedrowka staje si¢ dla niej najwiekszym ci¢zarem, ale mimo
nieskonczonej drogi wygnania jej wzrok wcigz skierowany jest na Hektora, uwigziony w nim
z powodu tesknoty i rozpaczy. Jej spojrzenie jest anamorficzne — bez wzgledu na odlegtos¢,
jaka oddziela jg od zniszczonej Troi, pamig¢ niczym fotografia zamierza przechowywac jedy-
nie obraz me¢za i syna.

Rozstanie Andromachy z synem jest najbardziej poruszajaca sceng catej tragedii. But-
na i dumna Trojanka nie jest w stanie zatrzymac przy sobie Astyanaksa zadnym pocatunkiem.

Achajski zotnierz probuje przemowic jej do rozsadku, aby poprzez uleglos¢ wobec oprawcy

32 J. Kordys, op. cit., s. 218. kai tdvde kKAnddv &g otphrevp’ Ayatikov / EM0ode” dndrecév 1 (,,Stawa tych zalet
do obozu Grekéw / Doszta, zgubita mnie”). Eurypides, Trojanki, ed. cit., s. 165.

33 J. Kristeva, op. cit., s. 64.

> Teraz skoro ty jeste$ martwy, ja ptyne / Do Hellady, jako branka, w jarzmo niewoli”. Eurypides, TPQIAAEX,
ed. cit.,, w. 677-677.
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zyskata nalezyty pochéwek dla dziecka. Kazdy rodzaj buntu przyptacony bedzie karg. Poze-
gnanie Andromachy z synkiem stanowi reperkusj¢ sceny jej rozstania z Hektorem, ktora zna-
my z Illiady Homera. Wowczas Hektor wyruszal na pole walki, thumaczac zonie pobudki, ja-
kie nim kierujg. Paradoksalnie najwazniejsza byta potrzeba ochrony Andromachy, aby nie do-
stala si¢ w rece wrogdw. W rozmowie matzonkéw uczestniczyt Astyanaks, ktory przestraszo-
ny groznym widokiem kity i widczni wtulat si¢ w piersi matki. Wtedy to ojciec catowat mate-

go chtopca i modlit si¢ do bogéw o pomysing 1 wielka przysztos¢ dla niego:

Zed Aot € Beol 60Te 01| Kol TOVOE YevEéahHan
Taid EHov Mg Kol £yd mep apumpenéo Tphesoy,
®dg Binv T dya0dv, xoi Thiov gt dvécoery:
Kol ToTé Tig elmot TaTpdg v 6de MOALOV dpeivav
€K ToAépov avidvta: eépot & Evapa Ppotodevia

Kteivag diiov Gvdpa, xapein & epéva pimp>.

Modlitwa Hektora byla prosba o wszelkie atrybuty herosa dla syna, czyli o mezne serce i1 od-
wage w walce (0 Jouog), wielka chwate wojenng (ueya xiéog) oraz dzielnos¢ (éo946¢). An-
dromacha u$miechala si¢ woéwczas przez tzy, zrezygnowana wczesniejszymi, bezowocnymi
naleganiami oraz szantazami emocjonalnymi. ,,Nie mam ni matki ni ojca (...). Ty mi wigc
jestes matka 1 ojcem (...). Zlityj si¢ tedy nade mng i zostan™®. Zal i przerazenie przed nad-
chodzacym nieszczesciem nie zostaly wiec uspokojone, dlatego powrdcilty ze zwielokrotniong
sifa, kiedy zostala zmuszona odda¢ syna achajskim zZotnierzom. Jej monodia stanowi jakby
odwrocona modlitwe, jej zaprzeczenie, i by¢ moze jest wyrazem agresji 1 rozzalenia skiero-

wanych w strong utraconego me¢za:

1) T0D TATPOG O G~ gVYEVEL AMOKTEVET,
(...) 10 & c0LOV 0VK &c Kopov NAOE Goi TaTpdC
3 ¥ er 2 13 e 7
(...) ovk giow "Extmp khewdv aprdoag d6pv
viic E€averBav coi pépwv catnpiay,

00 ouyyévela TaTpds, ovk loxde Gpuydv:’’.

> Dzeusie i inni niebianie, o dajcie, zeby to dziecie / Byto kiedys, jak ja, najpierwszym z trojanskich rycerzy, /
By dorownujac mi sita, pot¢znie wladato Ilionem. / Oby kiedys kto$ rzekt, ujrzawszy, jak z boju on wraca: / Ten
oto ojca przewyzszyt! A on zbroice po wrogu, / Krwia zbroczong, przynoszac, ucieszy serce matczyne”. Homer,
Iliada, tham. 1. Wieniewski, Krakow 1984, s. 122.

> Ibidem, s. 121.

7 Burypides, TPQIAAEZ, ed. cit., w. 742, 744, 752-754.
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»Zabije ciebie szlachetne pochodzenie twego ojca — moéwi — jego dzielnos$¢ nie przy-
szta ci z pomoca na czas. Nie ma Hektora, ktory chwycilby stawng wldcznie, po wyjsciu z zie-
mi, aby nie$é ci ocalenie. Nie ma rodu ojca i nie ma potegi Frygow™®.

Monolog Andromachy najpetniej wyraza znikomo$¢ potegi Troi oraz jej droge do za-
tracenia. Jest obrazem ciaglej utraty i nieukojonego zalu nad kolejnoscig i sumg tragicznych
wydarzen. Podkreslana nieobecno$¢ Hektora jest mocno skontrastowana z cielesng obecno-
$cig jego syna — mitym zapachem ciata, pieluszkami, ptaczem. Jednocze$nie w sposdb bez-
wzgledny 1 okrutny jest zaznaczona rychta $mier¢, ktora nadejdzie wraz ze skokiem z wyso-
ko$ci. Zamiast chwaty wojennej, o ktorg blagat ojciec, nadchodzi §mier¢.

Dziecko po raz kolejny tuli si¢ do piersi matki, a ona, nazywajac je pisklakiem, czule
catuje. Nie ubtagala meza, aby przy niej zostat i dzigki temu jej roéd nie okryt si¢ hanba. Jed-
nak cena, jaka musi placi¢ za wielka chwale wojenng meza, jest nazbyt wysoka. Andromacha

oddaje syna achajskim zotnierzom i odwaznie wsiada na wdz, ktéry zabierze ja na odwieczng

tutaczke.

KASANDRA
& Yuévar dvag: >’

Niezrozumiata i niepojeta jest mowa wieszczki — niczym menada biegnie oszalala z po-
chodnig w dioni, o§wietla §wiatynig, ktorej juz nie ma, Spiewa piesn weselng, cho¢ nastat czas
zaloby. Tanczy na gruzach Troi. Opowiada o swym szcze§liwym nowozencu i1 krolewskim

tozu, do ktérego zmierza jako $wieta dziewica.

Yufv, @ Ypévor' dvog.
€mel oV, patep, €mi dAKPLOL Kol
60101 TOV Bavovta matépa Tatpida 1€
@ilav KOTOoTEVOLG EYELS,
&ym & éml yapoig €poig

avopAEY® TOPOG .

,Kiedy ty matko — wola — wérdd tez 1 lamentéw optakujesz ojca 1 drogg ojczyzng, ja ida-

9561

ca za maz, zapalam $wiatlo ognia™ . Nazywa siebie uaxapio, okresla szcze¢sliwg na miare bo-

gow. Jest dotknigta boskim szalem, a jej pies$ni, biegnace ponad zgliszczami miasta, wydaja

%% Ibidem.

> 0, Panie Hymenaju!”. Ibidem, w. 310.
% Ibidem, w. 314-318.

%! Tbidem.
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si¢ przerazajace. Prorokuje o wydarzeniach majacych wkrétce nastgpi¢ — poprowadzona do oj-
czyzny i patacu Agamemnona, bg¢dzie swiadkiem jego morderstwa. Zapowiada kleske rodu
Atrydow, majac jednoczes$nie §wiadomo$¢ wlasnej zguby. Jest to jednak zguba zwycieska,
poniewaz potaczona z krwawg zemstg 1 sprawiedliwoscig oddang polegtej Troi. Swymi pie-
$niami nie oplakuje zabitych rodakow, ale czyni ich szczesliwymi wojownikami. Pochtoneta

ich przeciez ziemia ojczysta, pochowaty rece najblizszych.

OG NOEMG KAKOToW 01KeIOS YEAQG,

néhmelc 0° & pédovs” ob cai deifelg iowc™.

»Jakze stodko $miejesz si¢ z wlasnych nieszczgs¢ — dziwi sie Chor branek trojanskich
— 1 $piewasz. Spiew twoj tresci twojej przeczy”®. Dziwny to $piew o morderstwach i $mierci,
$piew bedacy wyrazem obtedu. Rodzi si¢ silna pokusa poszukiwania w zachowaniach Kasan-
dry elementéw nerwicy histerycznej (w potocznej mowie histerii), ktora objawiataby si¢ tutaj
przede wszystkim nadmierng emocjonalnoscig i demonstracyjnosciag zachowania. Jej ciato
niesione jest przez taniec, ktory moze by¢ po prostu zaburzeniem psychomotorycznym w dia-
gnozach psychoanalitykéw, natomiast w rozumieniu Freuda ,,histerig traumatycznq”“. Bez
watpienia Kasandra jest najbardziej dynamiczng postacia w calym dramacie, a jej obecno$¢
niezwykle ubogaca calg tragedi¢ poprzez swa ekspresywnos¢ 1 plastycznos¢.

Owa ekspresywno$¢ z pewnoscig inspirowata wspotczesnych badaczy, skoro w pracach
na temat melancholii pojawia si¢ koncepcja, iz $miech melancholika podobny jest do szalen-
stwa Grekow — $miech majacy na celu przeksztatcenie cigzaru melancholii w lekko$¢ wolno-
§ci®. , Melancholia bowiem oszukuje swa maska rado$ci, zrozumienia i perwersji, lecz ztu-
dzenie i maska s3 zarazem jej silg i niemoca, jej sita, gdy fantazjuje, niemoca, gdy chce urze-
czywistnié si¢ w istnieniu”®®. Co wiecej, ,,ironia i $miech wzmagaja melancholie, rozpgtuja
straszliwe «sam na sam», w ktorym ciagle trwa trucicielska walka $wiadomosci”®’. Lekkosé
1 zwiewnos$¢ ruchow Kasandry, jej weselne zawotania oraz §miech sprawiajg wrazenie wolno-
Sci, a jej stowa, cho¢ szalone w oczach otoczenia, sg wyrazem wiedzy na temat najblizszych
wydarzen. Cho¢ doznaje zatem najglebszej rozpaczy z powodu losu Troi, niesie ja nadzieja
1 $wiadomo$¢ zemsty — bolesnej, poniewaz przypieczetowanej wlasnym zyciem, ale stodkiej,

gdyz dajacej wiare w opieke bogdw 1 sprawiedliwosc.

% Ibidem, w. 406-407.

% Ibidem.

64 7. Freud, Histeria i lek, tham. R. Reszke, Warszawa 2009.
% M. Bieficzyk, op. cit., s. 72.

% Tbidem.

7 Ibidem.
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€6 A1800 voupio ynuopeda.
7 KoK Kak@S ToPNon VUKTAC, oK &v fuépa,
O Sok@®dV cevOV TL TplccEY, Aavaiddy dpymyéto.
KAUE TOL VEKPOV Qapayyes Youvad™ exPepfAnuévnv

r ’ < 7 ’ . ’ 68
VOOTL XEWAPP® PEOVOAL, VOUPIOV TEAG TAPOV .

,Obym byla poslubiona narzeczonemu w Hadesie — méwi — niegodziwy zle pogrzebie
(noca, nie za dnia) wodza Danajow, sadzac, ze czyni co$ §wictego. A mnie, trupa nagiego,

69 o s :
”%7 Pie$ni weselne

wrzuconego do rwacej wody, rzek koryta ponosza, blisko grobu matzonka
Kasandry przeobrazaja si¢ w makabryczne obrazy, w ktérych pojawiajg si¢ trupy 1 $mier¢.
Wieszczenie obcigzone jest bolesng $wiadomos$cig, ktérej nie sposdb poskromié tancem.
Czym predzej pragnie dotrze¢ do achajskich statkow, a potem Myken, aby urealnily si¢ wszyst-
kie zte widzenia. Zegna si¢ z matka, nazywajac siebie Erynig. W istocie jest rozszalala, groz-

ng i m$ciwg wieszczka, ktora podaza sladami swego wroga, aby go zgtadzié.
ZAKONCZENIE

Kasandra wypehita swa obietnicg zemsty, kiedy tylko stangla u bram patacu Aga-
memnona w Mykenach. Andromacha, mimo iz Zyjaca w niewoli, nadal wpatrzona byta w obli-
cze ukochanego, zywo przechowywanego w pami¢ci, m¢za. Hekabe do konca pozostata bole-
jaca matka, ktora musiata pochowac jeszcze dwojke swych najmtodszych dzieci — jej mono-
die nie przestaly przerazaé¢ ogromem bolu i drastycznosci’". Mozna powiedzie¢, ze za posred-
nictwem innych tragedii poznajemy dalsze historie naszych bohaterek. Nie o historie jednak
chodzilo Eurypidesowi, ale o wazne 1 przelomowe momenty w tych historiach, dzigki ktorym
mozemy w petni pozna¢ kondycje psychiczng postaci. Trojanki sa bez watpienia ciggiem ma-
kabrycznych obrazoéw, pojedynczych scen, ktore moglyby istnie¢ samodzielnie, ilustrujac
konkretne zachowania 1 przezycia bohaterow. Wspdlnie jednak tworza obraz popgkanego,
okaleczonego $wiata, w ktorym kazda osoba musi samotnie zmierzy¢ si¢ z cierpieniem i roz-

pacza. Samotno$¢ wobec obrazu ruiny, jaki jawi si¢ na kartach tragedii, jest pierwszym 1 naj-

5 Burypides, Trojanki, ed. cit., s. 168.

% Ibidem. Fragment w tlumaczeniu JG. Mowa Kasandry jest wyjatkowo trudna gramatycznie, by¢ moze jest

to celowy zabieg jezykowy dramaturga.

" Tradycja wojny trojanskiej byta chetnie kontynuowana w tragediach wszystkich trzech dramaturgéw, dlatego
mozemy niekiedy stworzy¢ peiny obraz poszczegolnych bohaterow. Kasandra w Agamemnonie Ajschylosa jest
ta sama wieszczka, ktora lamentem antycypuje swa $mier¢. Andromacha pojawia si¢ w tragedii Eurypidesa

o tym samym tytule, natomiast Hekabe jest tekstem opowiadajacym dalsze dzieje starej krolowej. Zdaje sie,

ze to jakby kolejne sceny Trojanek z uczestnictwem tych samych osob (wlacznie z Thaltybiosem). Nawet jesli
tragedie dzieli przestrzen czasowa oraz rozna kolejno$¢ powstania, warto poszukiwa¢ w nich elementow, ktore
pozwola nakresli¢ cata histori¢ kobiet trojanskich.
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bolesniejszym doswiadczeniem Trojanek. Kazda z nich inaczej przezywa rodzaca si¢ zatobe
i kazda podzieli inny los, po tym jak opuszcza spalong Troje.

Postaci Trojanek oraz ich przerazajace monologi staty si¢ dla mnie asumptem do prze-
myslen na temat zjawiska zatoby i melancholii, ktore poniekad zostaty zilustrowane w trage-
dii. Swiadomie i celowo pomingtam innych bohateréw dramatu, aby w petni uzyska¢ obraz
ruiny — bowiem w moim odczuciu to wtasnie Troja oraz jej mieszkancy sa jej alegorig. Kon-
trapunktem do peilnych obtedu kobiet staje si¢ wspotczucie Thaltybiosa — jego cicha obecnos¢
pozwala w pelni wybrzmie¢ rozpaczy Trojanek.

Trojanki w zaden sposob nie wpisuja si¢ w definicje podstawowych elementéw trage-
dii’!, o ktorych pisat Max Scheler, jednakze w pehni realizuja zalozenie Arystotelesa, mowia-

h”72

ce, ze ,tragiczne jest to, co budzi wspotczucie i strac . Mimo iz Eurypides niemal catkowi-

cie zrezygnowat z akcji na rzecz pojedynczych, sugestywnych scen, jego dramat pozostaje
ilustracjg tragicznosci 1 poraza groza. Chcialoby si¢ rzec, ze Trojanki sa kompozycja ,,udra-
matyzowanych obrazow” — obozu achajskiego rozbitego na zgliszczach Troi, lezacej na ziemi
Hekabe, siedzacej na wozie Andromachy z synem w ramionach i wreszcie Kasandry zatrzy-
manej w biegu z pochodnig w dtoni. ,,Obraz” przeraza, wprawia w ostupienie, nakazuje mil-

czeé i stuchaé. Kazda posta¢ zdaje si¢ mowié: ,,dajcie mi szale¢ w zatosci”””.

ABSTRACT

This thesis is an analysis of Eurypides’ tragedy ,,Troian Women” in terms of the ruin motif. The interpretation
of the drama contains thorough study of the presented world describing Troy as an alegory of ruin and the Troian
Women. as ancient tragic heroines. The author of the thesis undertakes the risk of explaining the original texts
with modern cathegories of understanding the problems connected with anthropological aspects of grieve, des-
pair and melancholy. The psychoanalitic context introduced in the thesis is a good language instrument helpful

for the new lecture of the tragedy.

"' Mam na mysli szczegdtowo opisywane przez Schelera pojecia wezta tragicznego, winy tragicznej i bohatera
tragicznego. Zob. Arystoteles, D. Hume, M. Scheler, op. cit., s. 4.

" Tbidem, s. 1.

P éaté 1’ &’ dlverv. Sofokles, Elektra, thim. K. Morawski, Krakow 1989, w. 135. Wykorzystatam stowa Elek-
try, poniewaz doskonale ilustruja zachowania kazdego zatobnika oddajacego si¢ lamentom (w tym przypadku
Trojanek).
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ALEKSANDRA WILCZURA

MIEDZY ORIENTEM A OKCYDENTEM.
POGRANICZE TOZSAMOSCIOWE W BIOGRAFII
EDWARDA W. SAIDA

Mowiac o zjawisku pogranicza tozsamosciowego w biografii Edwarda W. Saida, ame-
rykanskiego pisarza pochodzenia palestynskiego, uznawanego za prekursora studiow postko-
lonialnych 1 jednego z najwybitniejszych wspoétczesnych myslicieli, nie sposdb nie zwrocié
uwagi na wielo$¢ wymiardéw pogranicznosci spoteczno-kulturowej rodziny, w ktorej przyszto
pisarzowi dorasta¢. Jej wielokulturowos$¢, w sensie spolecznym, miata swoje odzwierciedle-
nie na poziomie osobowosciowym w postaci mieszanej kultury symbolicznej, ktorg charakte-
ryzowali si¢ zardwno Said, jak i jego rodzice'.

Pogranicze tozsamos$ciowe Saida widoczne bylo przede wszystkim w wielosci jezy-
kow, ktorymi si¢ postugiwat, ale nie tylko. Sam brak silnego zakorzenienia w kulturze, ktéry
wynikat z wychowywania si¢ na ,,pograniczu stykowym” dwoch kultur — kolonialnej 1 arab-
skiej (w ujeciu Jozefa Chlebowczyka?) — jedynie poglebiat uczucie wyalienowania i ,,nieprzy-

nalezno$ci’. Dlatego tez nie dziwi fakt statych poszukiwan tozsamo$ciowych Saida®.

" Said przytacza we wspomnieniach Out of Place wiele przyktadow z zycia swojej rodziny, potwierdzajacych
zasadno$¢ stawianej przeze mnie tezy. Opis poswigcony kolacji w domu Saidow (potaczenie elementéw prote-
stanckich i arabskich) albo kultywowaniu réznych tradycji (jedzenie indyka w Kairze z okazji Swicta Dzigkczy-
nienia, strojenie choinki na Boze Narodzenie i wiara w tzw. Zte Oko) naleza do najbardziej spektakularnych.
Zob. E.W. Said, Out of Place. A Memoir, New York 2000, s. 162.

2 J. Chlebowczyk wyréznit dwa typy pogranicza: stykowe i przejsciowe. Pod pojeciem pogranicza stykowego
rozumial obszar okreslany przez bariery, dzigki ktorym utrzymujg si¢ roznice miedzy zamieszkujacymi je gru-
pami. Z kolei pogranicze przejsciowe jest rozleglym obszarem wzajemnych wptywow i przenikania si¢ grup

i kultur. J. Chlebowczyk, Procesy narodowotwércze we wspélczesnej Europie Srodkowej w dobie kapitalizmu,
Warszawa 1975.

? “I have retained this unsettled sense of many identities — mostly in conflict with each other — all of my life,
together with an acute memory of the despairing feeling that I wish we could been all-Arab, or all-European
and American, or all-Orthodox Christian, or all-Muslim, or all-Egyptian, and so one. I found I had two alterna-
tives with which to counter what in effect was a process of challenge, recognition, and exposure, questions

and remarks like «Who are you?» (...)”. E.W. Said, Out of Place..., ed. cit., s. 5.

* Por. J. Nikitorowicz, Pogranicze, tozsamosé, edukacja miedzykulturowa, Biatystok 1995, s. 11-12.
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Na podstawie autobiografii pisarza mozna stwierdzi¢, iz w kazdym momencie jego
zycia widoczny byt powracajacy motyw pytania o tozsamo$¢ w ujeciu ricoeurowskiego ipse
(samego siebie) i1 idem (tozsamosci tego, co jednakowe) oraz poszukiwania odpowiedzi empi-
rycznych w postaci ,,przymierzania” ré6znych masek (jak metaforycznie okreslit tozsamosci
Marcel Mauss”) w ujeciu baumanowskim®.

Said twierdzil, ze posiadat wiele mniej lub bardziej udanych tozsamosci, ktore reali-
zowal w sferze prywatnej 1 publicznej, a ktére polegaty na przyjmowaniu przez niego roz-
nych rol spotecznych w zaleznosci od wymogéw chwili’. W sferze prywatnej odgrywat role
mezczyzny, syna, brata, me;ZaS, ojcag, przyjaciela, nauczyciela, mentora, oponenta, anarchisty
oraz nieuleczalnie chorego na biataczke'®. Natomiast w sferze publicznej realizowat si¢ jako
humanista, intelektualista, pisarz, dziennikarz, medioznawca, literaturoznawca, conradysta,
freudysta, filozof, krytyk literacki, krytyk muzyczny, kulturoznawca, filozof, pedagog'’,
polityk, dziatacz spoteczno-kulturalny, Amerykanin'?, Arab oraz Palestynczyk'®. Jednak,
jak wynika z autobiografii, w zadnej ze swoich licznych tozsamosci nie byt do konca spetnio-
ny, co bylo spowodowane pogranicznoscia, ktéra ponizej probuje analizowaé na trzech ptasz-
czyznach: tozsamosci jednostkowej ipse, tozsamosci jednostkowej idem oraz tozsamosci

zbiorowej'”.
PROBLEM KONSTRUKCJI I DEKONSTRUKCIJI TOZSAMOSCI IPSE

Probujac zrekonstruowaé tozsamos$¢ ipse Saida na przyktadzie jego biografii, nalezy
odwota¢ sie przede wszystkim do prac amerykanskiego psychologa rozwoju Erika Eriksona'’,
ktéry zajmowal si¢ analizowaniem tozsamosci jednostki za pomocg koncepcji cyklu zyciowe-

g0 oraz wyjasnianiem w jej perspektywie zmian makrostruktur spotecznych'®.

> M. Mauss, Socjologia i antropologia, Warszawa 2001, s. 361-386.

6 7. Bauman, Tozsamos¢. Rozmowy z Benedetto Vecchim, Gdansk 2007, s. 79.

" M. Mauss, op. cit., s. 383-385.

¥ E. Said byt dwukrotnie Zonaty. Pierwsze matzenstwo bylo nieudane i szybko sie rozpadto. Drugg zong Saida
byta Miriam Corta (od 1970 r.). Zob. idem, Interviews with Edward W. Said, eds. A. Singh, B. Johnson, Jackson
2004.

? Said miat dwoje dzieci, corke Najle i syna Kadiego. Ibidem.

' 1dem, Out of Place..., ed. cit., s. 19.

' Ibidem, s. 289.

"> Ibidem, s. 137.

" Ibidem, s. 121.

' Niniejszy podziat jest synteza prac dotyczacych tozsamosci: P. Ricoeura, O sobie samym jako innym, War-
szawa 2003 oraz Z. Bokszanskiego, Tozsamosci zbiorowe, Warszawa 2005.

'S E. Erikson, Dzieciristwo i spoleczenstwo, Warszawa 2000; idem, Tozsamos¢ a cykl zycia, Poznan 2004.

1 7. Bokszanski, Tozsamos¢, [w:] Encyklopedia socjologii, red. Z. Bokszanski, tom 4, Warszawa 2002, s. 253.
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Wedlug Eriksona, tozsamos¢ jest formg samoidentyfikacji ,,aktora spotecznego”, ktéra
formowata si¢ na styku trzech wymiaréw egzystencji jednostki: 1) predyspozycji organizmu,
2) aspiracji oraz 3) szans spolecznych, jakie oferuje jednostce jej otoczenie'’. Za pomoca ta-
kiego podziatu mozna sprobowac uchwyci¢ problem konstrukeji, jakiego nastreczata Saidowi
jego tozsamos$C. Z jednej strony predyspozycje jego organizmu (semickos¢, pte¢ meska, ak-
cent) uniemozliwialy mu wysoki awans spoleczny w kolonialnej rzeczywistosci, z drugiej
natomiast aspiracje jego rodzicow, a tym samym takze samego Saida, celowatly wlasnie w kie-
runku awansu. Stad tez rodzil si¢ swoisty dysonans, manifestujgcy si¢ w postaci dyfuzji toz-
samosci, ktorg w stosunku do przysztego pisarza mozna rozumie¢ jako pewnego rodzaju po-
granicze tozsamosciowe'®.

Zagadnienie tozsamos$ci Saida warto takze rozpatrzy¢ w $wietle koncepcji Charlesa H.
Cooleya, dotyczacych ,jazni odzwierciedlonej” (looking glass-self)". Mtody Said postrzegat
siebie tak, jak widzieli go lub chcieli widzie¢ jego najblizsi. Z jednej strony byt przez nich
kreowany na brytyjskiego mtodego gentlemana o nienagannym wyksztatceniu i manierach?®,
z drugiej natomiast nieustannie krytykowano go za matg motywacj¢ i niespelnienie oczeki-
wan, jakie pokladali w nim rodzice. To tworzylo pewien rozdzwigk pomigdzy aspiracjami
otoczenia a rzeczywisto$cig, co takze miato znaczacy wplyw na powstanie pogranicza tozsa-
mosciowego w dorostym zyciu Saida®'.

Zarowno w ujeciu Eriksona, jak 1 Cooleya tozsamos¢ ipse Edwarda W. Saida nosita
znamiona pewnej patologicznosci, ktdrg pisarz w zyciu dorostym staral si¢ marginalizowac.
Z pomocg w rozwigzaniu problemow tozsamosciowych przyszta mu filozofia postmoderni-
styczna, ktora nazywata problemy, jakie miat Said z okresleniem tozsamosci samego siebie,
nie tyle stanem chorobowym, ale nowa, ponowoczesna rzeczywistoscia™.

W ujeciu postmodernizmu tozsamos$¢ byta wylacznie kwestig wyboru jednostki, a kul-
tura stawata si¢ swoistym baumanowskim ,,sklepem”, w ktérym mozna bylo w dowolnej
chwili kupié to, co jednostce do konstruowania swojej tozsamosci wydawalo sie niezbedne™.

Z tej perspektywy postmodernizm stat si¢ odpowiedzig i lekarstwem na swoiste choroby toz-

"7 Ibidem.

' Pod pojeciem dyfuzji tozsamosci rozumiem — za J. Nikitorowiczem — ,,utrate pewnej relatywnie trwatej «syn-
tezy ego» [w ujeciu S. Freuda]. Jednostka w tym stanie petni tylko oddzielne role, gubi si¢ w ich doborze i go-
dzeniu ze soba. (...) Stan ten rodzi zmniejszong odpornos¢ jednostki na naciski otoczenia”. J. Nikitorowicz,
op. cit., s. 38.

¥ Por. J. Mucha, Cooley, Warszawa 1992, s. 209-214. Por. idem, Cooley Charles Horton, [w:] Encyklopedia
socjologii, op. cit., tom 1, s. 99-101.

Y E.W. Said, Out of Place..., ed. cit., s. 42-43. Por. J. Mucha, Cooley Charles Horton, ed. cit., s. 100.

*LE.W. Said, Out of Place..., ed. cit., s. 56-57.

ZA. Kunce, Tozsamos¢ i postmodernizm, Warszawa 2003, s. 13-24.

# 7. Bauman, Tozsamosé. .., ed. cit., s. 79.
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samosciowe XX wieku, na ktére cierpiaty niemal wszystkie jednostki funkcjonujgce na po-
graniczu epoki kolonializmu, totalitaryzmu, a w koncu — globalizacji**.

W tym sensie postmodernizm odpowiadat takze na pytania Saida o tozsamos¢ samego
siebie. Stawat si¢ dla niego podstawg, na ktorej zakorzenita si¢ jego tozsamos¢ jednostkowa.
Z kolei to zakorzenienie dato mu mozliwos$¢ dalszego rozwoju 1 samodoskonalenia — w kie-
runku, ktéry zakladat postmodernizm, a empirycznie sprawdzat Erikson, tj. wolno$ci wyboru
tozsamosci w ramach tego, co w danym momencie oferuje jednostce rzeczywistosé™.

Taka postmodernistyczng postawe¢ prezentowat Said w swoich wypowiedziach o toz-
samosci, w ktorej widziat ,,jedynie zbior pradow, zmiennych tendencji, a nie okre§lone miej-

9926

sce czy staly zestaw rzeczy””. Wedtlug niego, ,,mozliwe jest posiadanie wielu tozsamosci,

mozna mie¢ rowniez co$, do czego sie aspiruje””’.

Kreowanie samego siebie cechowaly w przypadku Saida dwie tendencje. Z jednej
strony widziat siebie jako jednostke wybitng, majaca szczegdlne predyspozycje do trafthego
postrzegania otaczajacej go rzeczywistosci, a tym samym mozliwosci jej naprawiania i czy-
nienia lepsza™. Z drugiej natomiast widzial siebie jako interpretatora, ktéry zeby moc na-
prawde zrozumie¢ otoczenie, musial zrezygnowaé z whasnej tozsamosci dla dobra nauki®.
Moéwit: ,,W mojej pracy interpretatora literatury 1 krytyki literackiej trzeba pogodzi¢ si¢ z my-
§la, ze wlasna tozsamos$¢ odktada sie na bok, by wnikna¢ w «innego»”™".

Samodzielna rezygnacja z tozsamosci samego siebie w zyciu dorostym Saida na rzecz
wyzszych celow byla spdjna z filozofig postmodernistyczna, tj. byla jego wolnym wyborem
pomiedzy jej posiadaniem lub poszukiwaniem. Nie oznaczato to jednak, iz pisarz byl catko-
wicie pozbawiony tozsamosci, a jedynie ze jego swiadomos$¢ nie byta ukierunkowana na sa-
mego siebie ipse, ale raczej na okreslanie wlasnej tozsamosci w stosunku do innych, co faczy-

to si¢ z kolei z tozsamoscig jednostkowa idem w ujeciu ricoeurowskim.

** Dylematy wielokulturowosci, red. W. Kalaga, Krakow 2004, s. 18-20.

* K. Obuchowski, Osobowos¢ wobec zmian cywilizacji, czyli o ludziach roli, uczenia sie i o autorach siebie,
[w:] Dylematy wielokulturowosci, op. cit., s. 97-116.

%% Ta dyskursywna postawa pisarza jest odzwierciedleniem postmodernistycznych koncepcji filozoficznych

M. Foucaulta, ktorego prace dotyczace dyskursu Said podziwial i wielokrotnie cytowal. D. Barenboim,

E.W. Said, Paralele i paradoksy: Rozmowy o muzyce i spoleczenstwie, Warszawa 2008, s. 15.

*" Ibidem, s. 15-16.

% Taka postawa zZyciowa Saida w moim przekonaniu byla synteza dwoch filozofii, ktérym pisarz poswigcit duzo
miejsca w swoich pracach, tj. F. Nietzschego i A. Gramsciego, a takze po cz¢sci K. Marksa. Por. E.W. Said,
The World, the Text and the Critic, Cambridge 1983, s. 133-134, 170-172. Por. idem, Reflections on Exile

and other Essays, Cambridge 2003, s. 70-82, 464-468.

* Said, prezentujac taka postawe, stawat si¢ odzwierciedleniem Auerbachowskiej koncepcji mimesis w odnie-
sieniu do pisarza, ktéry musi zminimalizowaé swoje jestestwo, aby moc jak najlepiej oddaé rzeczywistos¢

w literaturze. Said byt wielkim zwolennikiem koncepcji E. Auerbacha i autorem wstgpu do angielsko-amerykan-
skiego wydania jego ksiazki pt. Mimesis. E. Auerbach, Mimesis: the representation of reality in western litera-
ture, introduction by E.-W. Said, Princeton — Oxford 2003.

% D. Barenboim, E.W. Said, op. cit., s. 20.
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PROBLEM KONSTRUKCIJI I DEKONSTRUKCJI TOZSAMOSCI IDEM

Koncepcja ricoeurowskiego idem, czyli tego, co jednakowe oraz w szerszej perspek-
tywie personalizmu lub filozofii dialogu, uyjmowata problem tozsamosci jednostki w odnie-
sieniu do ,,Innego”. W koncepcji Paula Ricoeura drugi cztowiek byl z jednej strony ,,Inny”,
bo nietozsamy z nami, z drugiej natomiast tylko on mogt nas zrozumie¢, gdyz byt do nas po-
dobny, a zatem na pewnym poziomie rdwniez z nami tozsamy. Z tej perspektywy mozna tak-
ze rozpatrywaé pogranicze tozsamos$ciowe Saida’'.

Pisarz w sferze prywatnej przyjmowat rozne funkcje i na nich opierat swoja identyfi-
kacje. Od wczesnych lat dziecinstwa petnit role syna i1 brata. Byly to wazne tozsamosci, po-
niewaz inne byty wtedy dla niego niedostgpne badz mato klarowne, np. rola mezczyzny .
Obie starat si¢ jednak wypetnia¢ na miare swoich mozliwosci 1 oczekiwan rodzicow. W sto-
sunku do ojca i matki byl przyktadnym synem, zachowujacym respekt, szacunek, uwielbie-
nie oraz podziw. Natomiast w stosunku do siostr starat si¢ by¢ opiekunczym bratem, strazni-
kiem bezpieczenstwa oraz towarzyszem zabaw. Ich relacje nie byly wszakze oparte na intym-
no$ci, ale na powigzaniach spotecznych, nad czym pisarz w dorostym zyciu czgsto ubole-
wal®. W stosunku do rodziny tozsamo$¢ idem Saida byta na tyle staba, ze nie pozwalata mu
na przekroczenie bariery intymnos$ci 1 pozostawiata w uczuciowej izolacji. Z drugiej jednak
strony dawala przysziemu pisarzowi pewna doze autonomicznos$ci i mozliwos¢ rozwijania
wewngtrznej tozsamosci ipse oraz, jak to okreslat sam pisarz, ,,fantazji i wewngtrznych $§wia-
tow™?,

Z kolei w sferze publicznej tozsamos$¢ idem Saida rozwingta si¢ dopiero w zyciu doro-
stym. W jego mniemaniu t¢ mozliwo$¢ dawata mu rola ,,interpretatora [rzeczywistosci], wy-
konawcy, artysty, ktory zajmuje si¢ zar6wno wypowiadaniem samego siebie, jak 1 wyraza-
niem innych ludzi”*>. W niej tez nalezy upatrywaé idei stania si¢ czlowiekiem zaangazowa-
nym w problemy $wiata®®.

Said byt przekonany, ze potrafi wnikna¢ w ,,Innego”, jego sposob myslenia oraz dzia-

tania, gdyz w jakim$ stopniu czut si¢ z nim tozsamy na poziomie ogélnoludzkim. Miat jednak

3p, Ricoeur, Filozofia osoby, Krakow 1992, s. 33-44. Por. A. Kunce, Tozsamos¢ i postmodernizm, Warszawa
2003, s. 96.

* Ibidem, s. 19, 68-69.

> Ibidem, s. 57-59.

** Said w nastepujacy sposob wypowiadat si¢ o swoich relacjach z krewnymi: “I seemed therefore to draw less
and less sustenance from family group; I presumed that I had had it before, but I had somehow lost it”. Ibidem,
s. 37-38, 202.

33D, Barenboim, E.W. Said, op. cit., s. 20.

% E.W. Said, O przegranych sprawach, ,Literatura na Swiecie” 2008, nr 9-10, s. 59-91.
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swiadomos¢, ze takie podejscie do drugiego cztowieka jest unikatowe w obecnej rzeczywisto-
Sci. Z nostalgig stwierdzat: ,,Dzi§ takie podejscie nieczgsto si¢ spotyka. Ludzie bardziej sku-
piaja si¢ na afirmowaniu swojej tozsamosci, na potrzebie korzeni, na warto§ciach wtasnej
kultury 1 poczuciu przynaleznosci do niej. Rzadko przenosi si¢ siebie na zewnatrz, patrzy
z szerszej perspektywy™

Jednak taki poglad Saida na temat wyjatkowosci i niepowszechnosci swoich pogladow
wytwarzat dystans do innych, w szerszej perspektywie natomiast prowadzil do jego izolacji
oraz w koncu do poczucia marginalizacji lub stygmatyzacji. W tym ujeciu mozna uchwyci¢
pograniczno$¢ tozsamosciowg takze na tym poziomie tozsamos$ci idem, ktora charakteryzo-
wata pewna dwoisto$¢ — symultaniczna che¢ integracji i izolacji, jednoczesne dazenie do by-

cia z kim$ i pozostawania samemu’®.

PROBLEM KONSTRUKCJI TOZSAMOSCI ZBIOROWEJ

Pograniczno$¢ tozsamosci ipse 1 idem w biografii Saida miata takze swdj odpowiednik
w tozsamosci zbiorowej. Wielo$¢ wigzi spolecznych, jaka dawata mu rzeczywistos$é, w ktorej
funkcjonowat — zaré6wno w dziecinstwie, jak 1 w zyciu dorostym — paradoksalnie prowadzita
do problemu z wyborem, w koficu z jego brakiem, ktéry objawiat si¢ izolacja w sensie zbio-
rowym, bedaca takze forma pogranicznos$ci tozsamosciowej.

Od dziecinstwa Said byl rozdarty w wyborze pomiedzy przynaleznoscia do spoteczno-
sci dominujacej, jaka byli Brytyjczycy, Amerykanie, czy zdominowanej, jaka stanowili Ara-
bowie. Na poziomie narodowym mierzyt si¢ z wyborem pomiedzy utozsamianiem si¢ z Ame-
rykanami, Brytyjczykami, Egipcjanami, Libanczykami badz Palestynczykami. Poniewaz toz-
samos¢ oraz kultura w sensie narodowym nie byly mu przekazane przez rodzicow w procesie
socjalizacji, miatl on mozliwo$¢ wolnego wyboru, do ktorego dawat mu prawo postmodernizm
w koncepcji tozsamosci®’.

W zasadzie wydaje si¢, ze palestynska tozsamo$¢ zbiorowa pisarza jest bezdyskusyj-
na. Jednak myslac o nim w kategoriach palestynskosci, trzeba pamigtac¢ o jego wolnym wybo-

rze tozsamosci. Rodzice Saida urodzili si¢ w Palestynie, ale jego dziadkowie byli tez Liban-

" D. Barenboim, E.W. Said, op. cit. s. 20.

3% I feel imprinted and guided by several of her long-standing perspectives and habits: (...) a perhaps overelabo-
rate sense of the social world, its currents, delights, and potential for happiness and grief; and finally, a virtually
unquenchable, incredibly various cultivation of loneliness as a form both of freedom and affiliation”. Ibidem, s. 12.
** Por. A. Ktoskowska, Kultura narodowa, [w:] Pojecia i problemy wiedzy o kulturze. Encyklopedia kultury
polskiej XX wieku, red. S. Krzemien-Ojak, tom 1, Wroctaw 1991, s. 51-61.
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czykami badz Syryjczykami. Wybor tozsamosci byt wige duzo szerszy, niz mogtoby si¢ po-
czatkowo wydawac.

Byl to o tyle cieckawy wybor w przypadku Saida, iz z kulturg palestynska miat on
obiektywnie mato wspolnego. Zarowno jego rodzice, jak i1 dziadkowie obracali si¢ w kregu
innych kultur — brytyjskiej, francuskiej, amerykanskiej i libanskiej, tworzac 6wczesng grupg
tzw. zamoznej arabskiej society™. Jednak to nie koherentno§¢ kulturowa miata w tym wybo-
rze najwigksze znaczenie, a raczej pewien rodzaj spdjnosci idei i elementéw kultury symbo-
liczne;j.

Said przez cale zycie poszukiwal wlasnej tozsamosci, szukal akceptacji 1 potwierdze-
nia swojego jestestwa w realizacji oczekiwan rodzicow i swoich wlasnych. Poszukiwania te po-

. . . . . . 41
glebialy w nim poczucie herderowskiego ,,naznaczenia brakiem”

. Odpowiedzig na ten ,,brak”
bylo podjecie przez pisarza wyzwania osiggnigcia sukcesu, ktory wypehitby pustke, jaka ist-
niata w jego sferze prywatne;.

Realizacja tego celu miala nastgpi¢ w sferze publicznej. Wybor najpierw padt na szko-
te, jednak mimo wielu staran i sukcesOw na polu naukowym Said nie mégt odnies¢ w niej
sukcesu w postaci zostania kapitanem druzyny sportowej lub otrzymania tytutu najlepszego
ucznia w klasie. Barierg w osiagnigciu tych wyr6znien nie byt poziom intelektualny pisarza,
a jego rasa, etniczno$¢ 1 akcent: wszystko to, co go odrézniato. Na tym polu ponidst wiec po-
razke™.

W 1968 r. Said zmierzyt si¢ ze swoja tozsamosciag arabska, publikujac pierwszy esej
polityczny pt. The Arab Portrayed” . Dziesie¢ lat pozniej ponownie wrocit do watku bliskow-
schodniego, aby tym razem podjaé¢ kwestie palestynskiej tozsamosci zbiorowej*, z ktora po-
zostat tozsamy do $mierci®.

Stabilizacja zbiorowej tozsamos$ci palestynskiej Saida zostala zachwiana w wyniku
niesatysfakcjonujacych rezultatdow rozmow pokojowych w Oslo w 1993 r., kiedy to jego sta-
rania o rozwigzanie konfliktu izraelsko-palestynskiego zostaty odrzucone, a tym samym reali-

zacja idei pisarza stala si¢ niemozliwa do spetnienia. Po swoistej porazce takze na tym polu

0 Pod pojeciem zamoznej arabskiej society rozumiem te cze$é spoleczefistwa arabskiego, ktora zostata wycho-
wana w kulturze zachodniej i miata przez to niewiele wspolnego ze zwyktymi Arabami i ich kulturg ludowa.
1 Por. J.G. Herder, Mysli o filozofii dziejow, tom 1, Warszawa 1962.

2 E.W. Said, Out of Place..., ed. cit., s. 247-248.

4 Idem, Between Worlds, “London Review of Books” 1998, Vol. 20, No. 9-7, s. 3-7. [Online]. Available at:
http://www.Irb.co.uk/v20/n09/contents [December 27, 2009].

* W 1977 r. zostat wybrany do Palestine National Council jako niezalezny intelektualista, natomiast w 1978 r.
opublikowal pierwsza czgs¢ trylogii politycznej poswigconej sytuacji na Bliskim Wschodzie, tj. Orientalizm
(w 1979 r. wydat The Question of Palestine, a w 1981 1. — Covering Islam). Zob. Interviews with Edward W.
Said, op. cit., s. XXX-XXXIII.

* Said zmart 25 wrze$nia 2003 .
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Said, co jest charakterystyczne dla pogranicza tozsamosciowego, zaczal stopniowo izolowac
si¢ od spraw palestynskich. To z kolei miato swoje odbicie w marginalizowaniu tych tematoéw
w pracy literackiej. Izolacja i marginalizacja dziataty jednak w dwie strony, dlatego z tej per-
spektywy mozna ponownie mowi¢ o zaistnieniu pogranicza tozsamosciowego w biografii
Saida w omawianym okresie zycia takze na plaszczyznie tozsamosci zbiorowej*.

W mojej opinii wybor pisarza nie opieral si¢ wylacznie na poczuciu wspdlnoty z pale-
stynskimi przodkami, ale mogt mie¢ zwigzek z generalng ideg Palestynczykow, jaka istniata
w jego wyobrazeniu®’.

Said w mlodosci postrzegal siebie jako jednostke wybitng i predestynowang do rzeczy
wielkich. Palestynczycy w tym sensie stanowili dla niego swoiste wyzwanie. Dawali mu moz-
liwos¢ zaistnienia w $wiecie w charakterze lidera, czlowieka podejmujacego problemy $wiata
1 ludzkosci. Zaangazowat si¢ w kwestie palestynska, ktora postrzegano jako ,,przegrang spra-
we™*, swoisty wezet gordyjski Bliskiego Wschodu®.

Porazki, jakich doznawat Said w sferach prywatnej oraz publicznej, odwrdcily jego uwa-
ge od $wiata czynu i zaangazowania — w kierunku $wiata idei i1 kultury. Pisarz porzucit w pew-
nym sensie swoja zbiorowa, ,,zaangazowang”’ tozsamo$¢ palestynska na rzecz zbiorowej
tozsamosci z grupa Swiatowych intelektualistow (filozofoéw, pisarzy, artystow, estetow itd.)
1 w niej upatrywat celu swoich zyciowych aspiracji.

Powyzsza konkluzja w Zaden sposob nie odmawiam Saidowi prawa przynaleznosci
do grupy $wiatowych intelektualistow XX wieku, jednak chciatabym zasygnalizowac, iz jego
zaistnienie zardwno na arenie politycznej, jak i1 intelektualnej wigzato si¢ za kazdym razem
z wolnym, $wiadomym wyborem nowej tozsamosci, a nie byto kwestig przypadku.

Nalezy podkresli¢, ze pogranicze tozsamosciowe w biografii Saida wigze si¢ niero-
zerwalnie z istnieniem w przestrzeni spolecznej zjawiska wielokulturowosci, ktore pozwala
na dwuptaszczyznowe — jednostkowe i zbiorowe — rozpatrywanie badanego zjawiska. Mozna
je omawia¢ w trzech aspektach: 1) spotecznie pozytywnym, 2) tozsamosciowo pozytywnym

oraz 3) tozsamos$ciowo negatywnym. Pozytywny aspekt polega na wolnos$ci wyboru i doboru

7. Nikitorowicz, op. cit., s. 50.

7 Jak czytamy w autobiografii, Said przez dos¢ diugi okres swojego Zycia nie miat ugruntowanej tozsamosci
palestynskiej, a Palestynczykow postrzegat jedynie jako ,,Innych”. Jego nastawienie zmienito si¢ pod wptywem
przesladowan Brytyjczykéw, Egipcjan oraz Zydow. E.W. Said, Out of Place..., ed. cit., s. 119-121, 124.

Por. J. Nikitorowicz, op. cit., 84. ,,(...) Jezeli w interakcjach jednostki z grupy mniejszosciowej z innymi prze-
wazaja informacje i oceny negatywne, moze nastapic¢ proces dewaloryzacji wlasnej tozsamosci i w efekcie moze
mie¢ miejsce silna identyfikacja z etniczng grupa mniejszosciowa (etnocentryzm)”
[podkreslenie A. Wilczural].

* E.W. Said, O przegranych sprawach, ed. cit., s. 59-91.

* B. Robbins, The East is a Career: Edward Said and the Logics of Professionalism, [w:] Edward Said. A Criti-
cal Reader, ed. M. Sprinker, Oxford — Cambridge 1992, s. 48-73.
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poszczegolnych elementow kultury (przez jednostke badz grupe), natomiast negatywny —
na braku zakorzenienia jednostki lub grupy w $wiecie (czasoprzestrzeni, tradycji, kulturze
i historii), co moze z czasem prowadzi¢, ale nie musi, do ich oslabienia, zalamania lub roz-
padu.

Said uwazat, ze w wielokulturowosci trzeba zachowac pewien dystans i pozwoli¢ w jej
granicach na swobodny dyskurs kazdej z kultur. Taki dojrzaty, wywazony stosunek pisarza
do tozsamosci nie byt mu jednak z gory dany, a raczej byt rezultatem (w ujeciu foucaultow-
skim) dyskursu wielu roznych tozsamosci, ktére nabywat lub z ktérymi si¢ zetknagt w ciggu
swojego zycia’’.

Pogranicze tozsamosciowe w przypadku Saida jest wigc z jednej strony dyskursem mig-
dzy r6znymi tozsamos$ciami, z drugiej natomiast jest pewnym dystansem do nich, objawiaja-
cym si¢ przez marginalizowanie jednych lub eksponowanie drugich, jak rowniez zachowanie
pewnej izolacji w postaci ,,nieprzynaleznosci”, o ktorej Magdalena Nowicka pisze, iz ,,oddaje
istote Saidowskiej nieklasyfikowalnosci. Wiasnie dostowny sens out of place, czyli «poza miej-
scem», kieruje ku doswiadczeniu bycia eksterytorialnym, ktore tak naznaczyto mys$l Saida.
Wygnanie nie zwalnia z krytycznego myslenia i dzialania, nie skazuje na bezdomnos$¢. Dla inte-

lektualisty oznacza zawsze otwartg alternatywq”SI.

ABSTRACT

This study of a broadly defined motive of frontiers and borderlines in socio-cultural and identity context concen-
trates on the biography of Edward W. Said, an American writer and literary critic of Palestinian origin, and ana-
lyzes it from philosophical, psychological and sociological perspectives based on the theoretical works of Zyg-

munt Bauman and Paul Ricoeur.
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ALDOUS HUXLEY

DIABLY Z LOUDUN

Thum. Bartlomiej Zborski, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 2010, 504 strony

Po pigcédziesieciu osmiu latach od §wiatowej premiery, po raz pierwszy na polskim ryn-
ku wydawniczym ukazala si¢ powies¢ Aldousa Huxleya Diably z Loudun. Krotkie wzmianki,
ktére z tej okazji pojawily sic w mediach', informuja, Ze oto do rak czytelnikow trafita oparta
na faktach powies¢ historyczna. Jej autor — filozof i lekarz — porusza zagadnienia religijne i spo-
teczne, interpretujac je na gruncie psychologii humanistyczne;.

Ksiazka Huxleya zawiera jedenascie rozdziatow, apendyks, objasnienie przypiséw
do polskiego ttumaczenia oraz bibliografi¢. W poszczegodlnych rozdziatach autor opisuje rze-
czywistos$¢ spoteczng siedemnastowiecznej Francji, losy ksiedza Urbaina Grandiera, siostry
Jeanne des Anges oraz ojca Jeana-Josepha Surina.

Trudno scharakteryzowac t¢ powies¢ ze wzgledu na wielowatkowo$¢, zréznicowanie
stylu literackiego, wrecz kronikarskg dbato$¢ o szczegoty historyczne i jednoczesnie szeroko
omawiang problematyke znaczenia indywidualnych doswiadczen psychicznych w zyciu jed-
nostki.

Fabuta przeplatana jest przemys$leniami na temat motywow ludzkich zachowan, doty-
czy potrzeby okreslenia miejsca cztowieka na mapie wszech§wiata. Dzieto jest takze proba in-
terpretacji zachowan bohaterow w kontek$cie poznawania zjawisk i stanow bycia odmiennych
od tych, z ktorymi majg oni do czynienia w zyciu codziennym. W trzecim rozdziale autor za-
miescit specyficzng dygresje, napisang w nieco innym stylu niz reszta ksigzki.

W tym wtraceniu lekki jezyk powiesci ustepuje miejsca filozoficznej refleksji nad pro-

cesem dazenia do samotranscendencji. Jest ono opisywane jako powszechne i majace na celu

' [Online]. Protokét dostepu: http://stacjakultura.pl/1,7,6936,Diably z Loudun Huxleya nareszcie przetluma-
czone,artykul.html [23 maja 2010].
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doprowadzenie do zniesienia poczucia izolacji, ktére jest nierozerwalnie zwigzane z istotg
czlowieka jako szczegélnego, podmiotowego elementu systemu wszech§wiata. Tozsamos$¢
ludzka ma ciasng formg, gdyz jest jedynie wypadkowa proceséw adaptacji do okolicznosci
zyciowych. Jednocze$nie zawiera ona w sobie pierwiastek identyczny w swej naturze z kazda
ze znanych fundamentalnych zasad wszechswiata (Bog, Absolut). Istnienie tego pierwiastka
daje si¢ odczu¢ (introspekcja) nawet wtedy, gdy mamy do czynienia z analiza przezy¢ doko-
nywang przez osobe, ktora nie posiada podstawowych informacji na temat poszczegélnych
doktryn religijnych czy nurtow filozoficznych, bedacych fundamentem opisu i werbalizacji.
Czastka ta motywuje ludzi do odkrywania i testowania nowych, nieznanych im stanéw umy-
stu, znajdujacych si¢ poza szlabanem codziennosci.

W swoim dziele Huxley powoluje si¢ na zachowane dokumenty historyczne w postaci
listow, pamigtnikdw oraz opublikowanych sprawozdan naocznych §wiadkow wydarzen z sie-
demnastowiecznego Loudun®. Za pomoca tego rodzaju informacji, klatka po klatce montuje pro-
jekcje wydarzen, ktore miaty miejsce w pierwszej potowie XVII wieku we Francji, wraz z ich
apogeum w 1634 roku.

W tych latach — w atmosferze targanej konfliktami religijnymi i ruchami reformator-
skimi, a jednocze$nie zepsutej obyczajowo Francji — odbyt si¢ proces oskarzonego o prak-
tykowanie czarnej magii ksigdza Urbaina Grandiera. Awanturniczy tryb zycia doprowadzit
go do otwartego konfliktu z Kosciotem. Na skutek eskalacji powstatego sporu zostat on —
w oparciu o pomoéwienia i falszywe zeznania — oskarzony o praktyki czarnoksieskie, zawar-
cie paktu z Diabtem oraz doprowadzenie do stanu opetania kilkunastu cnotliwych sidstr za-
konnych.

Na podstawie zachowanych dokumentow Huxley dowodzi, ze swiadkowie w procesie
o czary zostali podstawieni lub wybrani sposrod tych, ktorzy sami si¢ zgtaszali, aby da¢ upust
swej nienawisci do oskarzonego. Dowody rzekomych zbrodni ksiedza sfalszowano, natomiast
prywatna korespondencja, moggca ociepli¢ jego wizerunek, zostala skonfiskowana. Sedzia
1 tawnicy zostali wynagrodzeni za stronniczo$¢, za§ sam wyrok zapadl, zanim jeszcze oskar-
zony znalazt si¢ w Zelaznych okowach. Historycy zajmujacy si¢ przypadkiem Grandiera sa
zgodni co do takiej wersji wydarzen.

W spreparowanym procesie Grandier zostat uznany za winnego zarzucanych mu czy-

néw, skazany na $mier¢ 1 — po uprzednich torturach — spalony na stosie:

> Np. J. des Anges, Autobiographie d’une hystérique possie, Paryz 1886; J.-J. Surin, Science expérimentale,
Avignon 1828.

112



ZN TD UJ — NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 1 /2010

Sedziowie ogtlosili werdykt. Byt on jednoglos$ny. Grandier miat zosta¢ poddany «in-
dagacjomy, pierwszego i najwyzszego stopnia; nastepnie miat klecze¢ u drzwi ko-
$ciotdw Swigtego Piotra i Swietej Urszuli; tamze, z petla natozong na szyje i dwu-
funtowa zapalong gromnicg w dloni miat blaga¢ o taske Boga, Krola i Sprawiedli-
wosC; nastgpnie miat zosta¢ przewieziony na place Sainte-Croix, przywigzany do pala

i Zywcem spalony, jego prochy rozrzucone na cztery wiatry’.

W trosce o tad spoleczny uosabiany przez najwyzsze autorytety Kosciota dokonano
zemsty 1 symbolicznie zazegnano przyczyn¢ zta. Symbolicznie, poniewaz Grandierowi przy-
pisano sprawstwo wszystkich domniemanych opg¢tan oraz dziejacej si¢ w Loudun niegodzi-
wosci. W ten sposob, pozbywajac si¢ go, pozornie unicestwiono cate zto w miescie. Zto miato
jednak dopiero zatryumfowac, gdyz jego przyczyna nie byl pojedynczy cztowiek, lecz glebo-
ko zakorzenione w $wiadomosci spolecznej dogmaty chrzescijanskie w najbardziej manichej-
skiej formie.

Wtadze kos$cielne pozbyly si¢ Grandiera, aby utrzymac¢ panujacy porzadek spoteczny
1 wladze nad panstwem. W ten sposdb Koscidot wzmocnit naruszone przez niego wartosci spo-
teczno-moralne 1 swoje stanowisko wobec skandali obyczajowych. Ksigdz sptonal na stosie
za czyny, ktorych nigdy mu nie udowodniono. Zostat koztem ofiarnym systemu, ktory repre-
zentowat 1 ktorego naduzywal.

Ksiazka Diably z Loudun nie jest powiescig stricte historyczna, za§ sam autor nie aspi-
rowat nigdy do miana historyka. W jakim wigc celu postuzyt si¢ postaciag Urbaina Grandiera,
przeoryszy Jeanne des Anges oraz ojca Surina? Dokumentalna zawartos$¢ ksigzki, historyczne
znaczenie nazwisk, opis zwyczajow 1 przepisOw prawno-zwyczajowych majg znaczenie jedy-
nie egzemplifikacyjne. Wybrane postaci postuzyty Huxleyowi jako narzedzia do przedstawie-
nia wiasnej koncepcji filozofii, okreslanej przez niego jako filozofia wieczysta (philosophia
perennis).

Aldous Huxley wskazuje na istnienie pewnych niezmiennych cech konstytutywnych

czlowieczenstwa, charakteryzujac swoja koncepcje filozofii nastepujacymi stowami:

(...) metafizyka, ktéra boskg Rzeczywisto$¢ uznaje za substancje¢ Swiata rzeczy, istot
zywych 1 umystow, psychologia, ktéra w duszy widzi co$ podobnego do boskiej
Rzeczywistosci lub nawet z nig tozsamego, i etyka, ktora ostateczny cel cztowieka
znajduje w poznaniu immanentnej i transcendentnej Podstawy bytu — rzecz ta jest

odwieczna i uniwersalna. Podstawy filozofii wieczystej mozna znalez¢é w tradycyj-

* A. Huxley, Diably z Loudun, Warszawa 2010, s. 270.
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nej wiedzy ludow pierwotnych kazdego regionu $wiata, a jej w pelni rozwinigte

formy znajdujemy w kazdej z wyzszych religii’.

W toku dziejoéw zmieniajg si¢ warunki historyczne oraz spoteczne konteksty wyda-
rzen. Pozostaje jednak fundamentalne podobienstwo pomiedzy ludzmi wszystkich okresow

historycznych i kregow kulturowych.

(...) urok historii oraz enigmatycznych nauk, jakich nam udziela, polega na tym,
ze mijaja epoki i zasadniczo nic si¢ nie zmienia, mimo to wszystko jest z gruntu
odmienne. W ludziach zyjacych w innych czasach i w obcych kulturach postrzega-
my siebie samych, i to az nazbyt ludzkich, jednoczesnie jednak jestesmy §wiadomi
tego, iz uktad odniesienia, w ktérym zyjemy, zmienia si¢ nie do poznania, poczyna-

jac od tamtych stuleci’.

Przeciwwaga dazenia do samotranscendencji jest poszukiwanie informacji na temat te-
go, kim si¢ jest. To proces odkrywania tych cech indywidualnego ,,ja”, ktére odr6zniajg ,,ja”
od innych, decyduja o jego unikatowos$ci. Oba mechanizmy dziataja w sposdb oddzielny w ob-
rebie psychiki kazdego czlowieka, przy czym pierwszy z nich ma za zadanie integrowac struk-
ture psychiczng z pierwiastkiem boskim, pozbawionym formy duchowym Absolutem, nato-
miast drugi ma na celu potegowanie odrebnosci jednostki. Dazenie do skrajnej odrebnosci
,ja~ 1 odrzucenie boskiej podstawy, wspolnej wszystkim istotom ludzkim, uwazane jest w tej
koncepcji za przejaw zta. Te dwie przeciwstawne tendencje prowadza wspdlnie do ksztattowa-
nia si¢ tozsamosci coraz bardziej stabilnej 1 dojrzate;.

Sktonnos¢ do przekraczania jazni, czyli uksztattowanych ram struktury psychiczne;,
ma swoje zrodlo w indywidualnej $wiadomosci istnienia. Rodzi si¢ ona w smutku zycia pel-
nego ztudzen, ktamstw, udawania i gry pozorow. Impulsem jest odczucie zycia jako pozba-

wionego cech autentyczno$ci. Huxley pisze:

Niejasno wyczuwamy, kim naprawe jesteSmy. Stad tez smutek, jakiego doswiad-
czamy, ilekro¢ musimy zachowa¢ pozory, iz jesteSmy kim$ innym; stad Zarliwe pra-

gnienie przekroczenia granic tej wigzacej nas jazni’.

Smutek ma rdézne oblicza i pojawia si¢ z r6zng sita. Najsilniejszy i zarazem najtrud-
niejszy do pokonania rodzaj smutku bierze si¢ — zdaniem autora — z tego, 1z cztowiek wie, ze

jest. Jest to smutek egzystencjalny, pierwotny 1 konstytutywny wobec innych rodzajow

* Idem, Filozofia wieczysta, Warszawa 1989, s. 5.
3 Idem, Diably z Loudun, ed. cit., s. 343.
% Ibidem, s. 99.
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smutku. Smutek ten odczuwany jest jako fizjologiczny, wewnatrzustrojowy — dotyczy cale-
go organizmu. Jego doswiadczenie jest sytuacja niezmiernie trudng, ale w efekcie prowadzi
do catkowitego oczyszczenia psychicznego. Owo katharsis ma za zadanie przygotowaé jed-
nostke do rozpoczecia procesu samotranscendencji.

Stan smutku jest fundamentalny dla formowania si¢ tozsamosci cztowieka. Wigze si¢
to z faktem, iz droga do poznania boskiej podstawy nie jest latwa, lecz wyboista, a ,,samo-
transcendencja zadng miara nie prowadzi nieustannie w gore. Przeciwne, w wigkszosci wy-
padkow jest to ucieczka albo w dot, na poziom ponizej osobowosci, albo tez «poziomoy» —
w co$ szerszego anizeli «jazny», lecz znajdujacego si¢ wyzej, pozbawionego cech zasadniczej
innosci™’.

Samotranscendencja moze si¢ wigc dokonaé na trzy sposoby: droga w gorg (samo-
transcendencja wstgpujaca), w dot (transcendencja zstepujaca) oraz poziomo (transcenden-
cja horyzontalna, ,,szerzej niz jazn”), przy czym droga ,,w gor¢” prowadzi zawsze przez do-
swiadczenie obu pozostalych drog, co nalezy traktowa¢ w tym aspekcie jako warunek ko-
nieczny.

Najwiece] miejsca poswieca Huxley transcendencji zstepujacej. Jest to dla rozwoju
jednostki droga najbardziej niebezpieczna, gdyz wiaze si¢ z wysokim ryzykiem autodestruk-

cji. Stan ten autor opisuje nastepujaco:

W dot — w konwulsje; w dot — w swinskie plugastwo albo w obtakancza furig. W dot,
gleboko — ponizej poziomu jazni, w podludzki swiat (...). I jeszcze glebiej, jeszcze
glebiej, w stan odretwienia, katalepsji; glgbiej — w ostateczna blogos§¢ zupelnej nie-

$wiadomos¢, absolutnej i wszechogarniajacej nicosci®.

Autor Drzwi percepcji ekstrapoluje watek samotranscendencji na grunt wspolczesnych
zjawisk spotecznych. W apendyksie podaje kilka informacji statystycznych na temat spozycia
napojow alkoholowych i choroby alkoholowej wspdiczesnie oraz niegdys, a takze na temat
substytutow Laski w postaci substancji halucynogennych i psychoaktywnych — pochodzenia
naturalnego i syntetycznych. Uzywanie $rodkow odurzajacych jest tak samo powszechne
obecnie jak niegdys, jednak szybki rozwdj medycyny przyczynit si¢ do ich masowego rozpo-
wszechniania. Huxley uprzedza o negatywnych konsekwencjach zmienionego stanu $wiado-
mosci, ale pisze takze, ze ,,wazne jest co$ innego — §wiadomos¢, bodaj kilkugodzinna lub kil-

kuminutowa, tego, ze cztowiek staje si¢ kim$ innym (lecz nie czym$ innym), porzucajac swo-

"Ibidem, s. 100.
¥ Ibidem, s. 256.
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ja wyobcowana jazi’”. Do zagrozen ludzkiej egzystencji, jakimi sa intoksykanty, Huxley do-

daje takze pewne zachowania seksualne, indoktrynacj¢ polityczng czy poczucie alienacji spo-
lecznej'’.

Bohaterowie ksigzki: Grandier, przeorysza Jeanne des Anges oraz ojciec Jean-Joseph
Surin sg historycznym przyktadem podazania kazdg z wymienionych drég samotranscenden-
cji. Urbain Grandier wybral kierunek horyzontalny, siostra Jeanne poszta droga w dot, zas oj-
ciec Surin pod koniec swojego zycia by¢ moze odnalazt w sobie element odwiecznej i uni-
wersalnej podstawy bytu.

Sporo miejsca w ksigzce poswigcono problematyce zla, ktora niezmiennie towarzyszy

refleksji o tematyce religijnej. Przyczyne zta opisuje autor nastepujaco:

Na wszystkich poziomach naszego istnienia, od mig$niowego i zmystowego do mo-
ralnego oraz intelektualnego, kazda czynno$¢ generuje swoje przeciwienstwo (...).
W dziedzinie edukacji moralnej indukowanie nastrgcza szczegodlnie trudny problem.
Jesli bowiem kazde «tak» automatycznie wywoluje przeciwstawne «nie», czy moz-
na wpoi¢ komus$ zasady wlasciwego postepowania, nie indukujagc w nim jednocze-

L. .. .. . . .., 11
$nie postepowania niewtaciwego, stanowigcego jego przeciwienstwo?

Czy mozliwy jest zatem ideal moralny, ktory nie bytby w jakims$ stopniu kaleki? Czy gdyby
kategorie ,,dobra” i ,,zta” nie istnialy, Swiat statby si¢ ,,lepszy”?

Z%o jest immanentng cz¢scig ludzkiej aktywnosci. Pokusa czynienia zta bezcelowego
z punktu widzenia jednostki ma swoje usprawiedliwienie w celowym 1 §wiadomym realizo-
waniu dobra, gdyz zjawiska te zlokalizowane s3 na dwoch koncach tej samej modalnosci,
za$ mechanizm dziatania przebiega w sposob wahadtowy.

Z%o 1 dobro sg — na zasadzie sprze¢zenia zwrotnego — wspotzaleznymi wzgledem siebie
elementami rzeczywistosci. Zto pojawia si¢ tam, gdzie w danym momencie brakuje dobra.
Che¢ walki ze zlem nie powinna zatem dominowaé nad wolg czynienia tego, co dobre, gdyz
,,Zbyt uporczywe i zbyt intensywne skupianie si¢ na ztu przynosi zawsze oplakane skutki (...).
Myslac przede wszystkim o zhu, stwarzamy — bez wzgledu na chwalebno$¢ naszych intencji —

liczne sposobnosci, by to zto mogto sic objawi¢”'.

? Ibidem, s. 415.

' Kontrowersyjno$é¢ pogladéw Huxleya polega m.in. na tym, Ze byt on propagatorem LSD-25 (substancja psy-
choaktywna wytwarzana syntetycznie) oraz meskaliny (halucynogenny zwiazek chemiczny otrzymywany m.in.
z niektorych gatunkow kaktusa).

" Ibidem, s. 42.

2 Ibidem, s. 235.
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Walka ze ztem sprawia, ze cztowiek przestaje by¢ na nie odporny. Tak tez si¢ dzieje
z bohaterami powies$ci Diably z Loudun. Dopoki ich wyobraznia stwarza zto, dopoty krwio-
bieg jest nim przesycony. Dopoki sg egzorcysci — dopoty opetani i demony sami si¢ znajduja.

Cate zto w Loudun bylo jedynie sztucznie napedzanym dyskursem, za§ uczestnicy
tamtych wydarzen mieli takie same potrzeby zyciowe, leki i dgzenia, jak cztowiek wspotcze-
sny. Kazde dzialanie, bez wzgledu na stopien ztozonos$ci, sprowadza si¢ do fundamentalnych
potrzeb i pragnien.

Huxley charakteryzuje w og6élny sposob uzyte przez siebie gatunki literackie:

W tragedii uczestniczymy, na komedi¢ jedynie patrzymy. Autor tragedii wczuwa si¢
w swoich bohaterow, co jest rowniez udziatem, tyle Ze z przeciwnej strony, czytel-
nika lub stuchacza. Lecz w czystej komedii nie ma zadnej identyfikacji pomi¢dzy

tworca a postacia, pomiedzy widzem a spektaklem'?.

Taka wlasnie jest powies¢ Huxleya, a stworzone przez niego postacie sg na wskro$ tragiko-
miczne. Autor po mistrzowsku postuguje si¢ jezykiem subtelnego Zartu i ironii w opisie za-
skakujacych 1 absurdalnych zwyczajow praktykowanych w waskich i dusznych kregach reli-
gijnych. Sg one zwigzane nie tyle z brakiem pozytywnej wiedzy, co ze §lepym, bezkrytycz-
nym 1 zbyt dostownym interpretowaniem panujacych dogmatéw w imi¢ wlasnego interesu.

Z drugiej jednak strony — na wzor doswiadczonego terapeuty — Huxley przeprowadza
czytelnika przez spektrum zagadnien wypelniajacych dramat egzystencji ludzkiej, probleméw
takich jak doswiadczanie wlasnego ,,ja”, poszukiwanie Boga, przekraczanie granic tozsamo-
Sci, lek przed wlasng skonczonoscig czy smutek. Autor buduje poczucie bezpieczenstwa, kto-
re daje mozliwos$¢ przyjrzenia si¢ kazdemu z tych zagadnien bez konieczno$ci odczuwania
cigzaru egzystencjalnego.

Ksigzka jest ciekawg forma literacka, taczaca w sobie elementy powiesci historycznej
1 zrédta wiedzy o odlegtej epoce, podrecznika nauk antropologicznych czy traktatu filozo-
ficznego. Napisana zywym i1 bogatym j¢zykiem, taczy podejscia bedace domeng réznych dys-
cyplin naukowych. Huxley miesza ze soba dziedziny naukowe oraz style pisarskie. Jest to
specyficzna cecha warsztatu literackiego tego autora, ktéra sprawia, ze ksigzke przyjemnie si¢

czyta, ale niezwykle trudno opisuje.

Magdalena Tendera

B Ibidem, s. 369.
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PAULINA TENDERA

VI BIENNALE W BERLINIE
BIENNALE SZTUKI ZNANEJ

Praca naukowa finansowana przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego ze $rodkdéw na nauke

w latach 2010-2012 jako projekt badawczy, promotorski nr rej. N N101 169138.

Széste Berlinskie Biennale Sztuki Wspotczesnej rozpoczeto sie jedenastego czerwca
1 trwato do 6smego sierpnia 2010 roku. Pig¢ gtownych pawilonéw wystawowych rozmiesz-
czonych w czesci centralnej 1 potudniowej Berlina stanowity sale udostgpnione przez KW Insti-
tute for Contemporary Art (ktory od 2004 roku jest rowniez gtéwnym organizatorem Bienna-
le), Alte Nationalgalerie (Old National Gallery) przy Bodenstrasse oraz budynki przy Ora-
nienplatz 17, Dresdener Strasse 19 1 Mehringdamm 28. Funkcje kuratora VI Biennale Berlin-
skiego petita Kathrin Rhomberg.

Na oficjalnej stronie Biennale (http://www.berlinbiennale.de/) czytamy, iz zatozeniem
organizatorow jest przede wszystkim proba zjednoczenia roznorodnych srodowisk zaangazo-
wanych lub tez zainteresowanych problematyka sztuki nowoczesnej. Chodzi tu wiec o od-
biorcow sztuki, tworcoéw, jak i uznanych krytykéw. Konsekwencja utworzonych powigzan
ma by¢ dialog, ktérego warto$¢ tkwi w przetamywaniu tabu, uprzedzen i granic ujawnianych
1 przekraczanych przez sztuke.

Biennale Berlinskie skupia artystow niemieckich oraz tych, ktorzy wybrali Berlin na miej-
sce swojego zycia i pracy zawodowej. W praktyce oznacza to, ze wigkszos$¢ artystow wysta-
wiajacych swoje prace posiada inne niz niemieckie korzenie — do glosu dochodza inspiracje
meksykanskie, izraelskie, amerykanskie, rosyjskie, tureckie 1 wiele innych oraz szeroko ro-
zumiane wptywy religijne. Pierwsze Biennale Berlinskie odbylto si¢ w 1998 roku; informacje
na temat wszystkich poprzednich wystaw znajduja si¢ na stronie internetowej tegorocznej

edycji festiwalu.

118



RECENZJE, SPRAWOZDANIA, DYSKUSJE — P. TENDERA: VI BIENNALE W BERLINIE

Ekspozycje Biennale wzbogacone zostaty o dyskusj¢ panelowg pt. Exstreme Realism,
ktorg poprowadzita K. Rhomberg. Wzigli w niej udzial Michael Fried, Anri Sala oraz Gustav
Seibt. Gtéwnym przedmiotem zainteresowania rozméwcoéw byto dzieta Adolpha von Menzla.
Zestawienie jego tworczosci, nazwanej tu wilasnie ,,ekstremalnym realizmem”, z pracami
wspotczesnych artystow rzucito nowe §wiatlo na prace tego pierwszego, a sztuke najnowsza
kazalo czyta¢ z ciekawej, do$¢ nieoczekiwanej perspektywy. Wydaje si¢, ze nowos¢ tkwi
szczegblnie w odkryciu, jak bardzo bliskie jest malarstwo Menzla w stosunku do tworczos$ci
artystow dzisiejszych, ktorzy chetnie uciekajg od idealizacji na rzecz pelnego doswiadczenia
egzystencji 1 realno$ci. Jest to pokrewienstwo tak formy, jak i celu, ktory spetnia¢ ma sztuka.
Interesujace wydaje si¢ tu odniesienie do codziennos$ci: wtapiajagca si¢ w nasza przestrzen
zyciowg sztuka zanika czeSciowo jako $wiat oddzielny, sterylny, w ktérym obowigzuja szcze-
golne wartosci etyczne i aksjologiczne. Jak w tym kontekscie odczyta¢ sztuke Menzla?

Organizatorzy VI Biennale zdaja si¢ porzucaé pytanie o warto$¢ sztuki. Wrazenie to to-
warzyszy widzom spacerujacym po pawilonach wystawienniczych: artySci poprzez umiesz-
czone w przestrzeniach ekspozycyjnych prace rzadko §wiadomie rozpoczynaja dialog, ktérego
partnerem moglby sie sta¢ obserwator. ArtysSci nie tworza czytelnej sfery aksjologiczne;j. Te-
maty podejmowane w instalacjach wideo sa — tradycyjnie juz! — tematami spoleczno-po-
litycznymi, czasem osobistymi 1 intymnymi, ktore ujmowane sg czesto jako zjawiska oglada-
ne z dystansu. W pracach wideo tworcy bawig si¢ w podgladaczy lub obserwatorow-wspot-
uczestnikdw. Nie ingerujac w przebieg czasem tragicznych wydarzen, staja z boku i pozosta-
wiaja wolng reke widzowi, ktorego zadaniem jest cz¢sto jedynie estetyczny odbidr wizji arty-
sty. Przyktadem mogg by¢ filmy Minervy Cuevas Dissidence v 2.0 (2010), Iona Grigorescu
Sleep (2008) lub Armanda Lulaja Problems with Relationship (2005). Widzowi towarzysza
tu pewne emocje (zaniepokojenie, ciekawos$¢ czy strach), jednak wynikaja one raczej z po-
stawy odbiorcy znajdujacego si¢ w przestrzeni artystycznej niz z realnego zaangazowania si¢
w tres¢ wideo.

Do prac zaangazowanych nalezg Renza Martensa Episode 3 (2008) lub Marka Boulos’a
All That is Solid Melts into Air (2008) — wprowadzony przez artyst¢ komentarz, czesto szoku-
jace wypowiedzi, wydobyte réznice kulturowe oraz sytuacje tragiczne i konfliktowe wywoltu-
ja w widzu zaangazowanie emocjonalne i generuja potrzebe okreslenia wlasnego stanowiska
wobec sytuacji dwuznacznej moralnie.

Artys$ci zaprezentowali réwniez prace subtelne, intymne i poetyckie. W tego rodzaju
dzietach czg$ciej ujawnia si¢ sktonnos¢ tworcow do kontemplowania rzeczywistosci i cheé

ujawniania skrytego pigkna codziennosci.
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Zasiadajacy przed ekranem widz chetnie wigcza sie w gre emocji 1 gestow, ktorg pro-
wadzg aktorzy. Dobrze zrealizowany film inspiruje, pozwala odczu¢ warto$ci zwigzkéw mie-
dzyludzkich. Znalazlszy si¢ w sytuacji intymnej odgrywanej przez aktordw, czesto odczuwa-
my instynktowne zaklopotanie 1 zawstydzenie. ArtySci zachecaja nas jednak do pozostania,
urzekajg swobodg i otwarciem, z ktorymi podejmujg problematyke zwigzkéw rodzinnych,
mitosnych czy przyjacielskich. Tego rodzaju przedstawienia, np. I can Sing (2008) czy Meta-
morphosis Chat (2009) Ferhata Ozgiira, ucza nas bezpieczefistwa w sytuacjach bliskoci z inno-
$cig 1 cielesnos$cig drugiego cztowieka.

Sztuka zaangazowana spotecznie i politycznie nie jest oczywiscie cecha wyrdzniaj a-
ca Berlinskie Biennale. Wigkszo$¢ prac podejmujacych tematyke mniejszosci narodowych
oraz religijnych nie wnosi nic nowego w ujecie tematu i nie wychodzi poza forme, ktora roz-
wija si¢ systematycznie w Europie od konca lat osiemdziesiatych. Tak wiec o ile prace te sta-
nowig element zmieniajacego si¢ wewnetrznie nurtu sztuki wspotczesnej, o tyle nie sa dla wi-
dza przetomowe i zaskakujace. Za przyktad postuzy¢ moze Bernarda Bazilego Protest Marches
(2009). Bazile jest artysta zaangazowanym spolecznie i realizujagcym si¢ przede wszystkim
w kontek$cie dziatan odbywajacych si¢ w przestrzeni publicznej (marszéw, protestow, straj-
kow...).

Znacznie ciekawsze okazaly si¢ prace podejmujace tematyke sytuacji kobiet. To row-
niez ujecia w duzej mierze kolorystyczne, barwne, estetyczne, posiadajgce niezwykle intere-
sujaca kompozycje, jak na przyktad seria wielkoformatowych zdje¢ autorstwa Nilbar Giires
pt. Circir (2010). Artystka pochodzaca z Istambutu ukazuje caty szereg symboli i obrzedéw
zwigzanych w rolg kobiety w tradycji narodowej, ktéra ujawnia si¢ w opozycji miedzy pa-
triarchatem a wolnoscig seksualng, standardami edukacyjnymi a wolnos$cig stowa itd.

Sztuke feministyczng reprezentuje takze Marlene Haring, ktora przedstawita instala-
cje Because Every Hair is Different (2005). Artystka ta wystawita w Krakowie z okazji Dnia
Kobiet performance pt. Show Me Yours, I'll Show You Mine (2008, Klub Pigkny Pies). Haring
nawigzuje do wspotczesnych kanonow pigkna cielesnego, ktore wypaczajg ideal kobiecosci.
Jej dziatania maja na celu otwieranie kobiet na naturalne doswiadczenie wlasnego ciata i sek-
sualnos$ci, bardzo cz¢sto przyczyniaja si¢ tez do budowania postawy solidarnosci i toleran-
cjl.

Zagadnienie (zagadke?) kobiecosci podejmuje rowniez Michael Schmidt w cyklu
zdje¢ pt. Frauen (1997-1999). Kazdy, kto znalazt czas na odwiedzenie Berlina w czasie wa-
kacji, z pewnoscig zwrdcit uwage na identyfikacje wizualng VI Biennale — plakaty festiwalu

berlinskiego to wiasnie prace fotograficzne Schmidta. Trudno oceni¢, w jakiej mierze oddaja
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one charakter catej wystawy. Zdjecia przedstawiajace sylwetke 1 ciato kobiety w kolorystyce
czarno-biatej zachowane sg w koncepcji ascetycznej formy i czystosci wyrazu. Mimo wyrazi-
stosci zdjecia zachowuja subtelnos¢ i1 erotyzm, podkreslaja skryto$¢ kobiecej natury. Z jednej
strony bardzo wyraznie przedstawione cialo kobiece daje wrazenie jasnosci i dostgpnosci,
z drugiej za$ ujawnia pozornos¢ i falszywos¢ przekonania, jakoby widzialne byto jednocze-

$nie poznawalnym.

BIENNALE W OBIEKTYWIE AUTORKI. FOTOREPORTAZ

Identyfikacja wizualna P. Halilaj, 26 Objekte n’ Kumpir (2009)

P. Halilaj, They are Lucky to be Bourgeois Hens (2008) P. Halilaj, The White Room (2009)
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We have all kill

M. Boulos, All That is Solid Melts into Air (2008) A. Lulaj, Problems with Relationship (2005)

" 't we?

e -
Me wererlng what wauld happen

R. Martens, Episode 3 (2008) F. Ozgiir, Metamorphosis Chat (2010)

F. Ozgiir, I Can Sing (2008)
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