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Wzmocnienie poznawcze jako podstawowy
problem transhumanizmu

STRESZCZENIE

Transhumanizm jest ruchem intelektualno-kulturowym, ktéry stawia sobie za cel
podniesienie mozliwosci cztowieka dzieki wykorzystaniu zaawansowanych techno-
logii. Prowadzone w tym nurcie badania dotycza rozwigzan technicznych, a takze
obejmuja liczne dyskusje filozoficzne i futurologiczne na temat nowego, ulepszonego
czlowieka. Jednym z podstawowych celéw transhumanizmu jest wypracowanie me-
tod usprawniajgcych mézg i umyst cztowieka, a tym samym przekroczenie wielu ba-
rier natozonych na ludzkie poznanie. Rozwigzania te z jednej strony dotycza osobli-
wosci technologicznej, tj. wypracowania w petni §wiadomej sztucznej inteligencji
i mozliwosci przeniesienia $wiadomosci na no$niki niebiologiczne. Z drugiej strony
odnosza sie one do wzmocnienia poznawczego, czyli sposobéw rozszerzenia, inten-
syfikacji i wzrostu aktualnie posiadanych przez cztowieka zdolno$ci umystowych.

Autor zamierza przedstawi¢, jak rozwigzania wzmocnienia poznawczego wiaza
sie z koncepcja transhumanistyczng. Zarysowane zostang dotychczasowe metody
wzmacniajace procesy poznawcze, z zaznaczeniem, ze jest to projekt interdyscypli-
narny, taczacy wyniki badan nauk szczegétowych i humanistycznych. Gtéwna analiza
dotyczy¢ bedzie kwestii, dlaczego warto wkracza¢ w tak subtelna sfere, jaka jest ludzki
umyst, oraz dlaczego bedzie to korzystne dla jednostki i spoteczenstwa.

SLOWA KLUCZOWE

transhumanizm, wzmocnienie poznawcze, antyhumanizm, osobliwo$¢ technologiczna
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Transhumanizm jako antyhumanizm

Zarowno klasyczna, jak i wspotczesna filozofia cztowieka podejmuje miedzy
innymi probe odpowiedzi na fundamentalne pytania o nature i pochodzenie
cztowieka. Pomimo Ze cztowiek miesci sie w kregu zainteresowan koncepcji
transhumanistycznych, nurt ten pozostawia te pytania bez odpowiedzi, gdyz
w kontekscie aktualnej kondycji ludzkosci nie jesteSmy w stanie w petni
i jasno na nie odpowiedzie¢. Wtasciwe dla transhumanizmu jest pytanie
o to, jak sprawi¢, by cztowiek stat sie kim$ wiecej, niz jest obecnie. Zdaniem
transhumanistéw?! cztowiek nie potrafi odpowiedzie¢ na pytanie, kim jest,
gdyz natozono na niego zbyt wiele ograniczen. S3 to biologiczne limity umy-
stu i ciata, a takze nie zawsze rozwojowa i ciggle odtwarzana kultura. Trze-
ba wiec przeksztaltci¢ cztowieka, by mogt zrozumie¢, kim jest. Takie podej-
$cie sprawia, Ze transhumanizm ma wymiar antyhumanistyczny. Nie poja-
wia sie uwielbienie dla cztowieka, lecz mamy do czynienia z dgZeniem do
eliminacji jego niedoskonatosci, ktérej celem jest doprowadzenie do nowe;j
formy gatunkowej, posiadajacej doskonalszg jako$¢ ciata i umystu. Ma to
umozliwiac¢ ciggly postep technologiczny i $cista symbioza ciata z technolo-
gia, czyli proces cyborgizacji.

Antyhumanizm w wymiarze transhumanistycznym nawigzuje do pogla-
du o koncu cztowieka, ktéry pojawit sie po Il wojnie $§wiatowej. Inspirowa-
ny jest on mysla filozoféw postmodernistycznych, takich jak Jacques Derri-
da czy Michel Foucault. W tym kontekscie wedle antyhumanizmu ,$wiat
i cztowiek nie jest dany i nie moze by¢ poznany, a tym samym kontrolowa-
ny, wrecz jawi sie jako tajemnica. Neguje zasade intersubiektywnosci, czto-
wiek wobec otaczajacych go sit nie odbiera siebie jako podmiotu, lecz na-
stepuje uprzedmiotowienie jednostki”2. Tym samym cztowiek sprawia wra-
zenie pewnego produktu. Jednak transhumanizm uznaje, Ze ten ludzki pro-
dukt nalezy udoskonalaé. Dopiero gdy cztowiek zrzeknie sie swoich niedo-
skonatosci, da to mozliwo$¢ wnikniecia w istote jego bytu. Dlatego w od-
réznieniu od postmodernistycznego antyhumanizmu, w ktérym cztowiek
zdaje sie niepoznawalny, tutaj wytania sie wielka che¢ odnalezienia odpo-
wiedzi na pytanie, kim on jest. Wedtug prekursora wspoétczesnych koncep-
¢ji posthumanistycznych i transhumanistycznych Juliana Huxleya transhu-
manizm to ,idea przekroczenia granic cztowieczenstwa. Wedle niej czto-
wiek pragnie wiedzie¢, kim jest, ale tez kim wiecej moze sie staé. Chce

1 Transhumanista to entuzjasta filozofii transhumanistyczne;j.
z A. Mi$, O genezie wspétczesnego antyhumanizmu, [w:] Derridiana, red. B. Banasiak,
Krakéw 1994, s. 22.
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w petni zrealizowa¢ swdj potencjat, a potem go przekroczy¢”3. O ile po-
sthumanizm prébuje znaleZ¢ odpowiedZ na pytanie o to, co to znaczy by¢
wiecej niz czlowiekiem oraz jacy bedg potomkowie czlowieka, o tyle przej-
Scie z jednego poziomu cztowieczenistwa na drugi stato sie zadaniem filozo-
fii transhumanistyczne;j.

Transhumanizm postuluje mocng i inwazyjna przemiane ludzkiej ciele-
sno$ci oraz umystowosci, a takze transformacje otaczajacego Srodowiska,
wykorzystujac przy tym zaawansowane technologie informatyczne i bio-
technologiczne. Jeden z czotowych transhumanistéw Max More do najwaz-
niejszych zalozen owej filozofii zalicza miedzy innymi: zwiekszenie Zywot-
nosci, rozszerzenie zasiegu ludzkich zmystéw, integracje cztowiek - maszy-
na, rozbudowe pamieci oraz liczne modyfikacje genetyczne*. David Pearce
grupuje te zatozenia w tak zwanych trzech superzasadach:

— superdtugowieczno$¢ (super-longevity), czyli zastosowanie technologii
w celu znacznego przedtuzania zZycia, zwalczania choréb wieku starcze-
go oraz poprawy ludzkiej witalno$ci, zwtaszcza w p6zniejszym okresie
Zycia;

— superdobrobyt (super-wellbeing), czyli che¢ zapewnienia powszechnego
dobrobytu, mentalnego dobrostanu i szcze$cia w wyniki eliminacji nie-
korzystnych stanéw Swiadomych, ograniczenia czynnikéw wywotujg-
cych bol, a takze zmian spoteczno-gospodarczych czy wprowadzenia
systemdw inteligentnych agentéw do srodowiska;

— superinteligencja (super-intelligence), czyli che¢ poprawy ludzkiej inte-
ligencji, co zwigzane jest ze wzmocnieniem poznawczym, jak roéwniez
Z wytworzeniem zaawansowanej i $wiadomej sztucznej inteligencji oraz
z mozliwoscig przeniesienia umystu i §wiadomos$ci na noéniki niebiolo-
giczned.

Superinteligencja ma by¢ gtéwna cecha przysztego cztowieka. Nick Bo-
strom definiuje ja jako ,kazdy umyst, ktéry pod wzgledem zdolnosci po-
znawczych znacznie przewyzsza cztowieka dostownie w kazdej dziedzinie
zainteresowan”¢. Jesli chodzi o przejawy superinteligencji, to odnosi sie ona
do wytworzenia silnej sztucznej inteligencji, ktéra posiadataby wszystkie
atrybuty ludzkiego umystu, czyli potrafitaby wiernie symulowac¢ procesy

3]. Huxley, New Bottles for New Wine: Essays, London 1957, s. 17 [ttum. wiasne].

4 M. More, Transhumanism: Towards a Futurist Philosophy, “Extropy” 1990, Vol. 6.

5 D. Pearce, What is Transhumanism? - The 3 Supers, [online] https://www.youtube.
com/watch?v=zhKzzahPrss 2014 [dostep: 25.10.2017].

6 N. Bostrom, Superinteligencja. Scenariusze, strategie, zagrozZenia, trum. D. Konowroc-
ka-Sawa, Gliwice 2016, s. 45.
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mentalne cztowieka, a w aspektach obliczeniowych znacznie by go przesci-
gata. Z punktu widzenia antropologii nie pojawia sie tutaj pytanie sensu
stricto o cztowieka i jego nature, lecz o status, jaki nalezy przypisa¢ tworom
(a by¢ moze istotom) sztuczno-inteligentnym. Pytanie o cztowieczenistwo,
w tym najbardziej podstawowe: ,kim lub czym jest cztowiek?”, pojawia sie
w innych przejawach superinteligencji, tj. w koncepcji transferu umystu na
nosniki niebiologiczne oraz w koncepcji wzmocnienia poznawczego.

Czlowiek wobec osobliwos$ci technologicznej

Koncepcja superinteligencji zwigzana jest z kluczowa ideg transhumanizmu,
mianowicie z osobliwosciq technologicznqg (technological singularity). Po-
czatki koncepcji osobliwosci technologicznej pojawily sie juz w latach pie¢-
dziesigtych XX wieku za sprawg matematyka Stanistawa Ulama. Jego roz-
mowa z pionierem informatyki Johnem von Neumannem dotyczyta coraz
szybszego postepu technologicznego i zmian w ludzkim Zyciu, ktére to pro-
cesy zdaja sie dazy¢ do pewnego osobliwego punktu w historii naszej rasy,
po ktorym styl zycia, jaki obecnie znamy, bedzie musiat ulec zmianie?. Ter-
min zostat rozpowszechniony w latach dziewieédziesiatych XX wieku przez
autora science fiction Vernora Vinge, a nastepnie rozwiniety przez jednego
z gtownych teoretykéw (a takze praktykéw) transhumanizmu Raya Kurz-
weila8. Osobliwosciq technologiczng bedzie hipotetyczny punkt w przysztym
rozwoju cywilizacji, w ktéorym postep techniczny stanie sie tak szybki, Ze
wszelkie ludzkie przewidywania stang sie nieaktualne®. Ray Kurzweil w ksigz-
ce Singularity is Near. When Humans Transcend Biology'® przewiduje, Ze juz
wkrotce nadejdzie okres, gdy tempo postepu technologicznego bedzie tak
szybkie, a jego wptyw tak silny, Ze dotychczasowe ludzkie Zycie zostanie
catkowicie przeksztatcone. Transformacja ta nie bedzie dotyczy¢ jedynie uzy-

7 S. Ulam, John von Neumann 1903-1957, “Bulletin of the American Mathematical So-
ciety” 1958, Vol. 64 (3).

8 Ray Kurzweil nie tylko przedstawil koncepcje na temat postludzkosci i przysztosci
sztucznej inteligencji, lecz przewodniczyt takze pracom nad rozwojem pierwszego sys-
temu rozpoznajacego znaki i tekst w pliku graficznym, tzw. OCR. Jest on twoérca synteza-
toréw perfekcyjnie odtwarzajacych dzwieki instrumentéw klasycznych, a takze doradca
w wydziatach futurologicznych NASA oraz Google.

9 V. Vinge, The Coming Technological Singularity: How to Survive in the Post-human Era,
[online] http://ntrs.nasa.gov/archive/nasa/casi.ntrs.nasa.gov/19940022856.pdf [dostep:
25.10.2017].

10 Tytut polskiego wydania: Nadchodzi Osobliwos¢. Kiedy cztowiek przekroczy granice
biologii.
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wanych narzedzi, panujacych modeli ekonomicznych czy politycznych. Prze-
mianie ulegnie catkowicie to, co przez wieki okreslone byto jako natura czto-
wieka. Zdaniem Kurzweila jest to seksualno$¢, duchowos$¢ czy stosunek do
wlasnej $mierci. Gléwnym wydarzeniem, ktére miatoby do tego doprowa-
dzi¢, jest stworzenie sztucznej inteligencji przewyzszajacej intelektualnie
ludzi oraz mocna symbioza mézg - komputer.

Kurzweil przewiduje wydarzenia poprzedzajace osobliwosé technologiczng,
w trakcie ktérych dojdzie do usprawnienia funkcjonowania umystu oraz
ktére beda przyczyniaé sie do rozwoju sztucznej inteligencji. Zaczyna od
wymienienia wspdéiczesnych dokonan, dzieki ktérym mozna mniemac, Ze
liczne kroki w kierunku osobliwosci technologicznej zostaty poczynione. Jak
pisze Kurzweil, w 2010 roku mieli$my do dyspozycji niewidoczng technolo-
gie informatyczng, znajdujaca sie w naszych ubraniach, meblach oraz w prze-
strzeni miejskiej, ktéra realizowata zachowania inteligentne. Innym prze-
jawem jest btyskawiczna komunikacja dostepna w kazdym czasie, z kazde-
go miejsca na Ziemi. To réwniez dostep do technologii augmentalnych??,
dostarczajacych nowe informacje o rzeczywisto$ci w formie wirtualnych
komunikatéw, a takze immersyjnel? przestrzenie rzeczywisto$ci wirtual-
nych oddziatujace na wszystkie zmysty. Zasoby te juz dzisiaj staja sie coraz
bardziej ,naturalne” i dostosowuja sie w sposéb ,tagodny” do cztowieka,
gltownie ze wzgledu na swojg wysoka rozdzielczos¢, naturalno$¢ audio-
wizualng oraz bezposredni dostep bez zadnych opéznien.

Kurzweil przewiduje scenariusz na rok 2030. Rozwd6j nanotechnologii
pozwoli¢ ma na stworzenie nanorobotéw?!3, ktére bedg funkcjonowa¢ w moé-
zgu, a jednym z ich zadan bedzie kreowanie w pei realistycznej, immer-
syjnej i catkowicie przekonujacej rzeczywistos$ci wirtualnej. Ponadto tech-

11 S3 to technologie poszerzajace $wiat fizyczny, gtdwnie odnoszgce sie do technolo-
gii rzeczywistoSci rozszerzonej (augmented reality), ktéra taczacy Swiat rzeczywisty
z generowanym Komputerowo. Zazwyczaj wykorzystuje sie obraz z kamery, na ktéry
natozona jest generowana w czasie rzeczywistym grafika 3D, dostepna na ekranie tele-
fonu komdrkowego, a coraz czesciej w specjalnych okularach rzeczywistosci poszerzo-
nej. Zob. G. Kipper, ]. Rampolla, Augmented Reality: An Emerging Technologies Guide to AR,
Waltham 2013.

12 Immersja jest procesem zanurzania albo pochlaniania osoby przez rzeczywistos¢
elektroniczng. Rzeczywisto$¢ taka nie tylko oddziatuje na ludzkie zmysty, ale staje sie
alternatywna w stosunku do $wiata fizycznego, tym samym jest miejscem przezy¢ egzy-
stencjalnych, wyboréw i pragnien cztowieka. Zob. Sidey Myoo, Ontoelektronika, Krakéw
2013.

13 Urzadzenia wielkosci kilku nanometréw (10-° m), ktére moglyby poruszac sie w prze-
strzeni mézgu pomiedzy poszczegélnymi neuronami.
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nologia ta tgczytaby sie z licznymi interneuronamil4, co umozliwiatoby kon-
trole zmystowg. Takie potgczenie zapewniatoby swobodng komunikacje
dwustronng technologia - umyst, co pozwalatoby na sterowanie urzadze-
niami technologicznymi na catkowicie nowym poziomie. Przetgczanie mie-
dzy wirtualno$cia a rzeczywisto$cia fizyczng statoby sie w peini swobodne,
a cztowiek mégtby posiadac¢ kilka ciat w peini wyposazonych w zmysty. Do-
datkowo nanoroboty mogtyby dostarcza¢ informacji o bodZcach aktualnie
nieodbieranych przez ludzkie zmysty, jak analiza sktadu powietrza czy réz-
ne pasma fal promieniowania elektromagnetycznego!s. Dostarczanie in-
formacji o tych zjawiskach mogtoby uaktualnia¢ zachowania bezwarunko-
we bez angazowania ludzkiej intencjonalnos$ci. Technologia ta mogtaby row-
niez wplywac¢ na bardziej subtelne stany umystu, takie jak emocje, popedy
czy doznania estetycznel®. Jak przedstawia Kurzweil, potgczenia technolo-
giczne miatyby by¢ wydajniejsze, szybsze i pozbawione ograniczen zwigza-
nych z potgczeniami naturalnych neuronéw. Skoro stymulacja elektryczna
neurondéw juz dzi$ jest czeSciowo mozliwa, niebezpodstawne wydaja sie
prognozy Kurzweila, gdyz ostatecznie wiekszo$¢ stanéw mentalnych mo-
glaby by¢ przeniesiona na technologie. Kurzweil uwaza, ze w 2040 roku
inteligencja biologiczna bedzie w mniejszo$ci badz tez utraci status inteli-
gencjil’. Ostatecznie umyst znajdzie sie na no$nikach niebiologicznych, na
ktére Swiadomos$¢ bedzie przenoszona w procesie transferu umystu (mind
uploading). Transfer ten, nazywany réwniez emulacjg mézgu, ,to wyprodu-
kowanie inteligentnego programu poprzez zeskanowanie i $ciste odwzoro-
wanie struktur obliczeniowych ludzkiego mézgu (czyli stworzenie kom-
pletnej mapy sieci potgczen neuronalnych)”18. Istotne jest jednak, by prze-
noszac stany i funkcje mentalne, zachowa¢ swiadomos$¢ i tozsamos¢ ludzka.
Wytania sie u Kurzweila mocno antyhumanistyczna wizja na temat tego, czy
bycie cztowiekiem wymaga posiadania ciata, jednego ciata, czy tez $wiado-
mos$¢ ludzka jest mozliwa w innej przestrzeni, nie tylko cielesne;j.

14 Neuron tworzacy lokalne potaczenia; komérka w centralnym uktadzie nerwowym,
ktéra tworzy synapsy z neuronami czuciowymi i/lub ruchowymi oraz integruje sygnat
czuciowy i odpowiedzZ ruchowa. Zob. N. A. Campbell, J. A. Reece et al., Biologia Campbella,
thum. J. Strzatko, Poznan 2016.

15 Inne niz odbiér swiatta widzialnego za pomoca wzroku, np. widzenie w podczer-
wieni czy ultrafiolecie.

16 A. Gunia, Wzmocnienie zmystu estetycznego przy wykorzystaniu technologii kogni-
tywnych, ,Medialica. Studia Multimedialne z Humanistyki” 2017, Vol. 1.

17 R. Kurzweil, The Singularity is Near: When Humans Transcend Biology, London 2005.

18 N. Bostrom, Superinteligencja..., op. cit., s. 56.
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Z pewnoscig w przypadku zaistnienia transferu umystu przyjdzie nam
orzeka¢, czy mamy do czynienia z cztowiekiem, czy tez nie. Bedzie to wy-
magato udzielenia odpowiedzi na pytania o nature cztowieka czy tez istote
cztowieczenstwa. By¢ moze przy orzekaniu o niej odwotamy sie do Maxa
Schelera, dla ktérego istotg cztowieczenistwa jest ludzki duch, w ktérym
warstwa cielesno-zyciowa nie odgrywa istotnej roli. Wedtug niego cztowiek
jest filozoficzng samos$wiadomoscia, przy czym nie jest to element Swiata
organicznego, nie najwyzszy produkt rozwoju biologicznego, lecz osobowo$¢
duchowa, ktdra zwraca sie ku sobie i transcenduje $wiat. Jest ona , 0kreslong
klasg aktéw wolitywnych i emocjonalnych, jak dobroé¢, mito$¢, skrucha,
szacunek, duchowe zdziwienie, szczesliwos¢ i rozpacz”19. | wiasnie te stany
i akty miatyby podlega¢ mozliwosci transferu. Mozna wiec przypuszcza¢, ze
cielesno$¢ wcale nie odgrywa kluczowej roli w istocie ludzkiej. Czy jednak
oddzielenie w $wiecie fizycznym $swiadomosci od biologicznego no$nika -
mozgu - jest mozliwe? A jesli tak, to czy tozsamo$¢ zostanie zachowana, czy
powstanie kopia pierwotnej §wiadomosci, bedaca nowa tozsamoscia?

Perspektywa Kurzweila jest bardzo kontrowersyjna nie tylko od strony
ontologicznej czy etycznej, ale i technicznej. Mimo ogromnego postepu w tech-
nikach informatycznych neurobiologowie sa sceptyczni wobec takiej wizji.
Neurobiolog David Linden, autor Singularity if far: A Neuroscientist’s view?29,
w odpowiedzi na ksigzke Kurzweila przedstawia kontrargumenty neuro-
naukowcéw. Jego zdaniem Kurzweil nie ma wiedzy o funkcjonowaniu ukta-
du nerwowego. Wytworzenie technologii do sterowania stanami mental-
nymi niewatpliwie bytoby ciekawe, jednak wprowadzenie nanorobotéw do
uktadu nerwowego zakonczyloby sie fiaskiem. Jakiekolwiek drobne inter-
wencje w mozgu moglyby prowadzi¢ do nieodwracalnych zmian badZ do
zaburzenia funkcjonowania uktadu nerwowego. Ponadto Kurzweil uwaza,
ze stany mentalne dziatajg na zasadzie pewnych szablonéw, ktére mozna
odwzorowa¢ w reprezentacji informatycznej?!. Neurobiologowie sa tutaj
sceptyczni, zauwazajac, ze wiele funkcji umystu nie daje sie w sposéb biolo-
giczny wyjasnié, wiec jak w ogoéle mozna méwic¢ o mozliwo$ci zaprogramo-
wania $wiadomosci, gdy nie wiemy, czy jest ona jakkolwiek umiejscowiona
w mdzgu?2,

19 M. Scheler, Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy, thum. S. Czerniak, A. We-
grzecki, Warszawa 1987, s. 82.

20 Polski tytut: Osobliwos¢ jest odlegta. Perspektywa neuronaukowcow.

21 R. Kurzweil, How to Create a Mind: The Secret of Human Thought Revealed, New York
2012.

22 D. ]. Linden, Singularity if far: A Neuroscientist’s view, [online] http://boingboing.
net/2011/07/14/far.html 2011 [dostep: 25.10.2017].
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Czy wzmocnienie poznawcze jest obowigzkiem czlowieka?

Transhumanistyczna koncepcja superinteligencji rozpatrywana jest tez z in-
nych perspektyw, co odnosi sie do wzmocnienia poznawczego. Podobnie jak
w przypadku osobliwosci technologicznej i transferu umystu, wzmocnienie
poznawcze polega na wykorzystaniu technologii w celu usprawnienia wtadz
mentalnych cztowieka. Nie neguje jednak jego fizycznego i cielesnego aspek-
tu, nie wiagze sie tez bezposrednio ze stworzeniem autonomicznej, silnej
sztucznej inteligencji. Wzmocnienie poznawcze (cognitive enhancement) defi-
niowane jest jako wieloaspektowe i interdyscyplinarne podejscie, majace
na celu usprawnienie wiadz poznawczych cztowieka. Wzmocnienie poznaw-
cze w szczegblnosci dotyczy sposobdw rozszerzenia, intensyfikacji i podnie-
sienia jego zdolnosci umystowych, w tym proceséw poznawczych, emocji
czy zmystow?23, Wzmocnienie poznawcze to takze interwencje wymagajgce
zabiegéw na ludzkim mézgu, majace poprawic jego wiedze poprzez przy-
spieszenie i utatwienie jej nabywania, przetwarzania, przechowywania, apli-
kacji oraz zwiekszenie jej zakresu?t. Wzmocnienie poznawcze ma dotyczy¢
jednostek zdrowych (a wiec nie jest terapia), ktére Swiadomie decyduja sie
na przetamanie ograniczen wynikajacych z natury ludzkiego umystu.

Zanim podjety zostanie problem znaczenia wzmocnienia poznawczego
dla cztowieka, warto rozrézni¢ pojawiajace sie badZz mogace sie pojawi¢ me-
tody. Klasyfikuje sie je ze wzgledu na inwazyjnos$¢. Metody inwazyjne wpty-
waja na zmiany w strukturach moézgu poprzez bezposrednia stymulacje
osrodka nerwowego?°, a metody nieinwazyjne dziatajg w oparciu o plastycz-
nos$¢ mozgu i jego zdolnos¢ do adaptacji oraz oparte s3 na naturalnych me-
todach uczenia sie?¢. Inna klasyfikacja obejmuje podziat dziedzinowy - wy-
rézniamy w jej ramach metody:

— neurofarmakologiczne, dotyczace stosowania substancji psychoaktyw-
nych poprawiajacych prace mézgu zwigzang z procesami poznawczymi,

— genetyczne, obejmujace hipotetyczne wykorzystanie inZynierii genetycz-
nej w celu redukcji popedéw czy stanéw lekowych oraz podniesienia in-

23 A. Sandberg, N. Bostrom, Converging Cognitive Enhancements, “Annals of the New
York Academy of Sciences” 2006, Vol. 1093 (1).

24 M. Hauskeller, Cognitive Enhancement - To What End?, [w:] Cognitive Enhancement.
An Interdisciplinary Perspective, eds. E. Hildt, A.G. Franke, Amsterdam 2013.

25 K. Brukamp, Better Brains or Bitter Brains? The Ethics of Neuroenhancement, [w:]
Cognitive Enhancement. An Interdisciplinary Perspective, eds. E. Hildt, A. G. Franke, Amster-
dam 2013.

26 M. Dresler, Non-pharmacological Cognitive Enhancement. “Neuropharmacology” 2013,
Vol. 64.
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teligencji i proceséw poznawczych. Stany te s3 uwarunkowane dziedzicz-

nie,

— naturalne, odnoszace sie do optymalizacji wielu proceséw Zzyciowych,
ktore sprzyjaja usprawnieniu proceséw poznawczych, miedzy innymi
odpowiednia dieta, optymalny sen, aktywno$¢ fizyczna i intelektualna,

— prewencyjne, polegajace na redukcji czynnikéw uniemozliwiajacych wy-
korzystanie pelnej funkcjonalno$ci mézgu/umysty,

— informatyczne, dotyczace wykorzystania technologii informatycznych
w celu przeniesienia pewnych czynno$ci wymagajacych inteligencji na
maszyny oraz symulacji proceséw poznawczych?7.

Odnoszac sie do wymiaru antropologicznego tego zjawiska, nalezy zapy-
ta¢, dlaczego cztowiek miatby sie wzmacnia¢ i przekracza¢ naturalne ogra-
niczenia oraz jaki to bedzie miato wptyw na jednostke i cztowieczenstwo.
Problem ten zarysowuje Nick Bostrom w jednym z fundamentalnych arty-
kutéw dotyczacych transhumanizmu, zatytutowanym Transhumanist Va-
lues?8. Bostrom przedstawia epistemiczng przestrzen, ktdrej cztowiek do-
$Swiadcza i o ktorej moze sie wypowiada¢ w spos6b naukowy. Nazywa ja
przestrzenig ludzkich mozliwo$ci w przestrzeni catego uniwersum po-
znawczego (czyli tego, co moze by¢ poznane). Przestrzen ta jest tylko drob-
nym wycinkiem poznanych (i ciggle poznawanych) trybow istnienia. Na
ludzka nature, jak i na §wiat zwierzat narzucone s3a liczne ograniczenia bio-
logiczne. Sg one wszechobecne i tak zakorzenione w $wiadomosci, Ze umy-
kajg ludzkiemu poznaniu. Te poznawcze limity sprowadzaja cztowieka do
platoniskiej jaskini, w ktorej moze jedynie teoretyzowaé na temat ,cieni”,
czyli tworzy¢ uproszczone teorie dopasowane do ludzkiego mézgu. Mozli-
we jest poznawanie $wiata na wiele réznych sposob6w, jednak przez niedo-
skonatosci i bariery ludzkich wtadz umystowych cze$¢ z nich jest obecnie
niedostepna. To, ze cztowiek zbyt mato wie, wynika miedzy innymi ze sta-
bego dostosowania ludzkiego aparatu poznawczego do zasad $wiata. Impas
ten z biologicznego punktu widzenia jest nie do przezwyciezenia, gdyz pro-
ces ewolucji nastepuje bardzo powoli. Stad tez z pomoca ma przyjs$¢ nauka
i zawansowane technologie?. Transhumani$ci wymieniaja nastepujace naj-
wazniejsze ograniczenia natury mentalnej:

27 K. Kutt, A. Gunia, G. ]. Nalepa, Cognitive Enhancement: How to Increase Chance of Sur-
vival in the Jungle?, IEEE 2rd International Conference on Cybernetics (CYBCONF), Gdynia
2015.

28 Polski tytut: Wartosci transhumanistyczne.

29 N. Bostrom, Transhumanist Values, “Journal of Philosophical Research” 2005, Vol. 30
(Supplement).
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— Zasieg ludzkich zmystéw - czlowiek posiada pie¢ gtéwnych zmystow,
ktérych zakresy odbioru bodZcéw daja sie wyznaczy¢30. Nie ma on moz-
liwosci lepszego dostrojenia czy wysubtelnienia zmystow, nie moze tez
wyj$¢ poza nie3l,

— Wydajnos¢ intelektualna - mozliwosci cztowieka, by w pelni zrozumieé
otaczajacy go $wiat, sa niewystarczajace. Ludzka pamie¢ jest ograniczo-
na, powoli zapamietuje i przetwarza, z kolei formutowanie sadéw czy
podejmowanie decyzji nie zawsze jest optymalne. Czy nie mozna by my-
$le¢ szybciej, wielozadaniowo, posiada¢ bardziej pojemng pamiec oraz
wyzszy iloraz inteligencji?

— Nastroj, energia i samokontrola - osobowos¢, temperament, szybkos¢
dziatania, zdolnosci umystowe, odczuwanie pozytywnego czy negatyw-
nego nastroju w duzym stopniu zdeterminowane s3 genetycznie. Tym
samym osigganie pewnych wyzszych celéw dla wielu jednostek jest nie-
mozliwe badZ wymaga wiele energii i treningu, by przezwyciezy¢ te na-
turalne bariery.

— Popedy i emocje - cztowiek zachowat wiele pierwotnych emocji i pope-
dow, ktdére niegdy$ zapewniaty mu przezycie, a obecnie hamuja petne
wykorzystanie zdolnosci umystowych badZ oddalaja go od szczescia.
Emocje dziataja autonomicznie i automatycznie3?, tym samym ludzkie
zachowania nie zawsze sa w pelni racjonalne. Trudno$¢ w kontroli tych
stanéw oddala cztowieka od szczeScia, czesto tez powodujac stany depre-
syjne.

— Nauka i komunikacja - proces nauki jest czesto dlugotrwaty i bardzo
zmudny, dodatkowo wspotcze$nie czlowiek zalewany jest mnéstwem
informacji, z ktérych nie sposéb wybrac tych istotnych. Moze to prowa-
dzi¢ do przecigzania o$rodkéw w moézgu odpowiedzialnych za przetwa-
rzanie informacjis3.

30 Przyktadowo ludzki wzrok pozwala odbiera¢ fale promieniowania elektromagne-
tycznego w zakresie dtugosci 380-780 nm, z kolei stuch pozwala na odbiér fal dzwieko-
wych o czestotliwosci w zakresie 16-20000 Hz. Granice innych zmystéw réwniez dajg
sie wyznaczy¢.

31 W Swiecie zwierzat wystepuja takie zmysty, jak echolokacja, elektrorecepcja, ma-
gnetorecepcja i in., ktére cztowiekowi nie sg dane.

32 Emocje dziatajg w oparciu o autonomiczny uktad nerwowy, ktéry w przeciwien-
stwie do somatycznego uktadu nerwowego powoduje reakcje niezalezne od woli. Zob.
S. D. Kreibig, Autonomic Nervous System Activity in Emotion: A Review, “Biological Psycho-
logy” 2010, Vol. 84 (3).

33 N. Bostrom, Transhumanist values, op. cit.; M. More, A letter to Mother Nature, [w:]
The Transhumanist Reader: Classical and Contemporary Essays on the Science, Techno-
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Nalezy zada¢ pytanie, dlaczego cztowiek ma pozostawal niewzruszony
w obliczu tych ograniczen. Sama ich §wiadomo$¢ powinna sktania¢ do ich
przekroczenia, a nie utwierdzania w tym, co Fryderyk Nietzsche nazywa
postawa apollinska, zdolng jedynie do estetycznej kontemplacji i obrazo-
wania $wiata3%. Bostrom, podobnie jak inni transhumanisci, przeciwstawia
sie zastojowym podejSciom do natury ludzkiej, ktére uznaja, Ze jest ona
nieprzeksztatcalna. Uwaza, Ze jezeli ludzko$¢ wspéiczesnie doszta do takie-
go zaawansowania technologicznego, to dlaczego nie wykorzysta¢ techno-
logii do poszerzania mozliwosci i niwelowania granic natoZonych na ludzka
egzystencje. Uzasadnienie tej potrzeby opiera sie na bardzo prostej zasa-
dzie: jesli co$ moze zosta¢ udoskonalone, to dlaczego do tego nie dazy¢,
kierujac sie przy tym zasadg melioryzmu, czyli przekonaniem o naturalnym
dazeniu cztowieka ku dobru, ku temu, co lepsze, doskonalsze. Stad tez wy-
wieranie wptywu na ludzkie procesy poznawcze nie moze by¢ niczym nie-
naturalnym, gdyz w podobny spos6b nienaturalne musiatoby by¢ noszenie
okularéw, stosowanie insuliny, wykonywanie przeszczepéw czy zazywanie
witamin3S,

Podsumowanie

W artykule przedstawiono koncepcje wzmocnienia poznawczego, ktora ugrun-
towana jest w mysli transhumanistycznej. Wzmocnienie poznawcze ma by¢
metodg, dzieki ktérej bedzie mozliwe osiggniecie nowego, postludzkiego
wymiaru cztowieczenstwa. Jedna z cech nowego cztowieka ma by¢ jego nowa
i udoskonalona umystowo$¢. Ma by¢ ona rézna w takim stopniu, w jakim
obecne Srednie zdolno$ci mentalne cztowieka przewyzszaja zdolnosci szym-
panséw i innych ssakéw naczelnych. Na drodze biologicznej ewolucji zmia-
ny te nie nastapig w niedtugim okresie. Potrzebna jest tu ewolucja, czy wrecz
rewolucja, technologiczna, zwigzana z cyborgizacja, czyli symbiozg ludzkie-
go ciala z maszynami, z reprodukcja wspomagang inzynierig genetyczng
oraz z inwazyjnym wptywaniem na biochemie mézgu. Taka che¢ udoskona-
lania bytu ludzkiego otwiera wiele nowych pytan odnoszacych sie do jego
natury.

logy, and Philosophy of the Human Future, eds. M. More, N. Vita-More, West Sussex 2013;
D. Pearce, Hedonistic Imperative, [online] https://cl.nfshost.com/david-pearce-the-hedoni-
stic-imperative.pdf 2004 [dostep: 25.10.2017]; Dialogue between Ray Kurzweil and Eric
Drexler, [w:] The Transhumanist Reader..., op. cit.

34 Transhumanistyczny ideat postcztowieka w wielu aspektach nawigzuje do Nietzsche-
anskiej wizji nadcztowieka. Zob. S. L. Sorgner, Nietzsche, the Overhuman, and Transhu-
manism, “Journal of Evolution and Technology” 2009, Vol. 20 (1).

35 A. Caplan, Is Better Best?, “Scientific American” 2003, Vol. 289 (3).
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Zagadnienia zwiazane z osobliwosciq technologiczng oraz wzmocnieniem
poznawczym jeszcze bardziej komplikuja dylemat psychofizyczny (body-
mind problem), ktéry dotyczy problematyki zwigzanej ze stosunkiem ciata
do umystu i umystu do ciata. Z jednej strony cyborgizacja stawia pytanie
o to, czy bliskie elementy niebiologiczne to tez element ciata. W konicu po-
zostaja one w relacji z osoba, tworza wieZ emocjonalng, stuza poznaniu,
a takze moga pemi¢ funkcje komponentu estetycznego. Z drugiej strony,
w nawigzaniu do mysli Schelerowskiej, Ze cztowiek to pewne stany mental-
ne, czyli Ze jego istota ma charakter duchowy, wolno zapyta¢, czy potrzebu-
je on biologicznego ciata, czy tez da sie je zastapi¢ przez niebiologiczny no-
$nik, w ktérym ludzka egzystencja moze sie aktualizowa¢ w wirtualnej sieci.
Z kolei nawiazujac do platonskiego ciata jako wiezienia duszy, by¢ moze
wtasnie postep technologiczny, wzmocnienie struktur poznawczych, a osta-
tecznie transfer umystu miatyby by¢ wyzwoleniem ze struktur ciata, gdyz
aspekt cielesny, jego niedoskonate zmysty, byt i jest uznawany za przyczyne
bladzenia.

Czy jednak catkowite wyzwolenie z ciata jest mozliwe? Nawet transfer
umystu zaktada jaki$ no$nik niebiologiczny, zapewne jaki$ rodzaj pamieci
komputerowej. Czy taki element tez nalezy uznac za ciato i czy wyznaczy on
nowa ,nature” ludzkiego bytu? Koncepcja transferu umystu mimo ogrom-
nego postepu pozostaje w sferze utopii i bedzie tak przynajmniej przez naj-
blizsze dziesieciolecia. Ponadto transfer umystu, a takze wzmocnienie po-
znawcze, i w zwiazku z nim wykorzystanie technologii kazg zapytac, co jest
sprawcg poznania: czy technologia, ktéra bezposrednio dostarcza informa-
¢ji do umystu, czy tez przetworzone informacje interpretowane s3 przez
zmysty? Nowe technologie i zjawisko cyborgizacji stawiaja z nowej per-
spektywy pytania o granice czlowieka. By¢ moze zgodnie z zatoZzeniami
transhumanistéw nie zdotamy na nie odpowiedzie¢, poki nie wkroczymy na
poziom postludzki.

COGNITIVE ENHANCEMENT AS THE BASIC PROBLEM OF TRANSHUMANISM

ABSTRACT

Transhumanism is an intellectual movement postulating that thanks to advanced
technologies it is possible to increase human abilities. Current research on trans-
humanism focus both on technical solutions as well as on philosophical discourse
and futurological view about the creation of posthuman. One of the main aims of
transhumanism is to develop methods that improve capabilities of human mind and
brain ipso facto to overcome the limitation of human cognition. One approach is
technological singularity that applies to development of strong (self-conscious) arti-
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ficial intelligence and mind uploading, the second is cognitive enhancement that ap-
plies to amplification or extension of core capacities of the mind through improve-
ment or augmentation of internal or external information processing systems.

The author intends to show how the previous solution of cognitive enhancement
are connected to the transhumanism idea. Additionally, current methods of cognitive
enhancement in the perspective of humanities and science will be outlined. The main
analysis will concern the matter, why we should improve nature of human mind and
why it will be beneficial for individuals and society.

KEYWORDS

transhumanism, cognitive enhancement, antihumanism, technological singularity

BIBLIOGRAFIA

1. Bostrom N, Superinteligencja. Scenariusze, strategie, zagrozenia, thum. D. Konowrocka-
-Sawa, Gliwice 2016.

2. Bostrom N., Transhumanist Values, “Journal of Philosophical Research” 2005, Vol. 30
(Supplement).

3. Brukamp K, Better Brains or Bitter Brains? The Ethics of Neuroenhancement, [w:] Co-
gnitive Enhancement. An Interdisciplinary Perspective, eds. E. Hildt, A. G. Franke, Am-
sterdam 2013.

4. Campbell N. A, Reece ]. A. et al,, Biologia Campbella, ttum. ]. Strzatko, Poznan 2016.

5. Caplan A, Is Better Best?, “Scientific American” 2003, Vol. 289 (3).

6. Dialogue between Ray Kurzweil and Eric Drexler, [w:] The Transhumanist Reader:
Classical and Contemporary Essays on the Science, Technology, and Philosophy of the
Human Future, eds. M. More, N. Vita-More, West Sussex 2013.

7. Dresler M., Non-pharmacological Cognitive Enhancement. “Neuropharmacology” 2013,
Vol. 64.

8. Gunia A, Wzmocnienie zmystu estetycznego przy wykorzystaniu technologii kognityw-
nych, ,Medialica. Studia Multimedialne z Humanistyki” 2017, Vol. 1.

9. Hauskeller M., Cognitive Enhancement — To What End?, [w:] Cognitive Enhancement.
An Interdisciplinary Perspective, eds. E. Hildt, A. G. Franke, Amsterdam 2013.

10. Huxley ]., New Bottles for New Wine: Essays, London 1957.

11. Kipper G., Rampolla ]., Augmented Reality: An Emerging Technologies Guide to AR,
Waltham 2013.

12. Kreibig S. D., Autonomic Nervous System Activity in Emotion: A Review, “Biological Psy-
chology” 2010, Vol. 84 (3).

13. Kurzweil R.,, How to Create a Mind: The Secret of Human Thought Revealed, New York
2012.

14. Kurzweil R., The Singularity is Near: When Humans Transcend Biology, London 2005.

15. Kutt K., Gunia A., Nalepa G. ], Cognitive Enhancement: How to Increase Chance of Sur-
vival in the Jungle?, IEEE 2nd [nternational Conference on Cybernetics (CYBCONF),
Gdynia 2015.

16. Linden D. ], Singularity if far: A Neuroscientist’s view, [online] http://boingboing.net/

2011/07/14/farhtml 2011 [dostep: 25.10.2017].



20

ARTUR GUNIA

17.

18.

19.

20.

21.

22.

23.

24.
25.

26.

27.

Mis$ A., O genezie wspdtczesnego antyhumanizmu, [w:] Derridiana, red. B. Banasiak,
Krakéw 1994.

More M., A Letter to Mother Nature, [w:] The Transhumanist Reader: Classical and
Contemporary Essays on the Science, Technology, and Philosophy of the Human Future,
eds. M. More, N. Vita-More, West Sussex 2013.

More M., Transhumanism: Towards a Futurist Philosophy, “Extropy” 1990, Vol. 6.
Pearce D., Hedonistic Imperative, [online] https://cl.nfshost.com/david-pearce-the-
hedonistic-imperative.pdf 2004 [dostep: 25.10.2017].

Pearce D., What is Transhumanism? - The 3 Supers, [online] https://www.youtube.
com/watch?v=zhKzzahPrss 2014 [dostep: 25.10.2017].

Sandberg A., Bostrom N., Converging Cognitive Enhancements, “Annals of the New
York Academy of Sciences” 2006, Vol. 1093 (1).

Scheler M., Pisma z antropologii filozoficznej i teorii wiedzy, ttum. S. Czerniak, A. We-
grzecki, Warszawa 1987.

Sidey Myoo, Ontoelektronika, Krakéw 2013.

Sorgner S. L., Nietzsche, the Overhuman, and Transhumanism, “Journal of Evolution
and Technology” 2009, Vol. 20 (1).

Ulam S., John von Neumann 1903-1957, “Bulletin of the American Mathematical So-
ciety” 1958, Vol. 64 (3).

Vinge V., The Coming Technological Singularity: How to Survive in the Post-human Era,
[online] http://ntrs.nasa.gov/archive/nasa/casi.ntrs.nasa.gov/19940022856.pdf 1993
[dostep: 25.10.2017].



ZESzZYTY NAUKOWE TOWARZYSTWA DOKTORANTOW U]

NAUKI HUMANISTYCZNE, NR 20 (1/2018),s. 21-41

E-ISSN 2082-9469 | p-ISSN 2299-1638
WWW.DOKTORANCI.UJ.EDU.PL/ZESZYTY /NAUKI-HUMANISTYCZNE
DOI:10.26361/ZNTDH.09.2018.20.02

ANNA GRZENIA

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI
WyDziAt FILOLOGICZNY, INSTYTUT FILOLOGII ROMAKSKIE]
E-MAIL: GRZENIAANNA@GMAIL.COM

Analiza probleméw w ttumaczeniu tekstu
starofrancuskiego na jezyk polski na przykladzie
Le Devisement du monde Marco Polo

STRESZCZENIE

Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie trudnosci, z jakimi styka sie ttumacz
podczas przektadu na jezyk polski tekstu, ktéry w oryginale powstat w jezyku staro-
francuskim. Na przyktadzie analizy thumaczenia II ksiegi Le devisement du monde Mar-
co Polo, sporzadzonego na potrzeby pracy magisterskiej zatytutowanej Wokdt ttu-
maczenia Il ksiegi Le devisement du monde Marco Polo, przedstawione zostang dwa
gtéwne typy probleméw wyodrebnionych podczas pracy nad tekstem. Sa to trudno-
$ci leksykalne oraz stylistyczne. W odniesieniu do dzieta Marco Polo istotne jest spo-
tkanie trzech odrebnych kultur i sposobéw myslenia. Chodzi tu przede wszystkim
0 sposéb postrzegania $wiata przez trzynastowiecznego podrdznika, ludy, z ktérymi
sie zetknat, oraz autorke przektadu i jego odbiorcow. Przektad dzieta powstat na ba-
zie edycji krytycznej pod kierunkiem Philippe’a Ménarda. Podczas péZniejszej analizy
przekladu odniostam sie réwniez do adaptacji dzieta na wspotczesny jezyk francuski
sporzadzonej przez Pierre’a-Yves’a Badela zatytutowanej La description du monde.

SLOWA KLUCZOWE

Marco Polo, Le devisement du monde, przektad, trudnos$ci w przektadzie

Gléwnym celem badan przeprowadzonych na potrzeby niniejszego artykutu
oraz pracy magisterskiej zatytutowanej Wokét ttumaczenia Il ksiegi Le devi-
sement du monde Marco Polo byto przedstawienie trudnosci, ktére napoty-
ka ttumacz podczas ttumaczenia tekstu starofrancuskiego na wspotczesny
jezyk polski, oraz przesledzenie mozliwych rozwigzan, jakie zdecydowatam
sie zastosowaé w podjetej przeze mnie probie przektadu dzieta Marco Polo.
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Wynikiem analizy przetozonego tekstu bylo wyodrebnienie dwoch grup
trudnosci. W pierwszej z nich, tj. wéréd trudnosci leksykalnych, zlazty sie
nazwy geograficzne, italianizmy, zapozyczenia z jezykéw wschodnich oraz
stownictwo zwigzane z opisem wierzen. Do drugiej grupy, zawierajacej pro-
blemy stylistyczne, zaliczytam wystepujace w dziele powtérzenia, odpo-
wiadanie sobie tekstu oryginatu i przektadu na poziomie zdan oraz dwo-
isto$¢ narratora.

Dzieto Marco Polo jest opisem podrozy do Chin oraz prawie dwudziestu
lat spedzonych przez autora na dworze Wielkiego Chana Kubilaja. Nadmie-
ni¢ nalezy, Ze powstanie Le devisement du monde zwigzane jest z pobytem
Marco Polo w genueniskim wiezieniu. Wszystkie dostepne wersje manu-
skryptéw (poza tacinska) zawieraja w Prologu informacje na temat tego, Ze
dzieto narodzito sie w niewoli, do ktérej autor trafit w 1298 roku?!. Powo-
dem uwiezienia najstynniejszego sredniowiecznego podrdznika byta bitwa,
ktora rozegrata sie pomiedzy dwiema najpotezniejszymi republikami mor-
skimi tamtych czasow, tj. Najjasniejsza Republikg Wenecka i Republikg Ge-
nui2. Podczas pobytu w niewoli Marco Polo spotkat pisarza Rustichello da
Pisa, ktéremu opowiedziat swoja historie, a ten ja spisat. Dlatego mozna
moéwié o podwdjnym autorstwie dzieta.

Zanim przejde do proby przeanalizowania trudnosci, ktére wytonity sie
podczas pracy nad przektadem tekstu Marco Polo, chciatabym wspomnieé
o dwbch zasadniczych kwestiach, ktére towarzyszyty mi podczas podjetej
przeze mnie préoby. Jest to mianowicie zachowanie wiernosci tekstowi ory-
ginatu oraz relacja pomiedzy czytelnikiem a przektadem. Wydato mi sie
zasadne poruszenie tutaj tych tematéw, poniewaz w ponizszym artykule
oraz wspomnianej pracy magisterskiej czesto do nich nawigzuje.

Problem wiernosci oryginalowi towarzyszy ttumaczom od momentu,
w ktérym zaczeto podejmowac pierwsze préby przekitadu Biblii oraz tek-
stéw greckich badz tacinskich. Juz $w. Hieronim wysnut teze: Non verbum
e verbo, sed sensum exprimere sensu (,Nie stowo ze stowa, ale znaczenie ze
znaczenia”)3. Autor Wulgaty twierdzil, ze w przypadku dzieta literackiego
nie nalezy przektada¢ tekstu stowo w stowo, ale odda¢ znaczenie poszcze-
gblnych fraz czy tez calych passuséw. W kolejnych epokach kwestia ta zaj-
mowata duzo miejsca w rozwazaniach teoretykéw i praktykéw przektadu.

1 M. Polo, Le Devisement du monde, t. 1: Départ des voyageurs et traversée de la Perse,
sous la direction de Philippe Ménard, Libraire Droz, Paris 2001, s. 19.

2 Ph. Menard, Marco Polo: a la découverte du monde, Edition GLENAT, Grenoble 2008.

3 M. Szarmach, O dwu listach ( LVII i LXX) sw. Hieronima, ,Acta Univeritatis Nicolai
Copernici” 1999, nr 31 (330), s. 153.
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W okresie renesansu i reformacji wyodrebnity sie dwie przeciwstawne teo-

rie, méwiace, Ze:

1. nalezy ttumaczy¢ wiernie - poglad ten odnosit sie do epoki reformacji
i przektadu tekstow biblijnych i teologicznych;

2. dzieta literackie nalezy przektadaé swobodnie i czerpaé z klasykéw, prze-
noszac najcenniejsze elementy do wlasnej kultury.

Pierwszy z pogladéw znaczaco wptynat na dalszy rozwdj teorii przekia-
du w krajach ogarnietych reformacja, natomiast drugi rozwinat sie szcze-
gblnie na obszarze Francji i Wtoch*.

Badacze uwazaja, ze do czaséw Il wojny Swiatowej teorie na temat wier-
nosci oryginatowi byty oparte na wciaz zmieniajacych sie tendencjach filo-
zoficznych, estetycznych czy tez spotecznych. Wsréd trafnych spostrzezen
bardzo czesto mozna bylo odnalez¢ poglady, ktére zupetnie sobie zaprze-
czaty. Na poczatku lat piec¢dziesiatych XX wieku zaczely sie pojawia¢ prace
teoretyczne, ktére odcinaty sie od wcze$niejszych teorii, opierajac sie na
osiagnieciach jezykoznawstwa oraz innych dyscyplin naukowych. Badania
te doprowadzity Eugene’a Nide do opublikowania w 1964 roku artykutu pt.
Towards the Science of Translating, w ktérym po raz pierwszy pojawity sie
pojecia ekwiwalencji formalnej i dynamicznej. Termin ekwiwalencji mozna
uzna¢ za naukowe okre$lenie zachowania wierno$ci oryginatowi przekta-
danego tekstu. Wedtug Nidy ekwiwalencja formalna polega na ,skoncen-
trowaniu sie ttumacza na komunikacie samym w sobie, zaré6wno jego for-
mie, jak i treSci. Gléwnym za$ jej celem jest to, by komunikat w jezyku doce-
lowym odpowiadat w jak najwiekszym stopniu réznym elementom jezyka
Zrodtowego”s. Definicja ekwiwalencji dynamicznej méwi zas, ze ,pomiedzy
odbiorca koncowym a komunikatem powinien zaistnie¢ taki sam stosunek,
jaki powstat pomiedzy odbiorca inicjalnym a komunikatem”6. Krétko mo-
wigc, w pierwszym typie chodzi o to, aby jak najwierniej odda¢ zaréwno
tres¢, jak i forme gramatyczng komunikatu, natomiast drugi rodzaj ekwiwa-
lencji sktania sie ku wywotaniu naturalnych wrazen u odbiorcy, ktéry nie-
koniecznie musi by¢ zaznajomiony z kulturg Zrédtowg tekstu. Teorie Nidy
bardzo mocno odcisnety sie na pdzniejszych teoretykach i praktykach prze-
ktadu. Mimo iz z uptywem lat poglady badaczy ulegly pewnym zmianom, to
pojecie ekwiwalencji wcigz ma duze znaczenie dla thumaczy.

4]. Pienkos, Podstawy przektadoznawstwa. Od teorii do praktyki, Kantor Wydawniczy
ZAKAMYCZE, Krakéw 2003, s. 52-60.

5 A. Kizinska, Ekwiwalencja w ttumaczeniu tekstow prawnych i prawniczych. Polskie
i brytyjskie prawo spadkowe, C. H. Beck 2015, s. 11.

6 Ibidem,s. 111 12.
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Obecnie w translatoryce bardzo duza role odgrywajg tendencje zmierza-
jace do bardziej elastycznego podejscia zaréwno do przektadu tekstu lite-
rackiego, jak i tekstdw pragmatycznych. Badacze czesto odwotujg sie do
dzieta Hansa Josefa Vermeera z poczatku lat osiemdziesiatych XX wieku,
dla ktérego proces ttumaczenia i sam jego efekt, czyli przeklad, to przede
wszystkim szereg podejmowanych przez ttumacza decyzji o tym, w jaki
sposob przenie$¢ pewne tresci do innej jezykowo i kulturowo rzeczywisto-
$ci’. Wspbtczesne badania dajg wiec ttumaczowi mozliwo$¢ wyboru pomie-
dzy wierno$cia oryginatowi a odej$ciem od niego w momencie, w ktérym
utatwitoby to czytelnikowi odbior tekstu.

Podczas pracy nad przekltadem dzieta Marco Polo wybratam jako kon-
cepcje przewodnig uzycie ekwiwalencji dynamicznej, tj. te jej forme, ktora
pozwala na zbliZzenie sie czytelnika do tekstu. Chcialam przez to uzyskac
efekt, ktéry pozwolitby czu¢ sie wspéiczesnemu czytelnikowi tak, jakby
miat kontakt z oryginatem dzieta.

Chciatabym jeszcze poruszy¢ kwestie relacji pomiedzy tekstem przekia-
du a jego odbiorca. Ttumacz podczas procesu przektadu musi pamieta¢, ze
pelni role swoistego tacznika pomiedzy czytelnikiem a tekstem oryginatu
oraz ze jego zadanie polega na utatwieniu odbiorcy zrozumienia tekstu
dzieta. Przyszty odbiorca ma petne prawo mie¢ pewne wymagania wobec
tekstu przektadu, ktérym musi sprostaé¢ ttumacz. Przede wszystkim prze-
ktad powinien by¢ sensowny, ma oddawaé ducha i styl oryginatu, cechowa¢
sie naturalno$cia i swobodg wyrazu, a takze wywota¢ podobna reakcje, jak
tekst oryginalny8. Latwo wiec zauwazy¢, ze w swych postulatach czytelnik
wymusza niejako na thtumaczu uzycie ekwiwalencji dynamiczne;j.

We wspbtczesnej translatoryce wyrdznia sie dwie koncepcje ktadace na-
cisk na role uczestnikéw procesu przektadu, w tym odbiorcy. Sa to podej-
$cie funkcjonalne i zasada relewancji. Wedtug koncepcji funkcjonalnej ttu-
macz powinien uwzgledni¢ sytuacje, w jakiej znajduja sie odbiorcy tekstu,
tj. stopien ich wiedzy dotyczacej danej dziedziny, poziom jezykowy, ocze-
kiwania w stosunku do czytanego tekstu oraz potrzebe komunikacji z nim®.
Zasada ta ktadzie szczeg6lny nacisk na oczekiwania uczestnikéw procesu

7 F. Schleiermacher, O réznych metodach ttumaczenia w przektadzie Piotra Bukow-
skiego, [w:] Przektadaniec, Podrecznik Katedry UNESCO do Badan nad Przektadem i Ko-
munikacjq Miedzykulturowq UJ, ,Historie Przektadow”, 2/2008, nr 21.

8 C. Salmeri, Relacje miedzy oryginatem a przektadem a role uczestnikéw przektadu
(na przyktadzie angielsko-polskich ttumaczen), Prace Naukowe Akademii im. Jana Dtugo-
sza w Czestochowie, Studia Neofilologiczne, 2016, z. XII, s. 131.

9 Ibidem, s. 133.
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komunikacji wzgledem tekstu ttumaczenia. Co za tym idzie, ttumacz powi-
nien pamietac o swojej roli mediatora i zaspokoi¢ potrzeby komunikacyjne
odbiorcow finalnych.

Wedtug drugiego ze wspomnianych pogladéw, tj. zasady relewancji, twér-
ca piszacy tekst ma obowiagzek przyjecia wiasciwych zatozen co do wiedzy
odbiorcy o $wiecie i jezyka, jakim sie postuguje. Odbiorca oczekuje, Ze jego
osobista interpretacja utworu przyniesie mu korzys$ci w postaci pogtebienia
wiedzy o $wiecie. Zgodnie z tg koncepcja tekst przektadu musi interpreta-
cyjnie przypomina¢ tekst oryginatu, a jego cechg konstytutywna staje sie
optymalna skuteczno$¢ komunikacyjna. Najwazniejsze jest bowiem, aby
ptynaca z danego utworu informacja byta relewantna dla odbiorcéw final-
nych przy zachowaniu jasnego i naturalnego brzmienia przektadu?®.

Wyzej przedstawione koncepcje pokazuja, Zze podczas procesu przektadu
wazny jest nie tylko sam tekst, ale teZ jego odbiorca. Rzadko spotykane s3
sytuacje, ze ttumacz tworzy przektad dla siebie samego. Zwykle robi to dla
potencjalnego czytelnika, musi wiec pamieta¢, ze jest odpowiedzialny za
utatwienie zrozumienia dzieta odbiorcy finalnemu. Musi stosowac¢ takie za-
biegi, ktére utatwia czytelnikowi interpretacje przetozonego tekstu. Stad
tez wynikaja trudnosci pojawiajgce sie podczas procesu przektadu, ktére sg
nierozerwalnie ztaczone z checig zachowania przez ttumacza wiernosci ory-
ginatowi dziela oraz utatwienia jego odbioru czytelnikowi.

Podejme teraz prébe przeanalizowania wymienionych wczes$niej trud-
nosci, ktére napotkatam podczas przektadu Le devisement du monde. Nie
bez przyczyny trudnos$ci leksykalne zostaly wymienione jako pierwsze,
gdyz ttumacz styka sie z nimi natychmiast po rozpoczeciu pracy, tj. juz pod-
czas pierwszej lektury dzieta. Szczegdlnie duzo tego typu probleméw mo-
zemy napotka¢, jesli tekst spisany jest w jednej z najstarszych odmian jezy-
ka. S3 one spowodowane ciggla ewolucja stownictwa, ktéra prowadzi do
dogtebnych zmian, zar6wno jesli chodzi o sposéb zapisu, jak i znaczenie
poszczegdlnych stéw. Wynikiem owej ewolucji jest wyparcie pewnych ter-
minéw uzywanych w poprzednich epokach lub tez zmiana ich znaczenia.
W przypadku omawianego tekstu czynnikiem utrudniajacym przektad jest
jego tematyka. Autor podjat dos¢ odlegly kulturowo temat i uzyt terminéw
zapozyczonych z jezykdw ludéw zamieszkujacych obecne terytorium Chin
i Mongolii, poniewaz 6wczesne jezyki europejskie nie posiadaty (i wciaz
w duzej mierze nie posiadajg) wiasnych okreslen na opisywane zjawiska.

10 Ibidem, s. 1331 134.
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Nazwy geograficzne

Pierwsza z trudnosci leksykalnych, na ktoérg nalezy zwrdéci¢ uwage, sg na-
zwy geograficzne. O ile dzieki bogatej w komentarze nocie oraz mapie edy-
cji krytycznej dzieta przygotowanej pod kierunkiem wybitnego francuskie-
go mediewisty Philippe’a Ménarda tatwo mozna prze$ledzi¢ droge, jaka
przebyt Marco Polo, o tyle sam przektad nazw stanowit pewnga trudnosé.
Opierajac sie na wczesniejszym przektadzie Le devisement du monde na
jezyk polskill oraz jego wspétczesnych adaptacjach na jezyk francuski i wto-
ski, mozna zauwazy¢, ze thumacze w réznoraki sposéb zmierzyli sie z tym
problemem. Musieli zada¢ sobie pytanie o efekt, jaki chcieli uzyskaé. Czy
kierujac sie checig ulatwienia czytelnikowi odbioru tekstu uwspoétczes$nia
nazwy geograficzne, czy tez zachowajg wierno$¢ oryginatowi i pozostawig
je bez zmian.

Jesli ttumacz sktoni sie ku pierwszej z przedstawionych mozliwosci, uzy-
ska pewnego rodzaju hybryde, polaczenie idealnej wspotczesnej geografii
z pozostatg czescia tekstu noszaca znamiona tekstu sredniowiecznego. Na-
tomiast druga z mozliwos$ci pozwala ttumaczowi zmusi¢ czytelnika do wiek-
szego wysitku intelektualnego, jednoczesnie dajac mu szanse na odbycie
wlasnej podrozy w owe rejony $wiata, w poszukiwaniu wspétczesnych od-
powiednikéw Sredniowiecznych nazw opisywanych krain. Takie postepo-
wanie wplywa na wieksze zaangazowanie sie czytelnika w kontakt z tek-
stem.

Obie z wymienionych powyzej tendencji nie sg obce ekspertom przygo-
towujacym nowe wydania dzieta. Oto tabela przedstawiajagca zmiany, jakie
zaszly w nazewnictwie opisywanych regiondw, zaczerpniete ze wspomnia-
nej edycji krytycznej Ph. Ménarda oraz z adaptacji tekstu na wspotczesny
jezyk francuski zatytutowanej La description du monde, przygotowanej przez
Pierre’a-Yves’a Badela.

Tabela 1: Zestawienie nazw wtasnych w oryginale dzieta i we wspdtczesnej adaptacji tek-
stu na jezyk francuski

Le devisement du monde La description du monde
Espurgam Shibargan

Balac Balakh

Taican Talocan

11 Przektad sporzadzony przez Anne Ludwike Czerny w 1954 roku na podstawie wto-
skiej wersji dzieta.
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Balacian Badakhashan
Thesimur Cachemire
Casar Kachgar
Samartan Samarcande
Caracan Yarkand
Caocam Khotan

Pera Yutian
Basian Nouristan
Siarciam Tchertchen
Tangue Tangout
Camul Hami
Chingny Calas Ghinghin Talas
Surtant Suzhou
Campision Ganzhou
Esnar Ejinaqui
Catatron Karakorum
Bargu Bargouzin
Erguiul Liangzhou
Egrigaia Ningxia
Tendut Tenduc
Ciandu Chang-Tou

Zrédto: opracowanie wtasne na podstawie: Marco Polo, Le devisement du monde, t. 2 :
Traversée de I’Afghanistan et entrée en Chine, édition critique sous la direction de Phi-
lippe Ménard, Libraire Droz, Genéve 2003; idem, La description du monde, édition, tra-
duction et présentation par Pierre-Yves Badel, Le livre de poche, Paris 1998.

Poréwnujac obie czesci tabeli, mozna fatwo zauwazy¢, iz w przypadku
niektérych wymienionych nazw zmiany zaszty tak daleko, Ze nazwa staro-
francuska i jej wspotczesny odpowiednik bardzo sie od siebie réznia.

Przektad sporzadzony na potrzeby wspomnianej pracy magisterskiej
zawierat pierwotnie nazwy uwspoétcze$nione. Jednakze cato$ciowa analiza
przetozonego tekstu wykazata, Ze stat sie on niesp6jny. W ostatecznej wer-
sji tekstu pozostawitam nazwy oryginalne, natomiast w przypisach umiesci-
fam ich wspétczesne wersje oraz istotne informacje dotyczace potozenia
geograficznego opisywanych krain.

Zajmujac sie trudno$ciami z przektadem nazw geograficznych, nalezy
réwniez wspomnie¢ o wystepowaniu tak zwanych form konkurencyjnych,
tj. r6znych sposobéw zapisu jednej nazwy. Ich zastosowanie w tekstach
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Sredniowiecznych byto czestg i powszechnie tolerowang praktyka. Jednak-
ze w umysle wspotczesnego odbiorcy taki zabieg moégitby doprowadzi¢ do
pewnego rodzaju konfuzji i utrudni¢ odbior tekstu. Dlatego po doktadnym
rozwazeniu tego problemu podjetam decyzje o ujednoliceniu owych form,
zdajac sobie sprawe z faktu, ze taka ingerencja doprowadzi do utraty przez
przektad jednej z typowych cech tekstu §redniowiecznego, a co za tym idzie
zubozy go. Ponadto mam $wiadomos¢, iz odesztam w tym wypadku od przy-
Swiecajacej mi zasady, ktora byta wierno$c¢ oryginatowi tekstu.

Wykaz 1: Formy konkurencyjne zawarte w 11 ksiedze Le devisement du monde

— Espurgam i Sapurgam (r. 43)

— Casari Casacar (r. 501 53)

— Tartan, Carcan, Caracam (r. 511 52)
— CocaniCocam (r.521i53)

— Cata, Caltay i Catay (r.55,71,72i73)
— LopilLap (r.55)

— Camul i Camuel (r. 58)

— ChinginTalas i ChingnyCalas (r. 59)

— Campision, Campsion, Campison, Campicuy (r. 60, 61, 62, 70, 71)
— EsnariEsavar (r.62)

— Catatron i Caracoron (r. 631 70)

— Thesimur i Quesimur (r.47,48174)

Zrédto: opracowanie wlasne na podstawie: Marco Polo Le devisement du monde, t. 2, op. cit.
Italianizmy

Kolejng grupa trudnosci, na ktére warto zwrdci¢ uwage podczas analizy
przektadu dzieta Marco Polo, s3 wprowadzone przez autora italianizmy, tj.
wyrazy, zwroty lub konstrukcje sktadniowe przejete z jezyka wtoskiego lub
na nim wzorowane i wprowadzone do innego jezykal2 Poniewaz w przy-
padku Le devisement du monde mamy do czynienia z podwéjnym autor-
stwem, nalezy podkresli¢, iz zar6wno Marco Polo, jak i Rustichello da Pisa,
ktéry spisat dzieto, postugiwali sie dialektami, na gruncie ktérych powstat
wspbiczesny jezyk wtoski. Nie dziwi wiec uzycie w teks$cie zapozyczen
z owych dialektéw. W analizowanym przypadku zdecydowatam sie na wpro-
wadzenie do tekstu polskich odpowiednikéw zapozyczonych stéw, gdyz
zachowanie w przektadzie italianizméw w ich oryginalnej formie dziatatoby
niekorzystnie na zrozumienie tekstu.

12 Wielki stownik wyrazow obcych PWN, red. M. Banko, Warszawa 2003, s. 563.
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Wykaz 2: Italianizmy zawarte w 11 ksiedze Le devisement du monde wraz z objasnieniami
w jezyku polskim

— Bras - jest to zapozyczenie nie tyle samego stowa, ile jego znaczenia jako miary dtu-
gosci. Rdwniez w ttumaczeniu udato sie utrzymaé zapozyczone znaczenie wtoskiego
stowa braccio, ktére literalnie oznacza ramie, a tutaj oznacza miare dtugosci zwana
tokciem;

— Confines - stowo oznaczajace granice lub tez rejon przygraniczny. Jego francuskie
odpowiedniki to: les frontiéres, la région frontiére lub les confins;

— Cha(s)cion - oryginat wtoski cacciagione (pl. zwierzyna towna);

— Forestier - od staro-wtoskiej formy forestiere (pl. dziki);

— Grec - termin opisujacy wiatr oraz jeden z kierunkéw $wiata, tj. p6tnocny wschdd;

— Generation — w znaczeniu rasa ludzka;

— Seloc - z whoskiego scilocco ( pl. potudniowy wschéd);

— Souposto - z wloskiego sottoposto (pl. podwtadny, poddany).

Zrédto: opracowanie wtasne na podstawie: Marco Polo Le devisement du monde, t. 2, op. cit.

Nazwy mongolskie zachowane w formie oryginalnej

Kolejng trudnoscig, wytaniajaca sie podczas pracy nad przekltadem dzieta
Marco Polo, sg wyrazy uzyte w formie oryginalnej, czyli takie, ktére wywo-
dzg sie z jezykéw ludéw, z ktérymi autor wszedt w kontakt. Sg to przede
wszystkim pojecia odnoszace sie do typowych tradycji plemion zamieszku-
jacych wéwczas obszar dzisiejszej Mongolii i Chin oraz do ich zycia co-
dziennego. Zastosowanie takiego rozwigzania nadaje oryginatowi dzieta
pewien koloryt lokalny, tj. odsyta czytelnika do rzeczywistosci, z ktéra ze-
tknat sie podréznik, przez co opowiadana historia staje sie jeszcze ciekaw-
sza dla odbiorcy. Jednakze patrzac przez pryzmat przektadu, uzyte stowa
stajg sie kolejnym problemem, z ktérym ttumacz musi sie zmierzyc¢.

W tym przypadku postanowitam pozosta¢ wierna tekstowi oryginatu
i pozostawitam wiekszos$¢ poje¢ pochodzacych z jezyka Tataréw bez zmian.
Jedynym wyjatkiem jest termin nasich, odnoszacy sie do pewnego typu tka-
niny, ktéra miata odpowiada¢ uzywanym we Francji brokatom. Stowo to
w formie nacis, nassis badz tez nachis weszto do uzycia w jezyku francu-
skim. Po wnikliwej analizie zidentyfikowatam ten termin jako zfotogtéw.
Wedtug Stownika jezyka polskiego PWN termin ten oznacza: ,tkanine o osno-
wie jedwabnej, a watku ze ztotych nici, uzywang w dawnej Polsce na bogate
stroje, szaty liturgiczne i do dekoracji wnetrz”13. Natomiast Encyklopedia
staropolska wspomina o innych nazwach tej materii: altembas, lama, dyma,

13 Stownik jezyka polskiego PWN, t. 3, red. M. Szymczak, Warszawa 1981, s. 1032.
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a ponadto podaje, ze nazwa tej tkaniny zostata uzyta przez Mikotaja Reja
w Zwierzynicu w formie ztotohtaw'*. W przektadzie zdecydowatam sie na
uzycie stowa altembas, znanego réwniez pod postacig attembas, ktore po-
chodzi z jezyka tureckiego i sktada sie z dwéch cztonéw: attun (oznaczaja-
cego ztoto) oraz bez (ptétno)s.

Oto przyktady terminéw pozostawionych w oryginalnej formie, wywo-
dzacych sie z jezyka Tataré6w. W rozdziale czterdziestym széstym Le devi-
sement du monde pojawia sie przydomek nadawany krélom z rodu Alek-
sandra Wielkiego, ktory brzmi Zul Carnam. Pochodzi on z jezyka arabskiego
i nie oznacza wprost imienia Aleksander, jak méwi Marco Polo w dalszej
czesci tekstule. W notach do tekstu Philippe Ménard informuje, ze sformu-
towanie to odnosi sie do przydomka nadawanego Aleksandrowi Wielkiemu
na Wschodzie, zawartego w Koranie i brzmigcego w oryginale Dhul-Qara-
nian (fr. Le Bicornu)'?, co mozna odda¢ w jezyku polskim jako ,ten z dwoma
rogami” lub ,ten o dwéch rogach”. W przektadzie pozostawitam forme ory-
ginalnie zastosowang przez Marco Polo, gdyz autor nie wspomina dalej
o legendzie, w mys$l ktérej ojcem Aleksandra miato by¢ jedno z egipskich
béstw, tj. Amon, a wspomniane rogi miaty by¢ symbolem jego boskiego
pochodzenia. Nalezy wspomnie¢, iZ rowniez Pierre-Yves Badel w swojej
edycji tekstu pozostawia ten termin w oryginale, jednakze zapisuje go w inny
sposob, a mianowicie: Zoulcarnais.

Kolejnym zachowanym przez Marco Polo pojeciem jest none, ktére mia-
toby oznacza¢ hrabiego. ROwniez tutaj pozostawiono wersje oryginalng
stowa, gdyZ nastepnie autor moéwi: qui vaut a dire en frangois quens (,co
oznacza hrabia”). Wedtug Ménarda stowo to w jezyku mongolskim miatoby
oznacza¢ mlodego pana poddanego innemu, wiekszemu od siebie wtadcy,
mogtoby réwniez oznacza¢ tytut nadawany wysokim dygnitarzom?®. Jed-
nakze istniejg réwniez hipotezy, iz stowo to moze pochodzi¢ z innych jezy-
kéw, miedzy innymi tybetanskiego, hindi lub scytyjskiego. Ré6wniez wspot-
czesna edycja francuska pozostaje tutaj wierna oryginatowi tekstu, pozo-
stawiajac stowo none bez zmian.

14 Encyklopedia staropolska/Ztotogtéw, [online] https://pl.wikisource.org/wiki/Ency-
klopedia_staropolska/Z%C5%820tog%C5%82%C3%B3w [dostep: 19.11.2017].

15 Encyklopedia staropolska/Altembas, [online] pl.wikisource.org/wiki/Encyklope-
dia_staropolska/Altembas, [dostep: 19.11.2017].

16 M. Polo, Le devisement du monde, t. 2, op. cit,, nota do rozdziatu 46, linia 7, s. 55.

17 Ibidem, s. 4.

18 [dem, La description du monde, op. cit., s. 127.

19 Idem, Le devisement du monde, t. 2, op. cit.,, nota do rozdziatu 49, linia 10, s. 58.
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W rozdziale sze$¢dziesigtym trzecim, opisujacym krélestwo legendarne-
go Kroéla Kaptana Jana, pojawia sie pojecie odnoszace sie do jego tytutu
w jezyku mongolskim, tj. Une Cann. W notach do tego rozdziatu znajduje sie
wyjasnienie, Ze prawdopodobnie chodzi tutaj o pokonanego przez Czyngis-
-chana wtadce tamtych ziem, zwanego w jezyku francuskim Ong-Khan, na-
tomiast w nomenklaturze polskiej wystepujacego jako To’orit Ong-chan.
Miat on pdZniej sta¢ sie pierwowzorem legendarnego chrzescijaniskiego
wtadcy Krola Kaptana Jana?0. Jesli chodzi o thumaczenie tego passusu, pozo-
statam wierna zasadzie nieuwspoétcze$niania i pozostawitam to okreslenie
niezmienione. Niemniej jednak, sugerujac sie wersja wtoska dzieta, stwo-
rzytam z niego jeden wyraz i tak oto powstat passus: ,nazywanemu w ich
jezyku Uncan, co oznacza Krél Kaptan Jan”, brzmigcy w oryginale: c’'on nom-
moit en leur langage Une Can?!, Jako ciekawostke warto przedstawic¢ frag-
ment ttumaczenia tekstu na wspétczesny jezyk francuski, gdzie uzyto wspo-
mnianego wyzej francuskiego odpowiednika imienia wladcy: qu’on nommait
dans leur langue Ong-Khan?2,

W rozdziale siedemdziesigtym trzecim Marco Polo wspomina o dwéch
krainach Ung i Mugul, ktérych nazwy réwniez pozostawitam w wersji ory-
ginalnej, gdyz autor podaje dalej: Ung estoient ceuz du pays et Mugul estoient
les Tartars; et pour ce sont ils apelé aucune foiz Mongole les Tartars (,Ung
bylo krajem tamtejszej ludnosci, a Mugul zamieszkiwali Tatarzy i z tego
powodu s3 oni czesto zwani Mongotami”)23. Ph. Ménard wyja$nia, ze wspo-
mniana ludno$¢ to prawdopodobnie Scytowie, jedno z plemion, ktére brato
udziat w wielkiej wedréwce ludéw. Ponadto, ze wzgledéw fonetycznych
Marco Polo nazwat te ludy Gog i Magog, co jest odniesieniem do biblijnych
ludéw, ktére miaty nie$¢ Smier¢ i sia¢ terror24. Nawigzania do Goga i Mago-
ga pojawiajg sie wielokrotnie w Biblii, miedzy innymi w Ksiegach Rodzaju
i Kronik oraz w Ksiegach Izajasza i Jeremiasza, a takze w Apokalipsie $w.
Jana2s,

W rozdziale siedemdziesigtym czwartym pojawia sie odniesienie do cza-
rownikéw parajacych sie czarng magia. Marco Polo uzywa do ich okres$lenia
pojec tebet i quesimur, ktére réwniez zdecydowatam sie pozostawic¢ w for-

20 Ibidem, nota do rozdziatu 63, linia 13, s. 66-67.

21 Ibidem, s. 24.

22 Idem, La description du monde, op. cit,, s. 153.

23 Idem, Le devisement du monde, t. 2, op. cit., s. 42.

24 Ibidem, nota do rozdziatu 73, linie 30-36, s. 77-78.

25 Pismo Pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu, Biblia Tysigclecia, Wydawnictwo
PALLOTTINUM, Poznan 2008, Rdz 10,2; 1 Kron 1,5; 5,4; 1z 14,24-25; 17,12-14; 31,8-9;
Jr1,14; 4,5; 6,1.22; 10,22; 13,20; Ap 20,8.
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mie oryginalnej. Ménard wyjasnia, Ze chodzi tutaj o laméw pochodzacych
z Tybetu i Kaszmiru, znanych ze swej ponadnaturalnej wiedzyZ6. Dzieki
temu wyjasnieniu fatwo mozna dostrzec, Ze pojecia okreslajace owych cza-
rownikéw s3 nawigzaniem do nazw ich narodowo$ci. Jednakze wstrzyma-
fam sie od opisowego sposobu ttumaczenia na rzecz pozostawienia owych
nazw w postaci, w jakiej uzyt ich autor tekstu.

Stownictwo zwigzane z wierzeniami

W Le devisement du monde autor opowiada o tradycjach ludéw, z ktérymi
zetknat sie podczas swojego pobytu na Dalekim Wschodzie. Wiele miejsca
poswieca opisom réznorakich obrzedéw i praktyk religijnych. Nalezy pod-
kresli¢, iz w tamtym czasie wierzenia wschodnie byty prawie w ogoéle nie-
znane Europejczykom, dlatego nie dziwi fakt, Ze autor opisuje zaobserwo-
wane zjawiska przez pryzmat religii chrze$cijanskiej. Analizujac tekst ory-
ginatu mozna zauwazy¢, Zze Marco Polo traktuje tradycje religijne owych ple-
mion z pogarda, nie stawiajgc ich na réwni z chrze$cijafistwem.

Z punktu widzenia thumacza kwestig, ktéra nalezy tutaj poruszy¢, jest
deprecjonujacy charakter opisu tych zjawisk i to, w jaki sposéb odda¢ go
w jezyku polskim. O ile we francuskim zapis stowa le Dieu matg literg wska-
zuje na pogardliwe nastawienie autora, o tyle w jezyku polskim miatam do
wyboru dwa wspoétczesne okreslenia odnoszace sie do sity sprawczej lub
istoty najwyzszej w danej religii, tj. boZek lub bdstwo, oraz ich staropolski
odpowiednik batwan, ktéry we wspédiczesnej polszczyZnie zmienil swoje
znaczenie. Ostatecznie uzyty zostal termin bozek, gdyz stowo to oznacza
w religiach politeistycznych istote lub jej wyobrazenie bedace przedmiotem
kultu lub mniej wazne béstwo panteonu?’.

Rozwazatam réwniez uzycie stowa batwan, ktére obecnie zmienito swo-
je znaczenie. Zdawatam sobie sprawe, Ze bytoby ono tutaj najlepszym i naj-
blizszym oryginatowi odpowiednikiem, poniewaz passus: [...] car chascuns
en tien un en sa maison, et est fais de feutres et de dras, et li font sa femme et
ses enfanz?8 informuje, ze Tatarzy oddawali cze$¢ figurom, ktére miaty by¢
wyobrazeniami bozkéw, a pierwotna definicja stowa batwan brzmi ,posag
bozka poganskiego”2°. Ponadto, bytoby ono idealnym dopetnieniem okre-
$lenia, jakie dobrano do pojecia zastosowanego przez autora na okreslenie

26 M. Polo, Le devisement du monde, t. 2, op. cit., nota do rozdziatu 44, linia 79, s. 79.
27 Stownik jezyka polskiego PWN, t. 1, red. M. Szymczak, Warszawa 1978, s. 192.

28 M. Polo, Le devisement du monde, t. 2, op. cit., s. 32.

29 Stownik jezyka polskiego PWN, t. 1, op. cit,, s. 119.
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pogan, tzn. ydolatres, ktére oddano jako batwochwalcy. Termin ten jest bar-
dzo mocno powiagzany ze stowem batwan, gdyz batwochwalca to ,w religii
chrzescijanskiej cztowiek oddajacy cze$¢ boska bozkom, batwanom”30. Zre-
zygnowatam jednak z uzycia tego pojecia, poniewaz we wspoétczesnej polsz-
czyZnie stowo batwan ma dwa nastepujace znaczenia:

1. figura ze $niegu podobna do postaci ludzkiej, lepiona najczesciej przez
dzieci dla zabawy;

2. pogardliwie, obelzywie o cztowieku nieinteligentnym, tepym, ograniczo-
nym?3L,

Dosztam wiec do wniosku, iZ zastosowanie tego terminu w przektadzie
moze budzi¢ negatywne konotacje. Dlatego musiatam odnaleZ¢ inne stowo,
ktére wyrazitoby wtasciwosci poganskich bostw podkreslone przez autora.

Powtorzenia

Drugim z typow trudnosci, jakie napotyka ttumacz podczas procesu prze-
ktadu, sg problemy zwigzane z warstwa stylistyczng tekstu. Pierwszym z nich
jest duza ilo$¢ zawartych w Le devisement du monde powtérzen. Sg one jed-
na z gléwnych cech jezyka starofrancuskiego i nie zaburzaja w zaden spo-
séb stylistyki oryginatu dziela. Natomiast we wspoéiczesnej polszczyznie,
biorgc pod uwage proze, nie powinno sie powtarza¢ tych samych wyrazéw
w bliskim sasiedztwie, jesli sa one uzyte w tym samym znaczeniu. Tekst za-
wierajacy takie powtdrzenia moégtby zostaé stusznie uznany za stylistycznie
niepoprawny.

W zwiazku z analizowang kwestig znalaztam sie na rozdrozu, mam bo-
wiem $wiadomo$¢, Ze zachowujac forme oryginalng tekstuy, tj. stosujac wszyst-
kie powtdérzenia w nim zawarte, pogwalcam w pewien sposéb zasady rza-
dzace jezykiem przektadu. Natomiast jesli zaniecham uzycia pewnych sfor-
mutowan lub zmienie je, odejde niejako od konwencji zachowania wierno-
$ci formie, a takze tresci tekstu, gdyz nie wszystkie uzyte zamienniki mogg
w peti odzwierciedla¢ intencje autora.

Oto przyktady powtérzen w oryginale dzieta Marco Polo oraz sposdb,
w jaki przetozytam je na jezyk polski:

— Quant l'en se part de cest chastel, I'en chevauche par biax plains et par
belles costieres [...]3% (,Kiedy wyruszy sie z owego zamku, jedzie sie przez

30 Ibidem.
31 Ibidem.
32 M. Polo, Le devisement du monde, t. 2, op. cit,, s. 1.
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piekne réwniny i urocze doliny”) - pozwolitam sobie tutaj zastgpi¢ uzyty
dwa razy przymiotnik ,piekny” terminem ,uroczy”, ktéry w tym przypad-
ku moze uchodzi¢ za jego synonim.

— Ily a habondance de toutes choses ety a naist coton assez, et ont vignes et
jardins et possession assez33 (,Jest tam wielka obfito$¢ wszystkich rzeczy,
maja pod dostatkiem bawety i winnic oraz wiele ogrodéw i posiadto-
$ci”) - w celu unikniecia powtérzenia wprowadzitam tutaj fraze ,miec
pod dostatkiem”.

Jednakze nie w kazdym przypadku zdecydowatam sie na usuniecie po-
wtérzen. W niektérych passusach postanowitam zachowa¢ wszystkie za-
biegi zastosowane przez autora, gdyz dosztam do wniosku, Ze jakiekolwiek
zmiany mogtyby niekorzystnie wptynaé na tekst przektadu. Ponadto trzeba
pamieta¢, ze zadaniem ttumacza nie jest poprawianie autora czy tez czysz-
czenie tekstu z elementéw, ktoére w jezyku docelowym mogtyby zostac od-
czytane jako btedy stylistyczne, ale przetozenie go tak, aby jak najbardziej
odpowiadat tekstowi oryginatu.

— Et sachiez que tout li Grant Caan et tuit cil qui sont descendu de lor pre-
mier seignour Chingins Caan sont porté ensevelir a une grant montaigne
qui est apelee d’Alcay, et la ou i sir es muert, il est aportez ensevelir en la di-
te montaigne avec les autres, car s'il estoit .C. journees loins, seroit il a ce-
lui lieu aportez pour ensevelir3* (,1 wiedzcie, Zze wszyscy Wielcy Chano-
wie 1 wszyscy ci, ktérzy sa potomkami pierwszego Pana Czyngis-chana,
sg grzebani na wielkiej gorze, ktéra zwie sie Altaj i stamtgd gdzie Pan
umrze, jest on zabierany, aby go pogrzeba¢ wraz z innymi na wspomnia-
nej gérze, a nawet, jesli owo miejsce bytoby oddalone o sto dni drogi,
bytby on tam zabrany, aby go pogrzebac”).

Przypadki powtdrzen uzytych przez Marco Polo mozna mnozy¢, jednak-
ze wiekszo$¢ z nich opiera sie na powtarzaniu tych samych przymiotnikéw
przy opisie kilku poje¢ zawartych w jednym zdaniu lub na powtarzaniu
kilku wyrazéw w takiej samej konfiguracji w jednym akapicie tekstu. Nalezy
podkresli¢, ze zmieniatam lub opuszczatam niektore zastosowane w orygi-
nale stowa, jezeli byto to konieczne, aby tekst przekiadu byt stylistycznie
poprawny, jednakze przewaznie pozostawiatam tekst w stanie nienaruszo-
nym. Jak juz wielokrotnie wspomniatam, staratam sie w ten sposéb zacho-
wac wierno$¢ oryginalnej formie dzieta, a ponadto kierowata mna dbatosé
o zachowanie pierwotnej mysli autora.

33 Ibidem, s. 12.
34 Ibidem, s. 30.
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Odpowiednio$¢ zdan tekstu oryginatu i przekladu polskiego

Kolejng trudnos$¢ stanowi kwestia odpowiadania sobie tekstéw oryginatu
i przektadu na poziomie zdan. Czesto podczas procesu ttumaczenia odkry-
wa sie, ze zdania pochodzace z jezyka obcego sa zbyt dtugie i nalezy je po-
dzieli¢ tak, aby czytelnik nie zgubit sie w meandrach zawartej w nich tresci.
Jednakze proces dzielenia zdan musi przebiega¢ wedtug pewnych okre$lo-
nych zasad. Nalezy dobrze wczytaé sie w sens komunikatu, aby mie¢ pew-
nos¢, ze podczas podziatu nie rozdzieli sie dwoch rzeczywistosci, ktére ma-
ja sens jedynie w tym szczeg6lnym kontekscie, stojgc obok siebie i tworzac
jedna niepodzielng catos¢. Oto przyktady diugich zdan zastosowanych przez
Marco Polo, ktére poddatam proébie podziatu, oraz tych, ktére pozostawitam
w stanie pierwotnym:

— Caril ont un leur dieu que il apelent Nacigay, et dient que il est dieu terriens
qui garde leur femmes et leur enfanz et leur bestes et leur blez; et il font
grant honnour et grant reverence, car chascuns en tien un en sa maison, et
est fais de feutres et de dras, et li font sa femme et ses enfanz35 (,Maja oni
bozka, ktéry zwie sie Nacigay, a powiadaja, Ze jest on bogiem ziemi,
ktory strzeze ich zony i dzieci, zwierzeta oraz plony. Nisko sie przed nim
ktaniajg i oddaja mu wielkg czes¢, a kazdy z nich posiada w swym domu
jego wizerunek wykonany ze skor i tkaniny, czynig takze wizerunki jego
zony i dzieci”)3¢.

— 1l ont bués qui sont sauvages, et sont grant comme olifant et sont moult
biaus a veoir, car il sont tuit pelu sus le dos, et sont blanc et noir et ont
le poil lonc bien .11I. paumes, et sont si bel que c’est merveilles3” (,Zyja tam
woty, ktére sg dzikie i wielkie jak stonie, a s one rozkosza dla oka, bo-
wiem cate sg pokryte sierscig oprécz plecéw. Sg czarnobiate, a siers¢ ich
jest dtuga na trzy piedzi, i sg tak piekne, Ze az jest to cudem”).

Oto przyktady zdan, ktére pozostawiono bez zmian. Jest rzecza oczywi-
stg, iz tak jak w przypadku poprzednich mozna bytoby je rozbi¢ na dwie lub
wiecej czesci, ale rowniez przy zachowaniu formy oryginalnej sa one w petni

35]bidem, s. 32.

36 Ponadto zdanie to mozna podzieli¢ na trzy odrebne zdania w taki oto sposéb: ,Ma-
ja oni bozka, ktéry zwie sie Nacigay, a powiadaja, ze jest on bogiem ziemi, ktdory strzeze
ich zony i dzieci, zwierzeta oraz plony. Nisko sie przed nim ktaniaja i oddaja mu wielka
cze$¢. Kazdy z nich posiada w swym domu jego wizerunek wykonany ze skor i tkaniny
oraz wizerunki jego zony i dzieci”.

37 M. Polo, Le devisement du monde, t. 2, op. cit,, s. 38.
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zrozumiate, a moim celem nie byto poprawianie oryginatu dzieta, a jedynie
jego przektad i dbato$¢ o zachowanie, gdzie tylko byto to mozliwe, jego
specyficznego charakteru.

— Et ceste province en est roys un du lignage Prestre Jehan; son nom est Gor-
ge et tient la terre pour le Grant Caan mais non pas toute celle que tenoit
le Prestre Jehan mais en partie38 (,W owej prowincji rzadzi krol z rodu
Krola Kaptana Jana, zwie sie Jerzy i sprawuje wladze na owej ziemi z ra-
mienia Wielkiego Chana, lecz nie na calej ziemi, ktéra niegdy$ byta pod
panowaniem Kroéla Kaptana Jana, jedynie na jej cze$ci”).

— Puis parla au chief de piece et dist si haut que tuit cil qui entour lui estoient
l'oirent que jamais ne tenera la seignouries e il n'amende la grant honte que
Prestre Jehan li avoit mandee, si chierement que jamais honte ne sera si
grandement amandee, et prochainement Ii mousterra s’il est son serf3°
(W koncu przemoéwit gtosem tak dono$nym, aby wszyscy zgromadzeni
wokét ustyszeli, Ze nie bedzie w pelni wiadcg, dopdki nie pomsci hanby,
ktérg mu Krol Kaptan Jan zgotowal, bardziej, niz jakakolwiek harnba
byta kiedykolwiek pomszczona, i Ze niebawem pokaze mu, czy jest jego

stuga”).

Réwnie wazna kwestia, jak wymieniony wyZej problem dzielenia zdan,
jest takze ich taczenie. Autor kilkakrotnie uzywa obok siebie krotkich zdan,
ktére mozna by byto potaczyé, tworzac jedno bardziej rozbudowane. Czesto
taka forma budowy tekstu pojawia sie, gdy Marco Polo opisuje mieszkan-
céw roznych krain i miast.

— Balacian est une province dont les gens aourent Mahommet. Il ont langage
par eus. Et est moult grant royaumes. Et regnent par heritage*° (,Balacian
jest kraina, ktorej ludno$¢ czci Mahometa i ma swoj jezyk. Jest to wielkie
krélestwo, rzadzone dziedzicznie”).

Podczas proby przektadu tekstu napotkatam wiele podobnych zdan. Mu-
siatam wdéweczas zdecydowa(, czy ich tgczenie lub dzielenie wptynie ko-
rzystnie na tekst w jezyku docelowym oraz czy takie zabiegi nie pozostawig
trwatych sladéw w postaci przektamania tresci. Dlatego po raz kolejny war-
to wspomnie¢, ze unikajac uzycia pewnych struktur badz tez stosujac takie,
ktére utatwiaja odbior tekstu i czynia go przejrzystym, ryzykuje sie utrate
pewnej $wiezosci i sity oryginatu.

38 Ibidem, s. 41.
39 Ibidem, s. 26.
40 Ibidem, s. 4.
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Dwoisto$¢ narratora

Za autora Le devisement du monde uwazany jest wenecki kupiec Marco Polo,
jednakze nie wszyscy sa Swiadomi tego, iz tekst spisany zostat reka Rusti-
chello da Pisa. W catym tek$cie pojawiaja sie passusy, ktore uwidaczniaja
owga dwoisto$¢ narratora, a co za tym idzie ukazujg postac pisarza stojacego
za tym dzietem, ukrytego pod zastong stawy Marco Polo. Pojawienie sie
dwoistej natury narratora nie jest trudnoscig dla ttumacza, ktéry przyste-
pujac do pracy, powinien zaznajomic sie z geneza powstania dzieta, a co za
tym idzie by¢ swiadomy istnienia tak naprawde dwéch autoréw. Proble-
mem nie jest tutaj kwestia, czy ujednolica¢ ttumaczenie, czy pozostawic je
zgodne z oryginalem, gdyz bycie wiernym pierwotnym formom uzytym
przez autora nie podlega dyskusji. Kazde inne dziatanie bytoby $wiadomym
przektamaniem ze strony ttumacza. Jednakze w tym wypadku postawitam
sie w sytuacji czytelnika, ktéry biorac do reki po raz pierwszy przektad
dzieta Marco Polo, niekoniecznie zna jego geneze i napotyka passusy skta-
dajace sie z dwdéch zdan, w ktérych autor najpierw wypowiada sie w pierw-
szej osobie liczby pojedynczej, aby nastepnie przej$¢ na pierwsza osobe licz-
by mnogiej:

— Et quant l'en se part de ceste cité de Casem que je vous ai dit desus [...]. Et
au chief de ces .11l journees trouve I'en une province qui a nom Balacian,
du quel nous vous conterons son afaire*! (,,A kiedy wyruszy sie z miasta
Casem, o ktéorym wam wyzej opowiedziatem [...] A u kresu owych trzech
dni spotyka sie prowincje o nazwie Balacian, o ktorej sprawach wam
opowiemy”).

Wyzej przedstawiony passus moégtby zostaé uznany przez uwaznego
czytelnika za btad edycji lub biad popemiony przez ttumacza. Rzadko spo-
tyka sie tekst, w ktérym narrator zmienia sie z pierwszoosobowego méwig-
cego w liczbie pojedynczej na réwniez pierwszoosobowego, ale wypowia-
dajacego sie w liczbie mnogiej. Oto jeszcze jeden przyktad, ktory ukazuje, ze
nie jest to przypadek odosobniony, lecz jeden z bardzo waznych elementéw
tekstu oryginatu, dzieki ktéremu autor, tj. Rustichello da Pisa, przestaje by¢
anonimowym skryba.

— Or vous ai divisé comment li Tartar orent premierement seignour Chin-
gins Caan et comment li vainqui premierement Prestre Jehan. Si vous con-
terons qui regna aprés et de lor coustumes et de lor usances*2.

41 Ibidem.
42 Ibidem, s. 39.
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RéwnieZz w tym passusie narrator w pierwszym zdaniu moéwi: ,,opowie-
dziatem wam”, aby w kolejnym rzec: ,a teraz opowiemy wam”. Nie dziwi
wiec pewna konfuzja, ktéra moze zrodzi¢ sie w umysle czytelnika i po-
pchnaé go ku stwierdzeniuy, iz ttumacz popetnit btad podczas pracy nad tek-
stem przektadu.

Nalezy rowniez podkresli¢, iz do tekstu wprowadzono tzw. nous de poli-
tesse, czyli forme grzeczno$ciowa zaimka osobowego nous. Uzycie przez
autora Le devisement du monde liczby mnogiej ma na celu podkreslenie faktu,
iz tekst posiada dwdéch autoréw: Marco Polo i Rustichello da Pisa. W dziele
pojawiajg sie réwniez fragmenty, w ktérych pizanczyk méwi we wlasnym
imieniu, a Marco Polo, powszechnie uznawany za jedynego autora i narra-
tora dzieta, pojawia sie jako jeden z bohateréw tekstu. Oto przykiad za-
czerpniety z drugiej ksiegi dzieta:

— Or avoit messire Marc Pol un compaignon qui avoit a nom Susitar et estoit
moult sges et conta le dit Turc a mesire Marc Pol comment il avoit demouré
en ceste contree .Ill. an zpour le Grant Caan [...] (,Miat Pan Marco Polo to-
warzysza, ktory zwat sie Susitar, a byt on cztowiekiem bardzo madrym,
i opowiedziat Panu Marco Polo, jak przebywat w owej krainie przez trzy
lata w stuzbie Wielkiego Chana [...]").

Przedstawione passusy uswiadamiajg, jak wielka role petni Rustichello
da Pisa i jak bardzo on sam, uzywajac réznych zabiegdw, pragnie sta¢ sie
widoczny na tle dzieta. Jednakze jego starania mogg doprowadzi¢ do zagu-
bienia sie czytelnika w meandrach tekstu, ktéry moze sta¢ sie dla niego
niezrozumiaty. Niemniej jednak, patrzac z punktu widzenia ttumacza, nie
mozna sobie pozwoli¢ na jakiekolwiek zmiany kosmetyczne, aby utatwic¢
odbiér tekstu. Takie postepowanie byloby sprzeczne z zasada wiernosci
oryginatowi, a ponadto nie tylko zaburzytoby strukture tekstu, lecz dopro-
wadzitoby takze do powaznych przektaman.

Podsumowanie

Podczas pracy nad tekstem literackim, bez wzgledu na to, z jak odlegtej
ttumaczowi epoki pochodzi dzieto, natrafia on na pewne trudno$ci, ktérym
musi stawi¢ czoto. Rdwniez podczas podjetej przeze mnie préby przektadu
drugiej ksiegi Le devisement du monde natrafitam na fragmenty tekstu, kto-
re zmusity mnie do gtebszej analizy problematycznych passuséw oraz za-
stanowienia sie nad przektadalnoscig pewnych sformutowan, terminéw czy
tez form stylistycznych uzytych przez autora. Wazna kwestia podczas mo-
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ich rozwazan stata sie che¢ zachowania wiernosci oryginatowi. Postanowi-
tam przedstawi¢ czytelnikowi tekst, ktory bytby lustrzanym odbiciem ory-
ginatu. Aby wcieli¢ swdj zamyst w Zycie, pozostawitam przede wszystkim
bez zmian wiekszo$¢ nazw geograficznych uzytych przez Marco Polo. Jed-
nakze musiatam zrezygnowac z zachowania zapozyczen z jezyka wtoskiego,
gdyz pozostawianie w tekscie italianizméw, ktére maja swoje odpowiedniki
w jezyku polskim, bytoby niekorzystne dla przektadu. Natomiast aby nie
odchodzi¢ jeszcze bardziej od wersji oryginalnej, pozostawitam niezmie-
nione terminy pochodzace z jezyka Tataréw. Pozwolitam sobie jedynie prze-
ttumaczy¢ stowo ztotogtéw, poniewaz jest ono znane w polszczyZnie juz od
czasOw Sredniowiecza. Zabieg ten miat na celu utatwienie odbioru tekstu,
jednoczesnie nie wplywajac zbyt drastycznie na przyswiecajaca mi zasade
wiernoSci oryginalnej wersji dzieta. Najwiecej probleméw przysporzyta mi
terminologia zwigzana z opisem napotkanych przez podréznika réznych
odtamoéw religii Wschodu. Przeprowadzitam dogtebng analize jezykowg
termindéw takich jak: Bdg, bozek, béstwo i batwan. Staratam sie wyodrebnic¢
najmniejsze niuanse znaczeniowe, aby dobraé najbardziej adekwatne od-
powiedniki do stéw uzytych w oryginale.

Réwniez strona stylistyczna tekstu przysporzyta mi pewnych trudnosci.
Szczegdlnie problematyczne bylo pojawianie sie czestych powtérzen oraz
budowa zdan. Autor dzieta czesto tworzy jednozdaniowy akapit, ktéry jest
bardzo rozbudowany, badZ - wrecz przeciwnie - rozbija zdania na bardzo
krétkie. W tym przypadku musiatam zdecydowad, czy nie lepiej bytoby po-
dzieli¢ bardzo rozbudowane zdania w celu uwypuklenia waznych informa-
cji, ktére mogltyby umkna¢ uwadze czytelnika podczas lektury diugich zdan.
Musiatam sobie réwniez odpowiedzie¢ na pytanie, czy nie warto potaczy¢
ze sobg kilku zdan dla lepszego efektu stylistycznego. Dokonatam kilku
zmian, ktére jednakze nie majg wiekszego znaczenia dla wiernosci sensowi
oryginatu. Sg one znaczace jedynie dla stylistyki ttumaczenia. Kolejnym pro-
blemem, na jaki natrafitam, byta dwoisto$¢ podmiotu.

Gléwnym celem przektadu byto zachowanie wiernosci oryginatowi. Na-
lezy podkresli¢, iz mimo kilku zmian stylistycznych oraz eliminacji zapozy-
czen z jezyka wloskiego, udato mi sie pozosta¢ wierng wersji oryginalnej
tekstu, jezeli chodzi o sfere znaczeniowg. Natomiast jesli chodzi o strone
stylistyczng, zdecydowatam sie usuna¢ zbedne wedlug mnie powtérzenia
oraz zmieni¢ strukture niektérych zdan, aby utatwi¢ przysztemu czytelni-
kowi odbiér dzieta.
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ANALYSIS OF DIFFICULTIES IN TRANSLATING OF THE OLD FRENCH TEXT
TO POLISH LANGUAGE ON THE EXAMPLE OF LE DEVISEMENT DU MONDE BY MARCO POLO

ABSTRACT

The aim of this article is to present the difficulties encountered by a translator during
the translation to Polish of the text originally written in Old French. On the example
of analysis of the translation of the second book of Le devisement du monde by Marco
Polo - prepared for the purposes of the master's thesis entitled: Around the translation
of the second book of Le devisement du monde by Marco Polo - two main types of
problems identified while working on the text are presented. These are lexical and
stylistic difficulties. In relation to Marco Polo's work the encounter of three different
cultures and ways of thinking is also important. It is primarily about the way the world
is perceived by the thirteenth-century traveler, the peoples he came across, the author
of the translation and its recipients. The translation of the work was based on a critical
edition under the direction of Philippe Ménard. During the subsequent analysis of
the translation, the translator referred also to the adaptation of the work to contem-
porary French entitled La description du monde prepared by Pierre-Yves Badel.
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Marco Polo, La devisement du monde, translation, difficulties in translating
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Podloze recepcji muzeum - aspekt emotywny

STRESZCZENIE

Artykul podejmuje tematyke muzeum jako miejsca wywotujacego emocjonalne re-
akcje odbiorcy, ze wskazaniem na aspekty muzealnictwa, ktére moga by¢ przedmio-
tem intencjonalnego odniesienia emocji. Przedstawione zostana najnowsze trendy
architektoniczne oraz wystawiennicze w ich emocjonalnym aspekcie. Jednym z ce-
16w artykutu jest takze zwrdcenie uwagi na konieczno$¢ zachowania réwnowagi po-
miedzy emocjonalnoscia a refleksyjno$cia w muzeach.

SLOWA KLUCZOWE

emocje, muzeum, architektura, wystawa, narracja

Wstep

Nauka nie przyjmuje jednoznacznego porozumienia w kwestii istnienia emo-
cji, lecz mimo to ich rola w Zyciu cztowieka - tak w aspekcie biologicznym,
jak i spoteczno-kulturowym - rzadko bywa kwestionowana. Emocjonalno$¢
moze by¢ rozumiana zaréwno jako uczuciowo$¢ czy wrazliwos¢, jak row-
niez jako pewna kwalifikacja, odwotujaca sie do ludzkiej psychiki. W zwigz-
ku z powyZszym w niniejszym artykule prezentuje nastepujaca teze: mu-
zeum jako twor nasycony tre$ciami, ktére odwotuja sie do ludzkiej psychiki,
moze by¢ nazwane przestrzenig emocjonalng. Celem artykutu jest wykaza-
nie stuszno$ci tego twierdzenia poprzez przedstawienie rozmaitych aspek-
tow muzealnictwa w kontek$cie ich oddzialywania na emocje odbiorcy.
Muzeum, jako przestrzen budujaca humanistyczng wizje okreslonej rze-
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czywistos$ci kulturowej!, moze oddziatywa¢ na emocje odbiorcéw zaréwno
poprzez przedmiot swych zainteresowan, jak i sposob, w jaki je przedstawi.

Niniejsza praca stanowi forme refleksji nad emotywng recepcja wspoét-
czesnego muzeum. Przedstawiona zostaje specyfika tego typu instytucji,
ktéra w sposéb szczegdlny ma mozliwo$¢ wzbudzi¢ uczuciowa reakcje od-
biorcy. Ta z kolei ma zasadniczy wptyw na odbidr tre$ci merytorycznych,
ktoérych nadawca jest muzeum. Metodologia pracy opiera sie na analizie lite-
ratury przedmiotu oraz witasnych badaniach etnograficznych, przeprowa-
dzonych w Muzeum Historycznym Miasta Krakowa (oddziaty Dzieje Nowej
Huty, Kamienica Hipolitow) w okresie VII-X 2015 roku.

Poniewaz na akt poznawania-odczuwania wptywa wiele czynnikéw,
w pracy tej pominieto muzea wirtualne, ktére ze wzgledu na funkcjonowa-
nie w sptaszczonej przestrzeni majg ograniczong mozliwo$¢ oddziatywania.
Z kolei wystawy plenerowe zostaly pominiete, gdyz w ich przypadku od-
biorca obcuje z reprodukcjami, w aranzacji ograniczanej przepisami miej-
skimi, za$ partycypowanie w odbiorze tre$ci moze by¢ utrudnione przez
warunki pogodowe.

7 7

1. Emocje i emocjonalnosé

Cho¢ antropologia emociji jest dyscypling stosunkowo mtods, juz w staro-
zytno$ci emocje byly w pewnym sensie przedmiotem zainteresowania filo-
zofii. W pracach Sokratesa czy Platona nie zajmowaty one jednak centralnej
pozycji - lokowaty sie na dalszym planie jako opozycja dla rozumu, od kté-
rego miaty by¢ z natury odmienne i ktéremu winny zosta¢ podporzadko-
wane?2. Na tej antynomii wyrdst w zachodniej filozofii nurt, ktéry umiejsca-
wiat emocje po stronie natury, zas rozum lokowat po stronie kulturys3.

W nauce o emocjach pojawia sie wiele napie¢, lecz opozycja emocje - ro-
zum jest odzwierciedleniem dychotomii natura - kultura*. Catherine Lutz
zauwaza, iz to charakterystyczne dla Zachodu rozgraniczenie emocji i ro-
zumu jest wytacznie kulturowe i daje mozliwos$¢ uczynienia z tych pierw-
szych aparatu oddziatywania spotecznego. Z emocjami bowiem czesto wia-

1 Zob. W. Gluzinski, U podstaw muzeologii, Warszawa 1980, s. 283-285 i 318-331;
J. Swiech, Wspétczesne problemy kolekcjonerstwa w muzealnictwie etnograficznym, ,Et-
nografia Nowa” 2009, nr 1, s. 45.

2 M. Rajtar, J. Straczuk, Wprowadzenie, [w:] Emocje w kulturze, red. M. Rajtar, J. Straczuk,
Warszawa 2012, s. 7-10.

3 Ibidem

4 Zob. C. Lutz, G. M. White, The Anthropology of Emotions, “Annual Review of Anthro-
pology” 1986, Vol. 15, s. 405-436.
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zane s3 takie pojecia, jak nieracjonalnos¢ i subiektywno$¢, z rozumem za$
zagadnienia racjonalnosci, obiektywizmu i uporzadkowania. Stad tez przy-
pisywanie wiekszej emocjonalnosci klasom nizszym czy kobietom, co przy-
czynia sie do pogtebienia spotecznych nieréwnoscis.

U progu XX wieku badacze przyjmowali, iz niezaleznie od réznic kultu-
rowych jednostki dysponuja stalym kompletem emocjonalnych reakcji,
zakorzenionych w sferze biologicznej. Uniwersalistyczna koncepcja emocji
zostata zapoczatkowana jeszcze przez Karola Darwina, ktory przypisywat
im funkcje ewolucyjnego przystosowania®. Do jej utrwalenia przyczynity sie
badania rozpoczete pod koniec lat sze$¢dziesigtych XX wieku pod kierun-
kiem Paula Ekmana. Na grupie blisko 3 tysiecy os6b z 37 krajéw zbadano
takie aspekty proceséw emocjonalnych, jak mimika, intensywnos¢ reakcji,
ocena poznawcza, zdarzenia wywotujace emocje. Wyniki wykazaty znikomy
wptyw kultury na do§wiadczenia emocjonalne?.

Krytycy koncepcji uniwersalistycznej odrzucili teorie o jedynie biolo-
gicznym pochodzeniu emocji. Ich zdaniem rozmaite kultury klasyfikujg do-
$wiadczenia emocjonalne w rézny sposob. Jak pisze Anna Wierzbicka: , kaz-
da kultura wytwarza inne postawy wobec uczu¢, inne strategie uzewnetrz-
niania uczuc¢ i inne metody radzenia sobie z uczuciami (wtasnymi oraz in-
nych ludzi)”s.

Odpowiedzia na powyzszy spor jest wielosktadnikowa teoria emocji.
Ujecie takie przedstawil Andrzej Dgbrowski w oparciu o dorobek Arystote-
lesa, Kartezjusza i Hume’a. Autor nazywa emocje ,fenomenami ztoZonymi”,
tym samym kwestionujac badaczy, ktérzy sprowadzali je do jednego tylko
elementu: fizjologicznego, poznawczego, behawioralnego etc. Dabrowski
definiuje emocje podobnie, jako ,wielosktadnikowe stany intencjonalne”,
poniewaz odnoszg sie one do czegos i ten obiekt odniesienia rejestruja oraz
przedstawiajg lub interpretujag w dany spos6b. Zaré6wno emocje, jak i przed-
mioty ich intencjonalnego odniesienia sg zr6znicowane. Dabrowski wyro6z-
nia cztery rodzaje takich przedmiotow:

1. kategorie realne: rzeczy, istoty zywe, zdarzenia, sytuacje;
2. kategorie wewnetrzne: przekonania i mentalne tresci aktéw umystowych;

5 C. Lutz, Emocje, rozum i wyobcowanie, [w:] Emocje w kulturze..., op. cit, s. 38-44.

6 Zob. A. Chojniak, Emocje jako przedmiot badan kulturoznawczych, ,Roczniki Kultu-
roznawcze” 2013,t.1,nr 4, s. 48.

7 L. Juang, D. Matsumoto, Psychologia miedzykulturowa, thum. A. Nowak, Gdansk 2007,
s. 285-314.

8 A. Wierzbicka, Emocje. Jezyk i ,skrypty kulturowe”, [w:] aedem, Jezyk — umyst - kultura,
Warszawa 1999, s. 189.



46 BARBARA CYREK

3. przedmioty iluzoryczne lub wywotane omamami;
4. przedmioty formalne.

Te ostatnie autor definiuje jako ,wtasciwos$ci konkretnych przedmiotéw
czy zdarzen, ze wzgledu na ktore jaki$ przedmiot lub zdarzenie wyzwala
emocje””.

Cho¢ nie znamy jedynej stusznej i niepodwazalnej koncepcji istnienia
i funkcjonowania emocji, trudno nie zgodzi¢ sie, iz sa one stale obecne
w zyciu cztowieka. Emocjonalno$¢ za$ oznacza nie tylko wyrazanie emocji,
ale tez powiazanie ze sferg uczuciowa psychiki cztowieka. Tym samym
przestrzenig emocjonalng bedzie miejsce stanowigce samo w sobie tudziez
gromadzace w swym obszarze przedmioty intencjonalnego odniesienia
emocji.

2. Muzeum a emocjonalnos¢

Muzeum winno by¢ miejscem przekazywania wiedzy, a takze gromadzenia
artefaktow i otaczania ich opieka - ma dziata¢ zar6wno w zakresie rozwoju
nauki i szeroko pojetej edukacji, jak i sprawowa¢ mecenat nad kulturg?®.
Przetom wiekéw XX i XXI zapoczatkowat zmiany w muzealnictwie. Grupa
obiektéw uznawanych za warte zachowania znacznie sie powiekszyta, po-
jawita sie nowa konwencja ekspozycji i technologie multimedialnell. W tym
samym czasie funkcjonowata juz antropologia emocji, szczegdlng uwage
poswiecajaca ich kulturowemu aspektowi. W obliczu tych przemian zrodzi-
ly sie pytania o spos6b istnienia i funkcjonowania emocji w przestrzeni
muzealnej.

Pomingwszy jednostkowe przywiazanie tudziez nieche¢? (czyli aspekty
Scisle psychologiczne), kulturowe oddzialywanie emocjonalne muzeéw wy-

9 A. Dabrowski, Czym sq emocje? Prezentacja wielosktadnikowej teorii emocji, ,Analiza
i Egzystencja” 2014, t. 27, s. 132.

10 Zob. A. Krawczyk, Po trzykro¢ muzeum. Idea muzeum wobec kryzysow paristwa, spo-
teczeristwa, jednostki, ,Zarzadzanie w Kulturze” 2005, t. 6.

11 Zob. M. Kordowska, Wspétczesne muzea przyrodnicze w Polsce i ich dziatalnos¢, , Tu-
rystyka Kulturowa” 2015, nr 4.

12 Osobiste doswiadczenia moga sprawi¢, iz jednostka nawigze wiez emocjonalna
(o nacechowaniu pozytywnym lub negatywnym) z dang instytucjg. Mowa tu o sytuacjach
niewynikajacych stricte z dzialalno$ci muzeum. O tym, jakie emocje wzbudza w poszcze-
gblnych osobach dana instytucja, moga zdecydowa¢ zaréwno dtugoletnie relacje, na przy-
ktad wspétpraca biznesowa, zatrudnienie w danym muzeum, jak i sytuacje przypadko-
we, na przyktad sposdb potraktowania przez personel. Podczas pracy w Muzeum Histo-
rycznym Miasta Krakowa - Oddziale ,Dzieje Nowej Huty” zauwazytam, iz niektoérzy zwie-
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stepowacé moze zasadniczo na trzech ptaszczyznach: rodzaju instytucji (mu-
zea archeologiczne, etnograficzne, historyczne etc.), formy architektonicz-
nej oraz charakteru wystawy.

2.1. Typ muzeum a jego wplyw na emocje

Rodzaj muzeum jest pierwsza determinantg emocjonalnego wymiaru jego
recepcji. Instytucja muzealna moze by¢ bowiem obojetna tylko osobom,
ktérym przedmiot jej zainteresowan jest indyferentny (pomijajac rozmaite
skandale i sytuacje niezwigzane z dziatalno$cia muzealng sensu stricto).
Spoteczne reakcje emocjonalne indukujg najcze$ciej muzea sztuki nowocze-
snej oraz placowki poswiecone historii. Pierwsze z nich wzbudzajg liczne
kontrowersje: z jednej strony sg ikong nowoczesnosci i podgzania za tren-
dami, z drugiej rodza pytania o granice sztuki, niejednokrotnie szokuja i sg
Zrodtem spotecznych protestéw. Z kolei muzea historyczne, wyodrebnione
przez Zdzistawa Zygulskiego jun. jako prezentujgce okreslony zakres prze-
sztosci historycznej!3, przekazuja konkretny obraz historii, ktéry nie zaw-
sze pokrywa sie z powszechnymi wyobrazeniami o wydarzeniach z prze-
szlosci.

Pierwsze polskie muzeum publiczne - Swigtynia Sybilli w Putawach -
byto ze wzgledu na swoj charakter Zr6dtem dumy. Stanowito ono o$rodek
podtrzymywania kulturowej tozsamosci, a jego naczelng ideg byta stuzba
narodowi i spoteczenstwu. Stad tez wsrdéd ofiarodawcéw znaleZli sie przed-
stawiciele wszystkich 6wczesnych warstw spotecznych. W tych niezwykle
trudnych dla narodu polskiego czasach muzeum, ktére ksiezna Izabela
Czartoryska chciata uczyni¢ ,skarbcem idei narodowych”, ze wzgledu na
swdj charakter nie pozostawato Polakom obojetnel4. Jego budowa i losy
wzbudzaly Zywe emocje - spoteczefistwo zaangazowato sie w powstanie
i rozwoj placéwkil® oraz przychodzito zbiorom na pomoc w sytuacjach za-
grozenia ze strony okupantate.

W obliczu braku niepodlegto$ci muzeum gromadzace przedmioty o war-
tosci historycznej jest swoistym azylem dla kulturowej tozsamosci. Dlatego

dzajacy przychodzili kilkukrotnie na te samg wystawe, jednak nie po to, by po raz wtéry
ja zobaczy¢, lecz by dyskutowac¢ z pracownikami muzeum - niekoniecznie o wystawie,
ale o dziatalno$ci muzeum itp.

13 Zob. Z. Zygulski jun., Muzea na $wiecie. Wstep do muzealnictwa, Warszawa 1982.

14 Zob. A. Krawczyk, op. cit.

15 7, Zygulski jun., Muzeum Czartoryskich. Historia i zbiory, Krakéw 1998, s. 78.

16 Muzeum Narodowe w Krakowie. Zbiory Czartoryskich. Historia i wybor zabytkéw,
red. M. Rostworowski, Warszawa 1978, s. 37.
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emotywny aspekt recepcji takiej instytucji nie moze by¢ kwestionowany.
Suwerenno$¢ panstwa nie umniejsza jednak roli muzeum historycznego -
daje za to wiekszy margines swobody dla muzealnikéw, cho¢ wcigz bywajg
oni zmuszani do dziatania w obrebie przyjetej polityki historyczne;j. Ta z kolei
bierze sie z zatozen rzadzacej opcji politycznej lub presji pewnych grup?’.

Historia jako nauka o przesztosci zajmuje sie analizg faktow, lecz jej am-
biwalentno$¢ polega na kontekscie, w jakim dane zjawiska zostajg ukazane.
Trudno zatem wskaza¢ wydarzenia historyczne, co do ktérych (pod wzgle-
dem przyczyn, przebiegu i skutkéw) wszyscy historycy byliby jednomyslni.
Ta wieloaspektowos$¢ czyni przedmiotem Zywych dyskusji zar6wno histo-
rie, jak i muzea historyczne.

2.2. Forma architektoniczna a emocjonalny aspekt muzeéw

Zrodzone na poczatku XX wieku koncepcje architektonicznej przestrzeni
zapoczatkowaly badania nad oddzialywaniem architektury na odbiorce.
To pole badawcze zostato jednak porzucone na rzecz modernistycznego
funkcjonalizmu i historyzujacego postmodernizmu. Wspoéicze$nie natomiast,
po latach licznych eksperymentéw nad forma, powraca sie do koncepcji
architektury poruszajgcej odbiorce i wplywajacej na jego odczucia. Pozna-
nie konstrukcji przestaje by¢ wylacznie optyczne - zmienia sie na rzecz
poznawania sensorycznego i uczuciowego!8. Doskonatym tego wyrazem s3
stowa architekta Daniela Libeskinda, autora miedzy innymi projektu Mu-
zeum Zydowskiego w Berlinie: ,dla mnie architektura jest przede wszyst-
kim dla ludzi. Traktuje jg jak sztuke, ktora nie istnieje bez publicznosci i do
niej jest adresowana przede wszystkim, a najbardziej uniwersalnym jezy-
kiem, jakim operuja ludzie, jest jezyk emocji”1°.

Dla emocjonalnego odbioru architektury muzealnej kluczowe jest, aby
spetniata ona trzy funkcje: wpisywata sie w krajobraz i specyfike otoczenia,
wtlasng wymowa oddawata idee mieszczacej sie w niej instytucji oraz two-
rzyta sp6jng przestrzen z ekspozycja wystawowa.

Architekture muzealng stanowi¢ moga budynki specjalnie w tym celu
stworzone (np. Centrum Kultury Kanakéw im. Jean-Marie Tjibaou), budynki
zaadaptowane na potrzeby muzeum (np. Muzeum Wspétczesne Wroctaw)

17 Zob. A. Zabtocka-Kos, Wiecej intelektu, mniej emocji. W poszukiwaniu réwnowagi
narracji w muzeach historycznych w Polsce, ,Herito” 2013, nr 13.

18 Zob. L. Nyka, Wewnetrzne drogi przez budynek - architektura i sfera emocji, ,Este-
tyka i Krytyka” 2012, nr 24.

19 D. Libeskind (w rozmowie z K. Sotoduchem), Daniel Libeskind - architekt przysztosci,
[online] www.top10tastes.com/news/186/211/ [dostep: 28.10.2016].
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oraz kompleksy powyzszych (np. Muzeum Zydowskie w Berlinie). Na etapie
architektonicznego planowania muzedw emocje wzbudzajg przede wszyst-
kim czynniki urbanistyczne. Pojawiajg sie dyskusje na temat tego, czy po-
wstajaca forma wpisze sie ptynnie w charakter dzielnicy i krajobraz miasta.
Nie bez znaczenia, szczegdlnie na polu lokalnym, jest tez sposéb potrakto-
wania starych budynkéw, ktére czesto darzone s3 sentymentem. Ta swoista
wieZ emocjonalna z miastem, zdaniem Dobiestawa Jedrzejczyka, sprawia, iz
miejska przestrzen publiczna staje sie przestrzenig tozsamosci, ktéra po-
zwala kolejnym pokoleniom na identyfikowanie sie z miastem?20. Dlatego
niezwykle wazne jest, by spotecznos¢ lokalna miata mozliwos¢ wypowie-
dzenia sie w kwestii powstajgcych konstruktow. Jesli obiekt architektonicz-
ny nie zostaje w spoteczenstwie ciepto przyjety, wzbudzenie w lokalnych
odbiorcach pozytywnych emocji bedzie utrudnione. Daniel Libeskind zwra-
ca jednak uwage na fakt, iz nie chodzi tu o powielenie tych samych wzor-
cow, gdyz budynek nie moze by¢ pasywny - architektura powinna nie tylko
czerpac z otoczenia, ale tez dawac co$ od siebie, zmienia¢ i rozwijaé prze-
strzen. Dzieto sztuki architektonicznej nie staje sie automatycznie czescia
krajobrazu, gdyz nie jest jedynie powtérka tresci zastanych?1.

Budynek muzeum moze by¢ narzedziem wywotywania emocji zaréwno
w aspekcie zewnetrznym (tak dla zwiedzajacych, jak i oséb, ktére poznaja
budowle jedynie z zewnatrz, np. przechodniéw), jak i wewnetrznym. W ar-
chitekturze muzealnej duzy nacisk ktadzie sie obecnie na zewnetrze - zaob-
serwowac tutaj mozna powrdt do XVIII wieku, kiedy to architekci rewolucyj-
ni wymyslili wykorzystywanie symbolicznych form dla pewnych funkcjiz2.

Sama bryta czy tez fasada muzeum moze wzbudza¢ emocje: surowe i ska-
pe budynki powodujg uczucie niepokoju, przyttoczenia; barwne i nietuzin-
kowe moga wywotac rado$¢; misternie zdobione i romantyczne — wzrusze-
nie. Wazne jest, by projekt nawigzywat do tresci prezentowanych we wne-
trzu gmachu. Mamy zatem do czynienia z tak zwang architekturg méwiacg -
autorzy swoim projektom przypisuja liczne intelektualne teorie. Nie warto
jednak w tej kwestii by¢ zbyt przesadnym. Zawita i wielowarstwowa sym-
bolika dla przecietnego odbiorcy bywa wrecz niemozliwa do odczytania23.

0O ile jednak architektoniczna koncepcja muzeum jest wtérna wobec jego
przedmiotu zainteresowan (najpierw pojawia sie idea instytucji, potem za$
tematem dyskusji staje sie miejsce jej ulokowania), o tyle merytoryczna

20 D. Jedrzejczyk, Geografia humanistyczna miasta, Warszawa 2004, s. 167.

21 D. Libeskind, Przetom: przygody w Zyciu i architekturze, Warszawa 2008, s. 56
22 Zob. A. Zabtocka-Kos, op. cit.

23 [bidem.
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koncepcja wystawy nie jest zwykle zdefiniowana na pierwszym etapie bu-
dowy muzeum - kiedy oglaszany jest konkurs architektoniczny. W przy-
padku muzedéw historycznych w Polsce zdarza sie nawet, iz eksponaty, ma-
jace by¢ w danym obiekcie prezentowane, dopiero sa gromadzone. Z jednej
strony daje to architektom wiecej swobody w dziataniu, z drugiej - zmusza
do stworzenia form plastycznych, duzych przestrzeni, z ktérych w przyszto-
$ci bedzie sie dato wykroi¢ wtasciwe dla wystawy struktury. Nieporozu-
mienia z tym zwigzane wywotuja wiele negatywnych emocji, jak to byto
choéby w przypadku Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, gdzie do-
szto do zerwania umowy z architektem. Napiecia pojawiajgce sie na etapie
budowy instytucji nie wptywaja korzystnie na jej spoteczny odbiér. Nie
wigze sie to jednak z emocjami wywotanymi stricte dziatalno$cig muzeum.
Ta z kolei, zwtaszcza w aspekcie aranzacji wystaw, niejednokrotnie pokutu-
je za projektowanie budynku ,od konica” - bez okre$lenia precyzyjnych zato-
zen funkcjonalnych, ktére powinny by¢ znane na poczatku procesu projek-
towaniaz*. Wnetrze muzeum moze stanowi¢ przeciwiedstwo zewnetrza,
czym stworzy kompozycje o zamierzonej wymowie. Jednak przestrzen mu-
zealna musi wspétgraé z ekspozycja, jesli nie jako jej integralna czes$¢ (co
wspotczesnie jest wysoce pozadane), to przynajmniej jako adekwatne to.
Dzieki temu zwieksza sie sita emocjonalnego przekazu, rosnie tez pewna
empatia u zwiedzajacych, ktérym tatwiej przychodzi odbidr tresci, wczucie
sie w atmosfere poznawanych czaséw, utozsamienie z prezentowanymi
postaciami etc. Na szeroko rozumianej architekturze muzealnej spoczywa
w znacznym stopniu odpowiedzialno$¢ za spoteczny odbidr instytucji oraz
wpltyw muzeum na emocje odbiorcow.

2.3. Wystawa i emocje z nig zwigzane

Jak zauwaza Janusz Baranski, z chwilg wigczenia do zbioré6w muzealnych
przedmioty staja sie bezcenne w rozumieniu niemoznosci ich zdobycia.
Autor pisze, iz ,muzea stajg sie tym samym inkarnacjg wartosci - narodo-
wych (muzea historyczne), estetycznych (galerie sztuki), ekonomicznych
(muzea przemystu), ekologicznych (muzea przyrodnicze)”2s. Tam za$, gdzie
pojawiajg sie wartos$ci, obecne sg tez emocje. Umozliwianie kontaktu ze
zbiorami jest jedna z najwazniejszych funkcji muzeum, za$ urzadzanie wy-
staw to podstawowa forma jej realizacji.

24 Ibidem.
25 ], Baranski, Etnologia i okolice: Eseje antyperyferyjne, Krakow 2010, s. 326-327.
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2.3.1. Temat wystawy a jej emocjonalnos¢

Bez wzgledu na to, czy dana wystawa eksponowana jest czasowo, czy na
state, reakcje emocjonalng odbiorcéw wzbudzi¢ moze tak jej problematyka,
jak i sposéb narracji. W przypadku tematyki emocje moga pojawi¢ sie, gdy:

1. dojdzie do przeniesienia na wystawe uczu¢ kierowanych do jej przed-
miotu;

2. wystawa wzbudzi emocje odwrotne do tych, ktére wywotuje jej przed-
miot;

3. w czasie, w ktédrym ukaze sie ekspozycja, nastgpia wiazace sie z jej tema-
tem wydarzenia;

4. wystawa odbiega znaczgco od charakteru muzeum.

Emocje wzbudzane przez przedmiot wystawy, to jest przez sztuke, hi-
storie, sport, nauke, przyrode etc.,, moga zosta¢ przeniesione na sama wy-
stawe. Jezeli na przyktad odbiorca darzy sympatiag danego artyste, wystawa
jego prac moze spotkac sie z empatig i wzbudzi¢ pozytywne emocje. Jesli
emocjonalnie czuje sie zwigzany na przyktad z klubem sportowym - wy-
stawa jemu poswiecona wzbudzi podobne odczucia. Tak samo rzecz ma sie
z wydarzeniami historycznymi - jesli powoduja silne emocjonalne wzbu-
rzenie, tak samo moze oddziatywa¢ wystawa. Uczucia te, przeniesione na
ekspozycje, nie musza by¢ pozytywne: nieche¢ do danego stylu w sztuce
przetozy¢ sie moze na nieche¢ do wystawy, gniew odczuwany wobec danej
postaci moze przenie$¢ sie na wystawe jej poSwiecong?6.

Sposoéb przedstawienia tematu moze sprawic, iz odbiorca zareaguje emo-
cjonalnie, lecz wzbudzone w nim emocje beda odwrotne do tych, jakie wy-
wotuje w nim przedmiot wystawy. Wiele zalezy tutaj od kontekstu, w jakim
dane tresci zostang przedstawione. Zwiedzajacy muzeum moga odnie$¢
wrazenie, iz to, co darza pozytywnym uczuciem, zostato przedstawione
w ztym $wietle lub niedoktadnie. Zjawisko to moze miec¢ tez odwrotny wy-
miar - mimo iZ dany temat nie wywotuje pozytywnych emocji, to wystawa
go prezentujaca wrecz przeciwnie. MoZe to by¢ na przyktad ekspozycja
dziet sztuki nielubianego stylu w sztuce lub kontrowersyjnego artysty, uka-
zana w kontekscie przemian spotecznych lub wptywu kulturowego, dzieki

26 Przykladem moze by¢ préba zniszczenia obrazu Tahitariskie kobiety w National
Gallery w Waszyngtonie, ktéra niedoszta sprawczyni motywowata stwierdzeniem, iz Paul
Gauguin byt ztym cztowiekiem. Zob. Kobieta chciata zniszczy¢ obraz Gauguina, bo byt ,ztym
cztowiekiem”, [online] http://www.rmf24.pl/fakty/swiat/news-kobieta-chciala-zniszczyc-
obraz-gauguina-bo-byl-zlym-czlowie,nld,333103 [dostep: 29.10.2016].
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czemu tresci uzyskaja nowy wydzwiek. Jezeli za$ przedmiot wystawy wzbu-
dza negatywne emocje, a kurator nie bedzie sie starat ukaza¢ go w dobrym
Swietle, odbiorca uzyska potwierdzenie swoich uczu¢ i przekonan, tym sa-
mym ekspozycja wywota w nim pozytywne emocje.

Wystawa moze wzbudzi¢ emocje ze wzgledu na poruszang tematyke
takze wowczas, gdy czas jej ukazania sie zbiegnie sie z wydarzeniami na-
wigzujacymi do jej przedmiotu. Swietlanym tego przyktadem jest zjawisko
wzrostu zainteresowania twoérczoscig artysty po jego $mierci. Podobnie
w przypadku wystaw biograficznych - na emocje zwigzane z wystawa mogg
wptynaé¢ aktualne wydarzenia z Zycia ich bohateréw tudziez odkrycie no-
wych faktow na ich temat. Innym przyktadem mogg by¢ wystawy o tematy-
ce sportowej - aktualne zwyciestwa czy porazki sportowcéw, ktérym po-
Swiecona jest ekspozycja, mogga wzmocni¢ emocjonalno$¢ zwigzang z wy-
stawa.

Jezeli tematyka ekspozycji znaczaco odbiega od charakteru muzeum,
moze to spowodowacé reakcje emocjonalng odbiorcow. Takze tutaj nalezy
mie¢ na uwadze ambiwalentno$¢ zjawiska - jedni moga by¢ zachwyceni
tym zaskakujacym elementem, w innych za$ moze to wywota¢ oburzenie
czy nawet gniew. Takie sytuacje nie sg jednak popularne, gdyz proces pla-
nowania wystawy jest dtugotrwaty i zwykle sprawuja nad nim piecze naj-
wyzsze wladze instytucji2?.

Nalezy przy tym pamieta¢, iZ wspomniane tutaj przyktady nie stanowig
wytacznych regut indukujacych emotywny aspekt recepcji muzeéw. Na od-
biér wystawy, rowniez w jej ptaszczyZnie emocjonalnej, sktadajg sie liczne
czynniki, tworzace kazdorazowo specyficzng konfiguracje poznawcza.

2.3.2. Rola narracji w procesie emocjonalnego oddzialywania wystawy

Barbara Wezgowiec nazywa muzealnictwo sztuka narracji za pomocg arte-
faktéw?8. Narracja w tym rozumieniu jest nieodtgcznym aspektem obcowa-
nia z kulturg w przestrzeni muzealnej. W przypadku wystawy mozna moé-
wi¢ o dwdch poziomach narracji: poziomie scenariusza (prezentujgcego
perspektywe nadawcy) oraz poziomie prezentacji fabuty (gdzie kluczowa
jest perspektywa odbiorcy)?2°.

27 Pracujgc w Oddziale MHK ,Dzieje Nowej Huty”, miatam okazje obserwowac prace
nad przygotowaniem wystawy Zapomniane dziedzictwo Nowej Huty — Grebatéw.

28 B. Wezgowiec, Fabryka pamieci. O konfrontowaniu sie z przesztoscig w wystawie
,Krakéw - czas okupacji 1939-1945", ,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej” 2012, R. 62, s. 212.

29 S. Waciega, Jakie narracje w muzeum?, [online] http://muzeoblog.org/2009/11/
18/jakie-narracje-w-muzeum/ [dostep: 31.10.2016].
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Sposob organizacji ekspozycji niejednokrotnie dyktowany jest warun-
kami przestrzennymi czy wymogami zabezpieczenia eksponatow. Nie nale-
zy jednak bagatelizowac roli kuratoréw, ktérzy czuwaja nad konceptem.
Szczegolnie wazna jest tutaj selekcja materiatu i sposob jego prezentacji. Jak
pisze Janusz Baranski: ,podawana tutaj do wiadomosci informacja bywa
zwykle przedtuzeniem procesu selekcji, podczas ktérego pominiete zostaja
pewne znaczenia, natomiast zostaja wyeksponowane inne, czasem ideali-
zowane czy zmitologizowane”30. W przypadku tresci szokujgcych kurator
moze, w odpowiedzi na gtosy zaniepokojenia, przedsiewzig¢ srodki majgce
na celu ostrzezenie zwiedzajacych - jak to miato miejsce na przyktad w Mu-
zeum Sztuki Wspdtczesnej w Krakowie, gdzie Berka Artura Zmijewskiego
odseparowano od reszty ekspozycji w osobnym pomieszczeniu, za$ na
drzwiach umieszczono napis: ,Praca budzaca kontrowersje, przeznaczona
dla oséb dorostych”31,

Agnieszka Zabtocka-Kos zwraca uwage na szczeg6lng role kuratora w mu-
zeach historycznych, gdzie z zatoZenia obiektywne wystawy nie mogg fak-
tycznie zaistnie¢, gdyz: ,wystawa kreuje pewna wizje przesztosci, ksztattu-
jac tym samym trwale Swiadomos¢ historyczna. Niezwykle wazne jest wiec,
jakimi $rodkami do tego sie dochodzi, co wybiera sie z historii i jak sie ja
pokazuje”32, Subiektywizm w ujeciu tematu moze spowodowac, iz wystawa
wywota emocje, na przyktad poprzez pominiecie/wyeksponowanie danego
watku lub umieszczenie tre$ci w kontekscie przez odbiorce uwazanym za
niewtasciwy.

Perspektywa odbiorcy w narracji wystawy decyduje o tym, jak zwiedza-
jacy jej doswiadczy zaré6wno na poziomie emocjonalnym, jak i poznawczym.
Barbara Wezgowiec stwierdza, iz dzisiejsze muzea bazujg na wspétuczest-
nictwie widza. Jej zdaniem bezposrednie do$wiadczenie sensualne z otwar-
ta koncepcja przestrzeni ,odtwarza pamie¢ i konstruuje narracje historycz-
n3. Nowy sposéb ekspozycji wyzwala w odbiorcy poczucie, Ze oto obcuje on
z dzietem sztuki, ktére w wysokim stopniu ma zdolno$¢ poruszania emocji”33.

Droga do emocjonalnego zaangazowania odbiorcy moze przebiega¢ dwo-
jako. Pierwszym sposobem jest formuta angazujacej lakonicznosci. Jej za-
stosowanie w wystawiennictwie polega na przyjeciu takiej oprawy dla eks-
ponatéw, ktora nie bedzie ich przyémiewaé. Tak prowadzona narracja kon-
centruje sie na artefaktach kulturowych, nie za$ na imitowaniu rzeczywi-

30 J. Baranski, op. cit,, s. 330.

31 Zob. K. Fajkis, Mocak wzbudza emocje, [online] http://www.krytykapolityczna.pl/
kluby-kp/cieszyn/20150729 /mocak-wzbudza-emocje [dostep: 28.10.2016].

32 A. Zabtocka-Kos, op. cit.

33 B. Wezgowiec, op. cit,, s. 215.
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stosci, ktorej czescig artefakty te sg lub kiedy$ byty. Dzieki temu odbiorca
ma mozliwo$¢ blizszego obcowania z eksponatem, niezakt6conego przez
pobudzajace wszystkie zmysty otoczenie. Zabtocka-Kos stwierdza, iz wy-
stawa ,moze by¢ przeciwienstwem artystycznego rozmigotania przestrze-
ni, a wiec koncepcja neutralng, uspokojong, wrecz ascetyczng, nastawiong
bardziej na wywotanie refleksji niz emocji. To raczej sie u nas nie zdarza”3+.
W pewien sposéb nasuwa sie tutaj wspomniana wczes$niej opozycja rozumu
i emocji - czyzby wystawa w swej oprawie bardziej ascetyczna miata wzbu-
dzac¢ wiecej przemyslen niz uczu¢? Podanie jednoznacznej, uogélnionej od-
powiedzi na to pytanie nie jest mozliwe, bowiem w emocjonalnej interakcji
odbiorcy z ekspozycja bierze udzial wiele czynnikéw. Wspomnie¢ mozna
cho¢by o wymienionych wcze$niej: tematyce muzeum, architekturze bu-
dynku, przedmiocie wystawy. Angazujaca lakoniczno$¢ pozwala ekspona-
tom, by méwity same za siebie. Rolg kuratora jest jednak sprawowanie pie-
czy nad tg swoistg komunikacjg - nie mozna pozostawi¢ odbiorcy samego
z artefaktem, bez odpowiedniego komentarza. Bez tego jedynie osoby po-
siadajace odpowiednie kompetencje bylyby w stanie zrozumieé przekaz
wystawy. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, iz silng reakcje emocjonalng wzbu-
dzi¢ moze nawet jeden eksponat, za$ zwiedzajacy po wyjsciu z muzeum za-
pamietuja przede wszystkim te, ktore zrobity na nich najwieksze wrazenie3s.

Wystawa moze oddziatywa¢ emocjonalnie na odbiorce nie tylko poprzez
prezentowane eksponaty, ale tez cala aranzacje. Dobranie odpowiedniego
otoczenia jest tutaj znamienne - moze ono podkresli¢ charakter danego
artefaktu, ale tez sprawi¢, iz zupelnie umknie on odbiorcy. Co wazne, nie
jest tu wymagana obecno$¢ multimediéw. Za przyktad moze postuzy¢ Ka-
mienica Hipolitow - oddziat Muzeum Historycznego Miasta Krakowa, gdzie
dokonano aranzacji wnetrz na wzér domu mieszczanskiego. W bogato zdo-
bionych pomieszczeniach rozmaite obrazy, meble czy elementy zastawy
komponuja sie w spdjng catosé, gdzie odbiorca czuje sie jak przeniesiony
w czasie - zachwyt wzbudza kunszt 6wczesnych rzemieslnikow, zas filigra-
nowe bibeloty potrafia wzruszy¢ niejednego. Jednak przy tak ogromnej
liczbie eksponatéw w rozmaitych ksztattach i barwach nie jest mozliwe, by
dostrzec wszystkie przedmioty bez wielogodzinnego zwiedzania pomiesz-
czens3o,

34 A. Zabtocka-Kaos, op. cit.

35 Podczas pracy w MHK niejednokrotnie rozmawiatam ze zwiedzajgcymi na temat
wystaw, ci za$ zwykle ze szczegélnym zainteresowaniem wypowiadali sie o konkretnych
eksponatach, ktére wydaty im sie najciekawsze lub najbardziej ich poruszyty.

36 W oddziale tym pracowatam na stanowisku opiekuna ekspozycji. Jeszcze ostatnie-
go dnia pracy wydawato mi sie, iz niektore eksponaty materializowaty sie w réznych miej-
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Wspotczesnie dostepnos¢é nowych technologii znacznie utatwia rekon-
strukcje historycznej przestrzeni dla eksponatéw. Dorota Folga-Januszewska
w swoich wnioskach posuwa sie nawet dalej — uwaza ona, iz zmiana techni-
ki jest jedynie pozorna, w istocie za$ zachodzi zmiana ,odczuwania fizycz-
nosci zjawisk i obiektow”. Tym samym inna staje sie wrazliwos$¢ w odbiorze
sztuki, kultury i nauki, a zjawisko zastepowania rzeczywisto$ci fizykalnej
przez ,rzeczywisto$¢ reprodukcji” wkroczyto juz do muzeums3’. Zgodnie
z tymi zatoZeniami, jeZeli narracja wystawy na poziomie prezentacji fabuty
pokazuje reprodukcje przedstawianej rzeczywistosci, recepcja jest tatwiej-
sza dla wspotczesnego odbiorcy - na pewno nie wymaga od niego tak duze-
go zaangazowania, jak w przypadku wspomnianej wyzej formy lakonicznej.
Ekspozycja interaktywna, ktéra zacheca odbiorce do swoistego ,brania udzia-
h” w wystawie, bardzo silnie wptywa na jego emocje. Warto jednak pamie-
tac¢, iz taka forma narracji najblizsza jest muzeom nauki (np. Centrum Nauki
Kopernik) oraz historycznym (np. Muzeum Powstania Warszawskiego) ze
wzgledu na przedmiot ich zainteresowan.

Barbara Wezgowiec poréwnuje wystawy o bogatej medialnej aranzacji
do teatru: ,gra nastrojem, dzwiekiem, barwami, uktad eksponatéw i towa-
rzyszace im interaktywne $rodki multimedialne majg wyzwoli¢ ukryte po-
ktady wyobrazni i wrazliwo$ci, uruchomi¢ zainteresowanie i zacheci¢ do
wlaczenia sie w odkrywanie wystawy”38. Agnieszka Zabtocka-Kos idzie o krok
dalej: ,przejscie po takiej wystawie to co$ jak gra komputerowa, tym razem
nie wirtualna, ale namacalnie prawdziwa”39. Obie autorki takiemu charak-
terowi narracji przypisujg funkcje edukacyjng. Zdaniem Wezgowiec ma to
na celu ,budzenie odczu¢ i skojarzen poprzez uzycie oryginalnych obiektow
i doswiadczenia z pierwszej reki, zamiast dotychczasowego, suchego przed-
stawiania faktéw”49. Z kolei Zabtocka-Kos jest zdania, iz muzea historyczne
petnia funkcje edukacyjna jako uzupeinienie szkolnego programu naucza-
nia. W zwigzku z tym maja one by¢ nastawione przede wszystkim na od-
biorce, jakim jest uczen. Autorka moéwi, iz najnowsze instytucje tego typu s3
,tak konstruowane, by uczen wyszedt z nich peten wrazen (nie bardzo
wazne jakich), zeby w glowie pozostat mu warkot karabinéw maszynowych
i resztki melodii piesni powstanczych, ktére zapewne ustyszat po raz pierw-

scach, cho¢ byty tam przeciez od lat. Jednak przy takiej ilosci bodZcéw wzrokowych nie
udato sie ich wczesniej dostrzec.

37 D. Folga-Januszewska, Muzeum: definicja i pojecie. Czym jest muzeum dzisiaj?, ,Mu-
zealnictwo” 2008, nr 49, s. 201.

38 B. Wezgowiec, op. cit,, s. 218.

39 Zob. A. Zabtocka-Kos, op. cit.

40 B. Wezgowiec, op. cit,, s. 214.
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szy i ostatni”4L. Wiele tu méwienia o emocjach - mniej natomiast o wiedzy.
Muzeum za$ jest miejscem gromadzenia i szerzenia przede wszystkim wie-
dzy, czego dokonuje poprzez eksponaty. Rafat Wnuk, pracownik Muzeum
II Wojny Swiatowej, méwi: ,nie mozemy nigdy dziata¢ wylacznie na pozio-
mie emocji. [...] Musi zosta¢ zachowana réwnowaga pomiedzy emocjami
a warto$ciami poznawczymi. [...] Muzeum musi opieraé sie na informacji,
i to informacji rzetelnej”42. W procesie poznawania-odczuwania, ktéry za-
chodzi w muzeum, emocje nie powinny dominowa¢, nawet jesli tatwiej je
wywotaé, niz naktoni¢ odbiorce do refleksji. Emocjonalno$¢ instytucji kultu-
ry powinna wzmacnia¢ przekaz wiedzy, nie za$ go przystaniac.

Podsumowanie

Wspotczesnie wiekszo$¢ antropologéw i socjologéw ktadzie nacisk na kul-
turowy wymiar emocji, cho¢ nie zaprzeczaja oni przy tym ich biologicznym
aspektom*3. Przyktadem tego moze by¢ koncepcja wielosktadnikowa, defi-
niujaca emocje jako fenomeny zloZone, wielosktadnikowe stany intencjo-
nalne o réznorakich przedmiotach odniesienia. Bez wzgledu na to, czy emo-
cje postrzegamy jako konstrukty kulturowe, czy tez jako uwarunkowania
biologiczne, ich rola w procesie odbioru rzeczywistosci i odpowiadania na
nig jest niekwestionowana.

W zwigzku z tym, iZ muzeum za pomoca gromadzonych i prezentowanych
artefaktow sprawuje mecenat nad kultura, a takze poprzez wystawy kreuje
pewng wizje okreslonej rzeczywisto$ci kulturowej, nieodtaczng jego czescig
jest oddziatywanie emocjonalne na réznych poziomach. Na emotywny aspekt
recepcji muzeum sktadajg sie takie kategorie, jak tematyka, ulokowanie
w przestrzeni miejskiej, architektura oraz sposéb organizacji wystawy i jej
narracja. Te ostatnie, przy wykorzystaniu odpowiednich $rodkéw komuni-
kacji, maja szczeg6lng mozliwo$¢ zaangazowania emocjonalnego odbiorcy.
Niezwykle atrakcyjnym narzedziem okazujg sie tutaj najnowsze osiaggniecia
technologii, pozwalajgce na symulowanie rzeczywistos$ci, ktéra jest przed-
miotem wystawy. Pojawiajg sie jednak glosy, iz nadmierna emocjonalnosé¢
negatywnie wptywa na refleksyjno$c¢ i odbiér informacji merytorycznej.

W przesztosci muzea stanowity ostoje kultury wysokiej, tym samym wy-
znaczaty wtasne standardy. Wspotczesnie, obok swych zasadniczych funk-

41 Zob. A. Zabtocka-Kos, op. cit.

42 R. Wnuk (w rozmowie z M. Bardlem), Emocje, informacje, eksponaty, [online] https://
www.tygodnikpowszechny.pl/emocje-informacje-eksponaty-15885 [dostep: 29.10.2016].

43 Zob. M. Rajtar, . Straczuk, op. cit.
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¢ji, zaczynaja réwniez pemic role miejsc rozrywki - nie dla wybranych, jak
to miato miejsce w renesansie, lecz dla masowych odbiorcéw#**. Tym sa-
mym coraz wiekszy nacisk pada na emocjonalny wymiar wystaw, ktéremu
przeciwstawia sie formuta angazujacej lakoniczno$ci. Idea emocjonalnosci,
ktéra w ciggu ostatnich dekad przyswiecata rozwojowi muzedw, stata sie
faktem. Instytucje te staja dzi§ w obliczu nowego wyzwania - dozowania
emocji w taki sposéb, by nie zagtuszyty one odbioru, lecz wzmocnity prze-
kaz i sktonity do refleks;ji.

THE BASE OF RECEPTION OF THE MUSEUM — AN EMOTIVE ASPECT

ABSTRACT

The study is to show museum as a space which induces emotional reactions of the re-
ceiver, indicating those aspects of the museum, which can be the subject of inten-
tional reference of emotions. They are briefly presented the latest trends in architec-
ture and exhibition in their emotional aspect. One of the purposes of this article is to
draw attention to the need for maintaining the balance between emotionality and re-
flexivity in museums.
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emotions, museum, architecture, exhibition, narration
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STRESZCZENIE

Przygotowanie niniejszej publikacji jest elementem pracy nad trzycze$ciowym zato-
zeniem ,Teksty - wersje - apokryfy”, publikowanym w kolejnych fragmentach. W ra-
mach pierwszej czesci autor skupia sie na klasycznej, bachelardowskiej, analizie mo-
tywow, wybierajac kilka z nich (jak polityka, erotyka oraz samotno$¢) i probujac za
ich pomoca opowiedzie¢ osobe lidera Republiki, majgca status §piewajacego literata.
Cze$¢ druga to analiza i poréwnanie poswieconych mu narracji ksigzkowych o cha-
rakterze reportazowym, naukowym, fabularnym oraz osobistym. Cze$¢ trzecia to eks-
peryment z mozliwoscia czytania Ciechowskiego inaczej, niz czyniono to dotychczas.

Publikowany w ,Zeszytach Naukowych” artykut Grzegorz Ciechowski, obywatel kon-
centruje sie na politycznych watkach autora Nowych sytuacji i analizie wybranych
dziatan performatywnych w tym obszarze.
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Grzegorz Ciechowski, Republika, Rzeczpospolita, PRL, polityka, Res Publica, Jann Ca-
stor, Pawel Dunin-Wasowicz, Atol Bikini, proba atomowa, Julian Kornhauser, Nowa
Fala, Lawa, Adam Mickiewicz, Wojciech Mann, Krzysztof Materna, Andrzej Lepper,
Lukasz Manczyk.

Nazwanie Republiki ,Republik3g” to byta prowokacja.

Istniejg Swiadectwa, Ze nazwy tej nie stworzono dopiero w zwiazku

z pierwszym koncertem formacji bez Janna Castora, 25 kwietnia 1981 roku,
w trakcie ,karnawatu «Solidarno$ci»” i toczonego wéweczas sporu o ksztatt
panstwa. Pierwsza préba takiego nazwania zespotu miata mie¢ miejsce jesz-
cze w latach siedemdziesigtych, w ramach protoplasty R.
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Res Publica miata otrzymac¢ swoja nazwe jako trzeci wybor, po odrzuce-
niu przez cenzure stow ,Rzeczpospolita” i wiasnie ,Republika”l. Nie ma na
to jednak dowodoéw. Kto i kiedy miat tg nazwe zaproponowac? Czy w owej
chwili w sktadzie byt juz p6Zniejszy lider R.?

[ w jaki sposéb (na jakiej podstawie) mogta przebiega¢ ewentualna cen-
zorska interwencja? Czy w chwili zawieszania plakatéw? Druku arkuszy
zawierajgcych nazwe? W trakcie proby zamieszczenia informacji o koncer-
cie w mediach? Rejestracji nagran (wraz z akceptacjg tekstu)?

Nie byto zadnego oficjalnego wydawnictwa Res Publiki2. Nie byto Zadnej
oficjalnej, prowadzacej do wydania, a wiec podlegajacej cenzurze nagra-
niowej sesji. Nie ma réwniez zachowanego wcze$niejszego logotypu niz ten
pisany przez Ludewa republikaryca.

Kombinat

Na poczatku byt singiel Kombinat (1982). To jeden z bardziej charaktery-
stycznych wierszy Grzegorza Ciechowskiego. Piotr Kopka nazywa go utwo-
rem programowym3. Pobrzmiewa w nim co$, co moglibySmy nazwac¢ osia
dramatyczng przestania Republiki. Paradygmat romantyczny jednostka-
zbiorowos$¢; konflikt, ktérego esencja tkwi w samej nazwie zespotu: repu-

1 Pierwotna nazwa to Republika, ale nie przeszta przez cenzure. Prébowali drugg
nazwe, tez nie przeszta. Dopiero trzecie podejscie, Res Publica, zostato zaakceptowane”.
Por. wypowiedZz Pawtla Kuczynskiego: ,MysleliSmy tez nad nazwa Rzeczpospolita, czyli
tak, jak chciat nazwac swoj zesp6t Castor” (L. Gnoinski, Republika: nieustanne tango, War-
szawa 2016, s. 81).

2 Nagrania z profesjonalnych studiéw byly natomiast przegrywane i sprzedawane
przez lidera Res Publiki w naktadach, ktére nie podlegaty kontroli cenzury. Pierwsze ofi-
cjalne wydawnictwo powiodto sie Jannowi Castorowi dopiero po odejsciu z Res Publiki:
w potowie 1981 roku ukazat sie anglojezyczny maksisingiel Janna Castora You've Gotta
Go / I'm Waiting / Welladay / Tell Me Why wydany przez Tonpress. Miesigc wydania moz-
na ustali¢ na podstawie numeru katalogowego S-416 i poréwnania z innymi wydawnic-
twami. Jedyne oficjalne wydawnictwo Castora w Polsce. By¢ moze chodzito mu przede
wszystkim o nagranie artystycznej wizytowki, potrzebnej do realizacji planéw na Za-
chodzie.

Z kolei Republika pierwszy singiel zarejestrowata w marcu 1982 roku - premiera mia-
ta miejsce w maju, mniej wiecej rok po wydawnictwie Castora.

Wiestaw Rucinski wypowiadat sie w sprawach publicznych jako prowadzacy audycje
w Bielany Radio: ,Ja sie wtedy bardzo upolitycznitem, nadawalem przez radio rézne teksty
i wcigz wybuchaty na tym tle afery” (L. Gnoinski, op. cit,, s. 11).

3 Piotr Kopka, autor pracy magisterskiej napisanej na Uniwersytecie Adama Mickie-
wicza w Poznaniu, stawia teze, ze chodzito o rzadzaca PRL ekipe, sprawujaca wtadze za
przyzwoleniem Moskwy.
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blika jednostek przymusem wttoczonych w panstwo. Czy mamy wplyw na
przynaleznos$¢ do republiki, na prawa nig rzadzace? Kombinat jest wszech-
wtadny, wszechwiedzacy. Reglamentuje wszelkie funkcje Zyciowe. Roman-
tyzm znajdzie swoja kontynuacje w szeroko rozumianym postmodernizmie.
Zagrozenia czyhajace na indywidualno$¢ to przede wszystkim podporzad-
kowanie pienigdzowi, wielkiej wtasnos$ci oraz mozliwo$¢ cyfrowej inwigila-
cji. Mozliwa jest tez droga od kombinatu w PRL do pracy w korporacji, cho¢-
by warszawskim ,Mordorze”+.

,Kombinat pracuje oddycha buduje / kombinat to tkanka ja jestem ko-
morkay”. Ten moloch pozornie wszechogarniajacy, lewiatan, sam w sobie
jest tylko cze$cig wiekszego systemu, podzbiorem podzbioru. Jak u Franza
Kafki®> w Zamku, nie wiadomo, ktéry urzednik za co jest odpowiedzialny
i kto sprawuje kontrole nad wszystkimi. ,Te biurka sie ciagng az hen po
widnokrgg”. Reglamentacja jest posunieta tak dalece, Ze mys$l o jakiejkol-
wiek wolnosci (nawet matej) jest niemozliwa: ,zasypiam w szufladzie do-
ktadnie wskazanej / nie wyrwe sie [...] teraz to wiem!”. Liczy sie plan, ,jed-
nostka niczym, masa wszystkim”. Taka jest $wiadomo$¢ masowa; taka tez
jest sktadowa $wiadomos$¢ poszczegélnych trybikéw w maszynie: ,kombi-
nat pulsuje nikt nie wie Ze zyje / nic nie wiem o sobie mam tetno miarowe”.
W refrenie obsesyjnie, miejscami moze i prze§miewczo, powtarza sie stowo
~wiem”, znieksztatcone i smutne echo Cogito ergo sum. Ale to refrenowe
,wiem”, $piewane z taka pasja na koncertach, powtarzane kazdego wieczo-
ru po kilkanascie razy, przestaje by¢ oczywiste, staje sie najpierw wielo-
znaczne, a potem jak mantra zmieniajgca oblicze ziemi; rosngca wiedza,
emocja, wola; staje sie zarzewiem buntu...

»,Kombinat pracuje oddycha buduje!”. Rymy gramatyczne w wersie otwie-
rajacym sg wszechobecne w catym rocku. Ten rym wzmacnia spdjnosc. To
samoprogramujacy sie marszowy rytm. Utwor ten jest skrajnie antykolek-
tywny. Relacjonuje bunt zbiorowosci, ktéra nigdy wiecej nie chce by¢ ani
taka zbiorowoscia, ani w ogoéle zbiorowoscia. ,Kombinat to tkanka / ja je-
stem - komdrka” - to oSwiadczenie wiedzy, ale bynajmniej nie o$wiadcze-
nie woli. Nie ma jednak mozliwosci, by te krytykowang forme wspo6lnotowg
zastgpi¢ inng. Niewykluczone, ze Republika uzywata sztafazu skrajnie ko-

4+ Wedtlug tej analogii powstatl po latach teledysk Kombinatu. Zaspiewat go Tymon Ty-
manski, a w roli korpo-boya wystapit Bruno Ciechowski, syn artysty.

5 Cytowanego przez G.C. co najmniej dwukrotnie: 1) piosenka Odmiana przez osoby
(czyli nieodwotalny paradygmat Jozefa K.) - singiel promujacy debiutancka ptyte solowa
Obywatela G.C., niewlaczony do niej, wydany przez Tonpress w 1987 roku; 2) piosenka
Jozef K. (bohater Procesu) - Republika marzen.
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lektywnego (wtasne ,narodowe” barwy, flagi na koncercie), by wtopiwszy
sie w postkolektywna, posierpniowg $wiadomos¢, wyrazi¢ (juz wtedy!)
mys$l skrajnie indywidualna.

Republika, Lawa, Balon

Republika, opublikowana na 1991, a gotowa jeszcze przed wprowadzeniem
stanu wojennego, to przeméwienie wiecowe. ,Prawica razem z lewakami
chca / obali¢ naszej pracy wspo6lny dom”. Bliskie tamtym realiom, gdy nar-
racja wladzy moéwita o sojuszu ,zywiotu prawicowego” (i koScielnego, kato-
lickiego) z ,rewizjonistami” (tymi, ktorzy rewidowali zasady i sposéb wcie-
lania w zycie socjalizmu), radykalniejszymi od praktykéw rzadzenia.

Antyrepublikanskie w wymowie? Nie, ale chodzi o republike ludows,
demokracje ludowa (,demolud”), w odr6znieniu do demokracji burzuazyj-
nej. ,[...] dla nas zawsze najwazniejszy lud / Ludowi zatem obiecamy znow
/ Ze bedzie rést”. Wszak jak uczy preambuta konstytucji z 1976 roku, PRL
sjest republika ludu pracujacego”. Czytamy w niej réwniez: ,Polska Rzecz-
pospolita Ludowa [...] urzeczywistnia idee wyzwolencze polskich mas pra-
cujacych”. ,Ustréj spoteczny [...] [odpowiada] interesom i dazeniom naj-
szerszych mas ludowych”e.

Najwazniejsze przyniosta nowela z 10 lutego 1976 roku. Wéréd prote-
stéw znany jest miedzy innymi List pieédziesieciu dziewieciu. Ciechowski
miat woweczas 19 lat.

Panstwo z piosenki dzieli te same co PRL fobie: ,dla anarchistéw u nas
nie ma miejsc / dla chuliganéw i faszystow tez / dla ciebie tez”. Panstwo dla
JZdrowej wiekszosci”, nie dla mniejszosci, nie dla jednostki. Panstwo dla
nikogo.

JPolska Rzeczpospolita Ludowa stoi na strazy zdobyczy polskiego ludu
pracujgcego miast i wsi, zabezpiecza jego wtadze i wolnos$¢ przed sitami
wrogimi ludowi”?.

,Ludu méj, czy widzisz juz wroga? / Ludu moj, potrzeba ci wodza / Ludu
moj, ja z ciebie wyrastam, ludu méj, ja wymysle ci hasta”. ,Ludu méj, rosnij
i sie mn6z / Ludu mdj, nie uciekaj spod opieki!”. Szukanie zewnetrznych
wrogdw celem utrzymania i umocnienia wtadzy. Uosobieniem ludu, a tym
samym panstwa, i gtlbwnym beneficjentem staje sie dyktator. Nawet nie
»pierwszy stuga panistwa”, jak w absolutyzmie o§wieconym.

6 Konstytucja Polskiej Rzeczpospolitej Ludowej, Dziennik Ustaw z 1952 roku, nr 33,
pozycja 232 z p6ézniejszymi zmianami.
7 Ibidem, art. 3, ust. 1.
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W tym nagranym w 1991 roku utworze widac tez site napedowa tego orga-
nizmu: manipulacje. W wyniku gry stéw ,republika” zmienia sie w , publike”.

0 mediach méwi Lawa.

Skojarzenie z filmem o takim samym tytule8. Podtytut: Opowies¢ o Dzia-
dach Adama Mickiewicza. ,Nasz nardd jak lawa / Z wierzchu zimna i twarda,
sucha i plugawa” - scena siédma III cze$ci Dziadéw. ,Lecz wewnetrznego
ognia sto lat nie wyziebi / Plwajmy na te skorupe i zstagpmy do glebi”. Mowa
Piotra Wysockiego, przywodcy sprzysiezenia podchorazych, ktére dopro-
wadzito do powstania listopadowego, ostatnia sekwencja ,Salonu warszaw-
skiego”.

Wedtug maturalnych opracowan ta twarda skorupa majg by¢ ci, ktérzy
stuzg 6wczesnej (zaborczej) wtadzy, uczestnicy sceny 6smej, ,Balu u Sena-
tora”. Sg najbardziej widoczni jako wspotczesna elita. Jednak, jak uczy wspot-
czesna geologia, im glebiej, tym gorece;j. I jak u Mickiewicza, tego ,wewnetrz-
nego ognia sto lat (niewoli, ktamstwa) nie wyziebi”.

Pierwsza wersja singla byta grana pod tytutem Wulkany, co jeszcze bar-
dziej podkreslato wybuchowg atmosfere sprzed 13 grudnia 1981 roku i kon-
kurencje réznych o$rodkoéw. ,Wulkany [politycy, zwigzkowcy] pluja swoja
lawa / i jeden by drugiego zalal”. Jak w utworze Komunikaty: ,kazde pan-
stwo kazdy kraj / system napie¢ taki ma / nadawania swoich prawd”.

Ludzie nie interesujg sie historig, ale ona nimi zawsze. ,Idziesz ulicq pty-
nie lawa [...] dogoni ciebie zaraz”.

.Nasz naréd jak lawa, / Z wierzchu zimna i twarda, sucha i plugawa, /
Lecz wewnetrznego ognia sto lat nie wyziebi; / Plwajmy na te skorupe i zstg-
pmy do gtebi” (Adam Mickiewicz, Dziady cz. 111, ,,Salon warszawski”).

Lawa w 1981 roku nazywata sie jeszcze Wulkany. Oznaczata politykéw,
by¢ moze z obu stron dziejgcego sie 6wcze$nie Sierpnia, wulkany zalewajga-
cych odbiorcow informacji: ,wulkany pluja swojg lawg / i jeden by drugiego
zalal”.

Innego kontekstu nabrat ten utwér w chwili fonograficznej premiery
dziesie¢ lat p6zniej, w obliczu rozwoju pluralizmu partyjnego, ,wojny na
gorze”, pierwszych oskarzen o zdrade.

By¢ moze wtedy zmieniono jego tytut na wyrazniej odsytajacy do Mic-
kiewicza?® Do postmickiewiczowskiego ,warszawskiego salonu”, gdy to
nacechowane pojecie zaczeto robi¢ wtérna kariere?

8 Lawa, rez. T. Konwicki, 1989. Film zrealizowany w studiu filmowym ,Perspektywa”,
z ktérym wspotpracowat CiechowskKi.

9 Zmiana tytutu nie miata wydzwieku politycznego, jak w przypadku Syberii zmie-
nionej na Arktyke. Uzytkownik NoweSytuacje: ,Zbyszek [Krzywanski] wyjasnit, skad tytut
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Réwnie dobrze to odniesienie moze by¢ odczytane jako polemiczne. La-
wa jako uosobienie narodu - przy najbardziej literalnym odczytaniu: ,Nasz
nardd jak lawa / Z wierzchu zimna i twarda, sucha i plugawa / Lecz wewnetrz-
nego ognia sto lat nie wyziebi; / Plwajmy na te skorupe i zstgqpmy do gtebi”.
JIdziesz ulicq plynie lawa [...] dogoni ciebie zaraz”. Dogoni ciebie / zaraz”.
Co to znaczy ,by¢ dogonionym przez naréd”? To obawa przed zywiotem
nacjonalistycznym czy religijnym, co réwniez (réwnolegle) podkreslata czesé
naszego piSmiennictwa? Obawa przed powrotem rdéznie rozumianych de-
mondw przesztosci wskutek przywrdécenia demokracji parlamentarnej i wol-
nosci stowa?

Bez wzgledu jednak na skale (krajowa, miedzynarodowg), modalnos¢
i czas emisji, ,zaden z [...] [wulkan6w] / nie styszy cie / bo sam bulgocze swo-
ja lawa gdzies”. I ma cie gdzie$. Po ponad dziesieciu latach od powstania
tekstu zwieksza sie ich wyobcowanie.

Ich narracja to wyborczy Balon lub inna obietnica, sktadana w innych poli-
tycznych warunkach? Ten utwdr tez ma przedsierpniowy rodowéd. W 1991
roku mégt zabrzmie¢ ironicznie. A czym moégt by¢ dziesie¢ lat wczes$niej?
JJest jeszcze wiekszy od ratusza” (uosabiajacego wtadze w miasteczku, gdzie
wyladowat). By¢ moze tez wiekszy od kosSciota, bardzo waznego w jego Zyciu,
gdyz kazdy mieszkaniec okreslany jest pojeciem wiernego. Ci od ,tronu” i ci
od ,ottarza”, wiodacy z soba jakie$ spory, zgodnie moéwia: ,hej wezZmy
wszyscy jakies$ szpilki /i niech uleci z niego lekka dusza”.

Nie moze powie$¢ sie zadna rewolucja, a wolno$¢ pozostaje czystym,
niezbrukanym desygnatami pojeciem. ,W nocy [w chwili ciemno$ci, zwat-
pienia] kazdy z nich / o locie na balonie $ni / bo tylko we $nie kazdy chce /
odlecie¢ gdzies polecie¢ gdzies”. ,Juz kogut zapiat pod kosciotem / i wszyscy
wierni w wielkim strachu / w szlafrokach okna otwierajg / bo w Srodku
miasta stoi stoi balon”.

Kontekst wizyty to sen, szlafrok i pidzama. Nastepuje jednak otwarcie
okien. Wraz z tym pojawiajg sie watpliwosci. Nastepuje debata, co zrobic¢
w obliczu jego przybycia.

Nastaje kolejna noc, w trakcie ktorej majg takie same sny, ktérych nie
wecielili w zycie za dnia. Kolejny dzienn zwiastuje pianie koguta. Wierni stoja
w oknach. Nie wiadomo, czy dalej sie boja.

pierwotny. Zapis warsztatowy na demo jako Wulkany wynikat z tego, iz na rynku mu-
zycznym byt juz utwor o tytule Lawa, potem [tytul] zmieniono” (,Republika - Wulkany”,
[online] https://www.youtube.com/watch?v=AfHIFUrHYVs [dostep: 11.11.2017]).
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Lecz nie ma juz powodu ani do czynienia obserwacji, ani do ewentualne-
go strachu. Przybysz na niedtugo zdotat sie zadomowi¢ w najwazniejszym
miejscu spotecznos$ci. Moze pojawia sie zal? Na pewno pytania. ,Lecz balon
zniknat gdzie jest balon / gdzie balon gdzie jest gdzie sie podzial”. ,Nie nie
nie nie zdazyt zaden / pidzamy w kwiatki zapakowac / juz tylko przez lune-
te mogg patrzec¢ / ze gdzie$ wysoko ptynie / [...] ich balon / odptywa”.

Panuje, takze narracyjna, zmowa milczenia, co stato sie w nocy. Czy in-
terweniowat ,ratusz”? Moze pobliski ,kosciot”? A moze to byta oddolna
inicjatywa samych mieszkanic6w? Samoobrona?

Niebezpieczna jest nie tylko wulkaniczna Lawa, ale tez singlowe Gadajqgce
gtowy gonigcego podmiot liryczny trojgtowego smoka. ,Zdaze ucia¢ jedng /
juz wyrasta nowych sto [...] jadowite zeby 1$nig / jadowita $lina Klei sie do
nog i rak”. Wspominana wcze$niej manipulacja ,fonetyczne mowy / opetany
kociokwik / opetane towy / czarownice ida w dym / operacja mowy / usu-
wanie wrogich stow”.

Gadajqce gtowy to rowniez dokument Krzysztofa Kie§lowskiego z 1980
roku, Swiadectwo buzujacej w mtodym pokoleniu zmiany, uznany z czasem
za manifest pokolenia ,Solidarnosci”. Rezyser przepytat ogétem sto oséb
(na ekran ,dostaly sie” czterdziesci cztery), stawiajgc im te same trzy pyta-
nia: ,W ktérym roku sie urodzite§?”, ,Kim jeste§?”, ,Co jest dla ciebie naj-
wazniejsze?”.

Jakze rézne sg te ich ,gtowy”. KieSlowski portretuje zwyktych mieszkan-
cOw, natomiast Ciechowski napisat piosenke o ,parciu na szkto”, zwalcza-
nym powiedzeniem ,wiecej wizji, mniej telewizji”. W jezyku potocznym funk-
cjonuje ujecie Ciechowskiego, nie Kieslowskiego. ,,Gadajace glowy / rozga-
dane wargi wciaz / gadajace gtowy / goni mnie stugtowy smok / zdaze ucigé
jedna / juz wyrasta nowych sto”. Owczesni oficjalni politycy postugiwali sie
bardziej razgca nowomowa niz obecna. Zakazata, infekowata ona stuchaczy.
»Gadajace gtowy / jadowite zeby 1$nig / jadowita $lina / Klei sie do nég i rak”.

Przy tak misternie wyregulowanej tubie propagandowej Sredniowieczne
»polowania na czarownice”19 mogtyby sie na dobrg sprawe schowa¢: ,fone-
tyczne mowy / opetany kociokwik / opetane towy / czarownice idg w dym”.
Przy okazji dostaje sie i cenzurze: ,operacja mowy / usuwanie wrogich stow”...
W refrenie przewija sie powtérzenie ,ga ga ga ga... gadajace gtowy”11.

10 Jedna z metod weryfikacji, czy oskarzona jest czarownicg, byta ,préba wody”. Ko-
biete wrzucano do rzeki. Je$li sie topita, oznaczato to, ze byta niewinna. Je$li sie nie topi-
ta (obfite faldziste spédnice czesto wywotywaty efekt powietrznej banki), poddawano ja
nastepnie ,prébie ognia”, z ktérej juz nikt nie wychodzit zywy.

11 Ga, Ga. Chwata bohaterom to tytul pézniejszego od singla Republiki polskiego fil-
mu z 1985 roku w rezyserii Piotra Szulkina.
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Pochodzacy z drugiego singla Uktad sit wydaje sie nieprzenikniony, nawet
abstrakcyjny. ,Na latawcu planetarnym / na latawcu planet planet ztych [...]
kontroluje uktad sit”. Kim jest podmiot liryczny, skoro nie bedac ani sitg, ani
przeciwsila, ,kontroluje uktad sit”? Czy jest jeszcze jakie$ inne zlo, trzecie
mocarstwo? Sita, ktérej zalezy na utrzymywaniu chaosu? Owi symboliczni
»kosmiczni Marsjanie”? A czy ten ,latawiec planetarny” to aby nie NOL (Nie-
zidentyfikowany Obiekt Latajacy), zwany z angielska UFO (Unidentified Flying
Object)? Rok wydania singla: 1983. Co wtedy dziato sie w srodowisku ,ufo-
logicznym"? Dalsze strofy zdaja sie potwierdzaé spisek wszechswiatowy,
wszechkosmiczny: ,jestem agentem planet ztych / jestem agentem zlych sit”.

Grzegorzowi Ciechowskiemu jako poloniscie chyba nie umkneta wydana
rok wcze$niej w wydawnictwie Iskry gto$na, wybitna ksigzka Janusza A.
Zajdla Limes inferior (1982)? To fantastycznonaukowa, gorzka w tresci wi-
zja, w ktorej rzad oficjalny istnieje tylko na papierze, w gazecie i na telebi-
mach, bo i tak wtadze sprawuja ,,oni”12. Przylecieli z kosmosu. Postawili po-
szczegblnym ziemskim rzgdom ultimatum, przejmujac faktyczng wtadze!3.

Uktad sit moze tez by¢ odleglym nawigzaniem do mitu cara-batiuszki,
zrzucajgcego odpowiedzialno$¢ za niesprawiedliwo$¢ na poddanych: car
dobry, ale urzednicy Zli. Moze by i chciat dobrze, ale natrafia na podwéjny
opor: rzadzacych (z tylnego siedzenia, podwykonawcow jego woli), jak i sa-
mych rzadzonych.

12 Jeden z typow teorii spiskowych, wyrastajacy z zalozenia, ze wladze faktyczna
sprawujg inne sity niz te, ktore sie za wladze podaja (np. korporacje, rody bankierskie,
»grupa Bilderberg”, masoni, iluminaci, cywilizacje pozaziemskie itp.).

Przyktadowo na gruncie amerykanskim od czasu zabdjstwa JFK czes¢ opinii publicz-
nej wierzy w istnienie ,rzagdu wewnetrznego”, a spory miedzy (oficjalnymi) najwiekszymi
partiami uznawane sg wedle tej grupy za atrape. Brak zaufania do wtadz pogtebita tez
ujawniona przez ,Gtebokie Gardto” afera Watergate.

Stad juz tylko krok do ,,Strefy 52” i bohatera piosenki Republiki.

Przekonaniom, ze ,prawda jest gdzie indziej”, wyszli naprzeciw m.in. twércy Strefy
mroku - pierwsza seria w latach 1959-1964, filmy Takséwkarz (1976), Bliskie spotkania
trzeciego stopnia (1977) czy pdzniejsze, jak Cube (1997) i Matrix (1999).

Warto zwrdéci¢ uwage na Uktad sit takze z tego powodu, Ze teorie spiskowe byly
w 1983 roku w Polsce duzo mniej popularne niz na Zachodzie. Poprzez kanaty nieofi-
cjalnej dystrybucji kolportowano przede wszystkim tresci polityczne i ambitng sztuke.
Brakowato niezaleznego obiegu popkultury. Zrédto Uktadu sit mogto byé zaréwno auto-
nomiczne, jak i pochodzi¢ (podobnie jak Sexy doll) z inspiracji kultura zachodnia.

13 Powie$¢ Janusza A. Zajdla Limes inferior zawiera m.in. sceny przywodzace na mysl
walke z zaborcg / okupantem / hegemonem, takim, jakim w chwili pisania byt ZSRR, od-
bywajaca sie w sferze propagandy. Z tym, Ze skala jest globalna, a przeciwnik - kosmicz-
ny. Na przyktad jeden z podwiadnych otrzymuje polecenie wyciecia olbrzymiej partii
syberyjskiej tajgi, bo jaki§ dywersant przez wybiércza wycinke drzew utworzyt widocz-
ny tylko z kosmosu napis ,Mamy was w dupie”.
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Co dopiero, gdy agent dziata na zlecenie przemoznych ,wrogich sit”, ze-
wnetrznych mocarstw (,planet ztych”), w niesprzyjajacym kontek$cie mie-
dzynarodowym.

Jest tak wszechwtadny, Ze bardziej niz tak zwanego agenta wptywu przy-
pomina namiestnika. Ksiecia Konstantego z poddanego carowi Rosji Kroéle-
stwa Polskiego? Moze ktorego$ z radzieckich ambasadoréw? Uczestniczy
w ich wyborze i samym procesie sprawowania wtadzy. ,Podstawiani polity-
¢y / pod hipnoza ulegajg mi”.

W tym utworze pojawia sie jeszcze motyw uktadu krwionos$nego (roz-
winiety pdézZniej w superhicie Moja krew). Krwioobieg gospodarczy, siatka
wspbtzalezno$ci tonuje wojny i wymusza pewien ograniczony sposob ich
prowadzenia. ,Powigzane z mocarstwami / uktadami o dostawach krwi”.

Uktad sit jest antyrepublikanski. Demokracja to ,rzady wiekszos$ci”, kto-
rych podstawg jest suwerenno$¢ zewnetrzna, tymczasem: ,jestem agentem
ztych sit / ja decyduje nie wy [...] jestem agentem ztych planet, ztych sit”. De-
cyduje kolejne Tréjprzymierze, Tréjporozumienie, ,koncert mocarstw” lub
jakis przejSciowy hegemon, podmioty inne niz panstwa. Zakulisowe gry.

Amerykanie przeprowadzili niedawno badanie, na ktére wydano 5 milio-
noéw i 200 tysiecy dolaréw. Ryby wzdrega to gatunek, ktéry ptynie zawsze
w strone zo6ttego Swiatta. Eksperyment polegat na tym, by do tawicy wpu-
$ci¢ przedstawicieli tego samego gatunku, ale zdeterminowanych na inny
wyuczony kolor, i postawi¢ ich na czele. Mozliwie najsilniejszych. Ekspery-
ment miat prawdopodobnie dowie$¢ tego, Ze ryby nie ptyng w istocie za
kolorem, lecz za innymi rybami, ktérych wybory uznaja za miarodajne. ,Jak
dobrze zorganizowana mniejszo$¢ jest w stanie sterowac wiekszo$cig”14.
Przedmiotem eksperymentu byto prawdopodobnie i to, jak duzo nalezato
tych osobnikéw implementowa¢, w jakim czasie, w jakich porcjach i jak re-
agowac na zmiany zachowania stada.

Wielu obserwatorom wydato sie ono kosztowne, a nade wszystko absur-
dalne.

4

,Zagubienie w industrialnym $wiecie, lek przed uniformizacja i zanikiem
indywidualizmu”?s - tak diagnozuje wektory twdrczosci lidera Pawet Du-
nin-Wasowicz.

14 Max Kolonko - MaxTV, Pistolety, ryby i wiertarki - tajne eksperymenty Pentagonu,
25.11.2012, dostep:25.01.2016.

15 P. Dunin-Wasowicz, Obywatel metafory, ,Przekr6j” 2002, nr 11, s. 48-53, [online]
http://ciechowski.art.pl/2212_przekroj.html [dostep: 9.11.2016].
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Z kolei Stawomir Pietras, w 1985 roku dyrektor Teatru Wielkiego w Lo-
dzi, przy okazji wystawienia Republiki. Rzeczy Publicznej wyraza sie o G.C.
tak: ,Symbol wyalienowanej kontemplacji i nie do konca zbadanych da-
zen”16,

W dziecinistwie przynajmniej raz brat udziat z ojcem - dyrektorem mle-
czarni - w pierwszomajowym pochodzie. Na zdjeciu pochyla gtowe i mruzy
od stonica oczy. Ponad nimi napis: ,Niech zyje i zwycieza socjalizm”17. Jako
nastolatek z ironia odnosit sie do czynéw spotecznych. Zachowato sie zdje-
cie ze zbioréw ]. Drewy: przygotowywanie ptyty boiska w Tczewie. Tréjka
licealistow dzierzy topaty w dtoniach. G.C. upozowany na obserwatora; kole-
zanka z klasy, piekna Jolanta Bojarska zdaje sie catowac obiektyw; druga
dziewczyna bierze w dtonie narzedzie i przystepuje do kopania chyba tylko
po to, by wypia¢ do obiektywu dzinsowy tytek?!s.

Wiele éwczesnych zespotéow grato ,pod wolnos$¢”. Réznie rozumiang
i nazywana. Przyktadowo Andzia'® Oddziatu Zamknietego to... gandzia. ,Pa-
trze wkoto i jest mi Zle / coraz wiecej widze i jeszcze wiecej. / Musze wiec
szybko z nig spotkac sie, / z Andzia Zycie bedzie tatwiejsze”.

Z jednej strony nie mozna rozpatrywac twoérczosci G.C., nie uwzgledniajac
wczesniejszych dekonstrukeji systemu autorstwa George’a Orwella, Franza
Kafki czy Kurta Vonneguta. Z drugiej: G.C. czesto przedstawiat ludzi, ktérzy
ani my$la schodzi¢ na ziemie, na poziom narodowo-panstwowy (tak do-
stownie w Grawitacji). Cho¢ ,péZnego Ciechowskiego” z opisywanym tutaj
dzielg lata, to jesli sie przyjrze¢ bliZzej, wytwarza on takich samych bohate-
réw, o podobnych problemach, napedzanych gtéwnie przez konflikt i prze-
ciwnosci losu. Polityka jest tylko jedng z przeszkdd.

Smier¢ w bikini (na atolu Bikini), Méj imperializm, Arktyka (Syberia) to
$wiadome naktadanie dyskursu uczuciowego na ten znany z politycznych
przeméwien, mitosna agitacja. Jesli w kraju jest problem z wolnoscig, a moz-
na to legalnie wyrazi¢, artysta nie uchyla sie od tego obowiazku. Uczestnicy
fabut przejmuja jezyk otoczenia i postuguja sie nim nawet w skrajnie nie-

16 T. Kalita, Scena Muzyczna - Idol szuka wyludniacza - Spektakl ,Republika Rzecz Pu-
bliczna”, ,Magazyn Scena” 1985, nr 5, [online] www.republika.art.pl [dostep: 1.11.2017].

17 Grzegorz Ciechowski [lub: Grzegorz Ciechowski, 4xGC], 2011, s. 22.

18 ], Kulas, Grzegorz Ciechowski 1957-2001. Wybitny artysta rodem z Tczewa, Pelplin
2007, s. 56.

19 Kompozytor Andrzej Szpilman to syn Wtadystawa Szpilmana. Jeszcze za zycia ojca
doprowadzit do powtérnego, nieocenzurowanego wydania jego pamietnika pod nowym
tytutem: Pianista.

Z Andzig mozna na przyktad zestawi¢ Zielone usta oraz Halucynacje R.



GRZEGORZ CIECHOWSKI, OBYWATEL 69

adekwatnych kontekstach. Dlatego, Ze ich wyrazenia obnazaja rzeczywiste
»Zniewolenie umystu”. Nastepuje zatarcie sie granicy miedzy swiatem przed-
stawianym a reakcjg na niego. Zabieg odwotania sie do totalitarnych przed-
stawien w literaturze powieksza agregat mozliwych kulturowych kontek-
stéw, otwierajac przed tekstem nowe retoryczne i perswazyjne mozliwosci.
Nietatwe warunki Zycia ulegaja dodatkowej hiperbolizji, pokazujac, ze -
niczym w Roku 1984 - wobec pozbawienia prywatno$ci mito$¢ to co najwy-
Zej autotematyczny pastisz.

Te postacie ostatecznie pozostajg jednak kochankami i zachowuja swoje
dazenia.

Poddane ekstremalnej prébie, pozostang jednostkami.

Nowe

Pierwsza plyta [na ktérej zamieszczono trzy wyzej wspomniane utwory] to byto wy-
zwolenie sie z pewnych stylow, pewnych instrumentéw, zeby oznajmic: oto nowa de-
klaracja estetyczna, polegajaca na kanciastym rytmie, na wielkiej oszczedno$ci mu-
zycznej, na tekscie, ktory jest najwazniejszy... W pewnym sensie sugerowanie, ze nie
umiemy gra¢ za duzo i w zwigzku z tym gramy prosto?20.

Byta proba glosu.

Poszukiwaniem i stopniowym rozpisywaniem sie, wyrazonym poprzez
minimalistyczng muzyke i sylabizowanie, ktére stopniowo przechodzi w co-
raz bardziej ztozone zwigzki sktadniowe.

»T0 nowe nowe nowe nowe sytuacje...” - zaczyna Grzegorz Ciechowski.
Szermuje estetyka nowosci. Ale i zaprasza, podobnie jak Beatlesi na poczat-
ku Sgt Pepper’s Lonely Hearts Club Band: ,We hope you will enjoy the show”.

Ciechowski nie bytby jednak sobg, gdyby nie wieloznacznosci. ,Nowe sy-
tuacje... nowe orientacje”. Orientacja to , 1. umiejetnos$¢ rozpoznawania okre-
$lonych miejsc i kierunkéw w terenie; 2. rozeznanie w sytuacji, jakim$ za-
gadnieniu oraz umiejetno$¢ ich oceny; 3. okreslone poglady polityczne lub
preferencje seksualne”?1,

Nie jest to zwykly gramatyczny rym. Poza konotacjami semantycznymi
jest jeszcze czasopismo o tej nazwie, a w nim tacy poeci i animatorzy kultu-
ry, jak Jerzy ,Leszin” Koperski, Andrzej Krzysztof Waskiewicz, Krzysztof
Gasiorowski, Zbigniew Jerzyna, Marek Wawrzkiewicz, Janusz Zernicki czy

20 W. Krélikowski, Republika - siedem opowiesci, , Tylko Rock”, grudzien 1993, [online]
http://ciechowski.art.pl/wywiad_tylkorock93.html [dostep: 11.11.2017].
21 Orientacja”, [w:] http://sjp.pwn.pl/sjp/orientacja;2569975 [dostep: 24.01.2016].



70 L.UKASZ MANCZYK

Edward Stachura, ktory funkcjonowat w tym $rodowisku na zasadzie out-
sidera. Ludzie dziatajacy jako Orientacja Poetycka ,Hybrydy”, skupiona wo-
kot miesiecznika ,Orientacje”- zeszytow Ruchu Spoteczno-Kulturalnego
Zwiazku Studentéw Polskich. Moze nie przekonuje teza o artystycznym
powinowactwie Ciechowskiego z tymi osobami, ale nastepujacy zaraz po-
tem cytat pomoze zakwalifikowa¢ tytutowa, minimalistyczng piosenke jako
jeden z ostatnich manifestow w polskiej poezji. ,Zyjemy w niezmiernie cie-
kawych i skomplikowanych czasach. JestesSmy $wiadkami zmagan ideologii,
na naszych oczach rozstrzyga sie ksztatt $wiata, w dziejowej rzeczywistos$ci
tkwi jutro"?z - pisat Jerzy Koperski w 1965 roku na tamach , Orientacji”.

Te nowe sytuacje sa ,niewyjasnione” niczym spiski, ale i ,niewyjasnione
$nione”, senne i bedace przedmiotem pragnien (jak skomponowany tez
w tym czasie Balon) oraz iluzoryczne. Dzi$ bySmy to nazwali: wirtualne.

Te sytuacje ,obejma”, ale i ,zdobedg”, skolonizuja, jak w utworze Mdj im-
perializm. By¢ moze bedg oznacza¢ inne czy nawet wieksze zniewolenie niz
to, przeciw ktéremu ludzie tak niedawno wystapili?

W utworze otwierajacym pojawia sie po raz pierwszy motyw astralny,
ktéry bedzie towarzyszyt liderowi Republiki praktycznie do kotica (Halucy-
nacje, My lunatycy, Obcy astronom, Uktad sit, Raz na milion lat; réwniez
w tekstach Obywatela G.C., na przyktad Ani ja, ani ty). ,Dotykaj nowych kon-
stelacji”. To kolejny przyktad, jak antropologicznie pojemny moze by¢ tekst
0 zmianie, siegajacy hen do przystowiowego korica czaséw, do eksploracji
kosmosu. A moze ,nowe konstelacje” to autoironia i autotematyczne nawig-
zanie do wiasnej kariery?

Trzeba tez pamietad, Ze Republika byta wychowankiem torunskiego klu-
bu muzycznego Od Nowa. Jej nazwa wigzata sie z historia i wizjq przysztosci
kultury ludzi, ktérzy stali za powstaniem tego osrodka. Mogta podkresla¢
wieZ miedzy zespotem a macierzystym klubem.

Ten utwér nadaje sie, moze przede wszystkim, do czytania pozawerbal-
nego. Do kontemplacji. Jest jak mantra. Konkretyzuje sie, napetnia znacze-
niem, z biegiem zycia kazdego odbiorcy. Wtedy mozna sobie pozwoli¢ na
wiecej. Nawet zaryzykowaé twierdzenie, ze wazniejszego tekstu w historii
polskiego rocka nie byto.

22 Cytat za: W. Wencel, Gdzie sq chtopcy z tamtych lat, podrozdziat Socromantyzm,
,Nowe Panstwo”, [online] http://niniwa22.cba.pl/orientacja_poetycka_hybrydy.htm [do-
step: 11.11.2017].
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Nowe sytuacje, podejscie pierwsze

W kolejnym utworze z ,orwellizujacego” albumu, Sy ste mie nerwowym,
obserwujemy dalsze odradzanie sie jezyka. Pozornie nic nieznaczace, petne
jakajacych sie jednosylabowcéw z trudem przechodzacych w stowa, a po-
tem w zdania. W drugiej i trzeciej kompozycji pojedynczych sylab wciaz jest
sporo, ale eksplicytnie intensyfikujg sie ich powigzania, tatwiejsza staje sie
interpretacja.

0d sylabizowania do petnowymiarowych tekstéw. Podobnych do tych,
ktore zastat autor tekstowej warstwy NS, ale jednak innych, dzieki przeby-
tej drodze.

System nerwowy mozna sprowadzi¢ do zagadnien takich jak funkcja je-
zyka oraz jego zadania informacyjne i kreacyjne: ,,od rana / za teleksami / sia-
siadajg / radosne panie / ich skronie / pofarbowane / t3-faczone / z elek-
trowniami”. JesteSmy wiec w trakcie tworzenia faktéw medialnych na tere-
nie globalnej wioski: ,kazde panstwo / kazdy kra-ra-ra-raj / system napie¢
takich ma ma ma ma / nadawania swoich pra-ra-ra-rawd”.

Ten ,kraj-raj” nie jest przypadkowy. G.C. jest uwaznym czytelnikiem Roku
1984, ale potrafi tez cato$¢ kwitowa¢ humorystycznie: ,system napie¢ aku-
stycznych walk / system nerwéw przez ocean gna [...] / komunikat elek-
trycznych pan”. Byt ten utwér odbierany w duchu zimnej wojny, rywalizacji
informacyjnej, ,préby nerwéw”, rownowagi strachu. Jednak do naszych cza-
sow przetrwat jako znacznie odpolityczniony, niemal jako erotyk o sekre-
tarkach?3.

Dodatkowym elementem gry jest rejestracja tych stow w dziewigtym
i dziesigtym miesigcu obowigzywania stanu wojennego, w panstwowych
studiach Polskich Nagran oraz Tonpressu (na warszawskim Wawrzysze-
wie).

Po teleksach, sputnikach przychodzi czas na to, co zasila te rodem z XX
wieku maszyny: Prgd, utwor spod znaku 3M (miasto, masa, maszyna): ,nie
porazaj / nie porazaj mych warg / nie emituj / nie emituj swych fal”. Tytu-
towy prad jest tu zaiste dziwnym kochankiem. ,Moja trakcje / obejmuje moj
prad / twoje iskry / przepalajg mnie w gtab”. Gdyby interpretowac ten utwor
lacznie z Systemem nerwowym, mozna by domniemywacé, ze 6w prad rze-
czywiScie przemyca jakie$ tresci polityczne, uprawnione jest zatem moéwie-
nie o romansie z polityka, z ,wielka” historig... Prqd jest dzi$ przede wszyst-
kim erotykiem.

23 Zob. tez p6zniejszy utwdr innego wykonawcy: M. Rodowicz, Szparka sekretarka,
z albumu Gejsza nocy, Polskie Nagrania Muza - SX 2264, 1986.
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[ gdy juz wybrzmiato zaproszenie do ptyty (,witaj w nowych sytuacjach”),
gdy ustyszeliSmy, jak rodza sie i kietkujg w kolejnych ludziach ,komunikaty”,
i ze zasila to wszystko prad - przychodzi czas na dluzsze opowiesci, blizsze
odbiorczym przyzwyczajeniom.

Smier¢ w bikini to nie tylko oksymoroniczne zestawienie z poziomu Tha-
natos - Eros. ,Bikini”, poza nazwa kostiumu plazowego, ma réwniez swdj
desygnat geograficzny - atol Bikini - francuska kolonie, w ktérej odbywaty
sie préby z bronia jadrowa. ,W Bikini, W Bikini, W Bikini Smier¢”.

,Bedzie plan” mozna czyta¢ w kontekscie ,planu trzyletniego” (1947-
1949), ,planu szescioletniego” (1950-1955) i p6Zniejszych , planéw piecio-
letnich”. Pieciolatki wprowadzono w Polsce na wzdér ZSRR. ,Bedziemy tan-
czy¢ czacze-czacze / bo taki bedzie plan”24. Regulacji podlega ,rozktad jazdy
planet”, a nawet zaloty: ,a moze dotkne twoich wtoséw / jezeli wskaze plan
/ jezeli powie mi co dalej / co dalej robi¢ mam robi¢ mam”. Ale i szersza kon-
cepcja czlowieka - biatej tablicy (tabula rasa, pierwszy raz uzyta w Trakta-
cie o duszy Arystotelesa) i wywabianie krwi z przesztosci, poprzez histo-
ryczne biate plamy. Mozna zapisa¢ wszystko od nowa: ,cudowna perfo-
perforacja / cudownie biatych tasm / historia w konicu bedzie taka / jak to
zaktada plan”. Wdrukowa¢, zaprogramowac... Tasmy perforowane i dziur-
kowane byty uzywane jako no$nik danych poczawszy od XIX wieku. Znala-
zty teZz zastosowanie przy pierwszych komputerach. Byly osmioSciezkowe.
Kodowaty siedmiobitowy kod ASCII (American Standard Code for Informa-
tion Interchange); 6sma $ciezka stuzyta jako bit parzystosci (by¢ moze me-
taforycznie uwzgledniony przez G.C. w owym , dotykaniu wtoséw”). Znaki
dzielity sie na drukowalne i tzw. kody sterujace, stuzace do kontroli urza-
dzenia odbierajacego komunikat, na przyktad drukarki (por. komunikat
z Systemu nerwowego). Do naszych czas6w taSmy w wiekszos$ci zostaty juz
wyparte przez bardziej pojemne nosniki, jak ta§my magnetyczne i dyski.

NS to nie tylko Orwell, ale i egzystencjalne science fiction. Szersza niz an-
tytotalitarna krytyka cywilizacji i obawy przed postepem i industrializacja
rodem z filmu Metropolis Fritza Langa (1927). Tam inzynier Freder ,nalezacy
do nadrzednej klasy myslicieli [...] odwiedza podziemia, gdzie zyjg ciezko pra-
cujacy robotnicy. Zakochuje sie w jednej z nich, Marii”25. Jak wiele musi zro-
bi¢, by dotkng¢ jej wtosdw, skoro system nie przewiduje takiej mozliwos$ci?

Realizacja planu nastepuje w Znaku =. ,Wstajemy rowno o godzinie DX /
a przedtem wszyscy $nimy réwne sny / pod kranem program mycia numer 3

24 Cza-cza to taniec potudniowoamerykanski. Taniec bez konca stanie sie motywem
spajajacym (lejtmotywem) Nieustannego tanga.
25 Metropolis, [online] http://www.filmweb.pl/Metropolis [dostep: 25.01.2016].
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/ Centralny Wyréwnywacz nadat mi”. Z historii: mtodzi komunistyczni ak-
tywisci biegali po ulicach, obcinajac co dtuzsze krawaty i wtosy: ,nieréwni
mys$la Ze to Zle réwnym by¢ / chca fadnie pachnie¢ chcg by¢ chudzi / chcg
ty¢ / Centralny Wyréwnywacz wskaze nam ich / i jeszcze dzisiaj zatozymy
im / ré6wne buty réwne zeby nos”... Moze z checi unikniecia cenzury, a moze
z artystycznej obawy przed zbytnig publicystyka, akurat te dwa motywy sie
nie pojawiajg?26

Czy tez znacznie szersza, wlasciwa takze innym systemom, uniformiza-
cja? Czytana na przyktad w kontekscie globalizacji?

26 [Hipisom w latach siedemdziesigtych XX wieku na komendach Milicji Obywatel-
skiej i w budynkach Stuzby Bezpieczenistwa] obcinano wtosy, czesto bito [ich] i zastra-
szano” (B. Tracz, Hipisi: zachodni bunt na Wschodzie, [online] http://nowahistoria.inte-
ria.pl/prl/news-hipisi-zachodni-bunt-na-wschodzie,nld, 171612 6#.wykop.plutm_source
=paste&utm_medium=paste&utm_campaign=chrome [dostep: 25.01.2016].

Jeszcze wczesniej w Polsce pojawili sie bikiniarze, pierwsza PRL-owska subkultura,
odwotujaca sie do przedwojennych wystylizowanych ,bazantéw” (,spodnie typu charle-
ston, opieta jak gorset marynareczka i na tbie wieczna ondulacja, ktéra przypominata
baranie runo”) oraz stuchajgcej jazzu ,tombakowej mtodziezy” z okresu okupacji.

Bikiniarzy na podstawie uchwaty partii ,,0 zwalczaniu «amerykanskiego stylu zycia»”
juz od 1947 roku tepity media i funkcjonariusze publiczni.

,Do zasadniczych elementdw [...] stroju [bikiniarza] nalezata dtuga az po kolana, za-
zwyczaj kraciasta marynarka rozcieta z tytu az po pierwsza krzyzowa, a nazywana w jezy-
ku bikiniarzy «maniorem». Dalej koszula: kolorowa, w rézne wzory, z dtugimi mankie-
tami, spod ktorej koniecznie musiata wystawa¢ podkoszulka réwniez kolorowa i w prazki.
Jednakze najwazniejszym symbolem bikiniarskiego stroju byt jaskrawo kolorowy kra-
wat noszony na gumce, czyli «krawatto». Im bardziej byt kolorowy i pstrokaty, tym wiek-
sza byta duma jego witasciciela” (G. Nastatek-Zygadto, Portret bikiniarza, [online] https://
histmag.org/Portret-bikiniarza-6344 [dostep: 26.01.2016]).

,Gléwnym zajeciem bikiniarzy byta [...] «demonstracja» - eksponowanie wtasnego
stylu i odmienno$ci od uznanych przez wtadze i spoteczenstwo form zycia. Wyrazem owej
demonstracji byty wielogodzinne spacery oraz uwielbienie dla zakazanej muzyki, jaka
byt jazz, ktéremu dawano wyraz na réznorakich prywatkach. Jazz byt remedium na szara
socrealistyczng rzeczywisto$¢” (ibidem).

P6zniejsza o trzydziesci lat subkulturg oparta na muzyce i charakterystycznym dress
code byli fani Republiki.

Utwér Smier¢ w Bikini taczono z atolem Bikini, nigdy z polska subkulturg bikiniarzy.
Tymczasem bohaterka piosenki mogtaby by¢ przedstawiona na bikiniarskich krawatach
kobieta z wyobrazonego atolu Bikini: w towarzystwie ,palm, malp i ré6znorakich gadéw,
ztotych koétek i réznych «fosforyzujacych idiotycznych wzoréw»” (ibidem). ,Na plazy je-
ste$ ze mna pani”. Z jednym zastrzezeniem: na krawacie przedstawiana byta raczej nago.
Jak ta z oktadki Republiki marzen, opartej na malarstwie Celnika Rousseau. Chociaz ,naj-
bardziej prawdopodobne wydaje sie, ze bikiniarze zawdzieczali swa nazwe krawatom,
na ktérych czesto widniata palma, pod ktérg wygrzewata sie skapo ubrana dziewczyna.
Powstawat wiec ciagg skojarzen: palma - atol - bikini” (ibidem).
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Nowe sytuacje to kazde nowe czasy.

Jestem jak najdalej od czytania tej ptyty jako Swiadectwa jednej minionej
epoki. System sprawowania wiadzy ewoluuje, udoskonala sie wraz z kolej-
nymi etapami i wynaturzeniami. Opiera sie na mniej wiecej takim samym
antropologicznym rdzeniu i coraz lepszym poznaniu ludzkiej natury, dzieki
czemu kontrola i prowadzenie przestaje by¢ ucigzliwe, a nawet dostrzegane.

Wy$miana, a wtedy przeciez skuteczna propaganda to nie tylko kino i te-
lewizja, ale tez PR XXI wieku: setki tysiecy blogéw i vlogéw, wortale.

Brzuch wciaz sie ,kolonizuje”. Kapital ma jeszcze wieksza przewage (Mdj
imperializm).

Jaka$ ucieczka sa senne projekcje - znéw we wilasny, prywatny Swiat.
»+Halucynacje muszg by¢ / optycznie bedzie dobrze nam [..] omamy mamy
wiecej nic / fatamorgany pieknych dni” (Halucynacje). I Zycie we wtasnym
Swiecie, wewnetrzna emigracja. Osigganie odmiennych stanéw za pomocg
snow czy farmaceutykéw: wyjscie poza absurd, na bardziej przyjazng orbi-
te. ,My lunatycy - coraz wiecej lunatykéw / posréd nas / my lunatycy -
kazdy wtasny wulkan / na ksieZycu ma / tabletki na sen to komunia $wieta
/ dla kazdego z nas [...] my lunatycy wylaczamy sie z obiegu / na ten czas
[...] i nikt nie pyta nas czy chcemy / bo nikt juz nie budzi nas” (My lunatycy).
Dopiero od niedawna zaczeta sie u nas moda na regulowanie samopoczucia
za pomocg pigutek.

Nowe sytuacje to program. Ale nie taki, z ktérym idzie sie do wyboréw, ale
ktéry po wyborach sie realizuje.

Nieustanne tango, podejscie pierwsze

Mogtoby sie wydawag, ze ta hermetyczna, spdjna wizja catosci z biegiem lat
zaczela sie rozszczelniaé. Ze kolejna propozycja, Nieustanne tango, o wiele
bardziej dzieje sie ,tu i teraz”, takze w kontekécie obywatelskim. Ze o ile do
odczytania Nowych sytuacji najbardziej adekwatnym kluczem jest powstaty
podczas Il wojny $wiatowej uniwersalizujacy opis trzech zmagajacych sie
w $miertelnych zapasach systemoéw, o tyle Nieustanne tango ukazuje doraz-
ny, lokalny karnawat. Kryzysowe bachanalia, ktére przerwa¢ moze jedynie
katastrofa. Znany z Wesela chocholi taniec bez konca, orkiestra na Titanicu
grajaca az do zatoniecia transatlantyku... Jak w ostatniej scenie z filmu Rejs
Marka Piwowskiego. Rozpedzony statek wycieczkowy z zatogg i pasazera-
mi, niczym papierek lakmusowy przypominajacy Polske, w trakcie zabawy
rozpetanej przez ,kaowca” (instruktora kulturalno-o$wiatowego) spada z wo-
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dospadu w rzeczywisto$¢ napiséw koncowych. Prawda nie jest wesota: akom-
paniatorzy moga sie myli¢, nie podobad, lecz: ,nie strzelajcie do orkiestry /
jesli oni zging / przyjda lepsi, przyjda lepsi”?7.

Nieustanne tango tworzy klimat dziwnie ptynacego czasu: po wprowa-
dzeniu stanu wojennego, a moze bardziej z poprzedzajacego go ,karnawa-
hu”. Ten za$ koniczy odczytywana w tym kontekscie Poranna wiadomosézs.

8

W 1996 roku Republika okazala sie kobieta. ,Republikg moich marzen
badz”. Rodzina - panstwo-w-panstwie.

»Jak konkwistadorzy / jak odkrywcy ladéw / nowi Kolumbowie zdoby-
wajg cie”.

9

Na poczatku wydawalo mi sie, ze teksty G.C. sg bliskie estetyce Nowej
Fali w polskiej poezji, jej celowo uproszczonym, ostentacyjnym grom jezy-
kowym, odwotlujacym sie najpierw do codziennosci, dopiero potem do warstw
kultury. Paradoksalnie jednak, mimo Ze generowane przez rockmena, majg
wiecej metaforyzacji. Uciekajg od dostownosci.

Poréwnajmy chociazby wspomniane Nowe sytuacje (1983) z wczesnym
wierszem Juliana Kornhausera:

Na czym polega zmiana wewnetrzna?
Najpierw méwimy tym samym jezykiem,
co domagajacy sie zmiany, zmiany
jezyka i kaloryferéw, cieptej drugiej

27 Po drugiej plycie, w zwigzku ze stuzba wojskowsq lidera, zespdt miat na dtuzszy czas
zamilkna¢. Jednak watpliwe jest, by ostrze tego passusu skierowane byto wtasnie w Repu-
blikan.

Por. piosenka zespotu Lady Pank Zostawcie Titanica ze stowami G.C.

28 Do NT powréce w czesci Apokryfy. W tej chwili jego dalsza analiza wywrdcitaby sto-
lik do gry, ktéra mamy jeszcze przed soba.

NT to tez niekonczaca sie balanga, daleki od homeostazy stan, w ktérym po odnie-
sieniu sukcesu znalazt sie zespét. Neverending balanga, nieustajaca koncertowa trasa.

Na uzytek publikacji w ,Zeszytach Naukowych TD U]” nalezy nadmieni¢, ze NT byto
interpretowane w kontekscie Sierpnia oraz stanu wojennego, za$ Poranna wiadomos¢ jako
artystyczny zapis przezy¢ poranka, gdy o jego wprowadzeniu dowiadywali sie obywatele.
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zmiany i zmiany kolnierzykow, méwimy

tym samym jezykiem, uczciwosci

i demagogii, jezykiem ktory wroést

w nasze przejmujace milczenie, zmiedimy

potem jezyk, jezyk zmiany i panstwa,

jezyk pojedynczy i zarliwy na liczbe

mnogg, bardzo mnoga, na czas przyszty,

moéwmy potem wszyscy: zmienmy tego

w sztafecie, zmienmy dystans na dtuzszy,

na tak dtugi, aby panstwo, drodzy panstwo,

drogie panstwo, bardzo drogie panstwo

byto meta optacalng, méwmy tym samym

niedrogim, kulturalnym jezykiem trybuny,

zycia, zycia czasopisma i czasem pisma

spotecznego, spoteczenstwa zmieniajacego jezyk, jezyk na bardzo akustyczny
i na tym obywatele, polega zmiana
wewnetrzna, zmiana spraw wewnetrznych.

J. Kornhauser, Przemdéwienie?®

Nawet te najbardziej wydawatoby sie dostowne utwory Ciechowskiego, jak
Kombinat czy Bedzie plan, maja coraz bardziej widoczny uniwersalny aspekt.
Widoczny z biegiem lat, gdy zaciera sie kontekst macierzysty.

By¢ moze w swoich rockowych nagraniach G.C. wyprzedzit to, co w lite-
raturze stato sie po roku 1989. Wtedy to Maria Janion ogtosita zmierzch
paradygmatu romantycznego, a Marta Wyka - koniec literatury parene-
tycznej, postulujacej ¢wiczenie wzorcow osobowych, koniec epoki powin-
nosci. Nie liczy sie to, co zbiorowe. Kombinat schodzi na peryferia, margina-
lia. O podobnej zmianie pisat tez ksigdz J6zef Tischner w Nieszczesnym da-
rze wolnosci.

W to wszystko wpisuja sie juz nagrane po Sierpniu, a przed 1989 rokiem
Nowe sytuacje.

Jerzy Jarzebski w ksiazce Apetyt na przemiane diagnozuje ,porzucenie
kodu polskosci”: brak wspoélnych znakéw, wartosci, cytatow umozliwiaja-
cych porozumienie i wspétprace.

G.C. od samego poczatku preferowat trendy europejskie, ogélnoswiato-
we ponad partykularnymi, krajowymi, czym zdawat sie by¢ wczesniej tam,
gdzie jako spoteczenstwo znalezliSmy sie po upadku Zelaznej kurtyny i na-
stepujacej po nim globalizacji naszej kultury.

29 ]. Kornhauser, W fabrykach udajemy smutnych rewolucjonistow, Krakéw 1973.
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W jaki$ chyba sposéb wychodzit z zatozenia, Ze polska kultura nie jest
autonomiczna (jak na przyktad amerykanska). Stad pewien fetyszyzm za-
granicznych zapozyczen, nie tylko cytaty i kryptocytaty, ale i troska o za-
chowanie ich metek, ich obcej przynaleznoéci. Swiadczy on moze z jednej
strony o niedorozwoju, prowincjonalizmie, z drugiej strony jednak jest szan-
sa na wytapywanie wszystkich kontekstéw zewnetrznych, czego inne kultu-
ry, tworzone na potrzeby liczebniejszych narodéw, nie potrafia.

Przekucie do$wiadczenia tamtego nagle przerwanego czasu (Sierpien), ale
przede wszystkim przeczucie wielkiej zmiany, ktéra mimo to miata nadcig-
gnac. Projekcja nie tyle polityki, ile Swiadomosci. Komunikat zwigzany z tam-
tym czasem, ktory rownocze$nie okazat sie uniwersalny. Zmiana jako kwin-
tesencja loséw cywilizacji i kazdego cztowieka jest najwazniejszym problem
sztuki.

10

Polityka, ktdora wszystko instrumentalizuje, sama zostaje schwytana
w pulapke. Uzyta jako sztafaz, wykorzystana jako Srodek do artystycznego
tym razem celu.

Nawet skrajnie upolitycznione czy w inny sposéb przeciagzone utwory
Ciechowskiego dysponuja potencjatem ich interpretacji na prywatng modte.
Najjaskrawszym przyktadem jest Prqd, ktéry mimo nagromadzenia stow-
nictwa technicznego i ostrego brzmienia pozostaje erotykiem i pewnie jako
taki byt pisany. Dopiero p6zniej nastepowato ukrywanie tego jadra, ale nie
jego zamiana. Prymarno$¢ jednostki, bez wzgledu na kontekst, wyziera z kaz-
dego tekstu Ciechowskiego.

Jezyk

W minimalistycznych muzycznie Nowych sytuacjach jezyk, poprzez skom-
plikowane zabiegi, ma imitowac¢ skartowaciala, znang z rzeczywistosci no-
womowe, z zastawionymi na cztowieka putapkami, co dekonstruowata juz
Nowa Fala (wspomniany Julian Kornhauser, Adam Zagajewski, Krzysztofa
Karasek). Angsoc, ktérym postugiwali sie bohaterowie Roku 1984 George’a
Orwella.
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Indywidualni bohaterowie Nowych sytuacji, jak kochankowie z Mojego
imperializmu, pojawiajg sie po to, by powiedzie¢ o publicznym uwiktaniu
jezyka. O zagrozeniu: ,lodowce juz podchodza pod nasz dom” (Arktyka). Sa
to lodowce jezyka. Domowi jezyka grozi zlodowacenie. Spos6b wyrazania
rzutuje na samych uzytkownikéw (,spod twoich powiek patrzy na mnie
zwierz”). Indywidualne obsesje zdaja sie w tym momencie podporzadko-
wane artystycznej wizji. Ale czy ta ma w NS zasieg pokoleniowy, czy spo-
teczny, narodowy, ponadgeneracyjny?

Skad jednak zamiast ,ja lirycznego” ,my liryczne”? Jak to z wiersza Ewy
Lipskiej: ,My - rocznik powojenny otwarty na o$ciez - / w petnokomforto-
wym stanie swojego ciata / czytamy Sartre’a i ksigzki telefoniczne”3°. Po-
przedzita j3 miedzy innymi Matgorzata Hillar: ,My z drugiej potowy XX wie-
ku / rozbijajacy atomy / zdobywcy ksiezyca / wstydzimy sie / miekkich ge-
stéw / czutych spojrzen / cieptych usmiechow”31.

My... Gdy lud (z piosenki Republika) porzuca zapatrzenie w wodza lub
swoje zatomizowanie i przez chwile jego istote stanowi wspdlnotowos¢,
rodza sie rewolucje. Przeciwdziatanie opisata jedna z rzymskich paremii
»dziel i rzadz”, divide et impera. Takze punkowcy odwotuja sie do hasta ,nie
dajmy sie podzieli¢...".

Troska o przyzwoite sprawowanie wtadzy charakterystyczna byta takze
dla rozwijanego po stanie wojennym nurtu reggae, nawigzujacego do trady-
cji starotestamentowej, oraz chociazby zespotu Kult - ,ja zbiorowe” walczy-
to z ,wielkim Babilonem”, a punktem odniesienia byta zdelegitymizowana
wtladza i zwyrodniaty system nad Wista. W ramach skrajnie zbuntowanej
przeciw systemowi konwencji w Starym Testamencie szukano analogii oby-
watelskiego niepostuszenistwa czy idei sprawiedliwej wiadzy, respektuja-
cych prawa naturalne wywiedzione z objawien.

Byto to chwilowe zjednoczenie jednostek. Nie po to, by zmieni¢ co$
w ogdblnosci i zreformowac wspdlnote, ale po to, by zmniejszy¢ jej kompe-
tencje, umozliwi¢ realizacje przez jednostki ich indywidualnych wizji. Jak
z symbolicznym przejéciem od liderowania Republice do Obywatela G.C.

Czy przekonanie o zrzuceniu jarzma i koricu historii w dawnym rozu-
mieniu nie byto aby iluzja, jest osobnym zagadnieniem. Czy i ewentualnie
jak dalece od tamtego czasu zostata wypetniona pustka?

30 E. Lipska
31 M. Hillar
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12

Bez wzgledu na to, co powiedziane, sama nazwa zobowigzywata.

Zespol, ktory koncertowat pod taka nazwg, byl wyzwaniem. Na kon-
certy mogli przychodzi¢ wszak republikanie, czyli zwolennicy ustroju repu-
blikanskiego32. W Sejmie PRL wygtoszono interpelacje: co oznaczaja czarne
koszule fanéw, kojarzace sie z faszystowskimi, brunatnymi? Jaka funkcje
spetniajg czarno-biate flagi? Jaka jest ich idea i w jakiej sprzecznosci stoi
z polskimi symbolami narodowymi?33

Chociaz zesp6t przynosit zgota inny, prywatny komunikat, to sama ety-
kieta referowata do innych 6wczesnych republik, w tym tych nieludowych,
niezmutowanych. Do tréjpodziatu wiadz, wolnych wyborow.

Samo nawotywanie do wiekszej prywatnosci w dobie gltoszonego kolek-
tywizmu byto dziataniem politycznym, gdyz dazyto do zmiany sytuacji.

Zezwalanie na popularyzacje takich idei mogto mie¢ swoje przyczyny.
Nawet w oméwieniach torunskiej formacji pojawiato sie pojecie ,wentyla
bezpieczenistwa”. Pytania o inspiracje (tak czujnie komentowane w utworze
Uktad sit), o koncesjonowanie, by¢ moze nawet w ramach planowanej, czy
odgérnie dopuszczanej, przysztej transformacji ustrojowej. Mozna by tez
doj$¢ do pytan o autentyczno$¢ buntu, a zwtaszcza mozliwos¢ jego wyraze-
nia w czasie, gdy wszystkie kanaty dystrybucji byty pod kontrola3+.

Republika przezyta swoje apogeum w czasie, gdy cze$¢ aktoréw bojko-
towata telewizje, literaci nie sktadali oficynom nowych propozycji wydaw-
niczych (jednak tych przyjetych do druku lub przynajmniej ztoZzonych przed
stanem wojennym nie wycofywali). Wszedzie zauwazalna czy nawet domi-

32 Por. W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa
1983. Pozycja ta jest ,rownolatkiem” ptyty Nowe sytuacje, wydanej réwniez w 1983 roku.

33 ,Pamietam interpelacje w komunistycznym sejmie dotyczace rzekomych bojowek
Republiki” (G. Ciechowski, rozm. przepr. ]. Cieslak, ,Rzeczpospolita”, 29 sierpnia 1997,
nr 201, dodatek , Zblizenie”.

,Biata flaga, czarna wstega, Republika to potega” - méwili z kolei o swoim zespole
fani.

Por. ]. Cie$lak, Piosenki jak ggbka, 29.08.2012, [online] http://www.rp.pl/artykul/
928250-Piosenki-jak-gabka.html#ap-1 [dostep: 26.01.2016].

34 Ciechowski zmart w 2001 roku i omineto go zaostrzenie sporu politycznego w Pol-
sce poczawszy od 2005 roku. W ramach drugiej ,wojny na gorze”, walki politycznej mie-
dzy $rodowiskami odwotujacymi sie do tradycji sierpniowej, dawny nienacechowany
~wentyl bezpieczenstwa” zostat zastgpiony ,wentylem Bezpieczenistwa” (przyktadowa
ksiazka wpisujaca sie w taka narracje: D. Kania, ]. Targalski, M. Marosz, Resortowe dzieci.
Media, Warszawa 2013, w tym krytyczne omoéwienie Trzeciego Programu Polskiego Radia
lansujacego w latach ‘80 Republike - rozdziat pt. , Trojka. Wentyl Bezpieczenstwa”).
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nujgca byta podwoéjnos¢ postaw, owo orwellowskie ,,dwojmyslenie”. Wal-
lenrodyzm byt w cenie. A sam system tez bywat sprzeczny, zakazujac ttu-
maczen Roku 1984 przy réwnoczesnym dopuszczeniu inspirowanych nimi
piosenek do publicznego radia, a nawet pozwalaniu na drukowanie rozméw
o ich ,orwellowskich” inspiracjach. Republika eksploatowata sie w radiowej
Trojce, jak ognia unikajac publicznej telewizji. W jednym z wywiadédw Cie-
chowski tlumaczy, ze éwczesna telewizja rzadowa to byt po prostu syf.
Pierwsze pojawienie sie Republiki w telewizji nazwatbym niemym wywia-
dem. Byt to program ,Muzyka, moda i...” Jacka Sylwina35. Na potrzeby tego
programu Matgorzata Potocka kreci Ciato. Wkrotce Sylwin, do grudnia wspo6t-
pracujacy z Kombi, uwazajacy R. za ,autentyczny polski, ale niedopracowa-
ny rock’n’roll”, stanie sie jej menedzerems3¢. W ostatnich latach PRL Cie-
chowski pojawia sie w telewizji za sprawg kolejnych teledyskéw Matgorza-
ty Potockie;.

Skandujacy ,Republika” fani byli prébg generalng tego, co wydarzyto sie
poza halami koncertowymi. W koncu w Polsce powstatl ustréj republikan-
ski. Ich pokolenie zarzadza nig obecnie.

13

Republika grupowata publicznos¢ ideowa, ,etosowq”, wewnetrznie zwarta,
zdolna réwniez do spotecznej empatii, ale jedynie na swo6j wewnetrzny (kon-
certowo-fanklubowy) uzytek. Nie proponowata nigdy innej kolektywnej al-
ternatywy.

Jej fani byli bardzo zréznicowani.

Laczyta ich gtéwnie mtodos¢ i che¢ poszukiwan.

Republika nie glosita ,liberté, fraternité, a jak trzeba to egalité”37. Nie mo-
wita, jak powinna wyglada¢ demokracja, co oznacza rowno$¢. Mozna nawet
pokusi¢ sie o stwierdzenie, Ze — podobnie jak grupy punkowe - nie propo-
nowata zwartej alternatywy lub Ze byta ona réwnie watta. Paradoksalnie,
w konstruktywnym mysSleniu juz dalej zaszedt ruch reggae, odwotujac sie
do ,ewaporacji” Babilonu w imie przywrdcenia (utopijnych) fundamentéw
starotestamentowych.

35 Republika - pierwszy wywiad z catym zespotem w tvp, [online] https://www.you-
tube.com/watch?v=hCG6eP4GoWo [dostep: 27.08.2017].

36 L. Gnoinski, op. cit., s. 298.

37 Piosenka Andrzeja Rosiewicza Liberté, nawigzanie do ,Liberté, Egalité, Fraternité,
ou la Mort”, hasta rewolucji francuskiej sformutowanego 30 czerwca 1793 roku.
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Czarno-biate flagi niosty skojarzenie z dwuwartos$ciowa logiko-etyka,
podaniem prawdy ,czarno na biatym”38. Nie stata za tym jednak propozycja
odnowienia realnego panstwa. Ta konstatacja byta dla mnie lata temu za-
skoczeniem, gdy po sitg rzeczy bardziej powierzchownych przestuchaniach
doszto do pierwszego pisania o utworach. Bo nie po to tworzy sie zesp6t
0 nazwie przesyconej ideologia, Zeby potem potraktowac ja przewrotnie,
zakpi¢ z rzadzacych, opozycji, ich sporu oraz samego panstwa, o ktére wal-
cza? Stang¢ pomiedzy nimi, a moze i ponad nimi3®: ,syreny wyja / a ja myje
zeby ide spa¢” (,Na barykadach walka trwa” - eskapizm, sen, indywidualna
projekcja).

Nawet gdyby czes$¢ fandw uwazata dziatalno$¢ zespotu za upolityczniong
i skierowang przeciw okreslonym sitom, to w miare, jak zmieniato sie oto-
czenie zewnetrzne, umierat adresat zbiorowego sprzeciwu.

Znikata jednoznaczno$¢, ktéra byta pozywka sztuki tamtego czasu. Moz-
liwo$¢ umownego porozumiewania sie ,ponad” cenzurg. Z tego, mimo pry-
matu prywatnosci, faktycznej apolitycznosci, zesp6t réwniez korzystat. Moze
po prostu dla stawy?

,Nie ma o czym pisa¢ / skoriczyto sie [...] nie ma muréw by wali¢ w nie /
upartym swym tbem”. ,Nie ma muréw by pisa¢ / trujaca tre$¢ / nie ma o czym
pisa¢ / bo skonczyty sie”.

,Nie ma kogo oskarza¢ / nikt nie wie kim jest / nie ma juz komu wier-
nym by¢ / na dobre i zte”.

38 Potem dopiero ujawnita sie w polskim dyskursie humanistycznym np. krytyka
postkolonialna, przeciwstawiajgca sie nacechowanym sformutowaniom, m.in. rehabili-
tujaca czarny jako kolor niewolnictwa.

39 Nie poréwnujac, niczym zyjaca w jeszcze trudniejszych czasach, wspomniana
przeze mnie, niezaangazowana politycznie ,tomabkowa mtodziez”: fani jazzu w ogarnie-
tej ludobdjstwem Polsce w okresie hitlerowskiej okupacji. Zjawisko niemal zupetnie nie-
zbadane.

Jeszcze Swiadectwo nie tyle dystansuy, ile wSciektosci w stosunku do obu walczacych
stron, pochodzace z okresu stanu wojennego. Zachowato sie do dzi$ z tego powodu, ze
byto przedmiotem lektury pracownika Gtéwnego Urzedu Cenzury: ,Wiesz, najchetniej to
bym bit jedng i druga strone, troche wyrznat i swéj rezim wprowadzit. Wkurwia mnie
juz ta cata gra polityczna. Tak troche to jestem po stronie «Solidarnosci», ale czy oni maja
wlasnie racje, to tez nie wiem. Najlepiej bytoby jaka partyzantke stworzy¢ i na Turbacz
wypieprzy¢” (autor niepodany). Por. tez M. Cobel-Tokarska: ,Jak przyjdzie co do czego, to
on, Watesa, karku nie nadstawi, tylko zwieje za granice, a niewinni ludzie bedq gingc”,
http: / /www.newsweek.pl /historia / stan-wojenny-co-pisali-sobie-w-listach-polacy-pod-
czas-stanu-wojennego,artykuly,353460,1.html [dostep: 26.01.2016].
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»,Nie ma kogo zdradza¢ / skoniczyto sie / nie ma komu juz wiernym by¢ /
na dobre i zte / i nie ma kogo oskarza¢ / nikt nie wie kim jest / nie ma co
udowadnia¢ / nie ma przed kim i gdzie” (Koniec czaséw).

Nieprawdg jest wiec, Ze dopiero wraz z latami dziewieédziesigtymi artysta
przeszedt z pozycji kolektywnych na indywidualne. Etapem przej$ciowym
nie byt tez czas Obywatela G.C.

Byt to raczej ten sam $wiatopoglad, réznie wyrazany, jezykami réznia-
cych sie epok.

W tekstach pisanych po 1989 roku nie ma kontestacji, ale nie ma tez poczu-
cia zwyciestwa. Poza optymistycznym Obywatelem Swiata, odnoszacym sie
w najprostszym odczytaniu do zniesienia wiz.

W nowych, w nowy sposéb opresyjnych okoliczno$ciach, punktem od-
niesienia staje sie tytutowe marzenie (,I had a dream”, Republika Marzen)
oraz ponownie sen. Ten od tysiacleci bywat ucieczka do jakiego$ konkret-
nego miejsca oraz pokazywat cel mozliwy do osiggniecia. Wystarczata juz
nie realizacja, ale sama nadzieja i potencjalna mozliwo$¢ jego osiggniecia.
[luzja, ztudzenie byty najwieksza wartoscig tamtego czasu, sposobem na
przetrwanie. Przeczuwana zmiana jednak juz nastgpita (,kiedy$ wszystko
to czutem / a dzi$ tylko wiem”). W nowych okoliczno$ciach dalsze $nienie
pozbawiono podstaw.

Moze powstat nowy ,Kombinat”? Ten autorytarny, oparty na socjalistycz-
nej i komunistycznej ideologii, zostat zastapiony przez ten korporacyjny?
Orwella zastapit Fritz Lang?

Nastgpita tez daleko idaca unifikacja systeméw. Globalizacja. Trudno stwo-
rzy¢ przekonujacy przedmiot dazen, skoro runety dawne granice. W ilu-
strowanym przez Obywatela G.C. filmie Stan strachu: ,Podobno kraza gdzie$
planety na ktérych nie ma zim / Nawotuj3 ciggle nas z daleka i nie styszymy
ich ” (Ani ja, ani ty). W opowiadanej rzeczywistosci stanu wojennego moz-
liwe byty sceny na plazy, nad Battykiem. Rozmys$lanie o Szwecji jako miej-
scu lepszego ustroju, sprawiedliwszego spoteczenstwa.

Trudno wyobraza¢ sobie mozliwo$¢ przeprowadzenia zmiany po tej, kto-
ra dopiero co nastgpita.

A moze chodzi o co$ wiecej. Ze podczas transformacji poszto co$ nie tak?
Szwecja dalej bedzie wzorem. Jednak zmiany przeprowadzono w taki spo-
sob, ze przez dtuzszy czas nie bedzie tak, jak w tej Szwecji? Jednak takiej
mys$li twoérca ani razu nie wyrazit wprost.
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Zrbéznicowanie odbiorcow, o ktéorym wspominatem, pozwala na rézne
interpretacje. Takze takie, ktére byty dalekie Ciechowskiemu i jego politycz-
nym ocenom.

Moja pierwsza watpliwos¢ budzi fragment: ,nie ma muréw by pisa¢ /
trujaca tre$¢”. Skoro na murach wypowiadali sie przeciwnicy niedemokra-
tycznego systemu, to czemu tre$¢ miata by¢ ,trujaca”? Jak ta przypisana Ga-
dajgcym gtowom, czyli 6wczesnym politykom? Kto byt jej autorem i czyjemu
interesowi stuzyta?

Zdradzono ideaty? Kraj nie ma przysztosci? Nie ma poczucia przynalez-
nosci i wspoélnoty? ,Tyle tylko Ze trwamy tu / chcemy czy nie”.

Chociaz nikt nie jest karany $miercig za swoje przekonania. , Tyle Ze nie
umieramy juz / w pokucie za sen”.

Stan zobojetnienia. ,,Nie ma o czym pisa¢ [nie ma o czym gada¢] / skon-
czyto sie”.

Nie ma dawnego ducha. ,Kiedy$ wszystko to czutem / a dzi$ tylko wiem”.

Catos$¢ natomiast zatytutowana ,koniec czas6w”, jako ironiczny komen-
tarz do koncepcji ,konica historii”, ktéra posrednio zachecata do zaprzesta-
nia interesowania sie polityka, w ktérej wszystko, co najwazniejsze, wtasnie
sie odbyto. Do postpolitycznej obojetnosci, z ktérej ludzi wyrwatly kolejne
afery i kryzysy, wreszcie pierwsze od dtuzszego czasu zmiany geopolityczne.

14

Bodaj tylko raz wypowiedziat sie w miare wprost.

JPolityka... to moze zabawne, ale interesuje mnie o tyle, o ile na podstawie
fizjonomii konkretnego polityka potrafie okresli¢ jego przynalezno$¢ par-
tyjna. Na marginesie: ci politycy, ktérych odbieram pozytywnie, najczesciej
naleza do Unii Wolno$ci”40.

I raz koncertowo, gdy Republika zagrata na konwencji politycznej4?.

40 Mam stabosé do siebie. Z Grzegorzem Ciechowskim rozmawia Magda Czapinska,
,Uroda” 1999, nr 8, [online] http://ciechowski.art.pl/wywiad_uroda.html [dostep: 25.01.
2016].

41 Leszek Gnoinski przytacza informacje, ze Republika zagrata na III Krajowej Konfe-
rencji Kongresu Liberalno-Demokratycznego, podajac rdwnoczes$nie mylnie, ze jego lide-
rem byt Leszek Balcerowicz (L. Gnoinski, op. cit,, s. 451). Niewatpliwie byl jednak na par-
kiecie i, podskakujac, byt ,gtéwna atrakcjg wieczoru” (W. Zatuska, Koalicja nadziei obra-
duje i tariczy, ,Gazeta Wyborcza” 24.02.1992).

Z kolei ostatnia jego zona, Anna Ciechowska, w dokumencie Siédma pieczeé¢ Grzego-
rza Ciechowskiego wspomina, ze dzien zaczynat od $niadania z obowigzkowym zéttym
serem i lekturg ,Gazety Wyborczej”.
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Raz tez uczestniczyt w czyms$, czemu w bardzo radykalnej interpretacji
mozna by przypisa¢ znamiona politycznego grillowania*2.

15

A lawa plynie poprzez telewizory, drukarnie, szczekaczki na ulicach. Na
konicu propagandy czai sie $mier¢. Jak w Pompejach, ,Idziesz ulicg - ptynie
lawa / i lawa wszystkich juz dogania / dogoni ciebie zaraz”. ,Do kogo stowa
te / do kogo kogo kogo / dla kogo lawa ta / dla kogo kogo kogo”.

Koresponduje z tym bodaj ostatni tekst, ktéry Ciechowski napisat naj-
pewniej w szpitalu, Zy¢ nie umieraé. ,0d kiedy nie wiem co sie dzieje na $wie-
cie / mam lepiej”.

Beton, kojarzacy sie z niewymienialno$cig kadr (,beton partyjny”), wigze
sie troche tak, jak zastygajaca lawa.

Tu jednak ,oczy sobie s a m doktadnie / zabeto - zabetonowatem”. ,Gdy
z glowy sobie odkrecitem anten pie¢” (moZe tych z utworu System nerwo-
wy? - wlasnie, system!), ,to wraca Zycia chec¢”.

Programowaniu, wywotywaniu emocji, sterowaniu przeciwstawia cisze
wlasnego organizmu, mechanizm obronny. ,Politycy w potylicy / juz nie sie-
dz3 i nie swedza wiecej mi / i wiadomosci juz mi w ko$¢ nie daja: / «chodz -
siad - stuchaj i drzyj»”.

Przeciwstawia im stworzona w miedzyczasie, jakby na przekér, rodzine.
,0d kiedy nie wiem co sie dzieje / to ztodzieje czasu tukiem z dala / obcho-
dz3g nasz dom”.

Ten dom z Arktyki, ktébremu swego czasu narzucono zimng, nie tylko
zimnowojenng, narracje, po ktérg znéw sie siega? ,Lodowce juz podchodza
pod nasz dom / spod twoich [zmanipulowanych] powiek patrzy na mnie
zwierz / codziennie zmywam z twarzy szron / nie wyjedziemy do cieplej-
szych stref”’?

42 Program Krzysztofa Materny i Wojciecha Manna w TV Puls z udziatem G.C., w kon-
tekscie osoby Andrzeja Leppera. Zachecam do wyrobienia sobie wtasnego zdania: Grze-
gorz Ciechowski u MM (2001), [online] https://www.youtube.com/watch?v=MYjs-ASAvVM,
[dostep: 01.08.2017].



GRZEGORZ CIECHOWSKI, OBYWATEL 85

GRZEGORZ CIECHOWSKI, THE CITIZEN

ABSTRACT

This publication is an element of three part construction “Texts - versions - apocry-
pha”. “Texts” are constructed on Gaston Bachelard method focused on motives like pol-
itics, erotic and loneliness. “Versions” is the analysis and comparison of all published
book narrations about Grzegorz Ciechowski. “Apocrypha” is an experiment, how to
analyze Grzegorz Ciechowski’s creation in different ways than before.

This article “Grzegorz Ciechowski, the citizen” concentrates on politic motives of
Grzegorz Ciechowski’s discography and bibliography. It is supplemented by descrip-

tion of some performative activities connected with politics.
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Morfeusz wcielony.
O powiesci Po tamtej stronie Alfreda Kubina

STRESZCZENIE

Tekst stanowi analize i interpretacje niemal nieznanej w Polsce powiesci Alfreda
Kubina Po tamtej stronie (Die Andere Seite) z 1909 roku. Autor skupia sie na ujeciu
symbolicznym kluczowych fragmentéw prozy, stosujac perspektywe komparatystycz-
na. Szczegoblng uwage autor poswieca aspektom bosko$ci w konstrukeji postaci Klau-
sa Patery - jednego z gtéwnych bohateréw powiesci. Artykut stanowi jedno z nie-
licznych opracowan prozy Kubina w jezyku polskim.

SLOWA KLUCZOWE

Kubin, Pafistwo Snu, Po tamtej stronie

Wstep

W listopadzie 1907 roku Zycie Alfreda Kubina gwattownie sie skompliko-
wato. Jego ojciec zmart wowczas po dtugiej chorobie, a podupadta na zdro-
wiu Zona artysty przebywata na kuracji. Osamotniony malarz spedzit kilka
kolejnych miesiecy odciety od §wiata w swej posiadtosci w Zwickledt, po-
Swiecajac czas lekturze pism dawnych mistykéw Wschodu i Zachodu. Po
tym jatowym okresie, w poszukiwaniu nowego bodzca do pracy wyruszyt
wraz z przyjacielem Fritzem von Herzmanowskim w podréz do Wtoch. Po
powrocie do domu rysownik odkryt u siebie niepokojaca przypadtos¢. ,Gdy
chciatem zacza¢ rysunek, absolutnie mi to nie szto. Nie bytem w stanie na-
rysowacé powigzanych rozsadnych kresek. Przestraszony statem przed tym
nowym fenomenem, bo [..] bylem wewnetrznie catkowicie wypeiiony
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pragnieniem roboty”! - pisze w swej krotkiej autobiografii Demony i nocne
zjawy. ,Aby wiec co$ robi¢ i jako$ sie wytadowa¢, zaczatem sam wymyslac¢
i notowa¢ dziwaczng opowie$¢. 1 oto naptynelty pomysty w nadmiarze,
dniem i noca napedzajac mnie do pracy, tak Ze juz po dwunastu tygodniach
moja powie$¢ fantastyczna Po tamtej stronie byta ukoniczona”?. Zaledwie
w ciggu czterech nastepnych tygodni artysta opatrzyt ukoniczony rekopis
ilustracjami. Jedyne w dorobku malarza i grafika dzieto literackie (nie liczac
p6Zniejszej, wspomnianej juz autobiografii, dodawanej do kolejnych wydan
powiesci) stato sie swoistym intermezzo catego jego zycia - ,Po tamtej stro-
nie stanowi punkt zwrotny rozwoju duchowego [...]. Piszac ja nabratem
dojrzatego rozeznania, iz nie tylko w dziwacznych, wzniostych i komicznych
momentach istnienia lezg najwyzsze wartosci, ale Ze to, co przykre, obojet-
ne i powszednio-podrzedne, zawiera te same tajemnice”3. To wiasnie od
tego ,dziwotworu”4, jak nazywa utwér Stefan Lichanski, rozpoczyna sie
okres najwiekszej Swietnosci rysunkéw Kubina: dojrzatos$¢ osigga wéwczas
jego charakterystyczny, zawieszony pomiedzy ekspresjonizmem a symboli-
zmem styl®, tak pasujacy do ilustrowania prozy Edgara Allana Poego, E. T. A.
Hoffmanna czy (wiele lat pézniej) Franza Kafki. Jego prace przestajg korzy-
sta¢ wylacznie z ,opartej na absurdalnych zestawieniach fantastyki” (za-
czerpnietej z szesnastowiecznych grafik naddunajskich, gotycyzmu Caspara
Davida Friedricha i symbolizmu Maxa Klingera®), zaczynaja za$ prezento-
wac ,owo ogolne zycie, zasnuwajace sie tak tajemniczo w ludziach, zwierze-
tach, roslinach, w kazdym kamieniu, w kazdym stworzonym i niestworzo-
nym przedmiocie”?, co z satysfakcja odnotowat artysta.

Powie$¢ stata sie granicg malarskiej wyobrazni Kubina. Od czasu jej ukon-
czenia rysunki ,austriackiego Goi” nabraty ,narracyjnej swady”8, dzieki ktorej
wyzej od nastroju grafiki staje jej przestanie. Ten niezwykty fenomen cza-
sowej zmiany medium zaowocowat bezprecedensowg forma realizacji: jak
trafnie zauwaza Lichanski, grafik ,,dat w swojej ksigzce opowiedziane ma-

1 A. Kubin, Demony i nocne zjawy. Autobiografia, [w:] idem, Po tamtej stronie, ttum. A. M.
Linke, Warszawa 1980, s. 279.

2 Ibidem.

3 Ibidem, s. 280.

4S. Lichanski, Alfreda Kubina Paristwo Snu, [w:] A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit,, s. 6.

5 Por. E. Bajer, Terapia stowem - ,,opowiedziane malarstwo” Alfreda Kubina, ,Biato-
stockie Studia Literaturoznawcze” 2016, nr 8, s. 233.

6 Por. J. Gondowicz, Ol$niony mrokiem, [w:] Mroczna strona wyobrazni - sztuka Alfreda
Kubina, red. T. Le$niak, Krakow 2008, s. 27.

7 A. Kubin, Demony i nocne zjawy. Autobiografia, op. cit., s. 281.

8 P. Sarzynski, Parada szkieletéw. Symbolista Alfred Kubin, ,Polityka” 2000, nr 16, s. 56.
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larstwo”. Trudno sie z tym stwierdzeniem nie zgodzi¢, bioragc pod uwage
przejmujacy plastycznos¢ opisu. Kubin z litograficznym zacieciem operuje
szczegbtem, kreslac stowami obrazy zadziwiajgco sugestywne i namacalne,
chociaz rozgrywajace sie w niedookre§lonym $wiecie pdtsennego zwidze-
nia. Nic wiec dziwnego, Zze gléwnym bohaterem i narratorem opowiesci
o upadku Panstwa Snu musiat zosta¢ rysownik, zdolny dzieki malarskiej
wyobrazni odpowiednio utrwali¢ w pamieci nawet najbardziej odstreczaja-
ce zjawiska i sceny. Artysta, ktéry przezyt na wlasnej skoérze (i duszy) wej-
rzenie w inng rzeczywisto$¢10. Musiat nim zosta¢ sam Kubin.

Po tej stronie

Autor nie ukrywa swej tozsamosci przed czytelnikiem - chociaz na samym
poczatku powiesci sygnalizuje, Ze jego narracja rozgrywa sie w przysztosci
(wspominajac o poznaniu Klausa Patery przed sze$édziesieciu laty), liczne
szczegobty (od wieku i dotychczasowego miejsca zamieszkania poczynajac)
wskazuja na to, iz bezimiennym grafikiem, ktory otrzymat zaproszenie do
tajemniczego imperium dawnego szkolnego kolegi, jest on sam. Sekretna
kraina, stworzona sztucznie dzieki bajecznemu bogactwu i nieprawdopo-
dobnemu naktadowi sit Patery, przyjmuje w swe niedostepne progi wy-
lacznie starannie wyselekcjonowanych gosci:

[...] nasi ludzie przezywaja tylko nastroje, a raczej zyja wytacznie w nastrojach; caty
byt zewnetrzny, ktory ksztattuja sobie wedle wiasnych pragnien, przy pomocy moz-
liwie zestrojonej wspotpracy, dostarcza poniekad jedynie surowca. OczywiScie, dba
sie o to, by nigdy go nie brakto. Ale obywatel Panstwa Snu nie wierzy w nic poza snem
- poza wiasnym snem. Sen pielegnuje sie u nas i rozwija, zakldcenie go bytoby zdra-
da gtéwna nie do pomysleniall

- informuje bohatera jeden z europejskich agentéw multimiliardera Patery,
przekazujacy zaproszenie do tego ,schroniska dla niezadowolonych z no-
woczesnej kultury”12, Jednak nie liczy sie wylacznie dawna znajomos¢ z kre-
zusem, umitowanie epok minionych czy zdolnos¢ recepcji rzeczywistos$ci
wylacznie dzieki nastrojom - gtéwnym powodem ztozenia propozycji za-
mieszkania w Panstwie Snu sg rysunki narratora, ktére ,wywarty wrazenie

9 S. Lichanski, op. cit,, s. 7.

10 Por. T. Baran, M. Stasiuk, Malarz snéw - Alfred Kubin, [w:] eidem, Na krawedzi. Mie-
dzy psychozq a filozofiq, Warszawa 2015, s. 101-107.

11 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit,, s. 21.

12 [bidem, s. 21.
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na mistrzu”. Zaktadajac, iz bohaterem jest Kubin we wtlasnej osobie, jego
dotychczasowy dorobek wskazuje na to, iz do krainy snu zaproszono twér-
ce koszmarow. Czyzby juz wtedy ,mistrz” zdawat sobie sprawe z prawdzi-
wej, potwornej natury swojego dzieta? Czy tez byt to z jego strony wyszu-
kany zart - przyjecie na wskro$ wspotczesnego, prekursorskiego artysty do
kraju, w ktérym sztuka ma jedynie sens uzytkowy?

Nie mamy osobnych muzeé6w, galerii obrazéw itd. Nie gromadzimy cennych dziet sztu-
ki, jednak ujrzy pan niejeden niezwykty obiekt. Wszystko jest podzielone, ze tak po-
wiem - w uzyciu. Nie pamietam zreszta wypadku, by zakupiono jakiekolwiek malo-
widlo, braz czy inny przedmiot sztuki nowszego pochodzenia. Lata sze$c¢dziesiate
ubiegtego stulecia stanowig ostateczng granice!3

- referuje wystannik Patery. Jak zauwaza Werner Hofmann: ,Miasto Perta,
dom wszystkich niezadowolonych z postepu i nowoczesnej kultury, jest
fantastyczna parodia syntezy sztuk wiedenskich secesjonistow, réwniez
wyszydzeniem sztuki jako strategii upiekszania $§wiata. [...] dzieto sztuki
traci swoéj autorytet”’14. W stolicy Panstwa Snu ,,obowigzuje styl braku stylu.
[...] nie ma réznicy miedzy sztuka wysoka a niskg, sztuka dla biednych i boga-
tych”15, Wtadca bowiem ,z t3 sama zawzietos$cig zada rzeczy wartoscio-
wych, co oczywistego rupiecia”l6, bedgc raczej ,zbieraczem starozytnosci
niz znawca sztuki, zreszta w najwiekszym stylu”1?, co przyznaje w zaufaniu
jego agent. Decyzja o zaproszeniu kolejnego grafika (w Perle zamieszkuje
bowiem juz jeden plastyk - Castringius) do $wiata, ktéry rysownikéw nie
potrzebuje (nawet gazety ukazujace sie w Panstwie Snu przedrukowuja na
réwni z tworzonymi na potrzeby artykutéw ilustracjami stare drzeworyty),
musiata zatem nie$¢ z sobg inny plan. To wta$nie narrator miat sie stac je-
dynym obserwatorem i kronikarzem upadku imperium Patery.

Lekcja geografii

Panstwo Snu zostato zbudowane na powierzchni trzech tysiecy kilometrow
kwadratowych w tzw. niebianskich gérach - pomiedzy masywami Tien-
Szan, gdzie przed laty raniony w trakcie polowania na perskiego tygrysa

13 Ibidem, s. 30.

14 W. Hofmann, Uber einige Motive des Romans «Die Andere Seite», 1909, [w:] Alfred
Kubin 1877-1959, Miinchen 1990, s. 104. Ttumaczenie na potrzeby niniejszego tekstu -
D. Semberova, zamieszczam za zgoda autorki.

15 Ibidem.

16 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit,, s. 30.

17 Ibidem.
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Klaus Patera znalazt schronienie wérdéd cztonkéw zagadkowego plemienia
biekitnookich Azjatéw. Ostatnim przystankiem na drodze do bram krainy
jest Samarkanda - jedno z najstarszych miast Swiata sgsiaduje z panstwem,
ktére liczy sobie zaledwie kilkanascie lat. W tym najbliZszym Perle bastio-
nie ,zewnetrznego $wiata” mieScita sie tez zlowroga wrézba przysztego
losu wszystkich, ktérzy skorzystali z zaproszenia - owiane ztg stawg turec-
kie wiezienie, o ktérym Hugo Pratt pisze, ze ,jedynym sposobem, by z niego
uciec, sg ztote sny, wywotlane dziataniem haszyszu”18. Obywatele Panistwa
Snu nie bedg juz mieli tej mozliwosci - dla nich ucieczka spod wtadzy ,mi-
strza” nie bedzie mozliwa nawet we $nie. Caty teren imperium Patery, ukry-
tego pomiedzy gdérami, otacza olbrzymi, czarny mur, siegajacy pod niebo.
Whbrew stowom Penelopy z Odysei, ktéra méwi o dwoéch bramach prowa-
dzacych do Snienial?, w powiesci wejécie jest tylko jedno - po przekrocze-
niu go nie mozna juz wyjs¢. Jedynie zona bohatera (w postaci ktérej mozna
doszukac¢ sie podobienstw do pierwszej narzeczonej Kubina, przedwczes$nie
zmartej na skutek choroby) w ostatnim, rozpaczliwym przebtysku przy-
tomnosci przed wkroczeniem do Snienia dostrzega wiezienie, ktérego juz
nigdy nie opusci, réwnocze$nie wrézac wtasna $mier¢ za murem.

»Pan tego kraju daleki jest od checi ufundowania jakiej$ utopii”2® - stwier-
dza kategorycznie wystannik Patery. RzeczywiScie Perta, jedyne miasto
i zarazem stolica Panstwa Snu (nawigzujaca swa nazwa do apokryficznego
gnostyckiego Hymnu o Perle?!), nie odbiega od dowolnej europejskiej me-
tropolii - by¢ moze dlatego, Ze jest w catosci zbudowana z elementéw spro-
wadzonych ze wszystkich zakamarkéw Starego Kontynentu. To na wskro$
sztuczny twor, architektoniczne monstrum Frankensteina. I podobnie jak
istota posktadana z organéw przestepcéw, od zarania obcigzona jest grze-
chami mrocznej przesztosci?2. Mozna powtérzy¢ za Victorem Hugo, gdy

18 H. Pratt, Corto Maltese. Ztoty dom w Samarkandzie, ttum. M. Gurgul, Krakéw 2011,
S. 46.

19 GosSciu mily! / I sen bywa niekiedy ciemny i zawity, / I nie zawsze sie prawdza na-
szych snéw majaki; / Bo, jak méwig, do krain sennych wchoéd dwojaki: / Brama z kosci
stoniowej i brama rogowa. / Wiec sny z pierwszej idace plota to i owo, / A ich wrézby
ktamliwe zawsze nas zawodza; / Za to sny, co przez brame rogowa przechodza, / Iszcza
sie i nie myla ludzi, co $nig nimi”, cyt. za: Homer, Odyseja, thum. L. Siemienski, Gdansk
2000, s. 219.

20 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit,, s. 20.

21 Por. ]. Kurkiewicz, Przeczucie krachu Europy, ,Gazeta Wyborcza” 2008, nr 66, s. 16.
Gnostycki tekst opisuje metaforyczna podroéz, jaka odbywa cztowiek do Zrédet swej jazni
- perta symbolizuje zdobytg w jej trakcie wiedze o naturze bytu.

22 Pdzniejszy zagorzaty przeciwnik twércy Panstwa Snu, Herkules Bell, dowodzit be-
dzie ztowrogiej i przekletej natury uzytych do budowy elementéw: ,Patac jest zestawio-
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pisat o stolicach: ,S3 to leje, do ktérych prowadza wszystkie - geograficzne,
polityczne, moralne i umystowe - zbocza kraju, wszystkie naturalne stoki
i sktonnosci narodu; studnie cywilizacji, a zarazem, rzec by mozna, jej rynsz-
toki”23. Jednak w Perle tworem sztucznym sa takze wyselekcjonowane war-
stwy spoteczne, siegajace od wyzyn cztonkéw rodéw kroélewskich az po
najplugawsze niziny zebrakéw zamieszkujgcych tzw. dzielnice francuska.
Imperium nie jest wiec enklawa artystow, domem bogaczy czy sanktuarium
ekscentrykéw. Patera, zapraszajac wybrancoéw, skomponowat z nich praw-
dziwe, zyjace wlasnym zyciem miasto ze snu - bliZniaczo podobne do kaz-
dego z miast $wiata, jednak réwnocze$nie inne niz one wszystkie. Perla,
chociaz skomponowana jest z elementéw istniejagcych w rzeczywistosci,
zbudowana zostata na zupetnie innej ptaszczyznie: w $wiecie utudy. Prze-
bywanie w niej podobne jest do $nienia: na skutek specyficznego, umiarko-
wanego klimatu w catej krainie nigdy nie $wieci wiecznie ukryte za chmu-
rami stonce, prawie nie ma réznic pomiedzy porami roku, a wszystkie kolo-
ry (w tym barwy ro$linnosci) sa przyttumione, w odcieniach szarosci i bra-
z6w. Panuje permanentny pétmrok, potegowany posepnymi kolorami sta-
rych zabudowan, skapym gazowym os$wietleniem i czarnymi wodami rzeki.
»Z ogblnego zmierzchu, ktéry wszystko zacierat i wyolbrzymiat, wyskakiwa-
ly nienaturalnie plastyczne szczego6ty: jaki$ stup, szyld sklepowy czy furt-
ka”24, Chociaz w cato$ciowym ujeciu domy i ulice sg obce, poszczegdlne ich
elementy niosg wspomnienia znanych juz budynkéw, podobnie jak dobrani
przez ,mistrza” ludzie posiadaja twarze niepokojaco znajome, widziane
wcze$niej na jawie lub tylko wyobrazone; twarze naznaczone chorobowym
zwyrodnieniem albo pietnem cierpienia, twarze zmieniajace ksztatty (jak
oblicze gospodyni narratora przybierajace kazdego dnia inng forme), ma-
migce obserwatora zaburzeniami proporcji, twarze znane ze ztudzen i kosz-
marow. Nieliczne w Perle dzieci dbajg nawet o wytwarzanie dzieki kotat-
kom i bebnom niedookreslonych, chaotycznych dzwiekéw - integralnych
elementéw marzenia sennego.

ny ze zwalisk miejsc, ktore byty widownig krwawych spiskdw i rewolucji. Patera siegnat
w swym Kkolekcjonerstwie do najdawniejszych czaséw. Uzyt do swej budowli gruzu Esko-
rialu, Bastylii, aren starego Rzymu; za jego zachetg kradziono i zwozono tutaj kamienne
bloki z Tower i Hradczyna, z Watykanu i Kremla. Wasz wtadca wyciagat macki wszedzie
tam, gdzie byta ludzka niedola. Kawiarnia z ulicy Dtugiej byta przed piec¢dziesieciu laty
podejrzang knajpa na przedmie$ciu Wiednia; mleczarnia - gérnobawarska spelung
rozbdjnicza. Na mtynie, zakupionym w Szwabii, ciazy od dwustu lat krew bratobdjcza”
(A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit.,, s. 163).

23 V. Hugo, Katedra Marii Panny w Paryzu, thum. H. Szumanska-Grossowa, Szczecin 1986,
s. 85.

24 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit., s. 104.
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Zwyczaje, obrzedy, gusta, zabawy

Jednak nie tylko w tych kwestiach Zycie w mieScie upodabnia sie do fanta-
smagorii. Cate panstwo funkcjonuje dzieki specyficznej, zagadkowej logice,
widocznej zwtaszcza w rozmytych i niemozliwych do uregulowania sferach
biznesowych: ,To miato sie w kieszeni setki, to znéw nic. Zresztg i bez pie-
niedzy obchodziliSmy sie catkiem dobrze. Kazdy musiat tylko udawac, ze
co$ tam daje. Niekiedy mozna byto nawet zaryzykowa¢ Zadanie reszty nie
zaptaciwszy nic. I tak sie wszystko zawsze wyréwnato”2?5. Oparta na sile
sugestii i konkretnym nastroju percepcja obywateli nadawata ton wszyst-
kim sferom zycia, podobnie jak $lepe podporzadkowanie okreslonej spo-
tecznej funkcji. W bezuzytecznym Archiwum, absurdalnym skupisku admi-
nistracji, catymi dniami bezowocnie przesiadujg urzednicy i wozni, zajmu-
jac sie wytacznie mamieniem petentdéw i pozorng pracg nad nieaktualnymi
dokumentami, zakupionymi w innych krajach i przez to niemajgcymi abso-
lutnie Zadnego przetoZzenia na sytuacje w Panstwie Snu; notariusze nawet
nie nurzaja piér w atramencie, markujac wypetnianie pism. Bohater przyj-
muje posade grafika w miejscowej gazecie ,Zwierciadto Snu” (c6z za iro-
nia!), jednak jego umowa nie zobowigzuje go do wykonania cho¢by jednego
rysunku. ,Ale miatem teraz stala posade, bylem rysownikiem powaznego
czasopisma, jednym stowem - kims$. A o to w tym kraju chodzito: co$ repre-
zentowac, cokolwiek: ostatecznie choéby ztodziejaszka czy totrzyka”2é. Per-
fa funkcjonuje zgodnie z zasadami lacanowskiego porzadku symbolicznego,
W ktéorym spoteczna maska liczy sie bardziej niz bezposrednia rzeczywi-
sto$¢ noszacej ja osoby”2’. Nawet w fazie upadku imperium Patery, gdy
dotychczasowe zawody i zaleznoSci przestajg sie liczy¢, rysownik Castrin-
gius i kelner Antoni, rabujgc opuszczone domostwa, wcigz okre$lani sg jako
rysownik i kelner (zaréwno przez narratora, jak i siebie nawzajem), chociaz
pierwszy od dawna niczego nie narysowat, a kawiarnia, w ktorej pracowat
drugi, lezy w gruzach. Mimo iz otwarcie przyznaja sie do zmiany zawodu, az
do smutnego korica podczas nieudanego wtamania pozostaja przypisani do
swej pierwotnej funkcji - Castringius wciaz tytutuje sie artysta, za$ Antoni
nawet w trakcie grabiezy nosi swoéj kelnerski frak.

Poetyki snu dopetniajg absurdalne sytuacje, dziwaczni goscie, omytkowo
dostarczane bezwartos$ciowe przedmioty czy groteskowe, przestarzate ubio-
ry wszystkich obywateli, zgodne z wymogiem umitowania przesztosci. Jed-

25 Ibidem, s. 70.
26 Ibidem, s. 67.
27 S, 7izek, Lacan. Przewodnik Krytyki Politycznej, ttum. ]. Kutyta, Warszawa 2010, s. 53.
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nak nad tym z pozoru pozbawionym znamion ,rzeczywistej” logiki $wiatem
sprawuje piecze inna, potezniejsza sita: moc Klausa Patery. Niedostepny,
obwarowany murami Patacu, a zarazem obecny w kazdym miejscu swego
panstwa réwnoczes$nie, objawiajacy swe oblicze w twarzach przechodniow.
,Patera byt wszedzie. Widziatem go tak w oczach przyjaciela, jak wroga,
w zwierzetach, roslinach, mineratach. Jego sita wyobrazni pulsowata we
wszystkim, co istnieje: tetno Krainy Snu”28. To on uciele$nia niepojeta ,spra-
wiedliwo$¢” wzajemnych stosunkdéw, to on kieruje sze$édziesiecioma pie-
cioma tysigcami swoich gosci, a poczucie wszechwtadzy , mistrza” reguluje
rytm Zycia mieszkancéw Perty. W poczatkowo niepojetym dla rysownika
akcie wiernopoddanstwa, zwanym ,Wielkim Czarem Zegarowym”, obywa-
tele Panstwa Snu gromadza sie wokot wiezy gléwnego zegara w miescie, by
w pustym pomieszczeniu wewnatrz budowli odda¢ hotd wiadcy okrzykiem:
,0to stoje przed Tobg, Panie!”. Jak zauwaza Kamila WoZniak:

[...] wnetrze starego zegara stanowi sfere sacrum, ktéra wyznacza czas metafizyczny
oddziatywajacy na mieszkancéw Perty. ,Wielki Czar Zegarowy” daje ponadto mozli-
wo$¢ obcowania z bostwem, zblizenia sie do niego, oddania jego opiece, co przypo-
mina pewnego rodzaju rytuaty inicjacyjne, podczas ktérych przekracza sie sfere pro-
fanum, by wkroczy¢ na droge inicjacji w rzeczywisto$¢ poswiecong bostwu?29.

Pelny sens stéw modlitwy objawi sie przed sceptycznym protagonistg
dopiero w chwili rozpaczy, gdy stanie osobiscie przed tozem Patery - ciele-
snego, a jednak wszechobecnego boga ulomnego stworzenia. Boga potezne-
go, chociaz zupetie bezradnego wobec wznoszonych do niego modtéw.
Boga wyniostego i w peti ludzkiego, mitosiernego i karzgcego zarazem,
boga ukrytego w komnatach Patacu przed wtasnym narodem wybranym.
Boga, do ktérego Edenu wslizgnat sie waz.

Morgenstern

Amerykanski miliarder Herkules Bell pojawit sie w Perle nieproszony. , Ten
krél wedlin dowiedziat sie, nie wiadomo w jaki sposéb, o dziwnej krainie
i wbit sobie do gltowy, Ze musi zosta¢ obywatelem tego panstwa. [...] Dziwak
snut sie latami po wszystkich morzach i wszystkich cze$ciach swiata szuka-
jac Panstwa Snu”30. Jest jedynym w imperium przedstawicielem ,Nowego

28 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit., s. 145.

29 K. Wozniak, Demiurgiczne wymiary rzeczywistosci. Na marginesie powiesci Alfreda
Kubina i Jana Weissa, ,Bohemistyka” 2017, nr 1, s. 29.

30 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit., s. 169.
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Swiata” i zarazem najbogatszym z mieszkancéw stolicy. Po rozczarowaniu
Snieniem wyznacza sobie cel: obalenie Patery i zajecie jego miejsca. Z nie-
stychang butg i energig zabiera sie do dzieta, tworzac zwigzek ,Lucyfer”,
oglaszajac na krwistoczerwonym papierze (odcinajacym sie od szarzyzny
murdéw i zwiastujacym przyszte petlne przemocy wydarzenia) swa prokla-
macje i wyznaczajac nagrode za gtowe ,o0szusta, hochsztaplera, magnetyze-
ra”. On takze jako jedyny podejmuje prébe dotarcia do $wiata zewnetrzne-
go, niewiedzacego o istnieniu tworu Patery. W przeciwienistwie do wielbia-
cego przesztos¢ zatozyciela Perty, Amerykanin jest goracym oredownikiem
postepu (nic wiec dziwnego, Ze nosi nazwisko wynalazcy telefonu). Bell za-
mierza, niczym Samael przeciw woli Jahwe, roz$wietli¢ mroczne ulice Perty
i wzbudzi¢ we wspétobywatelach gniew, by wyrwacé ich z sennego letargu.
Chce wtasna sitg Zyciowg, bystrym umystem i nieprzebranym majgtkiem
zakonczy¢ sen Patery, wprowadzi¢ do krélestwa majakéw rzady bezlitosnej
jawy. Chce sta¢ sie dzwonem, ktéry wszystkich obudzi.

Jednak pierwsze zwiastuny upadku Panistwa Snu pojawiajg sie na krotko
przed przybyciem Amerykanina. Z powodu dtugiej i nasilajacej sie choroby
zony narrator zostaje zmuszony do zej$cia w gtab studni na terenie sasiadu-
jacej z ich mieszkaniem mleczarni, by wybada¢ Zrédto tajemnych odgtoséw.
Trafia do pustych, przerazajacych katakumb - miasta pod miastem, zyjace-
go wlasnym zyciem. Zyciem rozktadu. W tych ciemnych korytarzach poja-
wia sie znienacka widmo przerazliwie chudego, biatego konia, ktéry na oslep
galopuje przez podziemia. Zwierze, bedace w wielu kulturach symbolem
réwnoczesnie zycia, ptodnosci, jak i umierania, w tych korytarzach staje sie
porazajaco jasnym zwiastunem: to blady rumak zagtady, wiozacy na skrwa-
wionym grzbiecie Smier¢.

Po tym zdarzeniu narrator, bezsilnie obserwujac przedtuzajaca sie ago-
nie Zony, coraz wyrazniej odnotowuje kolejne elementy rozrastajacej sie
zgnilizny, atakujgcej Panstwo Snu. Bezkresne bagna, ktérych cze$¢ Patera
przed laty osuszyl, by wznie$¢ na nich miasto, zatruwajg swymi toksyczny-
mi wyziewami atmosfere, a powietrze elektryzuje sie niebezpiecznie przez
stojaca nieopodal Perty gére z metalu (przypominajaca notabene niszczy-
cielska site legendarnej Gory Magnetycznej ze Sredniowiecznych podan).
Natura zaczyna sie powoli buntowa¢ wobec tworu ,,mistrza”.

W przeciwienstwie do widma z katakumb, ogier, ktérego dosiada Herku-
les Bell, jest smoliscie czarny i (tak jak jego jeZdziec) obdarzony sprezysty-
mi, silnymi mie$niami. Ten niemy Arejon, podkreslajacy umaszczeniem
symboliczny zwigzek z domeng Snu, wiezie swojego pana na wojne.
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Patera wkroétce bedzie lezat u moich stép! - Oczy jego zal$nity ztym blaskiem. Cze-
muz musi dla mistrza, ktérego tak nienawidzi, zywi¢ jednak w skrytosci ducha gora-
cy podziw? W tym pytaniu zawiera sie cata tragicznos¢ tego cztowieka. [...] Sam do-
konatby catkiem innych rzeczy dzieki swemu przedsiebiorczemu usposobieniu! Zra-
zu przemysliwat co$ na ksztatt spétki z «panem» i bezzwtocznie wpakowatby w ten
pomyst swe miliony. Swiat mozna byto zdoby¢! - doprawdy nieco wiecej niz to osie-
dle dla obtakanych! [ wiasnie tego poteznego cztowieka, ktéremu lizano buty w Ame-
ryce i Europie z powodu jego ztota, mistrz potraktowat jak natretnego petenta. [...]
Woéweczas w sercu Bella rozgorzata straszna nienawi$¢ do Patery. Teraz da mu odczu¢
swa site, nie potrzebuje jalmuzny! Wymusi sobie uznanie!3!

Miliarder-rzeZznik3Z swoim pojawieniem sie w Perle w niejasnych oko-
liczno$ciach (autor nie wspomina, czy ostatecznie Bell po latach ,$cigania
swych chimer” zostat przez Patere zaproszony, czy tez sforsowat brame do
Panistwa Snu sitg) wywotuje ogromne poruszenie, doprowadzajac nawet do
wystgpienia elementu eskalacji $nienia: sobowtéréw. Cienie i lustrzane
odbicia niektoérych obywateli imperium od jego przyjazdu zaczynajg zalud-
nia¢ stolice, podazajac $sladem Bella, mrocznego alter ego samego Patery.
Amerykanin od poczatku zestawiony jest w opozycji do ,mistrza: ,krél we-
dlin” uciele$nia energie, porywczos$¢, triumf ciata i Swiata materii. Liczy sie
dla niego tylko zwyciestwo, wtadza nad Snem to w jego mniemaniu kwestia
wylacznie zrecznych zagrywek politycznych (nawet tak prymitywnych, jak
pozyskiwanie zwolennikéw przez czestowanie ich cygarami) i odpowiednio
rozdysponowanych naktadéw finansowych. To wojownik i atleta, pragnacy
wyzwania zaréwno dla swego btyskotliwego umysty, jak i Zelaznych miesni,
niepotrafigcy odnalezZ¢ w naturze praw, jakimi rzadzi sie imperium, jakiej-
kolwiek metafizyki.

I poznasz, Ze ja jestem Pan, gdy wywre na Tobie ma pomste

Podczas gdy Bell dba o swa godng mitycznego imiennika doczesng powtoke,
Patera degraduje wtasna fizyczno$¢ do roli naczynia, w ktérym z trudem
miesci sie jego rozrastajgca sie dusza. Podczas pierwszej audiencji u ,,Pana”
rysownik jest $wiadkiem niesamowitej metamorfozy:

31 Ibidem, s. 174.

32 Interesujace jest podobienstwo pewnych elementéw kreacji Herkulesa Bella (ma-
jatek, wiadza i pozycja zajeta dzieki pienigdzom, ubojnie i masarnie jako zrédto fortuny)
do postaci Davida Yetmayera z powie$ci Romana Jaworskiego Wesele hrabiego Orgaza -
takze samozwanczego ,mesjasza” z Ameryki, ktéry usituje wyrwa¢ z marazmu otepiaty
$wiat i przywrdci¢ go na wtasciwe tory.
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Oczy zamknely sie znowu i przerazajace, okropne zycie wstapito w te twarz. Miny ze
zmiennoScig kameleona nastepowaty po sobie nieprzerwanie, tysiac, nie, sto tysiecy
razy. Blyskawicznie byto to kolejno oblicze mtodzienica, kobiety, dziecka, starca. Stawa-
to sie otyte, chude, obrastato w indycze guzy, kurczyto sie do znikomych rozmiaréw,
w nastepnym oka mgnieniu byto odete pycha, powiekszato sie, rozciggato, wyrazato
szyderstwo, dobroduszno$¢, ztosliwa ucieche, nienawis¢, okrywato sie zmarszczka-
mi i znéw wygtadzato jak opoka [...] zjawily sie maski zwierzece: oblicze lwa, pdZniej
stato sie spiczaste i chytre jak szakal, przemienito sie w rozszalatego ogiera z rozde-
tymi nozdrzami, wzieto ksztatt ptasi, wreszcie upodobnito sie do weza. [...] Znéw
ustyszatem 6w osobliwy glos: - Widzisz, ja jestem panem! I ja takze bytem w rozpa-
czy, ale z gruzéw dobra mojego zbudowatem sobie panstwo! Jestem wtadca!33

Imperator, $niac, wciela sie w kazdy ze snéw réwnoczes$nie - na oczach
rysownika wedruje po u$pionych umystach i przybiera posta¢ wizji, ktére
sie w nich pojawiaja. Gdy jednak powraca do swej pierwotnej postaci,
przyjmuje wyglad starozytnego bdstwa, efeba o ztocistych lokach i pustych,
1$nigcych oczach (jak zauwaza Artur Przybystawski na podstawie ilustracji
Kubina, upodabnia to oblicze Patery do greckiego posagu3*), przypominajg-
cych ,dwa wygtadzone, jasne krazki metalowe, Swiecgce niby malutkie ksie-
zyce”35. To oczy, w ktérych odbija sie otchtan: oczy lalki, martwej kukty, ktorg
w chwili upadku imperium rozwscieczeni obywatele Perty zniszcza na uli-
cach miasta, odkrywajac jej sztucznos¢. Narrator, kierowany przez tajemni-
czych Btekitnookich3¢ (tych samych, ktérzy uratowali przed laty ,mistrza”
po nieudanym polowaniu), odkryje p6zZniej z przerazeniem, iz jego jazn zto-
zona jest z niezliczonych ,ja”. Patera obnaza swa metamorficzng nature wta-
$nie przed tym jedynym z poddanych, ktéry jest w stanie jg zrozumie¢. Jed-
nak ego wtadcy jest zbiorem nie tylko aspektéw jego wtasnej osobowosci -
on przeistacza sie we wszystkich $niacych i karmi sie nimi. To dzieki ich
snom moze zy¢.

Populista Bell, dazac do przejecia kontroli nad Panstwem Snu ,dla zasa-
dy”, nie umie dostrzec ogromu mocy, jakg dysponuje Patera. Jego banalne
odezwy i polityczne sztuczki nie moga réwnac sie z odpowiedzig wiadcy
Snienia, ktéry zsyta na swojg kraine epidemie snu - tak jak Jahwe przez
sze$¢ dni stworzyt Swiat, tak Patera w takim samym czasie zacznie swoj

33 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit., s. 119. Chociaz Po tamtej stronie jest jedyna po-
wiescig, jaka Kubin napisat, przez jaki$ czas pomagat Gustavowi Meyrinkowi w pracy nad
jego Golemem. Pojawia sie tam blizniaczo podobny motyw zmiennoksztattnej twarzy.

34 A. Przybystawski, Blekitne oczy Alfreda Kubina, ,Tworczos¢” 1998, nr 8, s. 91.

35 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit., s. 118.

36 Prawdopodobnie ,Btekitnoocy” sg wynikiem fascynacji autora buddyzmem (nale-
zat do stowarzyszenia buddyjskiego) - wedle legendy Budda miat, niespotykane w jego
stronach, biekitne teczéwki.
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niszczy¢. Znamienne, iz pierwsza z plag nie dotknela zwierzat, ktore zache-
cone biernoscig ludzi zaczety kolonizowa¢ Perte, ale tez Amerykanina -
najblizszego rytmowi natury i jej nieokietznanej dziko$ci mieszkarica Pan-
stwa Snu. Tym razem pierwotne sity przyrody wyraznie zaczynaja wydzie-
ra¢ cywilizacji zagarniete tereny sztucznej krainy. Po pierwszej nastepuja
kolejne plagi: ataki zwierzat, owad6éw i wszechobecny rozpad. Dochodzi do
rewolucji, ktérej jedynymi zwyciezcami sg mréwki, insekty rozktadu. Nie-
prawdopodobne nagromadzenie rozmaitych gatunkéw z najrézniejszych
zakatkéw $wiata i stref klimatycznych, niemozliwe na szerokos$ci geogra-
ficznej Panistwa Snu, $wiadczy¢ moze o tym, iz Patera, podobnie jak zbudo-
wat stolice z odtamkéw miast $wiata, stworzyt tez wlasng, unikalng bioce-
noze. W swym proroczym $nie narrator ujrzat ludzko-zwierzece hybrydy:
zapowiedZ powrotu mieszkancéw Perty do prehistorycznych instynktow
i odrzucenia cztowieczenstwa. Najbardziej jaskrawym tego przyktadem jest
Melitta Lampenbogen - uwiedziona przez rysownika Zona doktora, ktéra
w zastraszajagcym tempie wyzbywa sie wszelkich zasad moralnych i etycz-
nych, poszukujac metod zaspokajania popedu, by w koncu - jako wsciekta
suka - zgina¢, zagryziona przez psa. Takze domowe zwierzeta przechodza
regres; jak Giovanni Battista, uczona matpa fryzjera, ktéra przytacza sie do
stada swych pobratymcéw, marnujac lata nauki i zatracajagc powolnie zdo-
bywane ludzkie umiejetnosci. Niczym u straszliwych chimer doktora More-
au, tkanka zwierzeca uporczywie zaczyna zarasta¢ elementy cztowiecze.
,Gdy tylko wypuszcze je z rak, bestia natychmiast zaczyna podnosi¢ gtowe
i dochodzi¢ swoich praw...”37. Rysownik, ktéry jako jeden z nielicznych unik-
nat fali krwawego podniecenia, obserwuje wszystkie szczegoty rozszalatego
ktebowiska:

Lecz najsilniejsze wrazenie wywart na mnie na wpét senny, gtupkowaty wyraz tych
rozczerwienionych lub pobladtych twarzy, wyraz pozwalajacy sadzi¢, ze wszyscy ci
biedacy nie dziatali pod wplywem wolnej woli. Byty to automaty, maszyny, ktére pusz-
czono w ruch i pozostawiono samym sobie - umyst przebywat gdzie indziej!38

Przebudzenie

Gdy na rzece Negro pojawia sie tajemnicza ,Czarna Ryba” niczym biblijny
Lewiatan, garstka ocalatych z zagtady miasta w przebtysku zdrowego roz-
sadku usituje znalez¢ sposéb na pokonanie stwora. Okazuje sie jednak, Ze

37 H. G. Wells, Wyspa doktora Moreau, ttum. E. Krasiniska, Warszawa 1988, s. 91.
38 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit., s. 205.
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na teren odizolowanej od $wiata krainy, w ktorej czas sie zatrzymat, dostat
sie zwiastun nowych dni - zeppelin. Kierowane chciwoscig i Zadza zawtad-
niecia Panstwem Snu rzady panstw Europy i Azji, zaalarmowane potajem-
nie przez Amerykanina, zblizajg sie do ciemnych muréw imperium. Jednak
krolestwo Patery jest w catkowitym rozktadzie - wszechobecna dzikosé
seksualnego ludzko-zwierzecego rozpasania tonie we krwi i przemocy. Nad
morzem ciat stoi niekwestionowany wtadca inferna - Herkules Bell. Chociaz
po przybyciu do Perty obiecywat wprowadzenie nowego porzadku, repre-
zentuje (wraz ze swymi zagranicznymi sprzymierzencami) ten stary, od-
wieczny: oparty na gwatcie i Smierci. Wreszcie stat sie panem miasta, aktu-
alnie zdziczatego cmentarza, na ktérego ruinach w spazmatycznych podry-
gach kopuluja i morduja sie jego poddani. Oficjalna wtadza, reprezentowana
przez prezydenta (ktory okazuje sie krolem Bawarii Ludwikiem II) jest bez-
silna: reaguje poniewczasie, gdy jakiekolwiek decyzje polityczne sg bez zna-
czenia, a stolica lezy w gruzach. W pelnym przepychu i zupelnie nieprzysta-
jacym do sytuacji galowym mundurze (pozbawionym niestety tylnej cze$ci
spodni) Ekscelencja ginie w wyniku eksplozji. Zadna ziemska potega - ani
pienigdze Amerykanina, ani monarsze pochodzenie prezydenta - nie jest
w stanie réwnal sie z sita Patery: niekwestionowanego wiadcy, ktory
w pustym, strzezonym przez zbieglego tygrysa patacu $ni ostatni koszmar
swojego Panstwa. Na ulicach Perty za$ rozgrywa sie istny Grand Guignol:
wystane w celu zaprowadzenia porzadku wojsko zostaje stratowane przez
wtasne Kkonie, lekarz-obzartuch sam staje sie pokarmem dla swych pacjen-
tow, zakonnice umierajg, zgwatcone przez zebrakéw, ktérymi sie opiekowa-
ty, a kaptani ging, gdy mistyczna $wiatynia tonie w odmetach, stajac sie ich
trumna. Smier¢ i obted dotykaja kazdego obywatela imperium, poza dwie-
ma osobami: narratorem i Amerykaninem, przygotowujacym sie na mo-
ment swego triumfu. Zaburzenia poruszania sie i niekontrolowane drzenie
ciala, ktére dotyka ludzi, to spazmy miokloniczne. Ich organizmy prébujg za
wszelka cene wyrwac sie sile snu. Przebudzenie jest blisko. Archiwum -
ostatni bastion wtadzy - ptonie, bagno pochtania wszystkie resztki zabu-
dowy, a ocalali z dotychczasowych katastrof, pchani wewnetrznym impul-
sem, popetniajag samobdjstwa. Patera razem z przyroda oczyszcza ziemie,
na ktdrej postawit swe mate imperium. Ponad znikajagcym miastem roz-
brzmiewa dzwiek dzwonu3?. Pafistwo Snu przestaje istniec.

39 Dzwon w jezyku angielskim to Bell.
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Umarl bég, niech zyje bég

Trzecia cze$¢ powiesci, Upadek Paristwa Snu, jest najwieksza pod wzgledem
objetosci. Bezimienny rysownik, ktéremu dane byto oglada¢ trzy ostatnie
lata istnienia krainy Patery az do jej koficowych sekund, przybyt doktadnie
wtedy, gdy byt potrzebny. Nie mogt widzie¢ rozkwitu imperium, poniewaz
byt predestynowany do opisania jego rozpadu w feralnym trzynastym roku
od momentu stworzenia. To on, jako jedyny z zaproszonych do Perty, ujrzat
tez $mier¢ ,mistrza”. Przybystawski trafnie zauwaza, iz opis, jakiego (z za-
tozenia kilka dziesiecioleci po pobycie) dokonuje narrator, z zaznaczeniem,
iz wie o niektérych wydarzeniach, nie bedac ich swiadkiem, sugeruje swo-
iste ,odrodzenie” wiadcy Panstwa Snu w jego opowiesci:

[...] na papierze mamy nie tylko relacje z przesztosci. Oprécz niej sg i twory wyobrazni
in statu nascendi. Spisywane wspomnienia z Pafistwa Snu przenosza z powrotem do
niego. Czyzby to byta wtasciwa tres¢ ksiazki? - ,Bedzie mowa o tym, jak osobliwe fe-
nomeny wyobrazni wywotywata blisko$¢ Patery u catej zbiorowosci ludzkiej. Temu
to wplywowi musze swoje jasnowidzenie przypisa¢”. Lecz Klaus Patera zginat prze-
ciez wraz z zagtada Panistwa Snu, a wiec na wyobraznie piszacego oddziatywa¢ mégtby
wiasnie tylko pod warunkiem, Ze spisywane wspomnienia przenosza piszacego z po-
wrotem do krélestwa Patery - do Pafistwa Snu, pod warunkiem, Ze bieg czasu ulega
odwrdéceniu. Patera sie odradza. I oczywiscie nie wiadomo, ktére to sceny podsuneta
piszacemu obecnos¢ odrodzonego Patery. Kazda scena moze by¢ nowym fenomenem
wyobrazni ksztattowanym przez odrodzonego Patere. Wspomnienia nie dajg sie od-
réznic¢ od tego, co dzieje sie teraz, wraz z ich spisywaniem*0.

Jasne jest, ze tworca i wladca Panstwa Snu, stawiajac na niegos$cinnej
ziemi swoj dziwaczny kraj, kierowat sie czym$ wiecej nizli tylko dziwacz-
nym kaprysem multimiliardera. Zastanawiajgcy jest takze jego wptyw na
poddanych po rozpoczeciu apokalipsy, ktéra przeciez sam zapoczatkowat,
usypiajac ludzi i pozwalajac zwierzetom na przejecie kontroli. Wszystko
wskazuje na to, Ze zagtada nie nastgpita na skutek utracenia kontroli Patery
nad wlasnym stworzeniem, zaniku koncentracji czy pomytki - odcinajac sie
od swoich dzieci, wiadca snu podkresla swoja bosko$¢, bada granice wta-
snej wszechmocy, ozywiajac martwe ciato straznika granicznego, by unie-
mozliwi¢ Bellowi otwarcie bramy wojskom rosyjskim, czy nakazujgc ostat-
nim obywatelom popeti¢ samobdjstwo. Patera nie przegrywa walki o ,rzad
dusz” z Amerykaninem, ktory triumfuje na nagiej ziemi, gdzie niegdys$ stata
Perta - on nawet nie podejmuje z nim walki. Istotnie, Bell przyjat od po-
czatku dlan przygotowana role Lucyfera: byt trybem w wielkim planie,

40 A. Przybystawski, op. cit,, s. 88.
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z gory przeznaczonym do upadku do wcze$niej stworzonego piekta. Stat sie
wezZem na rajskim drzewie, wpuszczonym tam nie po jednak, by wybada¢
wiernos¢ ludzi, ale by przyczyni¢ sie do zaplanowanego zniszczenia miasta.
Perta to utkana przez Patere mandala, dzieki ktérej najpierw miat nauczy¢
sie panowania nad umystami $piacych, a p6zniej, przez zniszczenie jej i sa-
mego siebie w ziemskim wymiarze, zrealizowat ostatni punkt swego ogrom-
nego planu: przenidst sie do domeny Snu. ,Mistrz” nie odradza sie wiec we
wspomnieniach - on zyje wcigz, jednak na zupehie innej ptaszczyZnie. Da-
zyt do niej przez trzynascie lat istnienia panstwa, w catosci bedacego wy-
1acznie niedoskonatym modelem krainy, nad ktérg obecnie kréluje. Wybu-
dowat kopie miasta pochodzacego ze Snienia i nadat mu jego logike - gdy
Perta znika z powierzchni ziemi, wszelkie ziemskie prawa wracajg do nor-
my, a zasnute wiecznymi chmurami niebo rozpogadza sie. Oniryczna natura
imperium byta w catosci dzietem wtadcy. Sktada on ofiare nie tylko ze swo-
jego kraju, ale i z wtasnego ciata, najpierw czynigc z niego jatowe, zmienno-
ksztattne naczynie dla tysiecy snéw, a pézniej, podczas ostatniego spotka-
nia z rysownikiem i gromada Btekitnookich, sam oddaje sie we wtadanie
poteznych, nieznanych sit (Boga? Szatana? Morfeusza?), ktére usmiercaja
jego powtoke.

Patera w ziemskim wymiarze ginie trzykrotnie - za pierwszym razem
w momencie roztrzaskania przez wsciekly thum wyobrazajacej go wosko-
wej lalki, pozwala u$mierci¢ model samego siebie, by obumrze¢ razem z mia-
stem-makieta i otworzy¢ sobie tym aktem brame do wiecznos$ci. To ona
czeka na niego za tajemnymi drzwiami, ktére przestepuje samotnie, od-
prowadzany wzrokiem narratora i jedynych ocalatych z zagtady: nowej rasy
ludzkiej. Prawdziwych ludzi Snu. Drugi raz ginie w wizji narratora, podczas
starcia z Amerykaninem: obaj antagoni$ci mocujg sie, swym ogromem prze-
staniajgc caty Swiat, walczac przy pomocy nieskoniczonych metamorfoz;
ostatecznie osiggajg jedno$¢, tworzg wspolnie obraz czaszki Patery, ktora
rozpada sie w proch. Herkules Bell odigczony od swego wroga kurczy sie
i znika; zostaje po nim wytgcznie monstrualnych rozmiardédw fallus, ktéry
przeksztatca sie w tysigcramiennego polipa - gigantycznego pasozyta, kar-
migcego sie zyciowg energia wszystkich mieszkancéw miasta. Patera u$mier-
ca siebie takze w porzadku symbolicznym, konczac raz na zawsze konflikt
z Amerykaninem i obnazajac jego prawdziwg nature parazyta. W poprze-
dzajacej ich walke wizji rysownik obserwuje glowe wielbtada, wytaniajaca
sie z wyrwy w miejscu, gdzie kiedy$ stata Perfa. Nietrudno odgadna¢, iz
zwierze, symbolizujace cierpliwos¢ i spokdj w dziataniu, reprezentuje tu
»mistrza”, ktéry poswiecit niemal cate doczesne Zycie na realizacje swego
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planu, w przeciwienistwie do porywczego Amerykanina. Smiejacy sie wiel-
bladzi teb, chociaz absurdalny, wskazuje zwyciezce rozpoczynajacego sie
pojedynku.

Wtadca obracajacego sie wniwecz panstwa wie, Ze zloZenie samego sie-
bie na ottarzu od poczatku byto wpisane w jadro jego istoty (znaczace na-
zwisko), i godzi sie na pozostawienie zbednej juz cielesnej powtoki za soba,
by odrodzi¢ sie niczym feniks. Nie jest bezwolng kukietka, sterowana przez
azjatyckich medrcéw. To on jest praojcem*! Snienia, stwérca i protoplastg -
biekit oczu nowej rasy to odbicie jego wlasnego, intensywnie niebieskiego
spojrzenia, podobnie jak brak segmentu lewego kciuka, bez ktérego rodzity
sie dzieci poczete w Panstwie Snu - jego krew plynie w nich wszystkich.
Dal, ale i odebrat Zycie, pozostawiajac ziemie, na ktorej staneto jego pan-
stwo, idealnie czysta.

Niemiecka legenda opowiada o pasterzu, ktéry przespat dwadziescia lat
w jaskini, gdzie dwunastu milczacych rycerzy poczestowato go winem#*2.
Cztowiek ten nazywat sie Klaus Peter. Podczas gdy on zostat niewolnikiem
snu, ktéry odebral mu dwie dekady Zycia, imiennik pasterza, Klaus Patera,
w innej jaskini, otoczony milczacymi Btekitnookimi, zamierza sta¢ sie jego
wtladcg, by uwienczy¢ swoj trzynastoletni plan. Przez caty ten czas uczyt sie
i poznawat wszystkie niezbedne tajemnice $nienia, zgtebiat koszmary i pod-
gladat marzenia. Jest gotowy, by siegnaé¢ po swoja gwiazde, o ktéra rozpacz-
liwie prosit narratora, nim rozpoczat sie upadek.

Ostatnie zdanie ksigzki brzmi: ,Demiurg jest dwoisto$cig”. Narrator do-
strzega, ze caty wszech$wiat funkcjonuje dzieki permanentnej réwnowadze
sit sobie przeciwstawnych. Wieczny equinox to niezbedny warunek istnie-
nia. Poniewaz Bell i Patera s3 dwiema stronami tej samej monety, potegg
Yin spleciong z Yang w nieskonczonym us$cisku (nic dziwnego, ze potaczeni
podczas wizyjnej walki tworza w koncu idealny ksztatt kuli, nim ten prze-
rodzi sie w czaszke), nie mozna zgodzic sie z interpretacjg, iz ,mistrz” umie-
ra, za§ Amerykanin ,zyje po dzi$ dzien i caty $wiat go zna”43. Réwnowaga
bytaby wtedy zaburzona. Mozna uzna¢, ze Bell - wcielenie zycia - zwycie-
zyl, dzieki czemu Patera, od zawsze skazony $miercig (zwlaszcza w $wietle
stow Schopenhauera: ,Trzeba by uzna¢ nasze zycie za zaciggnietg od $mier-
ci pozyczke, sen bytby wtedy sptata codziennej odsetki od tej pozyczki’44),

41 Warto zwrdci¢ uwage na podobienstwo nazwiska ,Patera” do facinskiego Pater -
»ojciec”.

42 Oparta na micie Epimenidesa, legenda ta stata sie jedna z inspiracji Washingtona
Irvinga do stworzenia postaci Ripa van Wikle’a.

43 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit., s. 252.

44 A. Schopenhauer, Metafizyka zycia i Smierci, thum. ]. Marzecki, Warszawa 1995, s. 30.
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odszedt z tego $wiata, jednak bytoby to spojrzenie zbyt powierzchowne. By
uktad sit pozostatl niezachwiany, konieczne jest istnienie obu jego czeSci
w tym samym czasie, lecz na réznych ptaszczyznach. Dlatego Patera nie
mogt umrzec i rozptynac¢ sie w nicosci, pozwalajgc Amerykaninowi zy¢. Jak
mogtby zresztg umrzeé cztowiek, ktory posiada wtadze nad umartymi (co
udowodnit, ozywiajac straznika bramy)? Owszem, pozwolit Bellowi opano-
wac $wiat rzeczywisty, bo ten przestat przedstawia¢ dla niego wartosé.
,Mistrz” przeniést sie do Snu. Swiat materii taczy sie w starciu ze $wiatem
metafizycznym. Pojedynek wcigz trwa, a dwa kolosy ciagle mocuja sie ze
soba przez catg wiecznos¢.

Rosjanie wkraczajg na tereny niegdy$ nalezace do Patery. Wita ich wiad-
ca pogorzeliska - odrodzony Herkules Bell, nadcztowiek, jeden z kilku oca-
latych z zagtady. Na moment przed nadej$ciem ,sojuszniczych” wojsk zrzuca
zniszczona, przestarzatg XIX-wieczng odziez, obowigzujaca w Perle, i prze-
biera sie w nowe, wspoéiczesne ubrania, ktére przez caty ten czas trzymat
w ukryciu. Jest umitowanym dzieckiem swoich czaséw, gotowym, by po-
wroci¢ do $wiata stojgcego u progu XX wieku; stulecia, w ktérym rzeczywi-
sto$¢ jak nigdy wcze$niej zacznie krzyZowac sie ze snem lub upodabniac sie
do koszmaru. Mozna, oczywi$cie, interpretowaé powies¢ jako alegorie poli-
tyczna, jak czyni to Hofmann, stawiajgc pytanie, czy walka pomiedzy milio-
nerami ,byta epizodem samozagtady zachodniej cywilizacji”, jako ze ,bez-
radno$¢ i beznadzieja miasta oznaczaja pdézZnoimperialny gest 6wczesnej
polityki batkanskiej Austro-Wegier. Rozpad jest nie do zatrzymania, napor
na Wschéd moze go tylko przyspieszy¢”+5. Zauwazy¢ jednak nalezy, ze Ku-
bin usilnie odcigga uwage czytelnika od krajéw, ktére obywatele imperium
pozostawili za murem. Wzmianki o nich pojawiaja sie zaledwie kilkukrot-
nie, a wiasciwie jedynym lacznikiem z ,tamtg strong” jest Bell, przez ktére-
go dziatania dochodzi do zbrojnej interwencji. ,Panstwo Snu wydawato sie
niezmierzone i ogromne, reszta $wiata w ogéle nie wchodzita w rachube,
zapomniano o niej”#¢. To wylacznie Zrédlo surowca, z ktérego wzniesiono
Snienie, gdyz, jak pisze Przybystawski, ,Realno$¢ jest pozywka snu”47. I ni-
czym wiecej. Ingerencja Amerykanina zaburza to status quo. Powstaje wiec
pytanie: ktéra ze stron muru jest ,ta druga”, jaki §wiat pozostaje ,po tamtej
stronie”? W bardzo interesujacy sposob ujmuje rzecz Hofmann, przyréwnu-
jac wzajemny stosunek obu stron do relacji pomiedzy pestka owocu a jego
tuping. ,W tym wypadku imperium Patery nie bytoby konstrukcjg ucieczki,

45 W. Hofmann, op. cit., s. 107.
46 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit., s. 137.
47 A. Przybystawski, op. cit,, s. 90.
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ale elementarnym jadrem $wiata, ktérego chaotyczna plazma na ostatnich
stronach powiesci przybiera kosmiczne rozmiary. Wewnatrz kolosalnej,
szpetnej muszli tkwi osobliwa «perta» tak zwanego nieszczesliwego mia-
sta”#8. Stolica Snu istotnie jest zlepkiem wszystkich miast rzeczywistego
Swiata - w momencie jej znikniecia z powierzchni ziemi w realno$ci musi
wiec powstaé wyrwa. Brama, przez ktéra Patera opuscit $wiat materialny.

Zakonczenie

Gdy narrator wraca do Europy, nie jest zdolny do normalnego funkcjono-
wania - Panstwo Snu odcisneto na jego duszy nieuleczalne pietno, uczest-
nictwo w rytuale odej$cia Patery skazito go $miercig, ktérej pozada jako
wybawienia. Sen nie konczy sie po otwarciu oczu, nie pozostaje pozbawiony
konsekwencji w ,realnosci” - jako dowdd gdzies w bezmiarze bagniska lezy
zatopiony nagrobek zmartej Zony rysownika. Ocaleli z zagtady powracajg
do $wiata, nad ktérym nikt nie czuwa, gdzie nie istnieje odgérna sprawie-
dliwosé. ,Rzeczywisto$¢ zdawata mi sie ohydnag karykaturg Panistwa Snu.
Krzepita mnie jeszcze tylko my$l o przemijaniu, o $mierci”4°. Amerykanin
pozostawit osierocone dzieci Patery samym sobie. Tron wtadcy imperium
stoi pusty.

Wizja rozpadu krélestwa Patery nie jest wytgcznie ponurg przepowied-
nig dla $wiata, ktérym za pare lat wstrzas$nie koszmar Wielkiej Wojny, ani
historig o ,kulturze, ktéra zauwaza wtasng kreacyjng niewydolno$¢, kultu-
rze doswiadczajacej kryzysu cywilizacji, niemogacej wiecej petryfikowac
i porzadkowa¢ naptywajacych do niej modernizacji”s. To opowie$¢, ktora
rodzi sie w wizjach i snach, spisanych przez Kubina, by sie od tychze wizji
uwolnié. Kronika uzupetniona cudzymi snami, pozostawionymi w umysle
autora. Historia, ktéra dyktuje sam Klaus Patera - nowy, peltnoprawny Wtad-
ca Snu, bdg $nigcych. Kto wie, czy to nie jego twarz o antycznych rysach
zaledwie pie¢ lat pdzniej zobaczy we $nie, a pdZniej przeniesie na ptétno
Giorgio de Chirico, malujac swoja Piest Mitosng.

48 W. Hofmann, op. cit., s. 103.
49 A. Kubin, Po tamtej stronie, op. cit., s. 253.
50 M. Szyszka vel Syska, Bfekitne sny Alfreda Kubina, , Tygiel Kultury” 2017, nr 2, s. 129.
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MORPHEUS EMBODIED — ALFRED KUBIN’S NOVEL THE OTHER SIDE

ABSTRACT

The main purpose of the article is to analyse and interpretate of Alfred Kubin’s novel
The Other Side (Die Andere Seite), 1909, almost unknown in Poland. Author is focus-
ing on symbolistic perspective of crucial pieces of the prose with the comparative
methods. Author is devoting the particular attention to aspects of the divinity in con-
structing the figure of Klaus Patera - one of the main characters of the novel. The ar-
ticle is one of few studies of the Kubin’s prose in Polish.
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O problemie fatum i wolnej woli w epyllionie
Drakoncjusza De raptu Helenae (O porwaniu Heleny)

STRESZCZENIE

Drakoncjusz w epyllionie De raptu Helenae zastanawia sie nad Zrédtem zta oraz wta-
$ciwa przyczyng wojny trojanskiej. Swe rozwazania skupia wokét roli fatum i pro-
blemu wolnej woli oraz powigzanej z powyzszymi odpowiedzialno$ci moralnej. Kon-
cepcje fatum poeta przeplata z réznorodnymi koncepcjami religijnymi: znajdziemy
u niego signa: prodigia i auspicia, sny prorocze, osoby o wieszczych zdolnoSciach i wie-
le innych zjawisk. Dodatkowo tragediowemu ujeciu tematu nadaje forme epicka, w kto-
rej zawiera liczne wizje $wiata: od klasycznego, poganskiego potraktowania mitu po
wplywy religii chrzesScijanskiej oraz oceny z punktu widzenia prawnika. W niniej-
szym artykule przeanalizuje zatem pojecie fatum i wolnej woli w starozytno$ci oraz
skonfrontuje je z oryginalng interpretacja Drakoncjusza.

SLOWA KLUCZOWE

Drakoncjusz, epyllion, fatum, péZny antyk, wolna wola, wojna trojanska

Swiat grecko-rzymski uporzadkowany byt wedtug kosmicznego porzadku
rzeczy, kreowanego przez los spetniajacy sie wedle réznorodnych zatozen:
od tadu naturalnego przez petna przypadkowos$¢ az po surowy determi-
nizm?. Poszczeg6lne formy dywinacji rodzity z kolei mozliwo$¢ wyjas$nia-
nia ludzkich decyzji w $wietle zrzadzen losu. Przepowiednie to takze jeden
z tradycyjnych motywéw zaréwno epickich, jak i tragediowych, nie trudno
zatem dostrzec, Ze problem fatum to po pierwsze idea odzwierciedlajgca

1 L. H. Martin, Fate, Futurity and Historical Consciousness in Western Antiquity, “His-
torical Reflections” 1991, No. 2/17,s. 151.
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mniej lub bardziej bezposrednio poglady danego autora i jego spojrzenie na
Swiat, po drugie tradycja literacka. Drakoncjusz, poeta kartaginiski V wieku
n.e., przeprowadzajac w epyllionie De raptu Helenae proces Parysa i Heleny
(jako prawnik, chrzescijanin i poeta doctus?), zderzyt ze soba réznorodne
poglady na te kwestie, ponadto czynigc bezposrednio i emocjonalnie zaan-
gazowanego narratora jednym z bohateréw utworu, ktéry oceniat dziatania
innych i moralizowat3.

Drakoncjusz uzupehit cykl utworéw dotyczacych wojny trojanskiej o zna-
czacy element: Homer skupit sie na fragmencie przebiegu wojny, Wergiliusz
na jej skutkach, Kartaginczyk z kolei usitowat doszukaé sie wtasciwej jej
przyczyny*. Tematem dzieta uczynit praedonis iter (w. 1), czyli droge zdraj-
cy®: Parysa, ktorego uznat za Zrdédto zta, stawiajac jednocze$nie pytanie o od-

2 Doktadna analiza utworu jako mitu interpretowanego przez prawnika i chrzescija-
nina: zob. N. Cichon, The Judgement of Paris as Examined by a Lawyer and a Christian Mo-
ralist: Dracontius’ De Raptu Helenae, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et
Latinae” 2016, No. 1/26,s. 157-170.

3 Analizujac eposy miniaturowe, mozna doj$¢ do wniosku, ze autor (narrator) pra-
gnie przekaza¢ czytelnikowi nie tylko fabule, ale miedzy wydarzenia wplata réwniez swe
spostrzezenia - komentuje, ocenia pod wzgledem moralnym, mniej lub bardziej bezpo-
$rednio wyraza wiasna opinie, nierzadko zwraca sie bezposrednio do bohateréw, tym
samym wyrazajac sady na ich temat. Nie opowiada zatem ponownie znanej historii, lecz
reinterpretuje j3, majac na uwadze witasng wizje $wiata i praw nim rzadzacych. Zwtasz-
cza facinski epyllion jest bardzo subiektywny, a peten emocji stosunek narratora do opo-
wiadanej historii determinuje strukture catego tekstu oraz sposéb odbioru lektury przez
czytelnika. Mozna uznac to za jedng z cech konstytutywnych eposu miniaturowego. Jako
pierwszy wskazat jg Alessandro Perutelli, nazywajac ja narrazione commentata (A. Pe-
rutelli, La narrazione commentata: studi sull’epillio latino, Piza 1979, s. 44-68. Wiecej na
ten temat zob. tez: A. M. Wasyl, Genres Rediscovered: Studies in Latin Miniature Epic, Love
Elegy, and Epigram of the Romano-barbaric Age, Krakéw 2011, s. 19).

4 Poczatkowo poeta zastanawia sie jedynie nad raptus causa: przyczynami porwania
Heleny. Rozwaza rézne mozliwo$ci: wspomina sad Parysa, ktéry miat miejsce przed cza-
sem narracji utworu, nastepnie przytacza historie Hezjone (przetrzymywanej przez Te-
lamona, Helena miataby zatem zosta¢ porwana w odwecie). W trakcie utworu poszerza
jednak swe wyjasnienia na tyle, ze zaczyna doszukiwac¢ sie causa belli, podczas gdy u sta-
rozytnych sad Parysa powszechnie uwazany byt jedynie za powé6d porwania, a nie calej
wojny trojanskiej. Drakoncjusz prezentuje zatem szersze spektrum, szukajgc jednocze-
$nie przyczyny wojny.

5 Droga i podrdz to temat Odysei oraz Eneidy, a zatem motyw charakterystyczny dla
epiki. Jednak drakoncjuszowy Parys pod niemal kazdym wzgledem rézni sie od opisy-
wanych przez Homera i Wergiliusza heroséw. Jest przeciwienistwem epickiego bohatera,
poniewaz jego czyn doprowadzit do zniszczenia - nie tylko jego samego, ale i catego
miasta - podczas gdy Odyseusz i Eneasz skonczyli swa droge szcze$liwie. R. Simons,
Dracontius und der Mythos. Christliche Weltsicht und pagane Kultur in der ausgehenden
Spdtantike, Miinchen, Leipzig 2005, s. 223.
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powiedzialno$¢ cztowieka za jego czyny w kontekscie fatum jako czynnika
determinujacego ludzkie decyzje. Parys jawi sie w dziele tego autora jako
postac tragiczna, a sam epyllion wydaje sie tragedig w epickiej formie: wska-
zuje na to nie tylko przedstawienie gléwnego bohatera jako tragicznego,
ktorego wszelkie czyny prowadza do spelnienia sie fatum, lecz takze quasi-
dramatyczna budowa drakoncjuszowej epiki, zdecydowanie dalekiej od
tradycyjnej epiki homeryckiej. Poeta wybrat jedynie kilka scen, na ktérych
skupit swa uwage i rozwingt w petni ich dramatyczny potencjal, pomijajac
mniej istotne elementy historii oraz przej$cia miedzy poszczeg6lnymi sce-
nami. Wprowadzit niewielkg liczbe bohateréw wystepujacych pojedynczo
lub w niewielkich grupach, wktadajac w ich usta typowe dla tragedii dtugie
monologi®.

Podobnie jak w chrze$cijanskich Laudes Dei Drakoncjusz pytat o to, kto
jest odpowiedzialny za los cztowieka (miejsce fatum zajat w tych utworach
Bég), tak w mitologicznym epyllionie zastanawiat sie nad tym, jakie znacze-
nie miaty zrzadzenia fatum i wolna wola Parysa’. Ostatecznie odpowie-
dzialno$¢ za wojne trojanska Kartaginczyk przypisat Parysowi. W poemacie

6 O cechach tragediowych w epyllionie tacinskim zob. A. M. Wasy], op. cit,, s. 21-23.
Wiecej na temat charakteru epyllionu, zwtaszcza tacinskiego, zob. m.in. szereg artykutow
w: Brill’s Companion to Greek and Latin Epyllion and Its Reception, eds. M. Baumbach,
S. Bar, Leiden, Boston 2012; a takze: D. Bright, The Miniature Epic in Vandal Africa, Lon-
don 1987; ]. Styka, Estetyka epyllionu, [w:] Studia nad literaturq rzymskq epoki
republikaniskiej, Krakow 1994, s. 157-167; C. U. Merriam, The Development of
the Epyllion Genre Through the Hellenistic and Roman Periods, Roman Periods, Lewiston
2001; S. Bar, Inventing and Deconstructing Epyllion: Some Thoughts on a Taxonomy of
Greek Hexameter Poetry, [w:] Stereotyped Thinking in Classics. Literary Ages and Genres
Re-Considered, ed. C. Walde, “Thersites” 2015, No. 2, s. 23-51. Zob. tez oméwienie pro-
blematyki genologicznej zwiazanej z epyllionem: N. Cichon, Epyllion w badaniach na-
ukowych - antyczne genus mixtum?, ,Terminus” 2016, nr 4/41, s. 311-331.

7 Nie jest pewne, ktore z utworéw powstaty wczesniej: czy najpierw poeta napisat
utwory mitologiczne, a potem dopiero zwrdcit sie do Boga, czy dzieta te sie przeplataty
(poza omawianym De raptu Helenae zalicza sie do zbioru utworéw mitologicznych réw-
niez Hylas, Verba Herculis, Controversia de statua viri fortis, Deliberativa Achillis oraz
Medea. Ponadto Drakoncjusza uwaza sie za autora epyllionu Orestis Tragoedia. Cze$¢
z tych utworéw postrzega sie jedynie za ,szkolne ¢wiczenia”, napisane przed momentem
przetomowym w zyciu poety, czyli pobytem w wiezieniu, w ktérym powstaty miedzy
innymi dzieta chrzes$cijanskie - niektére jednak, miedzy innymi De raptu Helenae, a takze
Medee czy Orestis Tragoedia, ocenia sie na bardziej zaawansowane, powstate nawet po
wyijsciu z wiezienia. Wiecej na temat biografii Drakoncjusza zob. m.in.: D. Kuijper, Varia
Dracontiana, Amsterdam 1958, s. 7-22. Analiza biografii poety w odniesieniu do chrono-
logii jego utwordw: zob. D. Bright, The Chronology of the Poems of Dracontius, [w:] Re-
naissance Readings of the Corpus Aristotelicum: Proceedings from the Conference Held in
Copenhagen 23-25 April 1998, ed. M. Pade, Copenhagen 2001, s. 193-206.
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los zostat przepowiedziany przez Zeusa, jednak poeta nie wspominat ani
razu o motywach, jakie kierowaty bogiem pragnacym zesta¢ wojne8: ukazat
natomiast ztego cztowieka, ktérego dziatan nie ograniczyta jego wolna wola.
Tre$¢ woli boskiej zawart poeta w licznych przepowiedniach i koncepcjach
religijnych. Wedtug antycznej idei przepowiedni pojawity sie w jego utwo-
rze zar6wno zapowiedzi dotyczace zdarzen przysztych, jak i odniesienia do
przeszito$ci wyjasniajagce wydarzenia wspoétczesne bohaterom®. Wszystkie
z nich kreowaty zawieszenie, oczekiwanie, trzymajgc wiodacy motyw histo-
rii w tajemnicy przed gtéwnymi bohaterami, podobnie jak w tworczosci
Homera, Apoloniusza z Rodos czy Wergiliuszal0.

Idea fatum i wolnej woli w starozytnosci

Przed przystgpieniem do analizy poszczegélnych passuséw epyllionu Dra-
koncjusza oraz analizy jego koncepcji fatum i wolnej woli przyblizy¢ nalezy

8 Zeusa jako boga odpowiedzialnego za wojne bedaca sposobem na zaradzenie przelud-
nieniu Ziemi podajg m.in.: Apollod. Bibl. 3.1-2, Schol. ad II. 1.5, Eur. Hel. 36-40, Eur. Ore-
stes, 1639-1642, Cypria fr. 1. W p6zZniejszym czasie ta przyczyna konfliktu zanikta w litera-
turze. Reeves przypuszcza, ze wynikato to z mentalnosci ludzi: przestano wykorzysty-
wac jedynie bogéw do wyjasniania zjawisk, a opisywane historie miaty by¢ urocze, szla-
chetne i pouczajace. W teorii przeludnionej Ziemi i zestania z tego powodu wojny dzie-
sigtkujacej ludzi brakowato wszystkich trzech cech, natomiast historia Parys jako prze-
kupionego sedziego spelnia te zasady. Zob. J. D. Reeves, The Cause of the Trojan War:
A Forgotten Myth Revived, “The Classical Journal” 1966, No. 5/61, s. 211-214 oraz M. Chris-
topoulos, Casus Belli: Causes of the Trojan War in the Epic Cycle, “Classics” 2011, No. 6,
[online] https://chs.harvard.edu/CHS/article/display/3367 [dostep: 16.01.2018]. Dra-
koncjusz nie dostrzegat winy takze w Helenie (nie zostata ona porwana, lecz odeszta do-
browolnie, usprawiedliwiajac sie rozkazem fatum, ww. wersy), podczas gdy jego po-
przednik tworzacy w tematyce wojny trojanskiej Wergiliusz (notabene wspominany przez
poete w proemium jako jeden z jego mistrzéw, zob. ww. wersy) wyraznie wskazuje na
scelus Lacenae (zbrodnie Lacedemonki) - wedlug Eneasza i Deifobosa to ona byta przy-
czyna ich nieszczescia (Verg. Aen. 2.576 i1 6.511). Jednak w wiekszos$ci utworu nie widaé
zwigzku miedzy porwaniem Heleny a wojna. Szczegétowa interpretacja koncepcji fatum
i zbrodni Heleny u Wergiliusza: zob. . B. Garstang, The Crime of Helen and the Concept of
Fatum in the Aeneid, “The Classical Journal” 1962, No. 8, s. 337-345. W tragediach grec-
kich Helena byta za$ najwazniejszym ogniwem prowadzacym do cierpien Trojan i Grekow.
W jeszcze wczeéniejszych zrédtach winni byli gtdéwnie bogowie (zob. Hom. 1. 3.164-165).

9 S. Guerrieri, Scene di profezia nel De raptu Helenae di Draconzio: riprese di moduli
epici e tragici (Romulea VIII 119-212), ,Aitia” 2016, No. 6, ak. 9, [online] https://aitia.re-
vues.org/1599 [dostep: 06.01.2018].

10 C. H. Moore, Prophecy in the Ancient Epic, “Harvard Studies in Classical Philology”
1921, No. 32,s.109.
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idee tego zjawiska w starozytno$ci. Jest to pojecie o proweniencji greckiej -
u Homera wystepuje wyrazenie poipa (moira) utozsamiane z miarg zycia,
czyli losem przeznaczonym poszczeg6lnym osobom, ktory planujg (wtasci-
wie: przeda - émkAwOw (epiklotho), zamiennie émwvéw (epineo))!! bogowie
i Mojry. W Iliadzie poipa wigze sie gtéwnie ze $miercig bohatera w wyzna-
czonym momenciel?, w Odysei za§ wyraza wyroki przeznaczenia, dzieki
ktérym Odyseusz powraca do Itaki!3. Juz wtedy zatem fatum jest siltg zto-
wieszczg, co zostanie spotegowane w literaturze posthomeryckiejl4, a nie-
kiedy pojmowane bedzie jako zjawisko potezniejsze niz bogowiels. Obok
okres$lenia poipa spotykamy sie takze z pojeciem elpapto (heimarto) ozna-
czajacym ,zostato przydzielone”, od ktérego wywodzi sie termin ttumaczo-
ny jako ,przeznaczenie”: eippappévn (heimarmene)le.

Z wymienionymi wyzZej pojeciami znaczeniowo 1aczy sie taciniski termin
fatum, wywodzacy sie od czasownika fari oznaczajacego ,méwic”. Pierwot-
ne znaczenie fatum to przepowiednia, ,to, co zostato (za)powiedziane”; znaj-
dujemy je w tym uzyciu u Plauta (Bacch. 950 n.) oraz Enniusza (Trag. 58).,
a takze u Horacego (Sat. 9.29-30), cho¢ cze$ciej uzywa go on w znaczeniu
czynnika sprawczego nadajacego ksztatt wydarzeniom - zwykle bedzie to
sita ztowieszcza przesadzajaca o $mierci czy dziatajaca destrukcyjnie (Carm.
2.17.24-25; 413,23 iin.).

Pierwsza petna definicje fatum przekazuje Cyceron w dialogu De divina-
tione. Nawigzuje do wspomnianego okre$lenia eippappévn, wyjasniajac je
nastepujaco: ,fatum autem id apello, quod Graeci eippappévn id est ordinem
seriemque causarum cum causae causa nexa rem ex se gignat”17. W jego ro-
zumieniu zatem wszystkie zdarzenia sg wynikiem tancucha przyczynowo-

11 Zob. Hom. II. 20.127 n.; 24.209 n.; 24.525 n.; Od. 1.16 n.; 3.208 n.; 4.207 n. i wiele
innych passuséw.

12 Zob. m.in. Hom. /1. 4.486.

13 Zob. m.in. Hom. Od. 5.41 i 113-114. Wiecej na temat pojecia poipa i roli przezna-
czenia w tworczosci Homera, a takze Hezjoda zob. m.in. P. Swiercz, Jednos¢ wielosci: Swiat,
cztowiek, paristwo w refleksji nurtu orficko-pitagorejskiego, Katowice 2008, s. 310-317.

14 S, Sniezewski, Uwagi nad filozofiq historii w Ab Urbe Condita Liwiusza: Felicitas,
Fortuna Fatum, [w:] idem, Koncepcja historii rzymskiej w Ab Urbe Condita Liwiusza.
Aspekt filozoficzno-polityczny, Krakow 2000, s. 55.

15 Przyktadem moze by¢ Prometeusz skowany Ajschylosa (Prom. 515 n.) oraz wzmian-
ki u Herodota (Hist. 1.91).

16 Zob. Hom. I1. 21.281; Od. 5.312. Sniezewski, op. cit, s. 55.

17 Cic. Div. 1.125: ,fatum zatem nazywam to, co Grecy [nazywaja] elppappévn, czyli
porzadkiem i ciggiem przyczyn, gdy przyczyna z przyczyna powiazana rzecz z siebie rodzi”
[thum. wt.].
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skutkowego, podobne zdanie na ten temat mieli stoicy8. Rozwazania doty-
czace tej kwestii zawart Cyceron takze w dialogu De fato, w ktérym wska-
zywal miedzy innymi na opozycje miedzy tymi, ktérzy uwazajg, Ze dziatanie
fatum nie pozostawia miejsca na istnienie wolnej woli i odpowiedzialnosci,
gdyz wydarzenia sa nie do unikniecia, a tymi, wedle ktérych umyst ludzki
odgraniczony jest od fatum i dzieki temu cztowiek moze do pewnego stop-
nia decydowac o swym losie (De fato 39 i n.). Ta teoria jest istotna zwtasz-
cza w kontekscie utworu Drakoncjusza i Parysa, ktéry odpowiedzialny jest
za zto mimo dziatania fatum. Mediatorem w rozmowie cyceronianskiego
dialogu jest Chrysippos, ktéry twierdzi, Ze fatum rzecz jasna odgrywa role,
gdy ludzie podejmujg decyzje, nalezy jednakze zwroci¢ uwage na to, ze wy-
raza ono przyczynowos$¢, a nie koniecznos$¢: w ten sposéb znaczenia
nabiera wolna wolal®. Zagadnienie tejze zostanie objasnione szerzej w dal-
szej czesci artykutu.

Przyblizajac idee fatum w literaturze tacinskiej nie sposéb nie wspomnie¢
o Eneidzie Wergiliusza, w ktdrej los stanowi najwazniejszy problem utworu
oraz wyraza filozofie samego poety; jest to produkt §wiadomej intenciji lite-
rackiej, peten ideologii i polityki (w poréwnaniu do Illiady czy Odysei - bar-
dziej obiektywnych, gdzie zainteresowanie lezy gtéwnie w dramatycznej
narracji, a rola fatum ma zupeinie innych charakter)20. W pojeciu Wergiliu-
sza przepowiednie i fatum dajg zatem nie tylko element zawieszenia czy
oczekiwania katastrofy, nie tylko maja budowaé¢ napiecie i porzadkowaé
fabute?! - odgrywaja one takze role czysto ideologiczna. Fatum w Eneidzie
nie dziata niezaleZenie od postawy cztowieka, pozostawia pewne pole dla
przypadku czy dziatan ludzkich?z - stoicy bowiem pozwalali na pewng
swobode ludzkich dziatan, jednak moc indywidualnego wyboru byta zni-

18 Np. Sen. Ben. 4.7.2. Stoicka definicje fatum daje takze Tacyt: Ann. 6.22. Wiecej na ten
temat: zob. Sniezewski, op. cit,, s. 551 58.

19 Cic. De fato 41. Chrysippos dzieli przyczyny na causae perfectae et principales (wy-
starczajace same w sobie we wszystkim, co powoduja - w sytuacjach, ktére musza sie
wydarzy¢) oraz causae adiuvantes et proximae (koniecze do wywotania danego efektu,
jednak niekoniecznie go wywotujace). Oddziela on zatem fatum od koniecznosci i pod-
kresla, ze przyczyny, do ktérych fatum sie odnosi, moga naleze¢ do drugiej z wymienio-
nych kategorii. Ludzkie zachowanie zatem determinowane jest przez fatum tylko wtedy,
gdy dana rzecz musi sie wydarzy¢. Dla bardziej szczegdtowej interpretacji tego zagad-
nienia zob. A. ]. Kleywegt, Fate, Free Will, and the Text of Cicero, “Mnemosyne” 1973, No.
4/26,s.342-344.

20 C. H. Moore, op. cit, s. 100.

21 Ibidem, s. 101-102.

22 Spjezewski, op. cit, s. 56.
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koma, wszelkie dziatania miaty by¢ $cisle powigzane z fatum, co przypomi-
na budowe tragedii. Fatum dla stoikéw to synonim opatrznoSci, czyli Jowi-
sza - jego wola identyfikuje sie z losem?3. Bohaterowie mniej lub bardziej
chetnie musz3 sie tej woli podporzadkowac?4, poniewaz fatum wyraza wia-
re w postanowiony, niezmienny bieg wydarzen?s. Staje ono jednak, jak za-
uwaza J6zef Korpanty, po stronie tego, kto reprezentuje wartosci moralne
(Verg. Aen. 10.11-113), stanowi zatem wypadkowa réznych tendencji i dzia-
tan, cztowiek za$ nie jest catkowicie poddany konieczno$ci - bogowie mogg
zmieni¢ swe nastawienie do ludzi, a jednostka moze w ten spos6b zmieni¢
swaj los26,

Przed stoikami i wspomnianymi juz wzmiankami w dialogu Cycerona
De fato starozytni nie dyskutowali szeroko na temat wolnej woli. Odpowie-
dzialno$¢ za zte czyny przypisywali raczej niewiedzy niz wolnos$ci (zob. Plat.
Prot. 435c4-e6). Wyjatkiem jest Epikur, ktory zdawat sie zauwazac¢ juz pro-
blem odpowiedzialno$ci moralnej. W Liscie do Menoikeusa (ETGTOAT TpOG
Mevowéa (epistole pros Menoikea) 133) twierdzil, ze rzeczy dziejg z ko-
niecznosSci (&vaykn), przypadku (tOym) badZ z decyzji nas samych (map’
Nuag). 0 ile koniecznos¢ eliminuje odpowiedzialno$¢, a przypadki sg niesta-
le, to nasze wtasne dziatania sg autonomiczne i wini¢ badz chwali¢ powin-
niSmy samych siebie. Dlatego Epikur uwazany jest za pierwszego filozofa,
ktéry poruszyt problem wolnej woli27.

23 Dla epikurejczykéw natomiast Zeus/Jowisz nie byt rownowazny z fatum rzadza-
cym $wiatem, lecz mu podporzadkowany. Arthur Pease zauwaza, ze u Wergiliusza Jo-
wisz nie zawsze jest wszechpotezny jako wcielenie fatum. Problemem godnym porusze-
nia wedtug niego jest jednak nie stoicko$¢ poety, lecz kwestia determinizmu - potacze-
nia sily boskiej i ludzkiej wolno$ci, wiecej na ten temat: zob. A.S. Pease, Virgilian Deter-
minism, “The Classical Weekly” 1921, No. 1/15, s. 4.

24 Zauwazamy, ze Eneasz nie zawsze chetnie poddaje sie narzuconemu mu losowi,
zob. m.in. Verg. Aen. 4.361, gdy Eneasz musi pozostawi¢ Dydone: ,Italiam non sponte se-
quor” (,do Italii nie z wtasnej woli sie udaje” [ttum. wtasne]).

25 Verg. Aen. 8.334. J6zeg Korpanty zauwaza, ze fatum u Wergiliusza odpowiada do-
ktadnie temu, co wyrazano przez greckie okresSlenie eippappévn: wptywa na koniecz-
no$¢ pewnych wydarzen (na przyktad upadku Troi i powstania w wyniku tego Rzymu)
czy nieuchronno$¢ $mierci. Istnieje takze fatum indywidualne dla oséb i narodéw, to za$s
utozsamic¢ mozna z pojeciem poipa. Oba rodzaje moga dziata¢ obok siebie i popada¢ ze
soba w sprzecznos$¢ (zob. Verg. Aen. 1.238 i 7.293). . Korpanty, Obraz cztowieka i filozo-
fia zycia w literaturze rzymskiej epoki augustowskiej, Warszawa, Krakéw 1985, s. 21-23.

26 [bidem.

27 A. A. Long, D. N. Sedley, The Hellenistic Philosophers. Translations of the Principal
Sources with Philosophical Commentary, Vol. 1, Cambridge 1987, s. 107.
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Bardziej szczegélowe rozwazania na temat odpowiedzialnosci znaj-
dziemy u Cycerona. Jego pozycja nie jest catkiem ré6zna od epikurejskiej -
laczy bowiem determinizm z odpowiedzialnos$cig cztowieka za jego decyzje
i dziatania. Jak zostalo powiedziane wyzej, w pojeciu stoikow wszystkim
rzadzi los, a prawa naturalne kontrolujg takze ludzki umyst: wszystko jest
fancuchem zdarzen i nie moze wydarzy¢ sie inaczej niz ,powinno”. Jedno-
cze$nie wskazaé¢ mozna na dwie odmiany determinizmu (zob. Cic. De fato
41 i n.) - bardziej radykalna odmiana nie pozostawia miejsca na odpowie-
dzialno$¢, druga za$ pozwala na obecnos$¢ ,tego, co od nas zalezy”. Nie jest
to jasne wskazanie istnienia wolnej woli, przywotuje jednak skojarzenia ze
wspotczesng ideg kompatybilizmu. Rozwazania te zostang skonfrontowane
z pojeciem fatum i wolnej woli w epyllionie Drakoncjusza.

Fatum i koncepcje religijne w De raptu Helenae

W epyllionie Drakoncjusza, poza koncepcja fatum i problemem wolnej woli,
pojawiajg sie takze powigzane z powyzszymi réznorodne koncepcje religij-
ne, w wiekszosSci zwigzane z przepowiadaniem przysztosci. Poeta odwotuje
sie do gtéwnej idei, jaka znajdziemy w Eneidzie, czyli do fata deum (deorum)?8
stanowigcych wypowiedzi (przepowiednie) bogéw. Pojawiajg sie takze signa,
ktére w znaczeniu religijnym okreslajg sytuacje wskazujgce na boska obec-
nos¢ i boskie dziatania, czesto zapowiadajace nadchodzace wydarzenia2d.
Do signa zaliczymy wszelkie prodigia czy auspicia, pojawiajace sie w oma-
wianym epyllionie kilkukrotnie. Prodigia to znaki prorocze, zar6wno o zna-
czeniu pozytywnym, jak i - czeSciej - negatywnym30. Byty one forma auspi-
cia oblativa, co oznacza, Ze nie byly poszukiwane przez obserwatora, lecz
nagle mu sie ukazywaty (w przeciwienstwie do auspicia imperativa)3!. Au-
spicia rozumiane byly jako przepowiednie z lotu ptakéws3z, a takze ogo6lnie
jako omen, przeczucie33. Pojawia sie u Drakoncjusza takze pojecie vates ozna-

28 Juz Serwiusz w komentarzu do Eneidy spostrzega, Ze fata deum oznaczajq ,to, co
moéwig bogowie”, zob. Servius, Note to Aeneid 2, 54, [w:] Virgil, Aeneid 2: A Commentary,
ed. N. Horsfall, Leiden 2008, s. 91.

29 Odniesienia do signa znajdziemy m.in. we wspomnianym juz dialogu Cycerona
De divinatione (1.351 2.70).

30 Zob. m.in. Cic. Verr. 2.4.49; Verg. Aen. 5.639; Cic. Pis. 4.9 i in.

31 V. Rosenberger, Republican Nobiles: Controlling the Res Publica [w:] A Companion
to Roman Religion, ed. ]. Riipke, Oxford 2007, s. 293; A. Lintott, The Constitution of the Ro-
man Republic, Oxford 2002, s. 103.

32 Zob. Cic. Div. 1.48.

33 Zob. Cic. Sen. 4.11; Verg. Aen. 11.347; Cic. Div. 1.38. Wiecej na temat auspiciéow i ich
rodzajow zob. |. Linderski, The Libri Reconditi, “Harvard Studies in Classical Philology”
1985, No. 89, 5. 226-227.
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czajgce zaréwno proroka czy tez wrdzbite, jak i (dawniej) poete: w drugim
znaczeniu przywrocone zostato do uzytku przez Wergiliusza34. U Drakon-
cjusza vates wystepuje jako starzec odczytujacy ukazujace sie Parysowi
auspicia; nazwany tak jest rowniez Helenus, brat Parysa o wieszczych zdol-
nosciach.

Wizja Parysa - zapowiedZ wojny

Epizod przedstawiajacy powrot Parysa jako krélewskiego potomka do Troi
mozna podzieli¢ na dwie cze$ci. Cze$¢ poczatkowa, ktéra ma na celu ukaza-
nie bohatera w negatywnym $wietle, opisuje go jako pasterza, ktéry majac
dos¢ pasterskiego zycia, porzuca je i udaje sie do miasta po$réd negatyw-
nych znakéw: signa. Po wydaniu osadu nad boginiami (w. 31-38) Parys ma
w pogardzie lasy, pastwiska, muzyke fletu (w. 61-62). Nie cieszy go nawet
widok Zony, nimfy frygijskiej Ojnone, poniewaz ujrzat stojacg przed nim
naga Wenus (w. 63). Nie chce juz by¢ pasterzem, pragnie zej$¢ z gory Ida
i odnalez¢ mury Troi - tak rozkazuje mu rozum i los: mens et fata iubent
(w. 68), robi to zatem nie tylko swiadomie ($wiadomie wybiera zlo, nie
zdajac sobie sprawy z jego skutkéw), ale i wedle zrzadzenia tego, co zapo-
wiedzieli bogowie. Ustalony los jest wedtug Drakoncjusza niemozliwy do
zmiany, zwlaszcza kiedy bogowie pragna ukarac tych, ktérzy popetnili btad:

[...] sicira polorum

Saeuit et errantes talis uindicta coercet?

Compellunt audere uirum fata, impia fata,

Quae flecti quandoque negant, quibus obuia nunquam
Res quaecunque uenit, quis semita nulla tenetur
Obuia dum ueniunt, quibus omnia clausa patescunt3s.

Nie zwalniato to jednak Parysa z odpowiedzialnosci - dla Drakoncjusza
jako prawnika nieznajomos$¢ prawa byta zbrodnig. Czyn bohatera zdeter-
minowat los innych, czyn popetiony dobrowolnie, nawet jesli bez petnej

34 Zob. Verg. Aen. 7,27 19, 34. Wiecej na ten temat zob. A. Sperduti, The Divine Nature
of Poetry in Antiquity, “Transactions and Proceedings of the American Philological Asso-
ciation” 1950, No. 81, s. 209-240.

35 Drac. Rom. 8.55-8.60: ,Jak cierpienie przygniata bostwa, tak i gniew niebian szale-
je i spada zemsta na tych, ktérzy btadza. Speiniajg sie meza losy, zte losy, jakich nie po-
dobna zmieni¢, a nic nie stoi im na zawadzie, cokolwiek sie zdarza, ich nadejscia nie
zatrzyma zadna Sciezka, wszystko zamkniete otworem im stoi” [wszystkie cytaty z Dra-
koncjusza podaje w niniejszym artykule w przektadzie wtasnym].
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Swiadomosci mozliwych konsekwencji - przez przekupionego sedziego,
ktoérego mozna spotka¢ w realnym zyciu36. Warto doda¢, ze autor, wspomi-
najac osad Parysa, pomija motyw nagrody, jaka zaproponowa¢ miata mu
Wenus, mimo Ze ten element mitu nalezat najprawdopodobniej do kanonu
i w tej wersji znany byt kazdemu odbiorcy. Poeta bardziej skupia sie na tym,
ze bohater byt zlym sedzig, pragnac ukazaé nie tyle romantyczna historie,
co opowies¢ o nefas, z tragicznym finatem - jak w tragedii, a nie eposie37.

Gdy Parys zbliZa sie do granic miasta, oczami wyobraZni dostrzega groze
i zniszczenie. Jego wizja zapowiada straszny los dla Troi:

[...] intactae procumbunt culmina turris,

Ingemit et tellus, muri pars certa repente

Concidit et Scaeae iacuerunt limina portae;

Tunc Simois siccauit aquas, crystallina Xanthi
Fluminis unda rubet, sudat pastore propinquo
Palladium uel sponte cadunt simulacra Mineruae3s.

Pojawia sie zatem wizja upadania muréw, wiez i Skajskiej Bramy, ziemia
jeczy, rzeka Simois wysycha, a fale Ksantosu czerwienia sie od krwi pole-
glych39. Byly to dwie rzeki trojaniskie wyptywajace z géry Ida, wspomniane
przez Drakoncjusza nieprzypadkowo, symbolizowaé miaty bowiem cierpie-
nie Trojanczykow*0. Przepowiednie koniczy upadek posagu Pallady, ktéry
stat w Troi, by chronié¢ miasto.

Parys dociera do Troi w dzien, w ktérym mieszkancy jak co roku wzno-
sza modty do Jowisza i Minerwy oraz sktadajg im ofiary, proszac o przychyl-
nos$¢ (dies festus). Obecny jest Priam wraz z synami: Hektorem, Politesem,
Troilusem, Helenusem, a takze Hekuba i Kassandra. Parys, przemawiajac do
krewnych, wyrzeka sie wszelkiej zbrodni (w. 96-99) - wéweczas jego ro-
dzenistwo o wieszczych zdolnosciach przemawia kolejno, aby ostrzec miesz-
kancow przed niebezpieczenstwem, jakie $ciggnie na nich brat.

36 A. M. Wasyl, op. cit,, s. 35.

37 Ibidem, s. 34.

38 Drac. Rom. 8.72-8.77: ,Upadaja wierzchotki niewzruszone wiez; jeczy tez ziemia,
stojaca cze$¢ muru nagle sie burzy i upadaja progi Skajskiej bramy; wtedy Simois wysy-
cha z wdd, krysztatowe ksantyjskiej rzeki czerwienieja fale, gdy pasterz sie zbliza, a zro-
szony posag Pallady niczym sam z siebie upada” [ttum. wtasne].

39 Zob. Hom. II. 21.211 i n. Achilles wrzucit do rzeki Ksanthos tak wiele ciat polegtych
wrogdw, ze woda zafarbowata sie na czerwono od ich krwi.

40 R. Simons, op. cit., s. 232.



O PROBLEMIE FATUM I WOLNEJ WOLL... 117

Przepowiednia Helenusa

Scena przepowiedni Helenusa, Kassandry i Apollona w swej strukturze przy-
pomina spektakl teatralny4! - wypowiadajg sie dwie osoby, jedna po dru-
giej, ich mowy sa pelne emocji (wykrzyknien,, oksymoronéw, pytan reto-
rycznych), co wpasowuje sie w konwencje dramatu. Na koricu niczym deus
ex machina pojawia sie Apollo. Rola narratora ogranicza sie jedynie do kroét-
kiego przedstawiania, co robig poszczeg6lne postaci — wychodzg ze $wiaty-
ni, stajg przed ottarzem.

Pierwszy ,na scenie” pojawia sie vates Helenus majacy prorocze zdolno-
$ci (znany z lliady jako doskonaty wrézbita, Hom. II. 6.76):

[...] Pater impie, pessima mater,

Quid pietas crudelis agit, quid perditis urbem?
Haec est illa tuo fax, mater, prodita somno,

Quae simul incendet Troiam regnumque parentum
In sortem dabit illa nurus [...]42.

Bohater nazywa ojca impius, co mozna rozumie¢ na kilka sposobdéw:
Priam jest wystepny, niegodziwy, ale i przeciwny bogom, rodzinie badz oj-
czyznie. Wieszcz nawigzuje ponadto do proroczego snu Hekuby, przed na-
rodzinami Parysa $nita ona bowiem, ze urodzi pochodnie, od ktérej sptonie
cate miasto. Helenus pragnie przekona¢ matke, iz wtasnie te pochodnie
przyniesie ze sobg jej przyszta synowa. W dalszej cze$ci przemowy zapo-
wiada on, co nastepuje - jak cata Grecja sprzysiegnie sie przeciw Troi, by
zems§ci¢ sie za porwanie Spartanki - przybeda okrety Danadéw, zadrzg do-
ryckie obozy, Achilles natrze na cytadele trojanska, zging Hektor i Troilus:

[...] Coniurat*3 in arma
Graecia tota dolens raptum punire Lacaenae,
Litora nostra petent Danai cum mille carinis,

41 A. M. Wasyl, op. cit,, s. 80. Camillo Morelli w calym utworze widzi strukture trage-
dii, podkreslajac, ze na 655 werséw utworu az 231 to wypowiedzi bohateréw, zawsze
poruszajace, pelne emocji, przez co utwor traci na epickosci na rzecz cech dramatu (C. Mo-
relli, Studia in seros Latinos poetas. I. De compositione carminis Dracontii quod est De raptu
Helenae, ,Studi Italiani di Filologia Classica” 1912, No. 19, s. 114).

42 Drac. Rom. 8.120-8.124: ,,0jcze bezbozny, matko nieszczesna, dlaczego powoduje
wami mito$¢ okrutna, dlaczego niszczycie miasto? To jest twoja pochodnia, matko, prze-
powiedziana we $nie, ktdra zapala Troje, krélestwo przodkéw; ze swym losem przynie-
sie jg twa synowa” [ttum. wtasne].

43 ,Coniurat, fremunt, vexat, pugnant, furis” - w przytoczonym passusie Drakoncjusz
uzywa czasu terazniejszego do przedstawienia wizji wydarzen, jakie nastapi¢ maja w przy-
szto$ci, co Guerrieri okres$la jako ,presente profetico pro futuro” (S. Guerrieri, op. cit,, ak. 10).
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Dorica castra fremunt, iam Pergama uexat Achilles,
Iam pugnant Danai, iam cernimus Hectora tractum,
Troile, iam per bella furis, iam sterneris audax
Ante annos, animose puer, uirtute proteruus*.

Ostrzezenia bohatera nie znajduja odzewu - przywodzi to na mysl epi-
zod opisany w Eneidzie, kiedy Laokoon ostrzegat Trojan przed drewnianym
koniem, jednak ci nie chcieli mu uwierzy¢ (Verg. Aen. 2.40-49). Helenus
zdaje sobie sprawe ze swej bezsilnosci, a takze jest $wiadom nieodwracal-
nosci losu, ktéry rzadzi swiatem. Wie, zZe jego rozpaczliwe wotania nie po-
wstrzymaja tego, co musi sie wydarzy¢:

Sed quid fata veto, quid fixos arceo casus*>,
Cum nihil adversis prosit prudentia signis?46

Refleksja wieszcza na temat nieodwracalnosci losu pokrywa sie ze wspo-
mnianym wyZej spostrzezeniem narratora poczynionym w proemium (w. 57-
60). Podkreslat on, ze do czynu popycha cztowieka fatum, ktérego nie jest
w stanie zmieni¢ - jednostka kroczy przez zycie ustalonymi juz $ciezkami.

Przepowiednia Kasandry

Mowa Kasandry przepetniona jest liryzmem, nie brak w niej cierpienia i at-
mosfery nadchodzacej zagtady. Jest jednoczes$nie duzo mniej spéjna niz mo-
wa Helenusa, wiecej w niej emocji, co zgadza sie z cechami zwykle przypi-
sywanymi tej postaci?’. Jej wypowiedzZ podzieli¢ mozna na cztery czesci, kto-
re tematycznie przeplatajg sie jednak ze sobg i pokrywaja: najpierw prze-
widuje nieszczescia czekajace Troje (czes$¢ pierwsza: w. 137-151), nastep-
nie zali sie na swéj los wieszczki, w ktdrej stowa nikt nie wierzy (cze$¢é dru-
ga: w. 152-159). Tuz po tym powraca jeszcze do proroctw wojennych (po-

44 Drac. Rom. 8.124-8.130: ,Sprzysiega sie armia grecka cata ze smutkiem, aby uka-
ra¢ porwanie Spartanki, do brzegéw naszych dobija Danaowie z tysigcem okretéw, do-
ryckie brzecza obozy, juz Achilles twierdze dreczy, juz Danaowie walczg, juz widzimy
ciato Hektora ciagniete, Troilusie, juz przez wojne szalejesz, juz odwazny powalitby$ na
ziemie mtody, peten ducha chtopcze, zuchwaty w mestwie” [ttum. wtasne].

45 Niemal identyczne wyrazenie znajduje sie u Stacjusza, na ktérym Drakoncjusz wie-
lokrotnie wzorowat sie w swej tworczosci: Stat. Theb. 3.646: ,sed quid vana cano, quid fi-
X0s arceo casus?”.

46 Drac. Rom. 8.131-8.132: ,Lecz czemu przecze przeznaczeniu, po c6z powstrzymu-
je los juz ustalony, gdy zadna madro$¢ nie pomaga na nieprzychylne znaki?”

47 R. Simons, op. cit., s. 234. Réwniez Drakoncjusz pisze o niej: ,furibunda sacerdos”
(Drac. Rom. 8.134: ,szalona kaptanka”).
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dobnie jak Helenus przepowiada $mier¢ Hektora i Troilusa) oraz stara sie
przekona¢ stuchajacych do zabicia Parysa (cze$¢ trzecia: w. 155-182). Na
konicu odnosi sie w swej przepowiedni do wydarzenia z przesztosci, mia-
nowicie do sadu tego ostatniego nad boginiami (cze$¢ czwarta: w. 166-168)48,

[...] Quid, mater iniqua,

Quid, pater infelix, quid funera nostra paratis?
Immemor heu pietas: uni pia mater haberis
Pastoremque foves, sed multis impia constans
Regibus [...]49.

Passus ten $cisle koresponduje z wypowiedzig Helenusa. Nazywa on ojca
bezboznym (impius), matke natomiast nieszczesna (pessima). Kasandra od-
wrotnie: matka jest iniqua - niegodziwa, ojciec za$ infelix - nieszczesliwy.
LirycznoSci jej przemowie dodaje pytanie retoryczne, wieszczka wota bo-
wiem bezsilnie: ,dlaczego szykujecie nasze groby?” Kolejny wers (137) jest
istotny dla kwestii pojmowania zta przez narratora - sugeruje bowiem, Ze
nie tylko Parys byt winien jako jednostka i nie tylko jego btad byt Zrédtem
zta dla ludzkosci. ,Bezbozna” byta rowniez jego matka, ktoéra go popierata,
sprzyjata mu, przyjeta do krélewskiego domu. Byta dobra dla niego, dla jed-
nej osoby, lecz tym samym stata sie niegodziwa dla wielu wiadcoéw, ponie-
waz wszystkie te dziatania ostatecznie doprowadzity do strasznej wojny.

Dalsza cze$¢ przepowiedni brzmi jeszcze bardziej okrutnie, jeszcze wiecej
w niej silnych emocji: Kasandra widzi ptonaca Troje i podkres$la, Zze o ogien
dba sam krol - godzac sie na przyjecie Parysa (w. 144-145)50. Nieszczesng
synowa prowadzita Bellona, bogini wojny oraz Jowisz (w. 147). Zginie Pa-
rys, zostanie zabity réwniez Priam (w. 148-151), dlatego wieszczka nawotuje
mieszkancéw, aby wypedzili tego pierwszego poza mury (w. 159-161), on

48 Provana okreslit caty passus zawierajacy przemowe Kasandry (w. 135-182) jako
»una breve, ma perfetta suasoria”, czyli ¢wiczenie retoryczne, rodzaj przemowy tworzo-
nej przez ucznia, w ktdrej posta¢ historyczna badz literacka wyraza swoje uczucia, emo-
cje, przemyslenia co do postepowania. Wedtug uczonego wskazuje na to forma wypo-
wiedzi Kasandry: wielokrotne anafory quid (w. 212 i 135-136) oraz iam (w. 127-129
i 144-145). Przemawia podobnie jak Helenus, jednak jej wypowiedz jest bardziej rozwi-
nieta pod wzgledem retoryki, liryzmu, uniesien,, bogatsza jest réwniez tre$¢, Kasandra
wspomina bowiem o $mierci Parysa i Priama. E. Provana, Blossio Emilio Draconzio. Studio
biografico e letterario, Torino 1912, s. 47 i 69.

49 Drac. Rom. 8.135-8.139: ,Dlaczego, matko wroga, dlaczego, ojcze nieszczesny szy-
kujecie nasze groby? Ach, mitosci niewdzieczna: dla jednego bedziesz matka kochajaca;
pasterza otaczasz troska, lecz pozostajesz niegodziwa dla wielu wiadcéw” [thum. wiasne].

50 Na podobny paradoks zwraca uwage Seneka: Sen. Tro. 55-56: ,caret sepulcro Pria-
mus et flamma indiget ardente Troia”.
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bowiem ,wzniesie miasto umartym: mortibus urbem congeret” (w. 162-163).
Kasandra jednak, podobnie jak Helenus, od razu zdaje sobie sprawe z tego,
ze jej przepowiednia nie zostanie wystuchana®l. Pyta: ,sed quid vana cano?”
(w. 152: ,lecz po c6éz na prézno Spiewam?”), po czym stwierdza: ,provida non
credor” (w. 159: ,nie uwierza w [me] proroctwa”).

Przepowiednia Apollina

Drakoncjusz wktada w usta Apollina wieszcza mowe przeciwng srogim
stowom Helenusa i Kasandry, czym ratuje Parysa od wygnania, a nawet $mier-
ci>2, Bog roztacza przed Trojaniczykami wizje rzadzenia $wiatem z woli Jo-
wisza, zapewnia tym samym ,tragedii” laetus exitus:

Troianos regnare placet, qua solis habenae
Ostendunt tolluntque diem, qua vertitur axis
Frigidus et zona flammatur sole corusco.

Troianis dabitur totus possessio mundus,

Tempore nec parvo Troum regnabit origo.

Fata manent, conscripta semel sunt verba Tonantis,
‘imperium sine fine’ dabit5s3.

Kartaginczyk po raz kolejny nawigzuje do nieodwracalnosci losu. Zosta-
to postanowione, ze $wiatem bedg rzadzi¢ Trojanczycy - w ich posiadaniu
bedzie cata Ziemia. Stowa w w. 199: ,imperium sine fine” zostaty przez po-
ete zaczerpniete najprawdopodobniej z I ksiegi Eneidy, gdzie znajduje sie
identyczne wyrazenie: ,,imperium sine fine dedi” (Verg. Aen. 1.279). Czy w tych
stowach Apollo przepowiada wieczne trwanie Imperium Rzymskiego? Trud-
no powiedzie¢, czy na pewno jest to tak jednoznaczna aluzja odnoszaca sie

51 Zob. Eur. fr. 62 oraz Enn. fr. 17, 34-36. Kasandra jest wieszczka, jednak nikt nie
wierzy w jej przepowiednie. Jest to kara zrzucona na nig przez Apollona, po tym jak nie
odwzajemnita jego mitosci - dat jej dar widzenia przysztosci, lecz rownoczes$nie sprawit,
ze nikt jej nie wierzyt.

52 Deus ex machina jako rozwigzanie dramatu opisane zostato u Horacego: Ars Poet.
190-192; wielokrotnie korzystat z tego motywu w swych tragediach Eurypides. Wiecej
na ten temat w tworczosci Drakoncjusza zob. S. Guerrieri, op. cit,, ak. 18 i G. Bretzighei-
mer, Dracontius’ Konzeption des Kleinepos De raptu Helenae (Romul. 8), “Rheinisches Mu-
seum fiir Philologie” 2010, Bd. 153, s. 382.

53 Drac. Rom. 8.193-8.199: ,Postanowiono, ze Trojanczycy beda rzadzi¢ tam, gdzie
stonica cugle sie wznosza i sprawiaja, iz wstaje dzien oraz tam, gdzie obraca sie biegun
zimny i pali sie strefa stonncem drzacym. Trojaniczykom dany jest caly §wiat we wiadanie,
przez dtugi czas rzadzi¢ bedzie réd Trosa. Te losy sa niezmienne, spisane zostaly raz stowa
Grzmigcego, zZe da im panowanie bez konca” [ttum. wtasne].
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wtasnie do wielko$ci Rzymu, nalezy bowiem wzia¢ pod uwage, ze Drakon-
cjusz zyt i tworzytl w epoce wandalskiej, kiedy rzymskie panowanie w p6t-
nocnej Afryce dobieglo konica, czy raczej - jak zapewne chcieli wierzy¢ jej
rzymsko-afrykanscy mieszkancy - zostato powaznie zachwiane i pozosta-
wata jedynie niewielka nadzieja na pokonanie barbarzynskich najezdZzcéw
i przywroécenie wladzy Rzymian. Moze w tych stowach poeta pragnat daé
czytelnikom wtasnie te nadzieje - losy (fata), ktére rzadza $wiatem (oznaj-
mione przed wiekami przez samego Apollina) méwia, ze réd Trosa z woli
boskiej bedzie miat w posiadaniu catg ziemie. Nalezy zatem wierzy¢, Ze
przepowiednia sie spetni, zwtaszcza ze fata manent (w. 196) - losy s3 nie-
zmiennes4,

Po stowach pokrzepienia dla mieszkanncow Troi Apollo zwraca sie bez-
posrednio do Kasandry i Helenusa. Nawotuje, by powstrzymali swéj gniew
w stosunku do brata. Wedtug niego sedzia nie§miertelnych nie moze zginaé¢
od osgdu $miertelnika, poniewaz los na to nie pozwoli:

Mortali diuum periet quo iudice iudex?

Nec hoc fata sinunt. Pudor est uoluisse nocere

Et non posse tamen. Pigeat, iam nemo minetur

Quem Clotho, quem Lachesis, quem uindicat Atropos ingens>s.

Apollo wyraznie wskazuje na definitywno$¢ losu: Parys nie morze umrze¢
z rak mieszkancéw Troi, poniewaz wtedy nie zrealizowatby sie dalszy ciag
przepowiedni, czyli wiadza Trojaniczykéw nad cata Ziemia. Ponadto wedtug
niego proby walki z losem sg haniebne: chcie¢ pokonac los ze $wiadomoscig
niemoznosci jego pokonania to hanba, tak samo jak brak obaw przed tym,
co dla cztowieka szykujg Kloto, Lachesis i Atropos odpowiedzialne za po-
rzadek zycia cztowieka, przeznaczenie, nieubtagane prawa $wiata. Dlatego
fatum nie wolno sie przeciwstawiac.

W ostatniej czesci przemowy bog wstawia sie za Parysem, bronigc jego
wychowania pasterskiego: przyznaje, Ze nawet on sam byt niegdy$ paste-
rzem, pilnowat bydta, $piewat. Nastepnie, aby przyblizy¢ innym pasterski

54 Jest to typowe aition zatoZenia miasta, ponadto cecha tragedii eurypidejskich, gdzie
dotyczaca tego przepowiednia wktadana jest wlasnie w usta boga. O zatozeniu Rzymu
z woli boskiej u Eurypidesa zob. F. Jouan, Les légendes chez Euripide, “Humanitas” 1995,
Vol 47, s. 139-150 oraz S. Scullion, Tradition and Invention in Euripidean Aitiology, “Illino-
is Classical Studies” 1999-2000, No. 24-25,s. 217-233.

55 Drac. Rom. 8.200-8.203: ,Miatby zgina¢ sedzia bogéw przez sedziego Smiertelne-
go? Nie pozwoli na to los. Haniebne jest chcie¢ szkodzi¢, a jednak nie méc. Hantbg powin-
no by¢ to, ze juz nikt sie nie obawia, kogo Kloto, kogo Lachesis, kogo obroni wielka Atro-
pos” [thtum. wiasne].
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los, wspomina historie, jaka spotkata go, gdy przez rok stuzyt na dworze
Admeta jako pasterz-niewolnik¢, przywotujagc tym samym mit o Alkestis.
De Bustamante zauwaza w historii jej Smierci i wskrzeszenia aluzje do wspo-
mnianego wyzej przysztego odrodzenia Troi, do powstania na jej gruzach
Imperium Rzymskiego>7.

Apollo ukrywa wazny element, mianowicie nie wspomina o wojnie jako
skutku dziatan Parysa, skupiajac sie jedynie na rezultacie bardzo daleko-
sieznym: hegemonii Trojan jako przysztych Rzymian. Bég manipulujacy
prawda jest typowo dla epyllionu zdemoralizowany, a dla chrzescijanskiego
czytelnika jest niemal anty-bogiem, przeciwiefistwem dobrego, mitosierne-
go Boga, ktéremu mozna zaufaéss.

Auspicia oblativa na Cyprze

Helena i Parys poznaja sie na Cyprze, gdzie bohater zostaje wyrzucony ze
statku podczas burzy. W drodze do patacu Menelaosa spoglada w kierunku
$wiatyni, widzac ttum ludzi wznoszacych modly do Wenus (ponownie ma-
my do czynienia z dies festus). W tym czasie na niebie pojawiajg sie wieszcze
ptaki - tabedzie, gotebie, kania oraz jastrzab:

Interea niuei uolitant per litora cycni

Flumine contempto, placidas hinc inde columbas
Molliter intendunt omnes per inane uagari;

Quas insanus agit rapidusque sequente uolatu
Milvus insontes cunctas clamore fatigat,

Quas super accipiter uolitans grauis imminet ales>°.

56 Apollo przebywat na dworze Admeta, ukarany przez Zeusa (ten zabit wczesniej
AKklepiosa, syna Apollona, ktéry doszedt do takiej wprawy w leczeniu ludzi, Zze zaczat
wskrzesza¢ umartych - pragnacy zemsty Apollo zabit cyklopéw i za to ukarat go Zeus
zsylajac na stuzbe do Admeta). Krdl ozenit sie z Alkestis, corka Peliasa. Jednag z przystug,
jakie wyrzadzit mu wéwczas Apollo, byto uzyskanie przyrzeczenia u Mojr, ze Admetowi
zostanie przedtuzone Zycie, je$li w wyznaczonej, ostatniej godzinie Zycia kto$ z jego
krewnych zgodzi sie umrzec¢ za niego. Spos$rdod catej rodziny przystala na to jedynie
Alkestis i dobrowolnie odeszta do $wiata umartych. W uznaniu za tak godny pochwaty
czyn Herakles przywrdcit ja do Zzycia. Zob. Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, War-
szawa 2008, s. 267-268.

57 ]J. M. D. de Bustamante, Draconcio y sus Carmina Profana: estudio biogrdfico, intro-
duccion y edicion critica, Santiago de Compostela 1978, s. 196-197.

58 A. M. Wasyl, op. cit,, s. 58-59.

59 Drac. Rom. 8.453-8.458: ,W tym czasie biate tabedzie lataja nad brzegiem gardzac
rzeka, tam tez tagodne golebice zamierzajg poszybowa¢ w przestworzach; za nimi po-
daza, $ledzac ich lot, szalona, drapiezna kania, krzykiem neka je wszystkie niewinne,
a ponad nimi jastrzab latajac ciezkimi skrzydtami im grozi” [thum. wlasne].
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Labed? to ptak przypisywany czasem Apollinowi (miedzy innymi przez
Cycerona, Tusc. 1.73.), jednak czeSciej uwaza sie go za ptaka Wenery, wspo-
mina o tym Horacy w Odach (0Od. 3.28.13-15; 4.1.10). Widok fabedzi mozna
uzna¢ za zapowiedzZ przybycia Wenus. Gotebie sa ptakami niosgcymi rézno-
rodne wrdzby, ale najczesciej oznaczaja one matzenstwo, mitos$¢, przyjazn,
lojalno$¢e0. Zachowanie kani i jastrzebia stanowi¢ moze metafore przesla-
dowania kobiety przez kochanka®l.

Po tym, jak wieszcze ptaki pojawity sie na niebie, nadchodzi prorok (va-
tes) z rodu Melamposa, ktéry przybyt na Cypr z okazji $wieta. To stynny
wrdézbita z Argos; miat trzech potomkéw, ktérzy byli jego nastepcami
w wieszczeniu: Polyfidesa, Teoklymenosa oraz Amfiaraosa®2. U Stacjusza
pojawia sie jeszcze jedno imie, Tiodamas (Theb. 8.278-8.279), i najprawdo-
podobniej jego miat na mysli Drakoncjusz, jako ze wielokrotnie opierat sie
w swym utworze na jego dzietach- w powyzszym passusie takze zauwazy¢
mozna podobienistwa jezykowe czy zapozyczenia catych wyrazen®s.

Wieszcz wyjasnia Parysowi, Ze tabedzie oznaczajg, Ze jego przyszta mat-
zonka pochodzi z rodu Jowisza (w. 464), jednak sokét réwnoczesnie zapo-
wiada straszne losy: horrida fata (w. 465). Twierdzi, Ze ptak wzywa Disa
(boga $wiata podziemnego, meza Prozerpiny, w ktérego orszaku znajdowa-
ly sie Furie i Libitina, bogini $mierci) oraz jest darem Marsa, grozi zatem
okrutng wojng (w. 466-469).

Parys w odpowiedzi na obja$nienia ze strony wieszcza wzywa w modli-
twie Wenus, ktéra prosi o potwierdzenie jedynie wrdzb niesionych przez
tabedzia i gotebice (w. 475). Stwierdza takze, Ze nalezy powstrzymacé zto-
wrdézbnego ptaka (w. 476). W jego stowach uwidacznia sie zar6wno nie-
Swiadomos¢ sity, jakg ma fatum (nie zdaje sobie sprawy z nieodwracalnosci
losu), jak i pycha - sposréd przepowiedni wybiera tylko te, ktére mu sie
podobajg, czyli te zwiastujgce matzenstwo, i o ich realizacje wznosi modty.

Spotkanie Parysa i Heleny
Parys i Helena zachwyceni swa urodg wypytuja sie nawzajem o pochodze-

nie. Kobieta, dowiedziawszy sie, Ze Parys - tak samo jak ona - pochodzi
z rodu Zeusa, rzecze do niego: ,sis mihi tu coniux et sim tibi dignior uxor.

60 R. Simons, op. cit,, s. 267.

61 [bidem. Podobnie u Owidiusza: Met. 5.604-605111.773.

62 Dracontius Blossius Aemilius, (Euvres: Poémes Profanes VI-IX. Fragments, vol. 4,
ed. E. Wolff, Paris 1996, s. 160.

63 C. Morelli, op. cit., s. 108.
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Hon nam fata iubent vel nos hoc Iuppiter urget”s4. Bohaterka natychmiast
zdaje sobie sprawe z tego, ze Parys jest jej przeznaczony - co istotne - nie
jako kochanek, lecz matzonek, dodaje bowiem: ,post thalamos primi cui de-
bent fata secundum”és.

Pamietajgc réwnoczes$nie o swym mezu Menelaosie, Helena stara sie
usprawiedliwi¢ i twierdzi, Zze czyni¢ w ten sposéb rozkazuja jej losy (fata
iubent), albo nawet przepowiedziat to wczesniej sam Zeus (luppiter urget)
i on kieruje ja w strone ucieczki i zawarcia nowego matzenstwa. Wyjasnia
to nastepujaco: zostato ustalone, Ze kobieta ma opusci¢ meza jeszcze zywe-
go, a nie dopiero po jego S$mierci szuka¢ nowego wybranka (w. 538). Te
stowa usprawiedliwiajg nie tylko ja samg, lecz takze Parysa, ktory teraz juz
catkowicie moze wyrzec sie zbrodni, za wszystkim bowiem stojg bogowie,
ktorzy przepowiedzieli im taki los. Rozumujgc w ten sposéb, trudno doszu-
ka¢ sie w ich czynach jakiejkolwiek zbrodni. Tuz po tej rozmowie Parys
dobrowolnie zabiera Helene na statek: nie dochodzi do porwania - losy
nakazaty im by¢ razem i oboje zgodzili sie na ich nadejscie z ochotg, nie
czynigc nic wbrew wtasnej woli¢t. Zatem oprécz tego, ze nad Parysem wta-
dze sprawowato fatum, jego wine pomniejszyt wspétudziat Heleny w uciecz-
ce. Jednak cudzotéstwo popetnili w pelnej $wiadomosci, stad zapewne tak
wielka zemsta Grekéwo7.

Hektor i Troilus: wizja Smierci

Tuz po opisie radosnego powitania Parysa w Troi przez rodzicéw narrator
nagle zmienia nastrdj. Zauwaza, ze Hektor oraz Troilus nie podzielajg rado-
$ci Priama i Hekuby z powrotu bohatera, a nastepnie méwi wprost o $mier-
ci, ktoérg przyniesie wojna:

[...] praesagia sensus
Concutiunt animosque [in] viri: Mors ore cruento
Inter Troianos discurrit saeva caterva

64 Drac. Rom. 8.533-8.534: ,0by$ byl mi mezem, a ja twa godna zona. To nam losy
rozkazujg albo nas Zeus do tego kieruje” [ttum. wiasne].

65 Drac. Rom. 8.539: ,Losy nakazuja mi po matzenstwie z pierwszym poja¢ drugiego”
[ttum. wtasne].

66 Stownictwo uzyte przez Drakoncjusza wskazywatoby jednak na porwanie: rapere,
raptor, rapina, sequi, sequax, vestigia (w. 541-585), jednak w w. 556 poeta zawart wyra-
zenie bedace kluczem do zrozumienia jego interpretacji: ,volens rapitur” - ,[Helena] jest
porywana, chcac [tego]”.

67 G. Bretzigheimer, op. cit,, s. 397.
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Heu quantos raptura viros, quae fata datura
Aut quantas per bella nurus vidare parata!¢8

Podobnie jak wcze$niej Helenus i Kasandra byli wrogo nastawieni do
brata i roztaczali przed zgromadzonymi straszne wizje nadciggajacej wojny,
tak teraz Hektor i Troilus wyrazajg swe przeczucia®®, Ze réwniez oni okazg
sie w przyszlosci ofiarami czynu Parysa.

W koncowych wersach utworu pojawia sie kolejne nawigzane do proro-
czego snu Hekuby:

Ite pares sponsi, iam somnia taetra probastis

Matris et ornati misero flammastis amore

Ostensam sub nocte facem, qua Troia cremetur,

Qua Phryges incurrant obitum sine crimine mortis7°.

Z ostatnim za$ zdaniu De raptu Helenae Drakoncjusz zawart mys$l prze-
wodnig utworu: wojna to kara, jaka pociaga za sobg zbrodniczy czyn Pary-
sa: ,crimen adulterii talis uindicta sequatur: zbrodnia cudzotoznika taka
zemste za sobg pocigga” (w. 655). Ztamanie praw boskich i ludzkich przez
jego jednego zdeterminowato los innych, doprowadzito do wielkiej wojny
niosacej $mier¢ wielu niewinnym ludziom.

Fatum stanowito dla Drakoncjusza co$ wiecej niz ustanowiony porzadek
Swiata czy proroctwo. Bylo w jego poemacie wszechobecne, istotng role
odgrywato takze w innych epyllionach Kartaginczyka?! oraz w utworach
chrzescijanskich, gdzie jego miejsce przejat B6g72. Narrator De raptu Hele-
nae role fatum przypisuje jednak gtéwnie Apollinowi (w. 190-191) oraz
Jowiszowi (w. 533-534), a nawet samej Helenie (w. 534-535) odpowie-

68 Drac. Rom. 8.626-8.630: ,Przeczucia zmystami i duszami mezéw wstrzasaja: Smier¢
z obliczem strasznym miedzy Trojanami sie szerzy, jej srogi orszak. Ach! Ilu mezéw po-
rwie, jakie beda ich losy? A ile kobiet owdowieje na wojnach?” [ttum. wtasne].

69 Wolff podkresla, ze praesagium nie oznacza przepowiedni, wrézby, lecz przeczu-
cie, podobnie jak u Owidiusza (Met. 15.879). Dracontius Blossius Aemilius, op. cit., s. 171.

70 Drac. Rom. 8. 648-651: ,IdZcie razem malzonkowie, skoro juz potwierdzajg sie strasz-
ne sny matki, zdobni w niegodziwa mitos¢, ptongcy od trzymanej noca pochodni. Juz Troja
ptonie, juz Frygijczycy biegna ku zagtadzie nie popetniwszy zbrodni, ktéra zastuguje na
$mier¢” [ttum. wlasne].

71 Zwtaszcza Rom. 8 (Medea) oraz Orestis Tragoedia.

72 Satisfactio oraz De laudibus Dei.
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dzialnej za realizacje przepowiedzianego losu73. Skoro byto ono wszech-
obecne, mozna przypuszczaé, Ze poeta postanowil zachowaé klasyczny,
poganski charakter mitu - jednoczes$nie jednak Parys i Helena wydaja sie
w pemni odpowiedzialni za wtasne czyny7+. To, co czyni Parys, oczywiScie
determinowane jest przez fatum (wrecz impia fata, zte losy, w. 57-60), acz-
kolwiek nie ogranicza ono jego wolnej woli, wptywajac jedynie na wyda-
rzenia bedace poza umystem ludzkim, a pomijajac dziatania wynikajgce
z wlasnych, osobistych decyzji cztowieka. Parys zatem podejmuje $wia-
dome decyzje (w. 67-68), za ktére - wedle filozofii stoickiej - staje sie mo-
ralnie odpowiedzialny.

Poematy Drakoncjusza peti¢ miaty funkcje moralizatorskie, poeta do-
szukiwatl sie w dawnych mitach nowych, ponadczasowych moratéw prze-
ktadajgcych sie na otaczajaca go rzeczywisto$¢ - zastanawiat sie, gdzie lezy
Zrédto zta i grzechu: na ile ich przyczyna byto cigzace nad cztowiekiem fa-
tum, a na ile czynit on zto z wtasnej woli. Okazuje sie, Ze nawet jesli ludzie
nie s3 w petni wolni w swych wyborach, to sg odpowiedzialni lub wspétod-
powiedzialni za zto, jakie czynia, i za jego konsekwencje, poniewaz ich dzia-
lania sa moralnie zte (uwidaczniajg sie w tej teorii idee filozofii stoickiej):
Parys nie stara sie, by jego czyny byty dobre, i nie sprzeciwia sie ztu, popet-
nia przestepstwa, jest skorumpowanym sedzia, cudzotozy, tamie zasady
goscinnos$ci. Mimo Ze jawi sie jako bohater tragiczny - cokolwiek nie uczyni,
doprowadzi to do negatywnych skutkdw - ponosi za to wspomniang juz
odpowiedzialno$¢ moralna.

Wyraznie dostrzec mozna takze wplywy wiary chrzescijaniskiej poety,
ktére uwypuklaja swoisto$¢ zawartej w utworze wizji $wiata powstatej na
styku réznych tradycji nie tylko filozoficznych, lecz takze religijnych. Dra-
koncjusz jako chrzescijanin pietnuje fatsz i obtude, a takze ukazuje wielko$¢
okrucienstwa, jakie niesie ze sobg wojna - Grecy w jego mniemaniu mszczg
sie za cudzotéstwo, a btad jednego cztowieka wptywa na los innych, nie-
winnych ludzi: za zte czyny musi przyj$¢ nieunikniona kara. Trudno nie
zauwazy¢ w powyzszej interpretacji podobienistwa do chrze$cijanskiej kon-
cepcji grzechu’s. Dla Drakoncjusza jako prawnika jednostronna ocena mo-
ralna nie byta jednak wystarczajaca - nalezato rozwazy¢ inne mozliwe przy-
czyny wojny, a dopiero na koncu, niczym po rozprawie sadowej, wydac
ostateczny wyrok: winien byt Parys7e.

73 R. M. Agudo Cubas, Los Epilios de Draconcio: De Raptu Helenae e Hylas, ,Cuadernos
de filologia classica” 1978, No. 14, s. 304; A. M. Wasy], op. cit, s. 38.

74 R. M. Agudo Cubas, op. cit.,, s. 266 i 270.

75 N. Cichon, op. cit., s. 169.

76 Ibidem, s. 159; G. Bretzigheimer, op. cit., s. 363.



O PROBLEMIE FATUM I WOLNEJ WOLL... 127

Wiara w obecnos$¢ i moc fatum to takze znak czaséw, w jakich zyt i two-
rzyt Kartaginczyk: w dobie upadajgcego Rzymu pragnat on umiesci¢ znany
mu Swiat w ramach tak statych i niezniszczalnych jak los, ktéry dawno zo-
stat ustalony przez bogéw i nie ma przed nim odwrotu. W przypadku histo-
rii opisanej w De raptu Helenae z powodu zbrodni Parysa doszto do wojny,
wsrod jej skutkdw znalazto sie jednak zatozenie Rzymu: jesli czlowiek
uwierzytby, Ze upadek imperium tez byt cze$cig boskiego planu, tatwiej byto-
by mu te trudna sytuacje zaakceptowac”’. Ludzie bez watpienia potrzebo-
wali woéwczas wsparcia, pocieszenia i lekcji moralnych opartych na tradycji
klasycznej, jednak odmiennych od tych sprzed wiekéw. Jak stwierdzit
trafnie Edwards, analizujac czasy wandalskie i moralty w poezji
Drakoncjusza: ,this sense that the world is morally opaque, at least to car-
nal minds, could only have been deepened by the Vandal occupation of Afri-
ca”’8. W tym kontekscie nalezy doszukiwac sie oryginalnego spojrzenia na
fatum, wole ludzka i lekcje ptynace z tworczosci tego poety: mimo ze fatum
determinuje decyzje ludzkie, cztowiek swiadomie dazy do zta’. Nie jest to
zatem klasyczne potraktowanie mitu - Drakoncjusz, opartszy sie na stoickiej
idei fatum (wskazat na tagodniejsza forme determinizmu oraz moralng od-
powiedzialno$¢), jednoczesnie ujawnit wplyw wiary chrzescijaniskiej na in-
terpretacje poganskiego mitu89, nadajac wszystkiemu silny rys moralizuja-
cysl,

77 M. ]. Edwards, Dracontius the African and the Fate of Rome, “Latomus” 2004, No. 63,
s. 152.

78 Ibidem, s. 159: ,poczucie, ze $wiat jest niklty pod wzgledem moralnym, przynajm-
niej dla zwyklych umystéw, mégt by¢ jedynie poglebiony przez okupacje wandalska Afry-
ki” [ttum. wilasne].

79 A. M. Wasyl, op. cit,, s. 38.

80 Drakoncjusz pietnowat falsz i obtude, ukazal wielko$¢ okrucienstwa, jakie niesie
ze soba wojna, oraz wskazywat na to, ze Grecy mszcza sie za cudzotéstwo. Bogowie byli
nie mniej Zli niz cztowiek - manipulowali losem, jak Apollo reprezentujacy fatszywe boé-
stwo poganskie. By¢ moze w ten sposdb poeta usitowal ukaza¢ marnos¢ wiary poganskiej,
piszac utwory mitologiczne jako chrzescijanin (M. ]. Edwards, op. cit, s. 148). Z jego utwo-
ru przebijajg chrzescijanskie wartosci: Kartaginczyk podkreslit, ze za zte czyny przycho-
dzi nieunikniona kara. Wptyw chrzescijanstwa wida¢ takze w postrzeganiu przez niego
wolnej woli: kiedy cztowiek lekcewazy wszelkie znaki wieszczace nadciggajace zto i wcigz
podejmuje decyzje prowadzace do tragedii, staje sie on zrédiem zia.

81 R, M. Agudo Cubas, op. cit,, s. 268-269.
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ON THE PROBLEM OF FATE AND FREE WILL IN DRACONTIUS” EPYLLION
DE RAPTU HELENAE (RAPE OF HELEN)

ABSTRACT

Dracontius in his epyllion De raptu Helenae reflects on the source of evil and he seeks
to find the proper cause of the Trojan War. In his reflections he focuses on the role of
fate, the problem of free will and the moral responsibility. Dracontius’s concept of fate
is interspersed with various religious concepts - in the poem one can find signa: pro-
digia and auspicia, prophetic dreams, people with divine powers and many other ideas.
In addition, Dracontius puts a tragic theme in an epic form, and besides that he com-
bines many different visions together: from the classical, pagan conception of the
myth to the Christian religion and also the lawyer's point of view. In this article I will
analyze the idea of fate and free will in antiquity and I will confront it with Dra-
contius’s original interpretation of the subject.

KEYWORDS

Dracontius, epyllion, fatum, late antiquity, free will, Trojan war
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Niniejszy artykut ma na celu weryfikacje utrwalonego w polskim literaturoznaw-
stwie przekonania o analogicznosci pisarstwa Adolfa Dygasinskiego oraz Rudyarda
Kiplinga, ktoérzy po dzi$ dzien w $wiadomosci czytelnikéw funkcjonuja przede
wszystkim jako autorzy tekstow poswieconych zwigzkom cztowieka ze swiatem na-
tury. Nasuwajace sie automatycznie skojarzenia pomiedzy oboma pisarzami sprzyja-
ja bowiem formutowaniu pochopnych wnioskéw i niezbyt fortunnemu okres$laniu
Dygasinskiego mianem ,polskiego Kiplinga”. Jak zostaje tu wykazane, doktadniejsza
lektura ich utworéw wyraznie wskazuje na dzielace ich réznice, wynikajace nie tylko
z odmiennego zaplecza kulturowego, a co za tym idzie odmiennych uwarunkowan
historycznych i geograficznych ksztattujacych swiatopoglad autoréw, lecz takze z kon-
trastujacych ze sobg zapatrywan na kwestie relacji ,ludzkiej” i ,nie-ludzkiej” natury.

SLOWA KLUCZOWE

Dygasinski, Kipling, natura, cztowiek, zwierzeta, ludzki, nie-ludzki, ekokrytyka

Zdawac by sie mogto, ze Adolf Dygasinski i Rudyard Kipling - dwaj autorzy
z przetomu XIX i XX wieku piszacy o zwierzetach - powinni mie¢ ze sobg
wiele wspdélnego. Wspobtczesni badacze w swoich pracach bardzo czesto
postuguja sie w odniesieniu do Dygasinskiego mianem ,polski Kipling”,
niemniej jednak wtasciwie Zaden z nich nie podjat sie jak dotad proby zwe-
ryfikowania zasadno$ci tej pozornie oczywistej analogii. Agata Skata, po-
wotujac sie w przypisach na tekst Antoniego Sygietyniskiego, wymienia to
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okreslenie jedynie jako przyktad jednej z wielu nadawanych polskiemu
pisarzowi etykiet!. Mirostawa Radowska-Lisak ogranicza sie za$ do stwier-
dzenia, ze ,Adolf Dygasinski [...] nieprzypadkowo jest nazywany polskim
Kiplingiem”?, i przytoczenia nazwisk Sygietynskiego i Sienkiewicza jako
autoréw, ktérzy na przetomie XIX i XX wieku zwracali uwage na podobien-
stwa i r6znice miedzy oboma pisarzami. Wactaw Forajter i Pawet Tomczok
z kolei postuguja sie tym sformutowaniem wytacznie jako alternatywnym
okresleniem Dygasinskiego3. Sposréd wszystkich najistotniejszych powo-
jennych opracowan dotyczacych twérczosci autora Zajgca kwestie te nieco
obszerniej sygnalizuje bodaj tylko monograficzna publikacja Danuty Brzo-
zowskiej, niemniej i tu zauwazenie réznic dzielacych obu autoréw zostaje
skomentowane do$¢ pobieznie:

Kipling pokazywat zwierzeta dalekich, egzotycznych krajow, przy tym obdarzat je
cechami ludzkimi, ludzka mowa na przyktad. A Dygasinski na skromnym podwérku
wiejskiego obejscia dostrzegat moc emocjonujacych zdarzen, w ttumie wiejskich kun-
dli wykrywat najrézniejsze charaktery i typy, pokazywat dramaty starzejacych sie
gasiorow i kur, ktére wysiedzialy kaczeta - a wszystko z pelnia realizmu, bez zad-
nych ucztowieczajacych srodkdw+.

Przywigzanie badaczy do okreS$lania Dygasinskiego mianem ,polskiego Ki-
plinga” jest bez watpienia poktosiem ozywionej debaty, toczacej sie wokot
tego poréwnania na poczatku XX wieku, kiedy to tworczos$¢ Anglika zaczy-
nata zdobywa¢ popularno$¢ na gruncie polskim. Do najwazniejszych uczest-
nikow tej dyskusji nalezal Antoni Sygietynski, ktéry krytycznie odnidst
sie do stwierdzen Ignacego Matuszewskiego padajacych w przedmowie do
polskiego wydania Ksiegi dzungli (wéwczas zatytutowanej Ksiega puszczy)
z roku 1900, jakoby Kipling, obok takich pisarzy jaki Pierre Loti czy Wactaw
Sieroszewski, nalezat do grona pisarzy reprezentujacych ,egzotyzm w po-
wiesci”. Wedtug Sygietynskiego bowiem wychowany w Indiach Rudyard
Kipling to przede wszystkim ,zoolog swego rodzaju”, a egzotyczna flora
i fauna stanowig jego naturalne srodowisko zycia, ktére obserwuje przeni-
kliwym spojrzeniem angielskiego realisty z istotng doza czutostkowego
romantyzmu, czynigcego z niego kogo$ na ksztalt nowoczesnego Ezopa.

1 A. Skata, Adolf Dygasiriski — niepoprawny pozytywista. Miedzy tradycjq a rzeczywisto-
Scig, Lublin 2013, s. 249.

2 M. Radowska-Lisak, Bajki zwierzece Adolfa Dygasinskiego, [w:] Bajka zwierzeca
w tradycji ludowej i literackiej, red. A. Mianecki, V. Wréblewska, Torun 2011, s. 219-220.

3 P. Tomczok, W. Forajter, Zajqc, lis i ludzie. O jednej powiesci Adolfa Dygasinskiego,
,Teksty Drugie” 2011, nr 3, s. 166.

4 D. Brzozowska, Adolf Dygasiriski, Warszawa 1957, s. 143.



Czy DYGASINSKI TO ,,POLSKI KIPLING”?... 133

Z tego tez powodu zasadne zdaje mu sie zestawienie autora Ksiegi dzungli
z Adolfem Dygasifiskim, cho¢ ponownie nie zgadza sie z Matuszewskim,
sugerujacym wyzszos$¢ Kiplinga nad polskim pisarzem wytacznie ze wzgle-
du na 6w fascynujacy egzotyzm i bardziej atrakcyjny materiat obserwacyj-
ny. Zdaniem Sygietyrfiskiego w tym zestawieniu to wtasnie Dygasinski
kunsztem literackim i wrazliwos$cig przewyzsza Kiplinga, wprowadzajacego
na scene bohateréw zwierzecych w formie typow, a nie, tak jak autor Bel-
donka, jako indywidualne osobniki, odmiany typéw>. Gtos w dyskusji zabrat
tez Henryk Sienkiewicz, podobnie jak poprzednik, zaznaczajac, Ze ,zanim
sie odezwat Kipling, my$Smy juz mieli Dygasiniskiego, znacznie gtebiej niz
Ksiega dzungli wpatrzonego w brata-zwierze”®.

Wactaw Borowy w tekscie poswieconym Godom Zycia zauwaza, Ze utrwa-
lone w 6wczesnej krytyce zestawianie Dygasinskiego z Kiplingiem miato
zazwyczaj na celu wykazanie wyzszosSci polskiego pisarza. Nawet wydany
w 1937 roku ich francuski przektad opatrzony byt opaska z napisem, jakoby
byto to ,arcydzieto polskiego Kiplinga”. Na obwolucie polskiego wydania
z roku 1925 umieszczona za$ byta rekomendacja samego Stanistawa Przy-
byszewskiego, gtoszaca ze ,U nas Kipling jest wielkim, a nikt sie moze nad
tym nie zastanowil, ze Dygasinski o cate niebo od niego wyzszy”’. Takze
Zenon Przesmycki w artykule nekrologicznym o Dygasinskim ogtoszonym
w ,,Chimerze” w roku 1902, stwierdzat: ,,Gdy rézni Kiplingowie pozostali
w miejscu, nie zdotali wyjs$¢ z granic jakiej$ aposteriorycznej, ku zewnetrz-
nosci raczej zwrdconej psychologii zycia, on rozrést sie niby dab krzepki,
spoteznial, wyogromniat”8. Co ciekawe, sam Borowy do$¢ sceptycznie od-
nosi sie do zasadno$ci poréwnywania obu autoréw, a jesli chodzi o Gody
zycia, to stwierdza wprost, ze utwor ten ,daleki jest artystycznie od Kiplin-
gowsKiej Ksiegi puszczy”.

Z przedwojennych opracowan poruszajgcych zagadnienie relacji zacho-
dzacych miedzy tworczoscig polskiego i brytyjskiego pisarza warto rowniez
wspomnie¢ o studium Kazimierza Czachowskiego wydanym w roku 1939
w setng rocznice urodzin Adolfa Dygasinskiego. Krytyk, odnoszac sie do
stow prof. Romana Dyboskiego, jakoby ,juz na dtugo przed Kiplingiem mia-

5 A. Sygietynski, Porachunki. Egzotyzm w powiesci: Rudyard Kipling a Dygasiniski, [w:]
idem, Pisma krytycznoliterackie, oprac. T. Weiss, Krakow 1971, s. 548-562.

6 Cyt. za: A. Grzymata-Siedlecki, Autor , Trylogii” jako pan Sienkiewicz, [w:] idem, Nie-
pospolici ludzie w dniu swoim powszednim, Krakow 1962, s. 15.

7 W. Borowy, O ,Godach zycia” Dygasiriskiego. Jedna z legend krytyki literackiej, [w:]
idem, Studia i szkice literackie, t. 1, Warszawa 1982, s. 284.

8 Ibidem.

9 Ibidem, s. 285.
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ta Polska w pdZniejszym twoércy Godow Zycia swego wtasnego Kiplinga”10,
stwierdza, Ze ,stuszniej Kiplinga nazywa¢ by mozna angielskim Dygasin-
skim”11, poniewaz polski pisarz - ten ,psycholog duszy zwierzecej” - juz
kilkanascie lat przed Anglikiem swoja twoérczos$cia dowiddt, ze ,z otaczaja-
cej nas przyrody i z rodzimego $wiata zwierzecego wydoby¢ mozna nie mniej
potezng wizje poetycka, niz pdzniej uczynit to Kipling za pomoca tworzywa
egzotycznego, ktore juz samo przez sie wzmaga zaciekawienie czytelnika”12.

Ocena wyzszo$ci jednego pisarza nad drugim jest zatem, jak wida¢, kwe-
stig do$¢ subiektywna, ale nie tylko do literackiego kunsztu sprowadzaja sie
zasadniczo dzielgce ich réznice. Warto bytoby wiec w tym miejscu przyjrzec
sie doktadniej, co tak naprawde 1aczy, a co dzieli literackie Swiaty Dygasin-
skiego i Kiplinga.

Portrety ludzi, portrety zwierzat - portrety réwnolegte?

Adolf Dygasinski wraz ze swoimi nowatorskimi pogladami na kwestie praw
natury i obowiazkéw cztowieka wobec niej juz od chwili debiutu literackie-
go w roku 1883 nieustannie nastreczat probleméw interpretacyjnych. Aga-
ta Skata stusznie zauwaza, ze prawdopodobnie Zzadnemu innemu twércy nie
przyklejono az tylu etykiet, co wtasnie Dygasiniskiemu - nazywano go bo-
wiem ,poeta wsi i $wiata zwierzecego, piewca natury, modelowym polskim
naturalista, pisarzem obserwatorem” lub bardziej poetycko: ,Homerem walki
o byt czy polskim Kiplingiem”13. W zwigzku z tym stwierdzenie, Ze to wia-
$nie autor Zajgca jako pierwszy uprzywilejowat w literaturze bohatera
zwierzecego na tyle, aby nada¢ mu range réwnorzedng z bohaterami ludz-
kimi, jest wprawdzie truizmem, ale nie moze go zabrakng¢ w jakiejkolwiek
prébie naukowego opracowania jego prozatorskiego dorobku.

Zrédet zainteresowania Dygasinskiego $wiatem pozaludzkiej przyrody
tradycyjnie upatruje sie przede wszystkim w jego zwigzkach z darwini-
zmem i naturalizmem. Jako pisarz, ale tez przyrodnik i pedagog, rzeczywi-
Scie byt on gteboko zafascynowany odkryciami twoércy teorii ewolucji, ta -
cytujgc Ryszarda Koziotka - ,najwiekszg narracjg XIX wieku”14, doceniajac
nie tylko wpltyw Darwina na rozwdj nauk biologicznych, lecz takze przeto-

10 Cyt. za: K. Czachowski, Adolf Dygasinski. W setnq rocznice urodzin: 7 marca 1839-
1939, Warszawa 1939, s. 21.

11 Ibidem.

12 [bidem, s. 22.

13 A. Skata, Adolf Dygasiriski - niepoprawny pozytywista..., op. cit., s. 249.

14 R. Koziotek, Kompleks Darwina, ,Teksty Drugie” 2011, nr 3, s. 11.
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mowe znaczenie jego badan dla filozofii, przyczynowego rozumienia proce-
su rozwojowego catego $wiata oraz przetamania dualistycznego podziatu
miedzy cztowiekiem a resztg natury. W latach osiemdziesigtych Dygasinski
uczestniczyt w kampanii toczacej sie w Polsce w obronie my$li darwinow-
skiej atakowanej przez Srodowiska konserwatywne, sam piszac liczne tek-
sty na ten temat!s. Zwtaszcza jego wczesne utwory charakteryzujg sie wy-
raznie deterministyczna wizjg loséw zaréwno ludzi, jak i zwierzat, a takze
zastepowaniem pogtebionych portretéw psychologicznych postaci $cisle
behawiorystycznym opisem ich zachowan. Dodatkowo naukowego charak-
teru dodawaty tym tekstom liczne komentarze odautorskie, catkowicie po-
zbawione sentymentalizmu czy idealizacji $wiata przedstawionego. Jak za-
uwaza Jolanta Sztachelska, obranie takiego tonu wypowiedzi w utworze
zar6wno wskazywato na dydaktyczne i popularyzatorskie przyzwyczajenia
autora Zajgca, ktéry miat za sobg lata praktyki publicystycznej, jak i ujaw-
niato poszukiwania wlasnego jezyka literackiego, taczacego elementy ga-
wedy, stylu naukowego i lirycznego opisule.

Adolf Dygasinski nie byt wszakze pisarzem stricte naturalistycznym.
Wedtug Ewy Paczoskiej kluczem do zrozumienia jego zwigzkéw z mysla
Darwina z jednej, a z naturalizmem z drugiej strony jest wszakze wta$nie
jego ,,0sobnos$¢”, wynikajaca w gtéwnej mierze z odnalezienia w tej poetyce
ujscia dla wtasnej pasji spotecznej i naukowej. Nie byta to wiec w jego przy-
padku jedynie danina ptacona epoce, poniewaz dla Dygasiniskiego pisarz-
naturalista to przede wszystkim pilny obserwator rzeczywistosci na réz-
nych jej pietrachl?. Autor Goddéw zycia zapozyczat pewne elementy z tego
pradu literackiego, aby za ich pomocg méwic¢ o Swiecie w zupeinie nowy
sposéb, przyjmujac perspektywe nie catkiem jednak zdystansowanego ob-
serwatora skomplikowanych relacji pomiedzy gatunkami. Jezeli wiec chce
sie mowi¢ o naturalizmie tego autora, to zawsze z adnotacjg, Ze jest to natu-
ralizm ,nieczysty”, twoérczo przetworzony i zindywidualizowany. Pisarz
bowiem nie tylko przyznawat §wiatu poza-ludzkiej natury petna autonomie,
lecz takze stworzyt dla niego zupeinie osobny typ narracji, stanowigcy opo-
zycje wzgledem tego, co Eric Baratay nazywa ,ludzka historig zwierzat”,
zwigzang z ich materialnym wykorzystywaniem przez cztowieka na prze-

15 J. Z. Jakubowski, Zapomniane ogniwo. Studium o Adolfie Dygasiriskim, Warszawa
1978, s. 144-145.

16 J. Sztachelska, Od Darwina do mitu. Rzecz o Adolfie Dygasiniskim, ,Litteraria Coper-
nicana”, 2009, nr 2/4, s. 24-25.

17 E. Paczoska, Adolf Dygasiriski — drogi i bezdroza naturalizmu, [w:] ]. Kulczycka-
-Saloni, D. Knysz-Rudzka, E. Paczoska, Naturalizm i naturalisci w Polsce: poszukiwania,
doswiadczenia, kreacje, Warszawa 1992, s. 157-158.



136 AGATA MOROZ

strzeni dziejow oraz miejscem poszczegélnych gatunkéw w spotecznych
wyobrazeniach i kulturze - czyli innymi stowy wzgledem takiego spojrze-
nia na historie, w ktérym zwierze stanowi jedynie pretekst do méwienia
o cztowieku, samo za$ nadal pozostaje anonimowe!8. Charakterystyczny dla
Dygasinskiego styl opisu loséw zwierzecych bohateréw zaktada bowiem
uwzglednienie celowo$ci i doniostosci faktu ich istnienia niezaleznie od
ludzkiego warto$ciowania ich przydatnosci czy atrakcyjnosci. A zatem po-
waga tematu nie wynika tu bezposrednio z paralelizmu pomiedzy $wiatami
Judzkiej” i ,nie-ludzkiej” natury i doszukiwaniu sie w portretach zwierzat
portretow ludzi, ale raczej z uznania samodzielnej, autotelicznej wartosci
$wiata przyrody niewymagajgcej usankcjonowania przez cztowieka.

Mozna jednak zapyta¢, czy cztowiek w ogodle jest w stanie méwi¢ o in-
nych gatunkach, wyzbywajac sie ludzkiej perspektywy. Eric Baratay zwraca
uwage na rozréznienie pomiedzy antropomorfizmem, u ktérego podstaw
lezy przeciez che¢ zrozumienia ,obcego”, a antropocentryzmem, traktujg-
cym czlowieka jako jedyny idealny byt i definiujgcym wszystko w odniesie-
niu do niegol®. Zastosowanie antropomofizacji w literaturze jest wszak
nieuniknione, jako Ze dopiero znalezienie jakiejkolwiek ptaszczyzny wspél-
nych do$wiadczen pozwala cztowiekowi nawigza¢ relacje z innymi gatun-
kami i wykaza¢ sie wzgledem nich empatiag. W pisarstwie Dygasiniskiego
przyktady tak rozumianego ,ucztowieczania”, ujawniajacego sie chociazby
w postugiwaniu sie w odniesieniu do zwierzat pojeciami zarezerwowanymi
zwyczajowo dla ludzi, mozna znalez¢ w wielu utworach, chociazby w nowe-
li Co sie dzieje w gniazdach: ,,Po wykonczeniu reparacji gniazda Zona bocia-
nowa zniosta pie¢ jaj. Uzytem wyrazu Zona, poniewaz w zacnej, monoga-
micznej rodzinie ptasiej, gdzie wierno$¢ matzenska przestrzegana jest jak
najtroskliwiej, nalezy sie uszanowanie pici zenskiej”20. W przytoczonym
fragmencie osobliwie antropomorficzny spos6b opisu $wiata ptakéw nie
jest wyrazem ignorancji narratora/autora czy braku umiejetnosci decentra-
lizacji wtasnego punktu widzenia, ale raczej checi oddania poza-ludzkiej
przyrodzie naleznego szacunku, uznania jej wlasnej sfery sacrum, z petna
$wiadomos$cia umownosci i niedoskonatosci tak bezposredniego przetoze-
nia siatki pojeciowej z jednego opisu $wiata na drugi.

Zjawiskiem szczegélnym jest tez zaakcentowanie przez Dygasinskiego
réwnorzednosci strachu, cierpienia czy $mierci wszystkich zyjacych gatun-

18 E. Baratay, Zwierzecy punkt widzenia. Inna wersja historii, ttum. P. Tarasewicz, Gdansk
2014, s.15-17.

19 Ibidem, s. 51.

20 A. Dygasinski, Co sie dzieje w gniazdach, Warszawa 1908, s. 9-10.
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kow. Jak zauwaza Agata Skata, autor Beldonka niewatpliwie wychodzit
z zatozenia, Ze zwierzeta majg Swiadomos$¢ swojego ,ja”, i czesto ukazywat
je w sytuacjach ekstremalnego napiecia emocjonalnego, dodatkowo spote-
gowanego ich bezradnos$cig wynikajaca z wyksztatcenia mniej zaawanso-
wanych niz u cztowieka strategii obronnych?!. Szczegélnie czesto opisywat
cierpienie zwierzecych rodzicéw przygladajacych sie Smierci wiasnych
dzieci, co wydaje sie nieprzypadkowe, jako Ze jest to rodzaj emocji wspolny
dla ,ludzkich” i ,nie-ludzkich” gatunkéw, wywolywany nie tylko uwarun-
kowaniami kulturowymi, lecz takze jednym z najbardziej podstawowych
instynktow. Kiedy w noweli Co sie dzieje w gniazdach bocian u$wiadamia
sobie, Ze cata jego rodzina zgineta w pozarze, narrator bynajmniej nie réz-
nicuje powagi ludzkiego i zwierzecego dramatu: ,Dzien zastat smutnego
ojca bujajacego nad zgliszczami petnymi zgrozy, dzien ztozyt mu nieomylne
dowody, iz sie spelnito srogie nieszczescie. Na jednej ze spalonych do poto-
wy belek przystangl, podumat gorzko przez chwile. Co czul, kté6z to wie?
Czut moze dotkliwiej niz niejeden cztowiek”?2. Takze brutalny, naturali-
styczny opis $mierci potomstwa mysikroélika z Godéw zZycia wydaje sie do-
datkowo poruszajacy wiasnie ze wzgledu na uniwersalnos$¢ tragedii ojca
patrzacego na ,cmentarzysko dzieci”?3 - okre$lenie to niekoniecznie musi
by¢ wiec uznane za zabieg antropomorficzny, jest to bowiem przede wszyst-
kim préba uchwycenia stanéw emocjonalnych, ktére moga wystepowaé
ponad gatunkowymi podziatami.

Tym, co przede wszystkim rézni $mierc¢ zwierzecych bohateréw ukazy-
wanych w utworach Dygasinskiego od réwnie tragicznych loséw ludzi, jest
wtlasnie bezglos zwierzecej historii, skazujacy jej bohateré6w na obojetno$¢
i brak zrozumienia, cho¢ przeciez uswiadomienie sobie wspoétistnienia tych
wydarzen nakazuje zakwestionowanie zasadnoS$ci obdarzania wspotczu-
ciem tylko jednej ze stron. W Autobiografii osta umierajacy z wyczerpania
kon dzieli sie z gtéwnym bohaterem gorzka refleksja na temat zwierzecej
doli: ,Wieksza cze$¢ swego zycia strawitem bowiem, zarabiajac na stawe
w stuzbie Marsa, drugg czes$¢ obrécitem na uzyteczng prace przy ptugu...
Patrz, taki jest koniec stawy i zastugi! Opowiedz przynajmniej Swiatu o mo-
ich cierpieniach; opowiedz, ze$ widziat bohatera, konajacego w btocie na
$rodku drogi!”2+

21 A. Skata, O psiej perspektywie, oslej autobiogratfii i etosie kukutki. Uwagi o pisarstwie
Adolfa Dygasinskiego, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickie-
wicza” 2014, nr 7/49, s. 375-376.

2z A. Dygasinski, Co sie dzieje w gniazdach, op. cit., s. 44-45.

23 Idem, Gody zycia, Warszawa 1903, s. 92.

24 [dem, Autobiografia osta, [w:] idem, Kraricowy. Nowele, Warszawa 1893, s. 121.
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Mozna by odnie$¢ wrazenie, Ze ton wypowiedzi bohatera sugeruje za-
sadno$¢ postugiwania sie w odniesieniu do zwierzat pojeciami, takimi jak
osamotnienie, duma, rozgoryczenie na tej samej zasadzie, jak w przypadku
cztowieka. Adolf Dygasinski byt jednak $wiadomy powierzchownoSci ro-
zumianej w ten sposéb miedzygatunkowej empatii. W liscie do cérki mowit
bowiem: , Tylko nad nig [tzn. nad naturg] zbyt po ludzku nie czuj, nie ubo-
lewaj, gdyz w niej tego nie ma; ona jest sama sobg, inng od naszych ksigz-
kowych wyobrazen"2s. Pisarz akceptuje tym samym fakt utopijnosci wszel-
kich pragnien petnego zrozumienia ,nie-ludzkiej” przyrody i w pewnym
sensie usprawiedliwia takze nieustanne przenikanie sie antropomorfizmu
z czysto obiektywnymi opisami w swoich ,zwierzecych” utworach - zaréw-
no jedne, jak i drugie przedstawienia sg w rownym stopniu jego wtasng
literacka wizjg $wiata natury; autor nie rosci sobie prawa do formutowa-
nia ostatecznych wnioskéw w kwestiach i tak niedostepnych ludzkiemu po-
Znaniu.

Portrety zwierzat u Dygasinskiego czesto wykraczaja poza utrwalone
w kulturze schematy automatycznego przypisywania danym gatunkom cech
na zasadzie prostego przyporzadkowania rodem z o§wieceniowej bajki czy
tez warto$ciowania zwierzat w zalezno$ci od ich rasy. Jerzy Ptomienski
stusznie nazywa autora Beldonka ,rewelatorem psychologizmu zwierzece-
go”, ktoéry w postaciach swoich poza-ludzkich bohateréw akcentowat ,inte-
ligencje, solidarnos¢ gatunku, gtos atawizmu, instynkty osobnicze i spotecz-
ne, uchylajac sie jednak od metody moralnego warto$ciowania [...] opartej
na ludzkich normach moralnych”2¢, Dygasinski pozwala bowiem zwierze-
tom nie speinia¢ ludzkich oczekiwan. Obecne w jego twoérczosci przyktady
Jucztowieczania” zwierzecych bohateréw s3 raczej dowodem réznorodnych
préb nawigzania porozumienia pomiedzy dwoma odrebnymi $wiatami,
a nie wyrazem antropocentrycznej sktonnosci do oceniania wszystkiego
w odniesieniu do samego siebie. Jak natomiast prezentowani sg w tych
utworach bohaterowie ludzcy? Czy w jakim$ stopniu ulegaja oni procesowi
Luzwierzecenia”?

Tym, co zdaje sie wspdlng cechg zdecydowanej wiekszosci stworzonych
przez Dygasinskiego postaci ludzkich, jest wszechobecna przemoc, ktéra
stanowi ich naturalny spos6b radzenia sobie z wszelkimi przejawami
sprzeciwu, niepostuszenstwa czy zagrozenia tak ze strony zwierzat, jak i ze
strony drugiego cztowieka. Kolejni wtasciciele psa, osta czy zajaca z przy-

25 Cyt. za: A. Skata, O psiej perspektywie..., op. cit., s. 373.
26 J. E. Ptomienski, Problematyka ludowa w twdrczosci Adolfa Dygasiriskiego, ,Rado-
stowa” 1939, nr 1-2, s. 3.
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wotywanych tu juz tekstéw literackich wykazuja sie wzgledem nich oraz
pozostatych zwierzat ze swoich gospodarstw zaskakujacym wrecz okru-
ciefistwem, niemalZe nieustannie bijac je, okaleczajgc i wreszcie pozbawia-
jac zycia z catkowicie automatyczng obojetnoscia. Cztowiek u Dygasinskie-
go zdaje sie stale prowadzi¢ wtasng, jednostronng walke o ulegto$¢ ,nie-
ludzkiej” natury, chce odcisna¢ na niej trwate pietno i czerpie satysfakcje
z ponizania jej lub przygladania sie skutkom rozporzadzania jej istnieniem,
jakby chcac podkresli¢ swoja zwierzchnia pozycje w hierarchii wszelkich
ziemskich bytow i réwnocze$nie zaprzeczy¢ pierwotnej jednosci catego Swia-
ta natury.

Niemniej jednak nie wszyscy ludzcy bohaterowie przyjmuja tu wzgle-
dem przyrody pozycje agresora. Jakub Malwa z powie$ci Zajgc, wykazujacy
sie gtebokim zrozumieniem i umitowaniem natury, a takze niechecig do sto-
sowania wobec niej przemocy, uznawany jest we wsi za nieszkodliwego dzi-
waka, poczciwego gawedziarza, ktérego stucha¢ moga co najwyzej dzieci. Mi-
mo to, to wtasnie jego historia ,0 zajaczku sprawiedliwym” w symboliczny
spos6b zamyka i podsumowuje cata powies$é, uwydatniajac paradoksalng po-
stawe cztowieka oczekujgcego wdziecznosci od niegodziwie traktowanej przez
siebie natury, i jego zdziwienie, gdy uSwiadamia sobie, Ze ,ludzie nauczyli
swojskie zwierzeta niewdziecznosci, niesprawiedliwos$ci’2?. Morat ten rozu-
mieja jednak zapewne wylacznie stuchajgce Malwy dzieci, ktére u Dygasin-
skiego czesto staja sie swoistymi mediatorami pomiedzy $wiatami ,ludzkiej”
i ,nie-ludzkiej” natury, czyms$ w rodzaju spajajacych je ogniw.

Jak wida¢, procesy ,ucztowieczania” bohateréw zwierzecych i ,,uzwie-
rzecania” bohateréw ludzkich przebiegaja w tworczosci tego autora na zu-
pemhie odrebnych zasadach i nie sg od siebie uzaleznione. Nadrzednym ce-
lem obu jest jednak bez watpienia zakwestionowanie tradycyjnego modelu
Swiata, zaktadajacego stuszno$¢ funkcji zwierzchniej cztowieka wobec
wszystkich innych gatunkéw oraz niepodwazalno$¢ ludzkiej perspektywy,
uznawanej za jedyny stuszny oglad rzeczywistosci.

AKceptacja poza-ludzkiej podmiotowosci
a miedzygatunkowe porozumienie

Ze wzgledu na silne wyréznienie przez Adolfa Dygasinskiego problematyki
zwigzanej bezposrednio z postaciami zwierzecymi mozna odnie$¢ wraze-
nie, Ze najstuszniejsza strategia badawcza, majaca na celu powigzanie twor-

27 A. Dygasinski, Zajgc, Warszawa 1900, s. 257.
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czoSci autora Zajgca ze wspdéiczesnymi badaniami nad obecnos$cig tematyki
relacji ,ludzkiej” i ,nie-ludzkiej” natury w literaturze, byltoby przyporzad-
kowanie jej do obszaru tak zwanych animal studies, czyli studiow nad zwie-
rzetami, ktérych gtéwnym zamierzeniem jest §ledzenie rozmaitych form ich
obecno$ci w kulturze. Nie nalezy jednak zapominaé¢ o tym, Ze refleksja na
temat zwierzat zawsze powigzana jest z szeroko rozumianym namystem
nad przestrzenig ,poza-ludzkiej” przyrody oraz prawami i obowigzkami
cztowieka wobec niej, same zwierzeta stanowia za$ jej najbardziej ozywio-
ny, a przez to najbardziej dostepny ludzkiemu poznaniu element, przez co
naturalng koleja rzeczy to witasnie ten typ stosunkéw wydaje sie z ba-
dawczego punktu widzenia najciekawszy i jednoczes$nie najbardziej mozli-
wy do oceny. Warto wiec wlaczy¢ te rozwazania na temat miedzygatunko-
wych zalezno$ci w szerszy kontekst krytyki ekologicznej, jako ze w utwo-
rach tego pisarza stosunek cztowieka do zwierzat jest swoistg metaforg
stosunku do natury w ogole. W zwigzku z tym, po przesledzeniu stworzo-
nych przez Dygasinskiego portretéw ludzkich i zwierzecych bohateréw,
nalezatoby przyjrze¢ sie blizej specyfice relacji zachodzacych miedzy nimi
w jego $wiatach przedstawionych.

Szczegdblnie istotna wydaje sie tu kwestia komunikacji. Cho¢ nie da sie
zaprzeczy¢ tezie o pierwotnej jednos$ci Zrédet catej natury, to jednak prze-
konanie o mozliwos$ci petnej komunikacji z krélestwem flory i fauny nie jest
niczym wiecej niz naiwnym ludzkim marzeniem o pastoralnym rodowo-
dzie. Zycie psychiczne zwierzat jest z gruntu niewyrazalne i wymyka sie
ludzkim mozliwo$ciom poznawczym, w zwigzku z tym wszelkie préby zna-
lezienia wspdlnej ptaszczyzny doswiadczen emocjonalnych natury ,ludz-
kiej” i ,nie-ludzkiej” skazane sg na przefiltrowanie przez percepcje cztowie-
ka i dlatego nie mozna rosci¢ sobie pretensji do wyrazania niepodwazal-
nych i ostatecznych stwierdzen na ten temat. Ta pokora wobec wiasnych
ograniczen interpretacyjnych i jezykowych jest jedna z najwazniejszych
cech autorskiego stanowiska Adolfa Dygasinskiego, a jednocze$nie wyra-
zem jego powazania dla odrebnosci poza-ludzkiej perspektywy.

Kwestia jezyka zdaje sie zajmowac¢ bardzo istotne miejsce w literackim
uniwersum autora Wilka, psow i ludzi. W jego utworach prézno szukaé scen
ukazujgcych préby nawigzania miedzygatunkowego dialogu, co samo w sobie
jest juz odejsciem od bajkowego schematu, dla ktérego charakterystyczne
sg przeciez postaci zwierzat czy ro$lin nie tylko rozmawiajacych ze sobg
nawzajem w standardowy, antropomorficzny sposdéb, lecz takze potrafia-
cych komunikowac sie z cztowiekiem za pomoca jego wtasnej mowy. Brak
mozliwosci przeprowadzenia aktu tradycyjnie rozumianej komunikacji po-
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miedzy $wiatami ludzi i zwierzat wskazuje zaréwno na ich przyrodzong
odrebnos¢, jak i na ograniczenia oraz niedoskonato$ci samego jezyka ludz-
kiego, ktérego zaawansowana funkcjonalno$¢ stuzyta przeciez do tej pory
za argument definitywnie przesadzajacy o wyzszosci cztowieka nad wszyst-
kimi innymi, mniej ewolucyjnie rozwinietymi gatunkami. USwiadomienie
sobie tego faktu automatycznie ustawia ludzi na zupetnie innej niz dotad
pozycji wobec reszty $wiata naturalnego, ktéry wszak sam operuje niezli-
czong iloscia jezykdéw, a kazdy z nich petni bardzo istotng funkcje, na wta-
sny, unikalny sposob, wyrazajac komunikaty, potrzeby i emocje wszystkich
stworzen Zyjacych na Ziemi.

W utworach Adolfa Dygasinskiego prézno doszukiwa¢ sie gotowych od-
powiedzi na pytania o jedyny wtasciwy model postawy wzgledem reszty
Swiata naturalnego, jednakze jasno wynika z nich przekonanie o konieczno-
$ci uswiadomienia sobie istnienia rozleglej sieci miedzygatunkowych zalez-
nosci, ktorej wlasciwe funkcjonowanie warunkuje przetrwanie wszystkich
istot zywych na ziemi, poniewaz rozwoj nastgpi¢ moze dzieki wspoétpracy,
a nie walce. Wbrew pozorom pisarz wcale nie gtosi przekonania o ludzko-
zwierzecym podobienstwie i réwnorzednosci. W artykule W niewoli u czto-
wieka zauwaza: ,Nie o to chodzi, azeby cztowiek stawiat zwierzeta na rowni
ze swym gatunkiem; on tylko nie powinien uczy¢ sie na zwierzetach okru-
cienistwa, ktére w nastepstwie stosuje do ludzi”?8. Cata historia $wiata bo-
wiem to wedtug Dygasinskiego dzieje ludzkiej zadzy podboju wszystkich
poteg przyrody. Cho¢ poczatkowo bezbronny i uzalezniony od natury czto-
wiek sam byt niejako niewolnikiem zwierzat, z czasem osiagnat poziom
zaawansowania cywilizacyjnego pozwalajacego mu objaé role ich pana -
zapomniat przy tym jednak, ze zyskujac wtadze nad $wiatem przyrody,
powinien stac¢ sie takze jej opiekunem i karmicielem. On za$ zdaje sie zwa-
za¢ jedynie na witasne prawo do eksploatowania i ciemiezenia jej wedle
wlasnego uznania, bez jakiegokolwiek poczucia odpowiedzialnosci: ,przez
cate wieki cztowiek do szczescia dazy, a w cierpieniu sie krwawi”2.

Autor Zajgca pietnuje przede wszystkim ludzka pyche, niepozwalajaca
cztowiekowi zaakceptowac jakiegokolwiek punktu widzenia, ktory nie byt-
by w pelni zbiezny z jego wtasnym, a oprocz tego takze zupetnie irracjonal-
ng i niekorzystng z czysto pragmatycznego punktu widzenia wrogo$¢ po-
miedzy sobg a wszystkim tym, co ,poza-ludzkie”. A zatem sedno tej proto-
ekokrytycznej postawy pisarza zawiera sie wlasnie w przeswiadczeniu

28 [dem, W niewoli u cztowieka, ,Dodatek Miesieczny do Czasopisma Przeglad Tygo-
dniowy Zycia Spotecznego, Literatury i Sztuk Pieknych” 1887, nr 8, s. 300.
29 Ibidem, s. 295.
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o jedno$ci natury, ktéra aby przetrwa¢, musi w catej swej ztozonej i skom-
plikowanej réznorodnosci wypracowaé metody wspétpracy (wida¢ wyraz-
nie, Ze ta idea zbiezna jest rowniez z pozytywistyczng koncepcjg organicz-
nej struktury $wiata).

Adolf Dygasinski wnidst zatem do polskiej literatury o wiele wiecej niz
tylko wilasng interpretacje naturalizmu czy oryginalny sposéb poetyckiego
obrazowania przyrody. Jego utwory sygnalizuja poczatek rewolucji, doko-
nujacej sie w kulturze europejskiej przetomu XIX i XX wieku, kiedy to czto-
wiek musiat nie tylko na nowo zdefiniowa¢ swoje miejsce w $wiecie natu-
ralnym, lecz takze w odmienny sposéb spojrze¢ na wszystkie ,nie-ludzkie”
gatunki, z ktérymi, jak sie nagle okazato, taczy go o wiele wiecej, niz do tej
pory chciat sadzi¢. Autorowi obce sg jednak naiwne proby doszukiwania sie
w przyrodzie sielankowej idei powrotu do pierwotnego przymierza wszyst-
kich istot zywych. Wytaniajacy sie z jego tekstow namyst nad skompliko-
wanymi relacjami ,ludzkiej” i , nie-ludzkiej” natury wskazuje na pragmatycz-
ne uzasadnienie zar6wno koniecznos$ci odejsScia od antropocentrycznego
warto$ciowania catego $wiata naturalnego, jak i zaprzestania jego bezwzgled-
nego, okrutnego wykorzystywania, ktérego nie mozna usprawiedliwia¢ juz
przez nadane cztowiekowi prawo do czynienia sobie ziemi poddana.

Jaki po co czytac dzi$ , zwierzece” utwory Kiplinga

Po przeanalizowaniu przyktadéw ludzkich i nie-ludzkich bohateréw Dyga-
sinskiego nalezatoby teraz przyjrze¢ sie blizej Swiatom przedstawionym
w ,zwierzecych” utworach Rudyarda Kiplinga. Cho¢ dla obu autoréw umiej-
scowienie w $wiecie zwierzat akcji staje sie pretekstem do snucia rozwazan
na temat kwestii w réwnej mierze dotyczacych cztowieka, takich jak kon-
flikt instynktéw i wolnej woli czy problem miedzygatunkowego porozu-
mienia, u Kiplinga, w przeciwienstwie do Dygasinskiego, poza-ludzka natu-
ra nigdy nie staje sie autonomicznym bytem badanym niezaleznie od po-
wigzan ze sferg ludzkiego do$wiadczenia i w spos6b mozliwie wolny od
antropocentrycznej perspektywy. Obecnie powstaje niewiele nowych opra-
cowan dotyczacych literackiego dorobku autora Ksiegi dzungli, ktére sta-
wiatyby sobie za cel co$ wiecej niz tylko sytuowanie go w obrebie literatury
imperialno-kolonialnej, jesli zatem chciatoby sie wprowadzi¢ do istniejgce-
go stanu badan perspektywe ekokrytyczng, warto najpierw przyjrzec sie
blizej czynnikom determinujacym dotychczasowa recepcje twoérczosci Ki-
plinga. Zabieg ten pozwoli zidentyfikowaé mozliwo$ci interpretacyjne tych
utworéw dotychczas pomijane przez krytykéw i jednocze$nie pomoze usta-
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li¢, w jakim stopniu uzycie narzedzi badawczych krytyki ekologicznej w od-
niesieniu do utworéw tego pisarza mozna w ogdble uznac za uzasadnione.

Jakiekolwiek préby wiaczenia Kiplingowskich obrazéw swiata natury do
rozwazan z nurtu ekokrytyki czy nawet animal studies musza zawsze by¢
ograniczone $wiadomoscig kontekstu imperialnego. Rudyard Kipling nie
pisat bowiem o zwierzetach bezposrednio po to, by wyrazi¢ refleksje na
temat poza-ludzkiej przyrody - za posrednictwem przystepnej formy bajki
zwierzecej chcial przede wszystkim postulowaé wiasny program odnowy
spotecznej i sposoby jego wdrazania. Jak zauwaza John McClure, perspek-
tywa udanej realizacji tego planu byta juz jednak u progu XX wieku bardzo
mato prawdopodobna ze wzgledu na skomplikowang sytuacje polityczng
w brytyjskich koloniach, dlatego tez che¢ stworzenia w utworach sytuacji
umozliwiajgcej ukazanie specyficznie ukierunkowanego procesu dojrzewa-
nia bohateré6w wymagata od pisarza odejscia od konwencji realistycznej na
rzecz konwencji bajkowej30. Jednoznaczne zakwalifikowanie Rudyarda Ki-
plinga do grona bajkopisarzy jest wszelako kolejnym problemem wspétcze-
snej recepcji jego twoérczosci. W tradycyjnych bajkach zwierzeta funkcjo-
nowaty jako alegoryczne przedstawienie ludzkich postaw i cech charakteru,
a stato$¢ i jednoznaczno$¢ takich przyporzadkowan - na przyktad lis zaw-
sze symbolizowat chytros$¢, lew odwage, zajac lekliwos¢, baran ghupote itd.
- kontynuowaty wywodzace sie jeszcze ze starozytno$ci prezentowanie
postaci zwierzecych w konwencjonalny i SciSle antropocentryczny sposéb31.
Bajka to gatunek 1aczacy walory dydaktyczne z humorystycznymi, upra-
wiany w historii przez najwiekszych myslicieli, chcacych dotrze¢ do jak
najszerszego grona odbiorcow. Nie sg to wiec bynajmniej utwory przezna-
czone wytacznie dla odbiorcy dzieciecego, a mimo to nawigzujgce w znacz-
nym stopniu do tradycji bajki zwierzecej opowiesci Kiplinga - ktére przy-
niosty mu najwieksza stawe, a ktére, wbrew pozorom, stanowig do$¢ nie-
wielka czes$¢ jego literackiego dorobku - poczatkowo postrzegane byty jako
wyraz degradacji jego pisarskiego talentu i spotecznego znaczenia ze wzgle-
du na stopniowe zawezanie sie pola jego literackich zainteresowan od czto-
wieka przez dziecko az po zwierze32,

Jak zauwaza Bonamy Dobree, nie tworzyt on bajek w obawie przed spo-
tecznym niezrozumieniem lub sprzeciwem wobec bardziej bezposredniego
przekazu, poniewaz jako realista nie zamierzat unika¢ nawet najbardziej

30 J. McClure, Kipling & Conrad. The Colonial Fiction, Cambridge, Massachusetts and
London 1981, s. 58.

31 ,Bajka” (hasto), [w:] Literatura polska. Encyklopedia PWN, Warszawa 2007, s. 45.

32]. M. S. Tompkins, The Art of Rudyard Kipling, London 1965, s. 59.
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niewygodnej prawdy. Od samego poczatku byt zafascynowany bajka jako
Srodkiem artystycznego wyrazu. W jednym ze swoich utworéw poetyckich
zatytutowanym The Fabulists (Bajkopisarze) stwierdza wprost, Ze prawda
nie jest sprzymierzencem ttumu, w zwigzku z czym tylko za po$rednictwem
bajki mozna powiedziec to, co na co dzien zostaje przemilczane, poniewaz
publicznos$¢ stucha¢ bedzie tylko tego, kto dostarczy jej rozrywki33. Stuszne
wydaje sie wiec spostrzezenie Joyce M. S. Tompkins, ktéra twierdzi, ze for-
ma bajki zwierzecej rzeczywiscie mogta da¢ pisarzowi szanse najpeiniej-
szego zintegrowania jego niezwyktej wyobraZni oraz artystycznych ambicji.
Z jednej strony bowiem brak koniecznosci podporzadkowania fabuty regu-
tom prawdopodobienistwa daje nieograniczone pole dla realizacji wtasnej
poetyckiej wizji i programu edukacyjnego, z drugiej strony natomiast $wia-
domos¢ niewielkiej ptaszczyzny mozliwych poréwnan pomiedzy zwierze-
tami i ludZmi pod wzgledem wygladu i zachowan pozwala na ré6wnoczesne
obserwowanie podobienstw i réznic miedzy tymi dwoma $wiatami bez wy-
kraczania poza utrwalone w kulturze bezpieczne i sprawdzone schematy3.

Co wiecej, filozoficzny wydzwiek ,zwierzecych” utworéw Kiplinga i ich
morat dotycza przede wszystkim cztowieka, nie roszczac sobie pretensji do
przekazywania prawdy na temat poza-ludzkiej natury, niemniej jednak na
ich podstawie mozna w do$¢ doktadny sposéb odtworzy¢ obraz tego, w jaki
sposéb spoteczenstwo angielskie z przetomu XIX i XX wieku postrzegato
role przyrody oraz prawa i obowigzki cztowieka wzgledem nie;j.

Z takim wtasnie zatoZeniem nalezy przystepowac do jakiejkolwiek pro-
by zbadania problematyki relacji pomiedzy ,ludzka” i ,nie-ludzky” naturg
w zwierzecych opowiesciach Rudyarda Kiplinga. Jakkolwiek w odniesieniu
do twdrczosci Dygasinskiego nie wydaje sie stuszne, aby uzasadnia¢ jego
zainteresowanie tematyka zwierzeca wytacznie wyborem poetyki naturali-
stycznej, to w przypadku Kiplinga obecno$¢ zwierzecych bohateré6w umo-
tywowana jest wiasnie przede wszystkim konwencja bajkowa oraz imperia-
listyczng perspektywa narracyjna i powiazang z nig bezposrednio hierar-
chiczng wizja struktury spotecznej. W zwigzku z tym $wiadomo$¢ istnienia
wspomnianych czynnikéw zawsze musi towarzyszy¢ refleksji nad $wiatem
przyrody w utworach autora Ksiegi dzungli, jako ze w oderwaniu od nich
nie da sie rzetelnie odtworzy¢ przyczyn takiego witasnie uksztattowania
zasad jego istnienia w tych tekstach.

33 B. Dobree, Rudyard Kipling. Realist and Fabulist, London, New York and Toronto
1967, s. 145-146.
34]. M. S. Tompkins, op. cit,, s. 64.
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LudzKie szczenie i matpi lud,
czyli nieostre granice ludzko-zwierzecych podzialéw

Na potrzeby niniejszego artykulu warto bytoby takze blizej przyjrzec sie
innym funkcjom, jakie przyroda peini w §wiecie przedstawionym Kiplinga,
jak réwniez miejscu zajmowanym w niej przez cztowieka. Oczywiscie naj-
ciekawszego i najbogatszego materialu obserwacyjnego dostarczaja w tej
kwestii oba tomy Ksiegi dZungli, czyli opublikowane kolejno w roku 1894
oraz 1895 zbiory opowiadan o chtopcu wychowywanym w dzungli przez
dzikie zwierzeta. Utwory te to, jak wiadomo, historie, ktére mozna interpre-
towa¢ na wielu réznych poziomach, jednakze zawarte w nich wskazania
moralne zawsze pozostajg w sferze enigmatycznego niedopowiedzenia. Jak
zauwaza Charles Carrington, kazdy czytelnik sam musi ostatecznie zdecy-
dowa¢, kim naprawde jest gtowny bohater, Mowgli, i gdzie powinno by¢
jego miejsce: w dzungli czy w wiosce, a takze jakie alegorie zawarte sg
w portretach poszczegdlnych zwierzecych bohateréw (tak wyrazne wpisa-
nie Ksiegi dzungli w tradycje bajki zwierzecej jednoznacznie wskazuje wszak
na konieczno$¢ ich podwdéjnego odczytywania) oraz jaka jest rzeczywiscie
natura Prawa regulujacego zycie wszystkich mieszkancéw dzungli i spajaja-
cego ja w harmonijng catos$¢, z przyzwoleniem jednak czasem na okrucien-
stwo w ramach okre$lonych zasad3S. Zwierzecy swiat Kiplinga to bowiem
przestrzen w mimetyczny sposéb odwzorowujgca hierarchiczng strukture
spoteczng $wiata ludzkiego, cho¢ mozna réwniez zaryzykowac stwierdzenie
odwrotne: prezentujac miedzygatunkowe relacje poza-ludzkiej przyrody
w taki wtasnie sposéb, autor chciat wskazaé¢ na ,naturalny” rodowdd sys-
temu opartego na sieci rasowo-klasowych zwierzchnosci i podlegtosci, a przez
to uzasadnic jego stusznos¢.

Analize tej ztoZzonej przestrzeni warto zacza¢ od symboliki imion po-
szczegblnych bohater6w oraz wzajemnie nadawanych sobie przydomkow.
Jest to kwestia szczegoélnie istotna, poniewaz sam pisarz zdawat sie przy-
wigzywac¢ do niej duza wage - do pelnej edycji swych dziet (tzw. Sussex
Edition z roku 1937) dotaczyt w ramach autorskiej noty pelng liste pojawia-
jacych sie na kartach powies$ci nazw wtasnych, w tym imion, wraz z adnota-
cjami, jak nalezy je wymawia¢ i co oznaczajg3¢. Zawarte tam informacje
wyraznie sygnalizuja niejednoznaczne granice ludzko-zwierzecych podzia-

35 Ch. Carrington, Rudyard Kipling. His Life and Work, Harmondsworth and Ringwood
1970, s. 259-260.

36 The Jungle Books. Kipling’s list of names in the stories, [online] http://kiplingso-
ciety.co.uk/rg_junglebook_names.htm [dostep: 10.03.2017].
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16w w Swiecie Kiplinga: gtéwny bohater zostaje przez swoich wilczych
opiekunéw nazwany imieniem Mowgli, ktére w jezyku dzungli ma znaczy¢
»Zaba”, bo wtasnie to zwierze przypomina wilkom maty cztowiek. W adno-
tacjach autor zaznacza, Ze sam wymyslit to imie i w Zadnym jezyku nie ma
ono nic wspolnego z zaba. Inne zwierzeta w dzungli wielokrotnie okres$laja
tez Mowgliego mianem Man-cub, co w polskich edycjach Ksiegi dzungli cze-
sto tlumaczone jest jako Iudzkie szczenie - tak naprawde jednak w jezyku
angielskim termin cub uzywany jest w odniesieniu do mtodych dzikich ssa-
kéw. Widaé zatem wyraznie, Ze jedyny cztowiek w dzungli od samego po-
czatku charakteryzowany jest przez zwierzeta przy uzyciu poje¢ odnosza-
cych sie wylacznie do ich wtasnego $wiata: jego imie to Zaba, a gatunek to
ludzkie mtode. Jak zauwaza Sue Walsh, wyczuwalna nieadekwatno$¢ tych
okreslen staje sie tu sygnatem zaktdcenia dotychczas klarownej i logicznej
kategoryzacji s$wiata mieszkancéw dzungli oraz Swiezo przez nich odkry-
tych ograniczen ich wlasnego jezyka3”.

Inaczej wyglada to w przypadku imion samych zwierzat, ktére w wiek-
szo$ci zapozyczone zostaty z jezyka hindi i oznaczaja po prostu gatunki tych
zwierzat, cho¢ czytelnik nieznajacy tego jezyka automatycznie uznaje je za
indywidualne imiona - Bagheera znaczy wiec tyle, co pantera, Baloo to
niedZwiedz, Hathi to ston, a Shere Khan to Krdél Tygrys. Mozna wiec odnie$é
wrazenie, ze $wiat ,nie-ludzkiej” przyrody nie ma w zwyczaju postugiwac
sie w odniesieniu do samego siebie nazwami wtasnymi, sktada sie on bo-
wiem, w przeciwienstwie do $wiata ,ludzkiej” natury, z typéw stworzen,
a nie indywidualnych jednostek. Nawet w przypadku wilkéw, ktérych imio-
na roznia sie od siebie, mamy do czynienia raczej z przydomkami odnosza-
cymi sie do ich cech charakterystycznych (na przyktad Raksha znaczy de-
mon, a Akela to samotnik), stuzacymi do rozréznienia ich w stadzie. Co jed-
nak zaskakujace, w odniesieniu do poszczegélnych gatunkéw zwierzeta
uzywaja skrajnie antropocentrycznego terminu log, czyli lud - na przyktad
bandar-log (matpi lud) albo gidur-log (szakali lud) - a wszyscy mieszkancy
dzungli okreslani sg wspdlnym terminem jJungle People, czyli lud dzungli.
Mozna tu zatem dostrzec pewien paradoks: zwierzecy bohaterowie, moé-
wigc o cztowieku, uzywaja okreslen zaczerpnietych z wtasnego $wiata, na-
tomiast méwigc o samych sobie, postuguja sie siatka pojeciowa zapozyczo-
ng ze $wiata ludzkiego.

Btedem bytoby jednak doszukiwanie sie w tym fakcie dowodéw na ist-
nienie pierwotnej jednosci $wiata ludzkiego i zwierzecego w utworach Ki-

37 S. Walsh, Kipling’s Children Literature. Language, Identity and Constructions of Child-
hood, Surrey 2010, s. 52.
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plinga. Cho¢ postaci zwierzat sg w Ksiedze dzungli poddane silnej antropo-
morfizacji, perspektywa zawarcia przez nie dtugotrwatego przymierza z czto-
wiekiem, mimo dobrych checi i wysitku z obu stron, jest raczej watpliwa.
Cztowiek ma w sobie bowiem wrodzong potrzebe dominacji nad resztg
Swiata naturalnego, ktérej nie jest sie w stanie oprze¢, a zwierzeta sg $wia-
dome swojej podlegtosci wzgledem niego, w zwigzku z tym braterstwo
i réwnos$¢, w jakiej Mowgli Zyje z innymi mieszkanncami dzungli, jest pozor-
ne lub co najwyzej chwilowe. W $wiecie nie-ludzkiej natury nie ma miejsca
dla cztowieka, moze on zatrzymac sie tu tylko na chwile, jesli bezwzglednie
podporzadkuje sie prawom natury, ale i tak predzej czy p6Zniej bedzie mu-
siat wréci¢ do sfery kultury, ktéra jest mu przypisana przez uniwersalny
porzadek $wiata. Philip Mason stusznie zauwaza, Ze:

Mowgli nie moze naleze¢ do dzungli. [...] W ktérakolwiek strone sie zwréci, zawsze
odstaje od reszty, samotny na swojej wyspie niczym Crusoe czy Prospero, niczym
heroiczny biaty cztowiek posréd tysiecy tubylcéw, ktérzy rozpoznaja jego nieznosna
wyzszo$¢, poniewaz jest odporny na ich magie3s.

Mimo deklarowanej przynaleznosci do wilczego stada Mowgli od same-
go poczatku zyje w dzungli jakby z boku, przez brak poczucia wiezi z ludzka
wioska i jednocze$nie Swiadomo$¢ odmiennosci od reszty zwierzat staje sie
jednostka autonomiczna, ale tez bardzo samotng, nekana watpliwo$ciami
na temat wtasnej, skomplikowanej tozsamosci. Jego niezwykty status spra-
wia, Ze zyje w otoczeniu istot, ktére sg jednoczes$nie jego bra¢mi i stugami -
w jednej ze scen Bagheera zauwaza: ,Ty$ z dzungli i nie z dzungli. [...] Ja za$
jestem tylko czarna pantera, lecz kocham ciebie, braciszku”39. Jak stwier-
dza McClure, okre$lenie ,Bracie”, ktéorym zwracajg sie do siebie nawzajem
Mowgli i zwierzeta, tylko pozornie jest wyrazem taczacej ich zazylosci, tak
naprawde jesli cztowiek odnosi sie w ten spos6b do lezacej u jego stop pan-
tery, relacja ta ma w sobie wiecej z feudalnego poddanstwa niz autentycznej
wiezi opartej na wzajemnym szacunku i réwnosci4?. Mowgli nie reprezentu-
je bowiem wzorcowej postawy moralnej zaréwno wzgledem zwierzat, jak
i ludzi. Jego zachowaniem kieruja emocje obce poza-ludzkim stworzeniom,
na przyktad potrzeba zemsty czy nieuzasadnione okrucienstwo, a ze wzgledu
na stan zawieszenia pomiedzy dwoma $wiatami, w ktérym stale trwa, jest
w stanie pokona¢ tygrysa niedostepnym dla nie-ludzkiej przyrody ogniem

38 P. Mason, Kipling. The Glass, the Shadow and the Fire, New York 1975, s. 168.
39 R. Kipling, Druga ksiega dzungli, ttum. ]. Czekalski, Warszawa 1965, s. 176.
40 ], McClure, op. cit,, s. 60-62.
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i jednocze$nie przy pomocy zwierzecych sprzymierzencow doprowadzi¢ do
zniszczenia wioski oraz przepedzenia jej mieszkancow, ktorzy kiedys Zle i nie-
sprawiedliwie go potraktowali. Chtopiec jawi sie w tych opowiesciach raczej
jako despotyczny wihadca, ktory szczodrze rozdziela swoje taski, lecz dla wro-
géw zawsze pozostaje bezwzgledny.

Mozna zatem tatwo zauwazyé, ze zwierzecy $wiat Rudyarda Kiplinga,
z hierarchiczng strukturg, surowym kodeksem obyczajowym oraz podzia-
tem na dobrych i ztych obywateli, ma za zadanie przede wszystkim w mi-
metyczny sposéb odwzorowywac $wiat ludzki, a jego twdrca bynajmniej
nie stawia sobie za cel przedstawiania naukowej prawdy na temat Zycia
i zachowan poszczegélnych gatunkéw poza-ludzkiej natury. Ukazane tu por-
trety dzikich mieszkancéw dzungli nie wykraczaja poza granice stereoty-
powych przyporzadkowan gteboko zakorzenionych w tradycji bajki zwie-
rzecej, trudno bytoby wiec w samym fakcie uczynienia przez Kiplinga zwie-
rzat gtéwnymi bohaterami jego utworéw doszukiwac sie podstaw do nazy-
wania go autorem w szczeg6lny sposob zainteresowanym nie-ludzkg natu-
ra jako taka. Z tego tez powodu w przypadku jego utwordw, w przeciwien-
stwie do tekstéw Adolfa Dygasinskiego, przeprowadzanie jakichkolwiek
analiz w nurcie animal studies czy, w szerszym sensie, ekokrytyki nie wyda-
je sie zasadne. Alegoryczne opowiesci, w ktérych swiat zwierzecy juz z za-
lozenia ma by¢ zwierciadtem $wiata ludzkiego, a sie¢ relacji taczaca jego
mieszkancoéw ma przede wszystkim w metaforyczny sposéb ukazywac me-
chanizmy funkcjonowania kolonialnego imperium, nie stanowig materiatu
do badan dla krytyki ekologicznej, podobnie jak nie stanowi go na przyktad
Folwark zwierzecy George’a Orwella. Blizsze przyjrzenie sie temu, w jaki
sposéb autor Ksiegi dZzungli prezentuje ludzkich i nie-ludzkich bohateréw
dowodzi jedynie, Ze uznaje on za oczywisto$¢ takie kwestie, jak zwierzch-
no$¢ cztowieka nad resztg swiata naturalnego, niemoznos¢ petnego prze-
kroczenia granic miedzygatunkowych podziatéw oraz istnienie mrocznej,
zwierzecej cze$ci ludzkiej psychiki. Pojawiajgce sie w utworach Kiplinga
refleksje wynikajace ze spotkania ludzkiej i nie-ludzkiej natury zawsze do-
tycza bowiem tylko i wytgcznie cztowieka.

Jezyk, mit i prawo dZzungli wobec problemu
pogodzenia natury i kultury

Choc¢ sposob prezentowania Swiata poza-ludzkiej natury jest w Ksiedze dzun-
gli podporzadkowany z jednej strony konwencji basniowej, a z drugiej
ograniczeniom lezacej u jego podstaw polityczno-spotecznej alegorii, pod
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kilkoma istotnymi wzgledami wyraznie wykracza on poza te utarte literac-
kie schematy. Nalezy bowiem zwrdci¢ uwage na to, Ze zwierzecy swiat Ki-
plinga manifestuje swa odrebnos$¢ poprzez zogniskowanie wokoét trzech
kluczowych dla jego zrozumienia zagadnien: jezyka, mitu i prawa.

Miedzy soba mieszkancy dzungli postuguja sie swym wtasnym ,jezykiem
dzungli”, ktory takze dla wychowujacego sie wsréd nich Mowgliego staje sie
pierwszym jezykiem i naturalnym $rodkiem komunikacji. Fakt posiadania
przez zwierzeta odrebnego jezyka wskazuje na wysoki poziom zaawanso-
wania tworzonej przez nie kultury i spotecznosci - wyjatek stanowi tu je-
dynie matpi lud, ktéry w przekonaniu pozostatych stworzen zastuguje na
pogarde takze z tego powodu, Ze nie ma wtasnego jezyka, a w zamian za to
kradnie podstuchane przypadkiem u innych stowa, przez co ich mowa jest
catkowicie pozbawiona sensu. Kiedy Mowgli przeprowadza sie do ludzkiej
wioski czuje sie bardzo nieswojo przede wszystkim ze wzgledu na brak
znajomo$ci ludzkiego jezyka. W jednej ze scen zauwaza: ,Na c6z mi sie zda
by¢ cztowiekiem, skoro nie rozumiem ludzkiego jezyka? Obecnie jestem
tutaj tak samo bezradny i niemy, jakim bytby cztowiek u nas w dzungli. Trze-
ba mi sie nauczy¢ méwic po ludzku”41. Przez kolejne trzy miesigce zaczyna
wiec intensywnie zglebia¢ tajniki mowy wilasnego gatunku, dzieki czemu
z czasem staje sie kim$§ w rodzaju ttumacza, za posrednictwem ktérego mo-
ga by¢ przekazywane informacje pomiedzy $wiatami ludzi i zwierzat.

Wida¢ tu zatem wyraznie kolejna istotng réznice pomiedzy specyfika
wizji relacji ludzkiej i nie-ludzkiej przyrody w utworach Kiplinga i Dygasin-
skiego. Autor Zajgca zdawat sie wyrazac przekonanie, Ze Zycie psychiczne
zwierzat jest z gruntu niewyrazalne i przez to wymyka sie ludzkim mozli-
wosciom poznawczym, w zwigzku z czym nawet gdyby potrafity méwic
w naszym jezyku, nie bylibySmy w stanie ich zrozumie¢. Rudyard Kipling
jest pod tym wzgledem w Ksiedze dzungli znacznie blizszy konwencji baj-
kowej, dla ktorej charakterystyczne jest to, Ze zwierzeta porozumiewajq sie
zaréwno ze sobg, jak i z cztowiekiem w standardowy, z gruntu antropomor-
ficzny sposoéb. Jezyk zwierzat jest tu jezykiem jak kazdy inny, a w odpo-
wiednich okolicznosciach réwniez cztowiek moze sie go po prostu nauczy¢.

Tym, co czyni zwierzecy swiat Kiplinga wyjatkowym, jest tez oczywiscie
Prawo Dzungli, czyli ogét zasad regulujacych zycie wszystkich mieszkancow
tropikalnego lasu. Jak zauwaza Charles Carrington, idea uniwersalnego pra-
wa determinujaca $wiatopoglad pisarza zostala przez niego zaczerpnieta ze
stynnego eseju Self-reliance (w polskim ttumaczeniu: Poleganie na sobie)

41 R. Kipling, Ksiega dZungli, thum. ]. Czekalski, Warszawa 1965, s. 53.
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Ralpha Walda Emersona. Tekst ten rozpoczyna sie enigmatyczng poetycka
strofg, méwiacg o porzuconym dziecku wykarmionym piersig wilczycy -
w kolejnych wersach traktatu autor radzi swojemu wyrzutkowi, bedgcemu
metaforg kazdego cztowieka zagubionego w dzungli Zycia, aby zaakcepto-
wat wyznaczone mu przez boska opatrznos$é miejsce na ziemi i w spote-
czenstwie, lecz jednocze$nie zawsze wierzyt w siebie, swojg site, a takze
polegal wylacznie na sobie i w petni korzystat z wolnej woli*2. Cho¢ z bie-
giem czasu powszechnie przyjeto sie uzywac terminu ,prawo dzungli”
w odniesieniu do ogétu poje¢ wywiedzionych z darwinizmu spotecznego
i zwigzanych z nieustanng walka o byt oraz przetrwaniem najsilniejszych
i najlepiej przystosowanych jednostek, w samej Ksiedze dZzungli termin ten
ma o wiele glebsze znaczenie. Jest to bowiem rodzaj umowy spotecznej,
opartej na takich cnotach, jak lojalno$¢, dotrzymywanie stowa, odwaga,
powsciggliwos¢, samodyscyplina i szacunek dla innych stworzen. Do jego
najwazniejszych wskazan zaliczajg sie miedzy innymi poszanowanie przy-
wodcéw stada oraz respektowanie zespotu norm okreslajacych zasady po-
lowania, zachowania sie w sytuacjach wyjatkowych, a takze przyjetych
regut postepowania z cztowiekiem. Spoteczenstwo staje sie tu czym$ na
ksztatt zlozonej sieci wzajemnych zobowiazan, w ktérej kazdy ma wykony-
wac swoja prace najlepiej, jak potrafi43.

Warto réwniez zauwazy¢, ze cho¢ sama idea prawa wydaje sie koncep-
tem skrajnie ludzkim, to granica pomiedzy tym, co w swiecie Kiplinga uzna-
wane jest za naturalne prawo wynikajace z uniwersalnego porzadku swiata,
a co za prawo stworzone pézniej przez cztowieka, jest bardzo niejedno-
znaczna. Caty czas nalezy bowiem mie¢ na uwadze obecno$¢ kolonialnej
alegoryzacji $wiata przedstawionego. Najwyzej ceni sie tu tych, ktérzy stojg
na strazy przestrzegania Prawa Dzungli, natomiast jednostki, ktére nie chcg
poddac sie zasadom okre$lonym przez Prawo, skazane s3 na pogarde i wy-
kluczenie ze spotecznosci. Tygrys Shere Khan, zabijajac ludzi i podkreslajac
przy tym: ,Polowatem dla przyjemnosci, nie z gtodu!”44, nie tylko $wiado-
mie przekracza najwazniejsze lokalne tabu, lecz takze sprowadza niebez-
pieczenistwo na innych mieszkancéw dzungli zwigzane z mozliwoscia od-
wetu ze strony ludzi.

Jak stwierdza Jopi Nyman, Prawo Dzungli ma wiec wyraznie kolonialny
rodowdd. Perspektywa jego naruszenia wiaze sie z karg wymierzona przez

42 Ch. Carrington, op. cit., s. 394-395.

43 K. Amis, Rudyard Kipling and His World, London 1975, s. 55.

44 R. Kipling, Druga ksiega dzungli, [w:] idem, Ksiega dzungli; Druga ksiega dzungli,
ttum. J. Birkenmajer, Warszawa 1995, s. 202.
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uzbrojonego biatego cztowieka. Wida¢ wiec wyraznie, Ze sposéb rozumo-
wania zwierzat u Kiplinga oparty jest na przeswiadczeniu, Ze dla wszystkich
bardziej korzystne bedzie, jesli rdzenni mieszkancy dzungli podporzadkuja
sie kolonialnej wiadzy. Wzorem tubylczej postawy jest zatem rodzina wil-
kéw, ktéra przyjeta, wykarmita i wychowata ludzkie dziecko, poczytujac to
sobie za zaszczyt. Za skrajnie naganng uznawana jest za§ postawa Shere
Khana, ktérego ludozercze nawyki stuza tu za przyktad zakazanych form
tubylczego oporu, zastugujacego na surowg kare. Jego ataki na Mowgliego
sg za$ symbolem opozycji zagrazajgcej autorytetowi kolonialnego wtadcy*s.
Surowe egzekwowanie Prawa jest bowiem dla mieszkancéw dzungli gwa-
rantem tadu spotecznego i obyczajowego; pozwala takze unikngé chaosu
i niekontrolowanych zachowan - a przeciez ,szalenstwo jest najwiekszym
nieszczesciem, jakie spas¢ moze na dzikie stworzenie"e.

Pochodzenie Prawa Dzungli owiane jest tajemnica. Wprawdzie w otwie-
rajacym Drugq ksiege dZungli opowiadaniu Skqd wzigt sie strach ston Hathi
przytacza Mowgliemu ,opowie$¢ starszg niz sama dzungla” o tym, w jakich
okolicznosciach po raz pierwszy pojawita sie w zwierzecej spotecznosci ko-
nieczno$¢ wprowadzenia prawa - miato to miejsce w chwili, gdy éwczesny
wtadca dzungli, Pierwszy z Tygrysow, stracil panowanie nad sobg i w afek-
cie zabit kozta. Ma ona jednak raczej charakter ludowej legendy niz auten-
tycznej historii wyjasniajacej przyczyny jego powstania. Swiat poza-ludzkiej
przyrody jest bowiem u Kiplinga nie tylko Zrédtem prawa, lecz takze Zré-
dtem pierwotnych mitéw, wyjasniajacych funkcjonowanie §wiata natural-
nego oraz specyfike relacji ludzkiej i nie-ludzkiej natury.

Juz sam tytut Ksiega dzungli sugeruje czytelnikowi, Ze oto ma do czynie-
nia z mistyczng, niemal $wietg ksiega, zawierajaca tajemnice egzotycznego
lasu i jego mieszkancéw. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze dzieki takiemu tytu-
towi natura uzyskuje tutaj range sacrum, a jej dzieje spisywane przez lata
w tej formie mogg dostarczy¢ odpowiedzi na liczne zagadki swiata na co
dzien niedostepnego petnemu ludzkiemu poznaniu. Ksiega dzungli zawiera
chociazby wtasng, alternatywna przypowies¢ o pochodzeniu zta - historie
upadku pierwszego zwierzecia. We wspomnianym opowiadaniu Skqd wzigt
sie strach pierwsze morderstwo popetnione przez jedno ze zwierzat nosi
znamie grzechu pierworodnego: w jego wyniku zaprowadzona zostaje wro-
gos$¢ wsrod réznych gatunkéw zwierzat, ktére do tej pory zyly ze sobg
w pokoju i przyjazni. Wraz z pojawieniem sie w dzungli Smierci pojawia sie

45 ]. Nyman, Postcolonial Animal Tale from Kipling to Coetzee, New Delhi 2003, s. 42-43.
46 R. Kipling, Ksiega dzungli, [w:] Ksiega dZzungli; Druga ksiega dZungli, ttum. ]. Birken-
majer, Warszawa 1995, s. 6.
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w niej takze Strach upostaciowiony w osobie Bezwtosej Istoty, czyli czto-
wieka. Co ciekawe, z legendy wynika, Ze cztowiek nauczyt sie zabijania i stra-
chu wzgledem innych gatunkéw wtasnie od zwierzat: Smier¢ owej Bezwto-
sej Istoty staje sie dla wspoiplemieficow dowodem na niebezpieczenstwo,
jakie czyha na nich ze strony §wiata nie-ludzkiej przyrody, w zwiazku z czym
od tej pory zaczynaja postrzegaé go jako swojego wroga. Jest to zatem po-
dwdjny grzech pierworodny, definitywnie zrywajacy z jednej strony przy-
mierze zwierzat ze soba nawzajem, a z drugiej przymierze zwierzat z czto-
wiekiem.

Cho¢ Rudyard Kipling chetnie korzysta z utartych schematéw bajki zwie-
rzecej i kolonialnej alegorii, blizsza lektura jego utworéw w szczegdlny spo-
s6b skoncentrowanych wokot relacji ludzkiej i nie-ludzkiej natury nigdy nie
dostarcza jednoznacznych odpowiedzi na pytania o jedyny stuszny, wzor-
cowy model tych stosunkéw. Kwestie zwigzane z granicami miedzygatun-
kowych podzialéw oraz watpliwo$ciami co do tego, ile w cztowieku jest ze
zwierzecia, a ile w zwierzeciu cztowieka, ostatecznie zawsze pozostajg tu
niedopowiedziane. Pewne jest natomiast, ze dla angielskiego pisarza przy-
roda stanowi przede wszystkim Zrédto mitu i prawa, a takze swoiste zwier-
ciadto, w ktérym cztowiek dostrzec moze prawde na temat wtasnego po-
chodzenia oraz tajemnic ludzkiej natury, instynktéw i kodeksu moralnego.

Niezaleznie od subiektywnej oceny wyzszo$ci artystycznej jednego auto-
ra nad drugim utwory Adolfa Dygasinskiego i Rudyarda Kiplinga w sposéb
szczegblny skoncentrowane na problematyce relacji pomiedzy ,ludzka”
a ,nie-ludzky” naturg stanowig dwa niezwykle ciekawe przyktady literac-
kiej odpowiedzi na dokonujacy sie w drugiej potowie XIX wieku przetom
Swiatopogladowy, ktéry definitywnie zmodyfikowat dotychczasowe wy-
obrazenia na temat pozycji cztowieka wzgledem reszty Swiata naturalnego.
Cho¢ wybor tematyki zwierzecej - oryginalny i nieoczywisty jak na epoke,
w ktorej przyszto im zy¢ i tworzy¢ — bez watpienia sprzyja zestawianiu obu
autoré6w oraz charakterystycznych dla ich pisarstwa strategii méwienia
o skomplikowanych miedzygatunkowych relacjach, to doktadniejsza lektu-
ra poréwnawcza ich tekstéw wyraznie wskazuje na szereg zasadniczo dzie-
lacych ich réznic. Automatyczne okreslanie Adolfa Dygasinskiego mianem
»polskiego Kiplinga”, tak czesto pojawiajace sie w naukowych i publicy-
stycznych tekstach zaréwno na przetomie XIX i XX wieku, jak i wspétcze-
$nie, jest wprawdzie wygodnym skrétem myslowym, ale wydaje sie jednak
zbytnim uproszczeniem zagadnienia relacji zachodzacych pomiedzy tek-
stami jednego i drugiego pisarza. Oczywiscie, problematyka relacji pomie-
dzy ,ludzka” a ,nie-ludzka” naturg w ich twérczosci to zagadnienie bardzo
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ztoZone i nieograniczajgce sie wytgcznie do poruszonych tu kwestii. Z tego
tez powodu gtéwnym celem niniejszego artykutu byta przede wszystkim
chet¢ odpowiedzi na najwazniejsze pytania bezposrednio wynikajace z kon-
frontacji dwoch tak odmiennych projektéw literackich, a jednocze$nie oba-
lenie kilku mitéw i stereotypéw od lat cigzacych nad dorobkiem literackim
tak Dygasinskiego, jak i Kiplinga.

DYGASINSKI — ,, THE POLISH KIPLING”?
ON THE VAGUE BOUNDARIES BETWEEN THE HUMAN AND NON-HUMAN
IN ADOLF DYGASINSKI AND RUDYARD KIPLING’S LITERARY WORLDS

ABSTRACT

The main purpose of this paper is to verify the idea founded in Polish literary studies
that the writings of Adolf Dygasinski and Rudyard Kipling can be classified as analo-
gous. Up to this day the two authors are perceived to have been preoccupied mainly
with the relationship between humans and the natural world and thus the automatic
association between them fosters the formulation of superficial conclusions and the
unfortunate title of “the Polish Kipling” commonly used in reference to Dygasinski.
As it is exemplified here, a closer reading of their respective texts highlights numerous
differences between them resulting not only from their different cultural backgrounds
as well as distinct historical and geographical conditions influencing their worldviews,
but also from their contrasting stances on the relationship between human and non-
human nature.
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STRESZCZENIE

Rozwazania przedstawione w artykule dotycza ksiazki Danuty Sosnowskiej Seweryn
Goszczynski. Biografia duchowa. Celem pracy Sosnowskiej jest opis biografii ducho-
wej Goszczynskiego, a nie interpretacja tekstow literackich. Ksigzka Seweryn Goszczyn-
ski. Biografia duchowa utrzymana jest w konwencji ,Sledztwa biograficznego” i przy-
nosi istotne reinterpretacje dotychczasowych ustalen badaczy na temat pisarstwa
i biografii Goszczynskiego. Wydana w 2000 roku praca pozostaje wcigz najnowsza
publikacja naukowa poswiecona w cato$ci postaci Seweryna Goszczynskiego.

SLOWA KLUCZOWE

romantyzm, biografia, literatura dokumentu osobistego, dziennik, towianizm

1

Wydana w 2000 roku ksigzka Danuty Sosnowskiej Seweryn Goszczynski.
Biografia duchowa® pozostaje wcigz najnowszg publikacja poswiecong w ca-
tosci postaci niestusznie zapomnianego pisarza doby romantyzmu. Praca
Sosnowskiej, ktéra ukazata sie niemal 30 lat po opublikowaniu ksigzki Jani-
ny Rosnowskiej Goszczyrniski. Opowies¢ biograficzna, przynosi zupeinie nowe
spojrzenie na biografie autora Zamku kaniowskiego. Sosnowska podkresla
nowatorstwo wilasnego ujecia tematu: ,nie znalaztam wsréd licznych ujeé
biograficznych problematyki takiego, ktére w peini odpowiadatoby moim
zamierzeniom”2. Co zatem oryginalnego dodaje autorka do biografii Sewe-
ryna Goszczynskiego?

1 D. Sosnowska, Seweryn Goszczyriski. Biografia duchowa, Wroctaw 2000.
2 |Ibidem, s. 10
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2

Ksigzka zostata podzielona na 12 rozdziatéw. Autorka we Wstepie jedno-
znacznie okres$la granice wtasnych zainteresowan badawczych. Celem So-
snowskiej jest opis biografii duchowej Goszczynskiego, a nie interpretacja
tekstéw literackich, ktére badaczka traktuje wylgcznie jako dokument ,ewo-
lucji duchowej”:

Totez jego [Goszczynskiego - przyp. ]. S.] prace byty dla mnie materiatem do odtwo-
rzenia biografii duchowej. Pisze ,,duchowej”, a nie intelektualnej, gdyz ewolucja po-
ety nie ograniczata sie do sfery sadéw racjonalnych. [...] Dokonatam ,radykalnego
oczyszczenia” biografii poety z tych faktéw, ktore wydawaly mi sie nie dos¢ istotne
dla opisu jego ewolucji duchowej3.

Taka koncepcja widoczna jest konsekwentnie w catej ksigzce. Porzadek
analizy wyznacza chronologia Zycia pisarza i jego kolejne do$wiadczenia:
mtodo$¢é spedzona w Humaniu, udziat w powstaniu listopadowym, dziatal-
nos$¢ konspiracyjna, pobyt na Podhalu, emigracja, akces do towianczykow,
odejscie z Kota Sprawy Bozej i ostatecznie powrdt do kraju.

Nalezy wyraznie podkresli¢, ze publikacja Sosnowskiej, utrzymana w kon-
wengcji ,$ledztwa biograficznego”, przynosi istotne reinterpretacje dotych-
czasowych ustalenl badaczy na temat pisarstwa i biografii Goszczyniskiego.
Na szczegbélng uwage zastuguje fakt, iz badaczka juz na poczatku swojej
pracy podaje w watpliwos¢ utrwalony w tradycji historyczno-literackiej spo-
s6b postrzegania pisarza jako modelowego reprezentanta romantyzmu:

Dtugie zycie - urodzony w 1801 roku poeta zmart w 1876 - pozwolito mu przejs¢
przez rézne fazy romantyzmu i funkcjonowacé takze wtedy, gdy romantyczne warto-
$ci byly juz w odwrocie. Mimo to, niektérzy biografowie podkreslali niezmiennosé
duszy romantyka, jaka miata cechowac poete. Zbyt jednak sztywne to ujecie?.

Sosnowska we Wstepie deklaruje takze, Zze niejednokrotnie w toku analizy
»~wypetia milczenie Goszczynskiego”s, dlatego w omawianej ksigzce, obok
obserwacji, ktére wyprowadzone sa z tekstow autobiograficznych, odnaj-
dzie czytelnik takze rozwazania nad alternatywna autobiografia Goszczyn-
skiego.

3 Ibidem, s. 12.
4 Ibidem, s. 5-6.
5 Ibidem, s. 9.
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Badaczka interpretuje ,biografie wewnetrzng” Goszczynskiego jako porza-
dek budowania i kolejno przezwyciezenia czterech mitéw: przyrody, geniu-
sza, ojczyzny i religii. Sosnowska podkresla: ,Ostabienie porzadkujacej sity
jednego z nich [mitéw - J. S.] oznacza wchodzenie w mit inny”®.

Takie syntetyczne spojrzenie na rozwdj duchowy pisarza stanowi istot-
ne novum w literaturze przedmiotu. Sosnowska, odtwarzajac z pism Gosz-
czynskiego jego biografie duchowa, odnajduje w niej pragnienia odnalezie-
nia ,wielkiej catos$ci” - koncepcji, ktéra zniesie rozdarcie miedzy czynem
aidea.

Jednocze$nie taki sposéb ujecia problemu porzadkuje wywdéd autorki
oraz stanowi podstawe kompozycji - analiza kolejnych pism autobiogra-
ficznych ujawnia bowiem istotne rysy ewolucji duchowej pisarza.

Celem Sosnowskiej nie jest jednak cato$ciowa analiza pism Goszczyn-
skiego. Podczas swych rozwazan dokonuje ich wyraznej selekcji. Badaczka
deklaruje, ze skupia sie jedynie na tych utworach, ktére majg istotne zna-
czenie ,odtworzenia” duchowych rozterek cztowieka, na ktérego ewolucje
~wptywaty i typowe doSwiadczenia pokolenia, i indywidualne przezycia™.
W zwiazku z tym rodzi sie pytanie, dlaczego tak niewiele miejsca zajmuje
w analizie Sosnowskiej Dziennik podrézy do Tatréw? Diariusz ten stanowi
przeciez istotny dokument przemian swiadomosci autora wskutek konwersji.

4

Tym, co moze wzbudzi¢ zdziwienie, jest sam sposéb doboru materiatu ba-
dawczego. Badaczka poddata analizie nie tylko pisma autobiograficzne
Goszczynskiego (Dziennik Sprawy Bozej8, Dziennik podrézy do Tatréw, Listy,
Noc belwederska, Podréz mojego Zycia), ale takze tworczo$¢ literacka ,nie-
autobiograficzng” i publicystyke. Co wiecej, rwnowaznym materiatem do
analiz sg teksty autobiograficzne os6b z otoczenia pisarza (miedzy innymi
Ludwika Jablonowskiego, Ludwika Nabielaka, Maurycego Mochnackiego).

6 Ibidem, s. 6.

7 Ibidem, s. 6.

8 Warto od razu zaznaczy¢, zZe nadrzednym problemem dla Sosnowskiej jest ewolu-
cja duchowa Goszczynskiego w okresie przynaleznosci do Kota Sprawy Bozej. W zwigz-
ku z tym szczegdlne miejsce w analizie zajmuje Dziennik Sprawy Bozej. Takie ujecie
problemu znajduje wyraz w samej kompozycji ksigzki - okresowi towianistycznemu po-
Swieconych zostato 8 rozdziatéw.
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Taka metoda selekcji materiatu z pewno$cig pozwala Sosnowskiej na przy-
jecie szerszej pespektywy, a takze pogtebienie duchowego portretu Gosz-
czynskiego, niemniej trudno oprze¢ sie wrazeniu, Ze niejednokrotnie inter-
pretacja danego utworu (zwlaszcza) poetyckiego jako tekstu autobiogra-
ficznego nie znajduje potwierdzenia w przywotywanym dziele, lecz stanowi
wynik arbitralnej decyzji badaczki. Znamienne, Ze kategoria paktu autobio-
graficznego Lejeune’a nie pojawia sie na kartach ksigzki Sosnowskiej, a au-
torka swoje interpretacje uzasadnia jedynie deklaracja Goszczynskiego,
ktéra autor zawart we wstepie do jednego ze zbioréw poezji (tom ten zostat
opublikowany juz po konwersji):

Do uznania literackich tekstow Goszczyniskiego za bezposredni wyraz jego osobi-
stych przezy¢ i przemys$lent upowaznito mnie po trosze wyznanie samego autora. Wi-
dziat on w swoich wierszach rodzaj ,duchowego pamietnika”. W przedmowie do jed-
nego z wydan poezji pisat: ,Najwtasciwiej caty ten zbidr jest jakoby czeScig pamiet-
nikéw rymowanych mojego zycia i moralnego, i ziemskiego, rodzaj spowiedzi z prze-
sztosci”o.

Jednak klucz biograficzny stosuje Sosnowska z taka samg konsekwencja
do analizy tekstow pochodzacych sprzed okresu towianistycznego (takze
utworéw z czaséw mtodosci).

Obszerny materiat badawczy pozwala Sosnowskiej na rozpatrywanie
Lbiografii duchowej” Goszczynskiego na szerokim tle historycznym oraz spo-
tecznym. Badaczka stusznie zauwaza, ze w egzystencji autora Zamku ka-
niowskiego szczegdlne znaczenie odegraty romantyczna religia przyjazni oraz
do$wiadczenie zycia we wspdlnocie. Goszczynski juz od czasu mtodosci
funkcjonowat w grupie szkolnych przyjaciét, potem wsréd spiskowcow, by
ostatecznie stac sie czescig wspélnoty Kota Sprawy Bozejl0. Informacje hi-
storyczne (losy wybranych spiskowcéw galicyjskich, a nawet liczba wyda-
nych egzemplarzy ,Ziewonii”) stanowia tlo dla analiz Sosnowskiej. Podczas
lektury trudno nie odnie$¢ wrazenia, ze w niektérych fragmentach przed-
miotem badan jest biografia spoteczna, nie za$ biografia duchowa Gosz-
czynskiego.

9 D. Sosnowska, op. cit,, s. 10-11.

10 Warto zwr6ci¢ uwage na fragment, w ktérym Sosnowska opisuje analogie miedzy
Towarzystwem Demokratycznym Polskim a Kotem Sprawy Bozej (zob. ibidem, s. 103).
To niewatpliwie nowatorskie ujecie problemu, ktére pozwala na nowo zinterpretowac
okolicznosci konwersji Goszczynskiego.
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5

Warto zaznaczy¢, ze Sosnowska podaje w watpliwos$¢ takze odczytywanie
biografii pisarza jako wzorcowej realizacji ,mitu Tyrtejskiego”. Dokonujac
szczegbtowej analizy do$wiadczenia udziatu w powstaniu listopadowym,
odstania skomplikowang sytuacje jednostki w obliczu wielkiej historii:

[Goszczynski - ]. S.] nie zdawal sobie sprawy, ze réwniez jego wtasna powstancza
biografia zawierata zgrzyty, naruszajgce patos egzystencji tyrtejskiego poety. Zaczat
dobrze: udzial w ataku na Belweder zapewnit mu stawe romantycznego wieszcza-
zolnierza. Znalazt sie w gronie sprawiedliwych, o ktérych juz zawsze bedzie pamie-
tata Historia. [...] Jednak wglad w szczeg6ty tej, z pozoru jednolitej, powstanczej bio-
grafii poety ujawnia wiele zastanawiajgcych kwestiill.

Trudno polemizowa¢ ze stanowiskiem badaczki. Istotnie, Goszczynski
zapisat sie w tradycji jako belwederczyk i poeta romantyczny. Dopiero
szczegbtowe rozwazania Sosnowskiej pozwalajg zrewidowac¢ dotychczaso-
we poglady (czy raczej stereotypy) i tym samym dostrzec, jak bardzo skom-
plikowana oraz niejednorodna byta biografia autora Dziennika podrézy do
Tatréw.

6

Ksigzka Seweryn Goszczynski. Biografia duchowa przynosi rowniez odkryw-
cze i interesujace odpowiedzi na pytanie o Zrédia kryzysu twérczego, ktd-
rego doswiadczyt Goszczynski. Wedtug Sosnowskiej to niezrealizowany
zamiar stworzenia epopei romantycznej oraz marzenie o byciu poetg reli-
gijnym doprowadzity do ,atrofii jego twoérczych mozliwosci”12. Tezy te znaj-
duja potwierdzenie w listach oraz w Dzienniku Sprawy Bozej. Wydaje sie za-
tem, ze w $wietle tych analiz nalezy wreszcie zrezygnowac z hipotez, ktore
zaktadaja, Ze zamilkniecie Goszczynskiego-towianczyka, podobnie jak in-
nych literatow - cztonkéw Kota Towianiskiego, byto wynikiem zakazu pisa-
nia, jaki miat obowiazywa¢ wsréd wyznawcdw towianizmu.

Po lekturze ksigzki Sosnowskiej wydaje sie, ze wtasnie fragmenty doty-
czace towianizmu stanowia najmniej interesujaca i udang czes¢ tej publika-
cji. Badaczka deklaruje, ze nie zamierza ocenia¢ ani szczegbétowo zajmowacé
sie Kotem Sprawy Bozej (,,Osoba i dziatalno$¢ Andrzeja Towianskiego pro-
wokowata i wcigz prowokuje namietne spory. Nie byto moim zamiarem

11 ]bidem, s. 56.
12 [bidem, s. 15.
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dotaczenie ani do grona oskarzycieli, ani obroncéw”13), by za chwile stwier-
dzi¢: ,za przyczyne patologizowania sie zgromadzenia uznaje ideowe za-
tozenia towianizmu i niemozliwe do pogodzenia sprzeczno$ci nauki Mi-
strza”14. Sosnowska bardzo przekonujaco polemizuje z ustaleniami Krzysz-
tofa Rutkowskiego z ksigzki Braterstwo albo smieré¢, ale pozostate fragmen-
ty pracy, ktore zawieraja informacje o antropologii towianistycznej, zdecy-
dowanie odstaja od poziomu publikacji Aliny Witkowskiej!5, Doroty Siwic-
kiejl¢ czy Adama Sikory!’. Nie jest to oczywiScie zarzut, gdyZ omawiana
praca dotyczy Seweryna Goszczynskiego, nie za§ Kota Sprawy Bozej czy
Andrzeja Towianskiego, niemniej uwagi dotyczace towianizmu niejedno-
krotnie ,rozbijajg” wywdd autorki i mogg by¢ dla czytelnika mato przeko-
nujace.

7

Zdecydowanie czas przynaleznosci do Kota Sprawy Bozej stanowi dla So-
snowskiej najbardziej istotny okres w biografii Goszczynskiego. Warto
nadmienié, Zze badaczka podejmuje refleksje nad przyczynami konwers;ji
pisarza. Sosnowska nawigzuje do pogladéw Witkowskiej z Towiariczykdw,
ale jednocze$nie twérczo je rozwija:

Alina Witkowska zastanawia sie nad stanem $wiadomo$ci Goszczynskiego, opuszcza-
jacego Galicje. I sugeruje, ze jesli juz wowczas przezywat on kryzys swiatopogladowy,
to wejscie do Kota Sprawy Bozej okazuje sie decyzja duzo mniej zaskakujaca. [...] Te
sugestie potwierdzaja listy pisarza, jego p6zZniejsze wspomnienia i pisane w tym okre-
sie teksty literackie. Swiadcza one, ze poeta zdawat sobie sprawe z dojscia do jakie-
go$ kresu w dotychczasowych wysitkach, cho¢ §wiadomo$¢ te starat sie thumic18.

Sosnowska znajduje potwierdzenie tej tezy w pismach autobiograficz-
nych Goszczynskiego. Stanowisko badaczki umozliwia zupetnie nowe spoj-
rzenie na jego biografie, ktdéra istotnie nie stracita spéjnosci i ,nie przetama-
fa sie na p6t” wskutek konwersji. Obserwacje autorki pozwalaja takze na
zmiane sposobu postrzegania pism autobiograficznych pisarza z okresu
towianistycznego.

13 Ibidem, s. 19.

14 [bidem, s. 22.

15 A. Witkowska, Towiariczycy, Warszawa 1989.

16 D. Siwicka, Ton i bicz. Mickiewicz wsréd towiariczykéw, Wroctaw 1990.

17 A. Sikora, Postannicy stowa. Hoene-Wroriski, Towiariski, Mickiewicz, Warszawa 1967.
18 D. Sosnowska, op. cit., s. 96-97.
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Interesujacym watkiem ksigzki Sosnowskiej, dotad nieobecnym w litera-
turze przedmiotu, jest relacja Goszczynskiego z Mickiewiczem. Badaczka
zwraca uwaga na ewolucje, jaka nastgpita w relacji obu twércéw - od pierw-
szych wypowiedzi krytycznoliterackich do wspolnego dla literatéw doswiad-
czenia przynaleznosci do Kota Sprawy Bozej i pdZniejszego odejScia ze wspdl-
noty.

8

Zdziwienie moga budzi¢ jednoznaczne opinie autorki, ktére niejednokrot-
nie sg sadami a priori, niewynikajacymi bezposrednio z pism Goszczynskie-
go. Przyktadowo trudno zgodzi¢ sie ze zdecydowanym stwierdzeniem So-
snowskiej, zZe pisarz traktowat udzielang mu pomoc finansowq ,z oczywi-
sto$cig”1® oraz nie doceniat ludzi go wspierajacych. Korespondencja Gosz-
czynskiego $wiadczy o czyms$ zgota odmiennym - serdeczne podziekowania
za okazane wsparcie materialne pojawiajg sie niemal z takg samg czestotli-
woScig, jak prosby o pomoc finansowaz0. W innym miejscu czytamy o ,0b-
sesji demonologicznej” oraz przekonaniu pisarza o istnieniu diabtazl. Mato
przekonujaco wybrzmiewa réwniez ,pamietnikarskie” odczytywanie Zam-
ku kaniowskiego jako przyktadu literackiej ewokacji ,,rozrachunkéw Gosz-
czynskiego”22 oraz literalna interpretacja zapiskéw Goszczynskiego-neofity
w kluczu psychoanalizy FreudaZ3. Trudno zgodzi¢ sie réwniez ze stwier-
dzeniem, Ze pisarz ,nie wykonywat od wejscia do Kota Zzadnej pracy zawo-
dowej”24, Goszczynski petnit funkcje bibliotekarza w Szkole Polskiej w Bati-
gnolles, o czym pisze wprost w Dzienniku Sprawy Bozej?s.

Zastanawiajacy jest réwniez brak krytycyzmu Sosnowskiej wobec decy-
zji edytorskich dotychczasowych wydawcow pism Goszczynskiego. Badacz-
ka, zgodnie z wnioskami Stanistawa Pigonia2é z 1924 roku (!), analizuje
Podréz mojego zycia jako jeden, sp6jny tekst. Dzisiaj bardziej zasadne wyda-
je sie rozpatrywanie Chronologii mojego Zycia, Podrézy mojego Zywota oraz
Zapiskéw do moich pamietnikéw jako autonomicznych tekstow, utrzyma-
nych w poetyce fragmentu czy brulionu. Podobnie dzieje sie we fragmen-

19 Ibidem, s. 32.

20 Zob. m.in. ibidem, s. 27-29.

21 |bidem, s. 140.

22 Ibidem, s. 170.

23 Zob. Listy Seweryna Goszczyriskiego (1832-1875), red. S. Pigon, Krakéow 1937, s. 173.

24 D. Sosnowska, op. cit,, s. 238.

25 Zob. S. Goszczynski, Dziennik Sprawy Bozej, t. 1, Warszawa 1984, s. 583.

26 Zob. S. Pigon, Wstep, [w:] S. Goszczynski, Podréz mojego zycia. Urywki wspomnien
i zapiski do pamietnika. 1801-1842, Wilno 1924.
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tach dotyczacych Dziennika podrdézy do Tatréw. Sosnowska opiera analize
jedynie na edycji dziennika opracowanej przez Stanistawa Sierotwinskie-
go?7. Wydaje sie, Ze uczynienie kontekstem rozwazan takze fragmentéw dia-
riusza, ktére zostaty opublikowane w prasie?8, pozwolitoby na rozbudowa-
nie analizy oraz pogtebienie oceny znaczenia podrézy ,do Tatréw” dla dal-
szego duchowego rozwoju Goszczynskiego.

9

Podczas lektury ksigzki Sosnowskiej rodzi sie zasadnicze pytanie o odbior-
ce tej publikacji. Badaczka z jednej strony siega do prac Richarda Rorty’ego,
[saiaha Berlina, nawigzuje do antropologii filozoficznej romantyzmu, przy-
wotuje teksty literackie polskich romantykéw, z drugiej za$ trudno nie od-
nie$¢ wrazenia, ze celem ksigzki jest popularyzacja postaci Seweryna Gosz-
czynskiego. Pisarz zostaje przez Sosnowska poréwnany do... Batmana?9,
a rozumienie ascezy w Kole Towianczykow jest objasnione przez analogie
do postu od stodyczy30. W wielu fragmentach praca zbliza sie do wypowie-
dzi kolokwialnej, a badaczka nie przedstawia argumentéw na potwierdze-
nie swoich tez, lecz jedynie opisuje wtasne odczucia3!. Ksigzka Sosnowskiej
nie poddaje sie jednoznacznym kwalifikacjom i sytuuje sie pomiedzy litera-
tura popularno(naukowa) a tekstem naukowym.

10

Nie ulega jednak watpliwos$ci, ze omawiana ksigzka przynosi istotng rewizje
portretu Seweryna Goszczynskiego. Nie ma na rynku wydawniczym pracy,
ktéra stanowitaby przeciwwage dla tej publikacji. Ksigzka Seweryn Gosz-
czynski. Biografia duchowa pozostaje wcigz najbardziej aktualng i kluczowg
praca poswiecong Goszczynskiemu.

27 S. GoszczynsKi, Dziennik podrozy do Tatréw, red. i wstep S. Sierotwinski, Wroctaw
1958.

28 W3réd fragmentdw dziennika, ktére opublikowane zostaty w prasie przed 1842 ro-
kiem, najbardziej istotne wydaja sie Wyjqgtki z dziennika podrézy po zachodniej czesci
Galicji. Zob. S. Goszczynski, Wyjqtki z dziennika podrézy po zachodniej czesci Galicji, ,Mu-
zeum Domowe albo czytelnia wieczorna. Dzieto poswiecone historyi, statystyce, moral-
nosci, naukom, sztukom pieknym i literaturze krajowej”, Warszawa 1835; idem, Wyjqtki
z dziennika podrdézy po zachodniej czesci Galicji, ,Ziewonia” 1834, nr 1.

29 Podziw dla umiejetnosci Goszczynskiego przezycia w warunkach nieustannej ob-
tawy jest az zabawny: z 6wczesnych $wiadectw wyglada ku nam posta¢ dziewietnasto-
wiecznego Batmana - nawet ,hietoperzowa” symbolika sie zgadza” (D. Sosnowska, op. cit.,
s. 75).

30 Zob. ibidem, s. 158.

31 Zob. ibidem, s. 123.
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GOSZCZYNSKI (UN)KNOWN.
DANUTA SOSNOWSKA’S BOOK SEWERYN GOSZCZYNSKI. BIOGRAFIA DUCHOWA

ABSTRACT

The article considers Danuta Sosnowska’s book Seweryn Goszczynski. Biografia ducho-
wa. The book’s author attempts to describe the spiritual biography of Goszczynski
rather than to interpret his literary output. The volume as a whole follows the conven-
tion of a ‘biographical investigation’ and brings up significant reinterpretations of the
previous scholarly findings concerning Goszczynski’s life and writings. Having been
published in 2000, this work remains the most recent academic publication wholly
dedicated to Seweryn Goszczynski.
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