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MACIEJ) BOGDALCZYK

(UNIWERSYTET PAPIESKI W KRAKOWIE)

MIEDZY ESENCJA A EGZYSTENCJA
W MYSLI FILOZOFICZNEJ PAULA TILLICHA

Paul Tillich, ceniony mysliciel pochodzacy z Niemiec i ksztattujacy swoja
tworczo$¢ az do $mierci w Stanach Zjednoczonych, byt nie tylko teologiem,
lecz réwniez filozofem. Tillich postugiwat si¢ metoda filozoficzng po to, aby wy-
artykutowa¢ i uzasadni¢ twierdzenia teologiczne zawarte w objawieniu chrzesci-
janskim.

Rozroéznienie migdzy esencja a egzystencjg w jezyku religijnym jest dla fi-
lozofa niemieckiego jednym z podstawowych zagadnien jego opus magnum —
Teologii systematycznej. Rozroznienie t0 jest rozréznieniem migdzy stworzo-
nym a aktualnym $wiatem, jest konicem i zwienczeniem catej mysli teologiczne;j:

Calkowita dyskusja nad zagadnieniem esencji jest identyczna z podjeciem catko-
witego systemu teologicznego. Rozréznienie migdzy esencja a egzystencja, o kto-
rym mowi religia, jest rozréznieniem mi¢dzy stworzonym a aktualnym $wiatem.
To rozréznienie jest kregostupem catego ciata mysli teologicznej*.

Esencja i egzystencja s modusami istnienia czlowieka. Za podstawe swo-
ich rozwazan Tillich uwaza obecng kondycje cztowieka, ktéra — niespokojna
wobec $wiadomosci swojej skonczono$ci, ograniczono$ci — wcigz poszukuje
spelnienia wlasnych oczekiwan i nadziei. O ile zastana sytuacja cztowieka wy-
razona jest poprzez warunki skonczonos$ci i ograniczonos$ci, to nadzieja jego
wybiega ku przyszlosci, stanowi wyraz pragnienia stanu jego esencji. Cztowiek

Lp. Tillich, Systematic Theology, Vol. I, Chicago 1973, s. 204.
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bowiem posiada w sobie pamig¢ siebie jako osoby spetnionej, ku czemu tez
wybiega w przyszto$¢ jego nadzieja. Dlaczego i jak doszto do rozréznienia mig-
dzy stanem esencji a stanem egzystencji? Teologiczne rozumienie tych modu-
sOwW zwigzane jest z biblijnym mitem o upadku. Dla Tillicha biblijna opowies¢
0 stworzeniu i upadku nie stanowi jakiego$ historycznego wydarzenia, za ktore
powinno si¢ obarcza¢ odpowiedzialno$cig mitycznego Adama. Symbol adamo-
wy musi by¢ rozumiany jako marzycielska niewinno$¢ niezdecydowanej poten-
cjalnosci, jaka jest esencja, a ktorej aktualizacjg jest egzystencja. Opowies¢ ta
stanowi wyraz nieuchronnej kondycji kazdego cztowieka. To wlasnie egzysten-
cja nadaje stworzeniu realny charakter i egzystencja jest tym, co aktualnie po-
chodzi z potencjalnej esencji?. Dla filozofa niemieckiego cztowiek opuscit stan
Gruntu swego istnienia, aby mogt on stana¢ wobec samego siebie, aby zaktuali-
zowaé w sobie to, czym jest w swojej esencji, wedlug bycia w swojej skonczo-
nej wolnosci®. Aktualizacja ta nie jest wyrazem bezwzglednego przejécia od sta-
nu esencji do stanu egzystencji, lecz nieustannym procesem dokonujgcym sig
w cztowieku wedtug decyzji, jakie podejmuje. To, co bylo potencjalne w esen-
Cji, W egzystencji staje si¢ aktualne i zindywidualizowane w réznorodnych pro-
cesach ZyciowychA. W czlowieku zachowana pamie¢ o stanie esencjalnym sta-
nowi wyraz jego troski ostatecznej, ku ktorej powinien zdazaé w warunkach
egzystencji. Ksztattuje to jego odniesienie do zycia uwiktanego w roznorodne
leki, wspotuczestniczace w modusie jego egzystencji. Elementy stanu esencji
i egzystencji sg nieodlgcznymi modusami, towarzyszgcymi kazdemu byciu
cztowieka. Cztowiek, zdaniem Tillicha, nie tylko jest ukryty w Gruncie bos-
kiego zycia jako cztowiek stworzony, jest nie tylko wewnatrz tego Gruntu,
ale 1 na zewnatrz. Posiada swoje korzenie w boskim Gruncie, ale nie jest
przez niego trzymany. Czlowiek opuscil boski Grunt, aby stang¢ naprzeciw
siebie i by zaktualizowa¢ to, czym jest potencjalnie. Modus esencji wyraza by-
cie wewnatrz Gruntu, a modus egzystencji jego zewnetrznose.

Argumentem za przej$ciem czlowieka ze stanu esencji do stanu egzysten-
cji, do stanu jego skonczonej wolnos$ci, jest nieskonczonosé, ktora otwiera sie
W nim przez nieustanne pytanie o samego siebie®. To w czlowieku paradoksalnie
wszystkie wymiary rzeczywistosci sa w sobie zjednoczone. Cztowiek, posiada-
jacy w sobie obraz nieskonczonego Bogae, pyta nieustannie, si¢gajac tym sa-
mym nieskonczonosci. Jednoczesnie czlowiek jest Swiadomy, ze umiera. Okres-
la to jego uchwycenie przez skonczonos¢. Wyrazem tej syntezy jest skonczona
i niezaspokojona w pytaniu i poszukiwaniu siebie wolno$¢ cztowieka.

2 |hidem, s. 203 i n.

% Ibidem, s. 255.

* Ibidem, s. 254.

5 1dem, Systematic Theology, Vol. Il, Chicago 1975, s. 31.
% lbidem, s. 33.
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Nadziejg dla czlowieka jest Nowy Byt, ktory zdaniem Tillicha przyniost
Jezus zwany Chrystusem. Ow Nowy Byt jest esencjalnym wyrazem nadziei w eg-
zystencjalnym wyobcowaniu, w jakim ksztattuje si¢ zycie czlowiecka. Nowy Byt
wypehnia luke miedzy esencja a egzystencja’. Ci, ktorzy naleza do Jezusa, uczest-
nicza rowniez w Nowym Bycie, lecz jedynie fragmentarycznie i poprzez anty-
cypacje¢. Cata bowiem mysl teologii filozoficznej Tillicha skierowana jest juz
tu i teraz na wydarzenia eschatologiczne, ktore nastapi¢ maja na koncu czasow,
a dajg o sobie znac tu i teraz w konkretnej, zywej i niepowtarzalnej egzystencji
kazdego czlowieka. Dla filozofa bowiem egzystencja Chrystusa, wprowadzajaca
nowy eon, Nowy Byt, jest wyrazem konkretnej esencjalnej jednosci w warun-
kach skonczonosci i egzystencjalnego wyobcowania.

Na czym wigc polega egzystencja? Jakie warunki musza zaistnie¢, aby moz-
na bylo mowi¢ o egzystencji? Pierwszg/m waznym elementem egzystencji czlo-
wieka jest poczucie jego bezdomnos$ci~. Bezdomnos$¢ ta jest rozumiana jako sa-
mowyobcowanie si¢ cztowieka. Stan ten wynika ze $wiadomosci, ze cztowiek
nie jest tym, kim powinien by¢, ale tez z pewnego jego osamotnienia, mozna
powiedzie¢ — wyalienowania. Czlowiek czuje si¢ obcy nawet wsrod swojej pier-
wotnej wspolnoty.

Innym waznym czynnikiem ksztaltujagcym sytuacje egzystencjalng jest chwa-
fa Boza. Przy niej egzystencjalna ,,bieda” czlowieka moze zosta¢ wiasciwie zro-
zumiana jako egzystencjalna podstawa ludzkiej kondycji. Bog, odpowiadajac
na egzystencjalng ,,bied¢” cztowieka, ukazuje swg chwate.

Aktualno$¢ egzystencji posiada zardéwno moralny element odpowiedzialno-
$ci cztowieka za swoja egzystencje, jak i tragiczny element wyrazajacy sie w nie-
uchronnosci. Egzystencja jest wyobcowaniem i ,,$lady” tego wyobcowania sg
wykrywalne w trzech teologicznych ideach: niewiary, pozadliwosci i pychy (hu-
bris)g. Skutkiem niewiary, dumy (hubris) czy pozadliwosci jest utrata przez czto-
wieka swojego centrum. Cztowiek traci wtedy jednos¢, ktora powinien posiadaé

jako osoba. Na wskutek wyobcowania dokonuje si¢ jego dezintegracja jako 0SO-
by™:

Dlatego wiara nie jest sprawa tylko umystu lub duszy przeciwstawionej umysto-
wi, lub sprawg ciata (w znaczeniu wiary instynktownej), ale integralnym porusze-
niem calej osobowosci ku czemus, co posiada najglebszy sens i znaczenie™.

" Ibidem, s. 118 i n.

8 |dem, Systematic..., ed. cit., Vol. I, s. 24.

% Idem, Systematic..., ed. cit., Vol. Il, s. 41 i n.

0 A Thatcher, The Ontology of Paul Tillich, Oxford 1978, s. 128.
1p_Tillich, Dynamics of Faith, New York 2009, s. 123.

7
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Rozroznienie miedzy egzystencja a esencja przebiega rowniez w obszarze
rozumienia wolnos$ci ludzkiej. Cztowiek esencjalnie jest wolno$cig skonczong
i jako taki jest wolny w ramach tej wtasnie skonczonej wolnosci. W obrgbie tego
obszaru jest on wezwany (asked to) do W;fpe}nienia tego, czym si¢ powinien stac,
do wypetnienia swojego przeznaczenial . Skonczona wolno$¢ jest stworzonym
dobrem, ale rowniez punktem zwrotnym w przejsciu od tego stworzonego dob-
rego, esencjalnego bytu do egzystenciji'®. Przejsciu temu towarzyszy niepokoj.
Zdaniem Tillicha, niepokdj i skonczono$¢ w cztowieku sg tozsame w ramach
wolnosci, ktora cztowieka posiada®®. Stworzenie skoficzonej wolnosci jest ryzy-
kiem (ktére boska tworczos$¢ akceptuje), bowiem cztowiecza wolno$¢ moze
w SWOjeg' sile przeciwstawi¢ si¢ Bogu samemu oraz swej cztowieczej esencjalnej
naturze™. Czlowiek do$wiadcza niepokoju przez utrate samego siebie, przez ak-
tualizacje (badz jej brak) swoich potencjalnosci. Przez dokonanie aktualizacji
nastgpuje przejscie do egzystencji. Cztowiek aktualizuje si¢ poprzez aktualizacje
swojej wolnosci ™.

Roéwniez sama chwala Boza wskazuje na esencjalne rozumienie cztowie-
czej ,,biedy”“. Na czym polega ,,bieda” cztowieka? W jaki sposob sformutowa-
na jest teologiczna odpowiedz na egzystencjalne pytanie o ,,biede” cztowieczg?
W warunkach egzystencji kondycje cztowieka ksztattujg trzy egzystencjaty by-
cia — to one konstytuuja ,,biede” cztowieka: lgk przed niebytem, rozpacz przed
skonczono$cia oraz Iek przed bezsensem zycia. Lgk przed niebytem jest zneutra-
lizowany przez nieskonczong moc Boga, rozpacz przed skonczonos$cig jest prze-
zwycigzona przez Boga, ktdry jest nieskonczonym Gruntem mestwa, a lgk przed
bezsensem jest pokonany przez peli¢ Bytu w J ezusie'®. W taki sposob objawia sig¢
chwata Boga.

Egzystencja jako upadek, opisana w Ksiedze Wyjscia (1-3), wskazuje na czte-
ry etapy tego wydarzenia: mozliwo$¢ upadku, motywy upadku, samo wydarze-
nie upadku oraz konsekwencje upadku®’. Mozliwos¢ upadku jest uksztattowana
przez dwa czynniki, wyrazajace si¢ w skonczonej wolnos$ci, do jakiej cztowiek
zostat uzdolniony. Skonczona wolno$¢ rézna jest do nieskonczonego Boga.
Stanowi to takze roéznice miedzy Bogiem a czlowiekiem. Natomiast pojecie
wolno$ci wyréznia cztowieka od innych stworzen i przedmiotow i przybliza go
do Boga. Sytuacja posiadania motywu do upadku jest ksztaltowana poprzez
posiadanie zdolno$ci jezykowych, przez ktore cztowiek moze wyrazi¢é swoja
transcendencje, nazywajac w danym jezyku konkretng sytuacj¢. Cztowiek jest

12 |dem, The courage to be, Yale 2000, s. 52.

3 |dem, Systematic..., ed. cit., Vol. 1, s. 165.

% |dem, Systematic..., ed. cit., Vol. Il, s. 35.

15 |dem, Systematic..., ed. cit., Vol. I, s. 32.

16 A Thatcher, op. cit., s. 126.

7p_Tillich. Systematic..., ed. cit., Vol. I, s. 63 i n.
8 |bidem, s. 64.

19 |dem, Systematic..., ed. cit., Vol. II, s. 31.
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0 tyle wolny, o ile otrzymuje moralny i logiczny imperatyw, wskazujacy na to,
ze moze on transcendowaé poprzez nazywanie warunkow determinujacych kaz-
dy skonczony byt.

Tak wiec cztowiek, dokonujac okreslenia swojej wlasnej sytuacji, moze po-
dejmowac refleksje, decydowac na podstawie analizy i w efekcie przedsiewziaé
dziatania. Decyzje te moga by¢ podjete w obszarze samego siebie jako przeciw-
stawienie si¢ samemu sobie oraz swojej esencjalnej naturze. Samo wydarzenie
upadku jest mozliwe, poniewaz skonczona, ograniczona wolno$¢ czlowieka
znajduje si¢ w obrgbie uniwersalnego przeznaczenia, ktorym jest Bog i wobec
ktorego cztowiek moze si¢ przeciwstawic. Inaczej — wlasnie przez to, ze istnicje
mozliwos¢ upadku cztowieka, Bog doznaje wigkszej chwaty, poniewaz przez 0sa-
dzenie i zbawienie czlowieka objawia swoja chwate®. Na czym wigc polega
mit ,,drzewa rajskiego”? Tillich odpowiada, Ze pragnienie jabtka z ogrodu Eden
nie bylo zle samo w sobie. Jednak warunki uzyskania owego owocu nie zostaty
wlasciwie wypehione. Inaczej: pragnienie przemienia si¢ w pozadliwos¢, kiedy
nie jest realizowane w jednosci z Bogiem™.

Samo wydarzenie upadku jest poddane osagdowi prawa moralnego. Osad
ten jest wazny, poniewaz owo prawo wyraza esencjalng naturg bytu i stawia byt
esencjalny przeciwko jego egzystencjalnemu wyobcowaniu. Jest to mozliwe
poprzez mito$¢ rozumiang jako agape. To mito$¢ zawiera ostateczng, chociaz
formalng zasade sprawiedliwo$ci 1 moze by¢ zastosowana do zmieniajgcych si¢
warunkow konkretnej sytuacjizz. Jak brzmi ta formalna zasada sprawiedliwosci?
Jakie okoliczno$ci musza zaistnie¢, aby prawo moralne, wyrazajace esencje,
mogto dokona¢ osagdu? Sam imperatyw moralny powinien posiada¢ swoja waz-
nos¢, odpowiednig zawartos¢ oraz site motywacyjng. Agape uzupelnia moralny
imperatyw. To wtasnie agape jednoczy centrum osobowe, dajace odpowiedz
w kazdej sytuacji23 1 odpowiadajace na stawiane przez cztowieka pytania o swo-
je bycie. Jesli odpowiedz jest wazna, akceptowalna, to prawo moralne jest za-
rowno akceptowalne, jak i transcendowane. Transcendencja prawa moralnego,
poprzez mito$¢ wyrazong w agape, polega na przekroczeniu w sobie formy
prawnej, tj. tego, co stoi przeciwko cztowiekowi w jego egzystencjalnym wyob-
cowaniu, w jego osadzie czy przerazeniu. Ma to miejsce w momencie przekro-
czenia i przezwyci¢zenia odpowiedzi na pytanie, kim powinienem by¢. Agape
to nie tylko osad, lecz rowniez pochylenie si¢ na ,,biedg” ludzkiej egzystencji.
Transcendencja ta jest jednocze$nie uwarunkowana przez $wiadomo$¢ tego

pytania.

2 |hidem, s. 34 i n.

2! |bidem, s. 128.

22 |dem, Systematic Theology, Vol. 111, Chicago 1976, s. 46.
2 |bidem, s. 272.
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Na tym polega potwierdzenie tego, czym cztowiek esencjalnie jest badz
jak zostat stworzony. Cztowiek jest osobg, ktora w Nowym Bycie jest podnie-
siona ze swego wyobcowania i przemieniona uczestnictwem poprzez wiare
w Tego, ktory przezwyciezyt roztam miedzy esencja a egzystencja:

Na przyktad jesli zawarto$cia czyjej$ troski ostatecznej jest Jezus Chrystus, to wia-
ry [w taka troske ostateczna — M.B.] nie cechuje pozbawiona watpliwosci pew-
no$¢; jest to sprawa meznej odwagi, dopuszcezajacej ryzyko zawodu®,

Mito§¢ wyrazona przez agape charakteryzuje esencje. Agape réowniez,
oprocz przezwyciezenia formy prawnej osagdu moralnego, musi spetnia¢ pewne
wymagania: musi by¢ akceptowalna bezwarunkowo, mimo zaistnienia znie-
ksztatconych — w warunkach egzystencjalnego wyobcowania — stanéw rzeczy,
bytow. Agape powinna by¢ akceptowana jako ponowne ustanowienie §wigtosci,
wielkosci 1 godno$ci obiektéw mitosci Jpoprzez ich zaakceptowanie. Przez agape
bowiem manifestuje sie boskie zycie”. Jak poznaé, ze wlasnie to, co jest, jest
mito$cig? Mito$¢, zdaniem Paula Tillicha, ujawnia sie przez madro$¢: madro$é
wieku i przesztego do$wiadczenia etycznego. Wyraza si¢ ona w moralnym pra-
wie religii albo filozofii. Konsekwencjg upadku jest wspomniana wczesniej,
powstajaca dezintegracja osoby, Wyrazona poprzez roznorodne lgki nig targaja-
ce, a odpowiedzig na taki stan rzeczy jest agape.

Esencja aktualizuje si¢ poprzez egzystencje. Mimo to jednak esencja pozo-
staje poza egzystencja, ukazujgc si¢ w obrgbie znieksztatconej egzystencgi, kie-
dy to wytania si¢ w dwuznacznosci swojej aktualnosci zwanej ,,zyciem””; ina-
czej: wedle Tillicha, esencja jest poza egzystencjg i wszystkim, co znajduje si¢
w jej obrebie?’. Jednak to wszystko, co ,.jest”, posiada swoja manifestacje po-
przez esencje.

W Teologii systematycznej Tillich przedstawia sze$¢ mozliwych znaczen
esencjl:

Esencja moze oznacza¢ nature bez jej oceny (valuation), moze ona oznaczaé po-
wszechniki charakteryzujace dang rzecz, moze oznacza¢ ideg rzeczy, ktora egzy-
stuje w rzeczach poprzez partycypacj¢, moze oznacza¢ norme, wedhug ktorej rzecz
jest osadzana (be judged), moze oznacza¢ oryginalng boskos$¢ wszystkiego, co zo-
stalo stworzone, oraz moze oznacza¢ wzor wszystkich rzeczy w boskim umysle®.

24 1dem, Dynamics..., ed. cit., s. 118.

% |dem, Systematic..., ed. cit., Vol. Ill, s. 138.
% A Thatcher, op. cit., s. 101.

27 |bidem.

28p Tillich, Systematic..., ed. cit., Vol. I, s. 202.
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Nastepnie autor dokonuje ich klasyfikacji w dwoch podstawowych typach:
»logicznym” albo ,,empirycznym” oraz W typie ,,wartosci”. Kiedy esencja jest
rozumiana jako natura bytu albo jako$¢, w ktorej rzeczy uczestnicza, wtedy jest
logiczng idea, poszukiwang poprzez abstrakcje lub intuicj¢ bez odniesienia si¢
do wartos$ci. Natomiast kiedy esencja jest rozumiana jako ,,forma” (wspomniana
wczesniej forma prawa moralnego), z ktorej nastapit ,,upadek™ (fallen), z praw-
dziwosci i nieroztamanej natury rzeczy, wtedy ujmuje si¢ ja jako podstawe
do osadzania wedlug wartosci (the basis of value judgements)®.

Esencja ma rowniez, obok etycznego — oméwionego powyzej, wymiar on-
tologiczny. Samo pojgcie ,,esencja” posiada dlugg i wyrdzniong w tradycji za-
chodniej filozofii i teologii historie. Od Platona esencja stanowi wyraz transcen-
dencji empirycznego $§wiata. Transcendencja ta ustanawia wyzszy poziom bytu,
ktory realizuje si¢ niedoskonale w obrgbie egzystencji.

Esencja bytu ujawnia si¢ rowniez w Duchowej Obecno$ci, ktora podbi-
ja, pokonuje roztamanie bytu powstate pod wpltywem egzystencji. Podstawa
tego twierdzenia jest wspomniana wczesniej osoba Chrystusa i jego Duchowa
Obecnos$¢, bedaca widzialng jedno$cig cztowieka z Bogiem. Osoba Chrystu-
sa polaczyta w sobie, w warunkach egzystencji, esencj¢, nie bedac pokonang
przez egzystencjalny roztam®. Sama esencja ujawnia si¢ jako dynamiczna
Duchowa Wspoélnota Kosciolow mimo nieprzezwyciezenia egzystencjalnych
dwuznacznosci religii (Ko$cioty bowiem, petnigc funkcje religijng, mogg prze-
stania¢ Boga, na ktorego powinny wskazywac). Wspolnoty te sa poddane ,,zasa-
dzie”, bedacej poczatkowa moca, kontrolujacg caty proces ujawniania si¢ esen-
cji w warunkach egzystencji. Duchowa Wspolnota rozwija si¢ najpetniej w rela-
cji Ja-Ty przez dynamike ujawniania sie¢ esencji w mito$ci — agape, w konkret-
nym czasie i przestrzeni".

Czym jest esencja? To, co esencjalne Tillich umieszcza w boskiej glebi kaz-
dej egzystujacej rzeczy. Z tej glebi esencja obdarza egzystencje sitg bytu, usta-
nawia i osgdza (empowers and judges) egzystencje i jej funkcje zarbwno na grun-
cie egzystencjalnego czlowieczego mestwa, jak i w znaczeniu i rozumieniu Zro-
dta boskosci oraz jej $wiadomosci®’. Tak przedstawiona esencja nie pozwala
egzystencji ludzkiej na uchylenie si¢ albo uniknigcie przestrzeni miedzy esen-
cjalng boskoscig, poszukujaca wickszej realizacji w kazdym z bytow, a wzgled-
nym niedostatkiem tego, co jest i co powinno byé zrealizowane®. W ten sposob
Tillichowe rozumienie esencji posiada zawsze eschatologiczny wymiar. Po-
twierdzenie obecnosci esencji w egzystencji, w dynamicznym, statym pragnie-

2 A Thatcher, op. cit., s. 102.

%p Tillich, Systematic..., ed. cit., Vol. Ill, s. 269.

% |bidem, s. 178.

23p. Dourley, Paul Tillich, Carl Jung and the Recovery of Religion, New York 2008, s. 32.
33 Ibidem, s. 33.
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niu osiggniecia ostatecznej, jednoznacznej spojnosci kazdego bytu, zostanie wyra-
Zone3 4vv esencjalnej sytuacji mitycznej, kiedy Bog bedzie wszystkim we wszyst-
kich™.

O ile egzystencj¢ chwytamy przez proces abstrakcji, ktorej produktem jest
powszechnik, na podstawie analizy rzeczy i bytow, to uchwycenie esencji jest
zadaniem naszej bezposredniej intuicji*®. Wyraza to najpehiej system platof-
skich idei. Idea platoniska jest czym$ wigcej niz powszechnik, czym$ wigcej
niz pojeciowe okreslenie bytow. Esencjalna struktura bytu byta bowiem repre-
zentowana w obrgbie egzystencji, nim sam stworzony byt popadl w egzysten-
cjalne rozdarcie. Tillich nawiazuje réwniez do Arystotelesa, u ktorego réznica
miedzy potencjalnoscig a aktualnoscig stanowi charakterystyke esencji oraz eg-
zystencji. Potencjalno$¢ w systemie Arystotelesa to cos, ,,co jeszcze nie jest”,
co$, co aktualnie musi przezwycigzy¢ ,,wzgledny niebyt”. Przezwyci¢zenie to
wyraza esencja. Natomiast ,,juz jest” jest wyrazem egzystencji doswiadczanej po-
przez uczestnictwo w rozdartym ,,zyciu”.

Filozof niemiecki formutuje postulat, aby teologia nie lekcewazyta dotych-
czasowych osiggnie¢ naukowych cztowieka. Teologia potrzebuje osiagnie¢ twor-
czych, reprezentatywnych, egzystencjalistycznych dziedzin ludzkiej kultury. Licz-
ne zagadnienia zwigzane z rozpaczg i Iekiem cziowieka, cechujace kondycje
jego egzystencji, opracowane przez psychoanalize czy psychologie, rowniez
mogg by¢ uzyteczne, aby wyrazi¢ formuly teologiczne. Teologia musi zreinter-
pretowac tradycyjne symbole religijne i pojgcia teologiczne w $wietle materiatu
otrzymanego od badaczy zajmujacych si¢ psychologig i edukach36 W oparciu
o zasad¢ mitosci, ktora przejawia si¢ najpetniej w agape. Jest to niezbedne,
aby przywréci¢ wspétczesnemu cztowiekowi jego samego.

ABSTRACT

Paul Tillich, a highly regarded thinker from Germany, who developped and completed
his work in the US, was not only a theologian but also a philosopher. He used the philosophi-
cal method in order to articulate and justify theological theorems contained in Christian Reve-
lation.

According to Tillich, the essence and the existence are means of human being. The differen-
tiation between these two, conducted from the religious point of view, is one of the basic
issues for the German philosopher. The article makes an attempt to grasp this subject in ac-
cordance with Christian philosophy and to place it within the tradition of Platonic philosophy.

3 Ibidem, s. 36.
% A, Thatcher, op. cit., s. 113.
BM.K. Taylor, Paul Tillich, Theologian on Boundaries, Glasgow 1987, s. 189.
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,POWABNY WDZIEK CIAL”
A KREACJA NOWEJ SZTUKI RELIGIINE]
W EPOCE WIELKIEJ REFORMY TRYDENCKIEJ]

Wielka reforma Ko$ciota katolickiego, odpowiedZ na rozwijajaca si¢ z po-
wodzeniem reformacje, to czas wieloletnich dysput doktrynalnych, prawnych,
historycznych i moralnych podczas soboru zwotanego w Trydencie. Dyskusje
te kontynuowano nastgpnie w rozlicznych pismach teologow oraz w aktywnej
dziatalno$ci wybitnych osobowosci 2. potowy XVI i poczatku XVII wieku,
doglebnie przeistaczajacych podlegle im diecezje.

Hierarchowie Kosciota, obok zmian typowo legislacyjnych oraz reform
majacych poprawi¢ morale zardwno wiernych, jak i ich duszpasterzy, zywo
wlaczyli si¢ w ambitng odnowe sztuki sakralnej, ktorej przydatnos¢ oraz prak-
tyczne i moralne znaczenie wyraznie zostaly nadwatlone przez mysl protestanc-
ka, w szczegolnosci przez nauki Jana Kalwina, z ogromng konsekwencjg odrzu-
cajacego wszelka figuracje w Kosciele'. Jezeli dla Marcina Lutra obecno$é
pewnych obrazéw o ko$ciele miata przede wszystkim dydaktyczng wymowe,
to dla kalwinistow jakikolwiek wizerunek w $wiatyni réwnat si¢ z idolatrig”.

1J. Kalwin, Zasady religii chrzescijariskiej (1559-1560), [w:] Historia doktryn artystycznych,
T. I, Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600, red. J. Biatostocki, Warszawa 1985,
s. 127-129; idem, Kazania o Deuteronomiun (1555-1557), [w:] ibidem, s. 129. Cytat: ,,Pan
nasz wielokrotnie stwierdzat, iz nigdy nie zwracal si¢ do swego ludu inaczej jak za posrednic-
twem swego glosu, dlatego tez czynienie obrazow jest naduzyciem”.

2 M. Luter, Przeciw niebiariskim prorokom, o obrazach i Sakramencie (1525), [w:] Historia
doktryn artystycznych, op. cit., s. 121-123; idem, Kazania tygodniowe o Deuteronomium (1529),
[w:] ibidem, s. 123-124; J. Kalwin, Kazania o pierwszym liscie do Koryntian (1555-1557), [w:]
ibidem, s. 130.
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Stowo i odbierajacy dzwigki organ stuchu staly si¢ absolutnymi priorytetami
dla radykalnych odlaméw chrzescijanstwa®. Szczegolny sprzeciw protestantow,
a predko i1 samych reformatoréw Kosciota katolickiego, wzbudzit nadmiar na-
gosci obecny w dzietach o tematyce religijnej. Akt, tak czesto w starozytnosci
symbolizujacy doskonato$¢ cnot, rehabilitowany przez mistrzow XV i XVI wie-
ku, zaadaptowany w wielu dzietach religijnych, stat si¢ celem, do ktorego skie-
rowali swe piodra teolodzy, teoretycy sztuki, a niekiedy sami artysci. Wiasciwe
ukierunkowanie sztuki sakralnej miato rownie skutecznie wptywaé na wiernych
i ich duszpasterzy, jak odpowiednio rozwijane nauczanie prawd wiary poprzez
ptomienne kazania czy rozwdj szkolnictwa. Zaroéwno stuch, jak 1 wzrok za-
przegnicte zostaty w zdecydowane dziatania wielkiej reformy trydenckiej, maja-
ce za zadanie usunigcie wszelkich narastajacych przez stulecia bledow®. Odno-
wiona sztuka, z jej ogromnym wizualnym potencjatem, stata si¢ efektywnym
narzgdziem walki w starciu z postepujacym dynamicznie protestantyzmem.

Moralny wydzwigk sztuki sakralnej, z ktorej wyeliminowana bytaby ,,bez-
wstydna” nagos$¢, miat zosta¢ wzmocniony przez $cista wspdlprace artystow
i teologow. Wiadome bylo, iz pewnych tematow, w ktorych nagos¢ jest nieod-
zownym i wielce wymownym elementem, wyeliminowaé nie mozna. C6z zatem
mozna bylo pocza¢ ze scenami meczenstwa §w. Sebastiana czy z historig poku-
tujgcej Marii Magdaleny, ktora wyrzekta si¢ wszelkich dobr materialnych, wiacz-
nie z odzieniem, tak bardzo kojarzacych si¢ z jej dawnym grzesznym zyciem?
Jak przedstawia¢ posta¢ $w. Jana Chrzciciela, pustelnika skapo odzianego w wiel-
btadzig skore? Wreszcie jak ukaza¢ samego Chrystusa, wcielonego Boga, ktore-
go nagie dziecigce ciato tak ostentacyjnie prezentowata Maria na wielu obra-
zach, Syna Bozego, ktorego obnazone czlowieczefistwo tak okrutnie wydane
zostato na meki?

Dylemat ten dotyczyt takze wielu innych watkéw obecnych w sztuce
sakralnej. Krytycznemu spojrzeniu poddane zostaly np. nagie ciata puttow
czy wdzigcznych postaci alegorycznych, ilustrujagcych przeciez jak najbardziej
wznioste idee, o czym $wiadczy historia figur zdobigcych nagrobek papieza
Pawta III Farnesego®.

Teksty dotyczace sztuk plastycznych, pisane przez teologdw, teoretykow
sztuki i samych tworcow, mialy zatem sta¢ si¢ swoistym panaceum, majgcym
»uleczy¢” sztuke, w szczegolnosci t¢ sakralng, z wszelkich budzacych zgorsze-
nie elementow. A jak wygladato to w praktyce? Na to pytanie postaram si¢ cze-

3 G. Scavizzi, Arte e architektura sacra. Cronache e documenti sulla cotroversia tra riformati
e cattolici (1500-1600), Roma 1982, s. 143; M. Kalenicki, Muta Praedicatio. Studia z historii
i recepcji malarstwa wloskiego doby potrydenckiej, Warszawa 1999, s. 13.

* 1dem, op. cit., s. 13-14. O szczeg6lnym znaczeniu obrazu w kulcie religijnym pisat $w. Igna-
cy Loyola. Czgsto podkreslal on nawet prymat obrazu nad stowem, co kontrastowato wyraz-
nie z tezami protestantow, stawiajacych na pierwszym miejscu sile stowa.

% Z. Wazbinski, Amor vincit omnia Caravaggia w oczach wspélezesnych, [w:] Sztuka i eroty-
ka. Materialy Sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki (L6dz, listopad 1994), red. T. Hrankow-
ska, Warszawa 1995, s. 210.
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sciowo odpowiedzie¢ w niniejszym tekscie. Kwestia oddzialywania wytycznych
soborowych na sztuk¢ nowozytng nie zostata w pelni przebadana, tym bardziej
dotyczy to nowego podejscia do cielesnosci 0sob éwie;tychs.

Sobor trydencki nakazywat, aby ,,obrazéw nie malowano i zdobiono z po-
wabnym wdzickiem™’, a w Opinii wielu pisarzy z epoki sam szatan kusit, a nie-
kiedy wcielat si¢ w posta¢ malarza po to, aby powsta¢ mogly budzace nieprzy-
zwoite uczucia nagie wyobrazenia $wietych®. Owe nieprzyzwoite wizerunki mia-
tyby przynies¢ zgube samemu tworcy, jak 1 wszystkim, ktorzy na nie spogladaja.
Sw. Karol Boromeusz (Instructiorum fabricae et supellecilis ecclesiasticae libri
duo, Mediolan 1577 rok) czy Gabriele Paleotti (Discorso intorno alle imagini
sacre e profane, Bolonia 1582) w swoich pismach zwracali szczegblng uwage
na tzw. decorum — odpowiednig forme i wynikajaca z niej przyzwoito$¢, jakg mia-
ty odznacza¢ si¢ dzieta religijneg. Tendencje¢ do dbatosci o odpowiednig forme
sztuki koscielnej opisuja m.in. akta z archidiecezji mediolanskiej. Sw. Karol
Boromeusz (podobnie jak kilkadziesigt lat pozniej jego bratanek — Fryderyk),
wizytujac lombardzkie parafie, zwracat uwage na dzieta sztuki, ktore ze wzgle-
du na nadmiar nago$ci nie powinny si¢ znajdowa¢ we wnetrzu koscielnym.
W jednym z takich dokumentéw wymieniono rozmaite dzieta plastyczne, posrod
ktoérych znalazta si¢ figura §w. Marii Magdaleny ze zbyt wyeksponowang pier-
sig, zbyt nagie putta czy wreszcie nagie postacie kobiece, ponad ktorymi znaj-
dowato si¢ wyobrazenie diabta (by¢ moze chodzi o fragment Sredniowiecznej
kompozycji przedstawiajacej Sad Ostateczny)lo. Dzieta te zapewne zostaly usu-
nigte z kosciota; mozliwe, iz poddano je swoistej cenzurze poprzez dodanie
draperii lub polecono je zniszczyé. Wytyczne wizytatorow wioskich skonfron-
towa¢ mozna takze z uchwatg synodu krakowskiego na temat malarstwa sakral-
nego (1621 rok)™. W dokumencie czytamy m.in. o poleceniu usuniecia ze $wia-
tyh obrazéw przedstawiajacych Adama i Ewe, ,ktore przewaznie maluje si¢

® Interesujacym tekstem, traktujacym o zagadnieniu nagosci i recepcji tego rodzaju przedsta-
wien w sztuce kontrreformacyjnej, jest jeden z rozdzialéw ksigzki Marcina Kalenickiego za-
tytutowanej Muta Praedicatio. Studia z historii i recepcji malarstwa wloskiego doby potrydenc-
kiej (Warszawa 1999). Ow problem poruszyt takze Zygmunt Wazbinski przy okazji rozwazan
nad percepcja niektorych dziet Caravaggia, przytaczajac zwyczaj zakrywania kotarg wizerun-
ku ,,Amora” Caravaggia, ktory to proceder zestawit z analogicznym dziataniem wobec przed-
stawien pokutujacej Marii Magdaleny pedzla Tycjana (Warszawa 1995). Szerzej o teoretycz-
nych propozycjach odnowy sztuki religijnej, w tym takze o stosunku do nagosci, pisat Antho-
ny Blunt w wydanej w latach 60. ksigzce Artistic Theory in Italy 1450-1600 (Oxfortd 1962,
s. 103-137).

" Postanowienia Soboru Trydenckiego, [w:] Historia doktryn artystycznych..., op. cit., s. 392.
8 G.D. Ottonelli, P. Berrettini, Trattato della pittura e scultura, uso et abuso loro (1652),
ed. V. Casale, Treviso 1973, s. 8, 35, 180, 284.

® M. Kalenicki, op. cit., s. 15, 17.

10 1bidem, s. 33.

Y Uchwala synodu krakowskiego o malarstwie sakralnym (1621), [w:] Historia doktryn arty-
stycznych..., op. Cit., s. 428-431.
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W sposob swawolny”*?. Podobnej cenzurze poddane zostaly wizerunki $w. Marii
Magdaleny: ,,ponadto nie pozwalamy, by na obrazach przedstawiano §w. Mari¢
Magdalen¢ poétnaga lub obejmujaca krzyz w stroju mato przyzwoitym i barw-
nym, z wlosami oplecionymi wstazkami i kwiatami i

Gilio da Fabriano (Dialogo nel quale si ragiona degli errori e degli abusi
de pittori circa istorie..., 1564) miat $wiadomos¢, iz sceny staro- lub nowo-
testamentowe, w ktorych pojawia si¢ akt, niosa czgsto ze sobg duze znaczenie
moralne i dydaktyczne, jednak owa nago$¢ powinna by¢ malowana w sposob
godny, a szczegolnie wstydliwe miejsca musza by¢ zakryte draperig™. Jezeli
da Fabriano dopuszczal obecnos$¢ takich watkéw w $wigtyniach, to poglady
Johannesa Molanusa (De picturis et imaginibus saris Liber unus..., Lovanium
1570) okazaly si¢ bardziej radykalne. Odrzucal on zdecydowanie wszelkie watki
starotestamentowe, w ktorych pojawitaby si¢ sposobno$¢ do ukazania aktu®.
W swoich pismach nie oszczedzit on takze nagosci Dzieciagtka Jezus™, tak wy-
raznie podkreslanej na wielu dzietach z XV lub XVI wieku, o czym wspomne
jeszcze w dalszej czgsci tekstu. Rzezbiarz Bartolomeo Ammanati w swoim wy-
mownym liscie do Accademia del Disegno we Florencji (List do cztonkow Aka-
demii Rysunku, 1582) ze szczerym zalem wyznaje, iz trapig go wyrzuty sumie-
nia z powodu wykonania w swoim zyciu tak duzej ilosci nagich posagéw, ktore
wzbudza¢ moga niemoralne mysli. Sedziwy artysta podkresla, iz ogromnym
btgdem jest umieszczenie nagich postaci w kosciotach. W miejscu kultu powin-
ny znalez¢ sie . jedynie rzezby i malowidla rzeczy przyzwoitych i $wietych (...)""".

Praktyka wizytatorska hierarchéw Kos$ciota, a takze poglady teoretykow
i artystow wplynety na powstanie swoistej instytucji cenzury, ktorej poddawane
miaty by¢ dzieta sztuki. Wedhug idealnego modelu, artySci powinni $cisle wspot-
pracowac z teologami. Wyrazem takiej idei jest na przyktad edykt (In quorum
fidem...) kardynata Camilla Borghesego z 1603 roku'®. Zarzadzit on, iz wszel-
kie nowo powstale dla kosciotow dzieta sztuki miaty by¢ konsultowane z nim
lub osobami przez niego wyznaczonymi. Borghese obtozyl nawet niepokornych
artystow 1 zarzadcoéw koscielnych wysokimi karami. Odgérne zalecenia miaty
zatem ograniczy¢ wszelkie naduzycia w sztuce sakralne;.

2 1hidem, s. 429.

'3 Ibidem, s. 430.

4 G. da Fabriano, Dialogo nel quale si ragiona degli erroi e degli abusi de pittori circa isto-

rie..., [w:] Trattati d’arte del cinquecento fra manierismo e controriforma, T. 11, oprac. P. Ba-

rocchi, Bari 1961, s. 42.

15 3. Molanus, De historia Sanctorum Imaginum et picturarum (Lovanium 1570), oprac.

1Fe' Baespflug, O. Christin, B. Tassel, Paris 1996. Informacje te sa zawarte w ksigdze II, Rozdz. 42.
Ibidem.

Y B, Ammanati, List do czlonkéw Akademii Rysunku (1582), [w:] Historia doktryn artystycz-

nych..., op. cit., s. 409.

8 M. Kalenicki, op. cit., s. 15-16; P. de Vecchi, Michelangelo’s Last Judgement, [w:] The Sis-

tine Chapel. Michelangelo rediscovered, ed. C. Pietrangeli, London 1986, s. 190, 195.
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Jak wspomniatem powyzej, wyraznej krytyce poddano liczne dzieta z XV
i XVI wieku. Przez reformatoréw ko$cielnych uznane zostaly za nieprzyzwoite
ze wzgledu na nago$¢ przedstawionych postaci. Szczegdlnie silne gromy spadty
na prace Michata Aniola, juz przez wspodtczesnych uznanego za niedoscigly
wzor do nasladowania. Dzieta geniusza gorszyly jednak trydenckich teologdéw
i teoretykoéw sztuki. Malowidto Sqd Ostateczny, zdobiagce Kaplice Sykstyn-
ska (powstate w latach 1534-41), spotkalo si¢ wrgcz z grozbami uszkodzenia
lub catkowitego zniszczenia. Ktgbowisko nagich ciat zbawionych i potgpionych,
powstajacych z martwych na dzien sadu, uznano za pelne bezwstydnosci i roz-
maitych naduzyc¢. Pisat o tym nawet Aretino, wyraznie zgorszony pracg Buona-
rottiego. W zjadliwych pismach 6w wenecki pisarz, notabene stawny z powodu
wielce nieprzyzwoitych i wrecz pornograficznych opowiadan, krytykowat syk-
stynski fresk™. Papiez Pawetl IV chciat zamalowa¢ fresk. Na szczeScie powstrzy-
mano decyzje Ojca Swietego i ograniczono si¢ tylko do zamalowania naj-
bardziej gorszacych fragmentow przepaskami. Przemalowan dokonat Daniele
da Volterra, artysta pozostajacy pod ogromnym wplywem Buonarottiegozo.
Jego interwencja pozwolila na ztagodzenie ostrych osadéw, chociaz sam artysta
zyskat zartobliwy przydomek Il Braghettone (,,majtkarza™)*'. Nagosci w scenie
Sadu Ostatecznego bronit czesciowo Paolo Lomazzo w swoim traktacie na te-
mat malarstwa (Trattato dell arte della pittura, scultura et architettura, divisi
in sette libri, Mediolan 1584). Autor akceptowal nagos¢, jezeli byta umotywo-
wana tematem. Napominat zarazem, aby nagie ciata nie pobudzaty zbytnio zmys-
tow. O fresku z Sykstyny pisat tak: ,,Michat Aniot nie popeinil btedu, malujac
nagich zbawionych i potepionych, gdyz tak powinni by¢ malowani (..)"%. Lo-
mazzo stwierdzit jednak, ze Michat Aniot ,,zbtadzit, ukazujgc wstydliwe i nie-
przyzwoite cze$ci ich ciat, ktore powinny by¢ zakryte”23.

Pamigtac trzeba o interesujagcym epizodzie zwigzanym z freskiem Michata
Aniota i z osoba El Greca, ktory podczas swego pobytu w Rzymie byl gotow
zastgpi¢ scen¢ malowidtem ,,skromnym i przyzwoitym, malowanym nie gorzej
od innych”24. Historia ta dowodzi przy okazji wielkiej pewnosci siebie, jaka
odznaczat si¢ mtody tworca, bedacy na ustugach moznego kardynata Alessandra
Farnesego. Smiate stowa El Greca wywotaty wéciektosé Giorgia Vasariego,
a wplywowi rzymscy mitosnicy Buonarottiego skutecznie postarali si¢ o szybkie

9 1bidem, s. 29.

%% Ibidem.

2 G, Vasari, Zywot Daniela Ricciarellego zwanego Volterrq, malarza i rzezbiarza, [W:] Zywo-
ty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, t. VII, ttum. K. Estreicher, Warszawa —
Krakow 1985, s. 50. Przypis redaktora.

2 G.P. Lomazzo, Trattato dell arte della pittura, scultura et architettura, diviso in sette libri,
Milano 1584, ks. VI, rozdz. 23.

% Ibidem.

24 A, Blunt, Artistic Theory in Italy 1450-1600, Oxford 1962, s. 119.
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usuniecie zdolnego Greka z Wiecznego Miasta”. Kolejne przemalowania fresku
miaty miejsce takze w X VIII wieku, a pewne ,,poprawki” chciano dodaé, co cie-
kawe, nawet w latach 30. XX wieku®.

Innym kontrowersyjnym dzielem Michata Aniota, ktére wprowadzato
w konsternacje teoretykdéw sztuki i teologéw, byt marmurowy posag Chrystusa
Odkupiciela (1514-20) z rzymskiego kosciota Santa Maria sopra Minerwa®’.
Wyjatkowa figura przedstawia nagiego, upozowanego w kontraposcie, atletycz-
nie zbudowanego Jezusa, trzymajacego duzych rozmiardw krzyz oraz pozostate
narzgdzia meki (trzcinowsg tyczke z gabka i sznur). Podkresli¢ nalezy, iz Michat
Aniot przedstawit Chrystusa nago, niczym antycznego herosa. Antykizujacy akt
doskonale oddat ide¢ triumfu nad $miercia. Pigkno muskularnego ciata wyraza
boska doskonato$¢ Zbawiciela zamknicta w stworzonej przeciez na Boze po-
dobienstwo ludzkiej powloce. Posag prezentowany we wnetrzu kosciota zostat
predko poddany subtelnej cenzurze. Wstydliwe czeSci ciata Chrystusa zakryte
zostaly obecnie poztacanym, imitujgcym tkanine kawatkiem brazu. Ow skapy
kawalek okrycia rozni si¢ wyraznie od tego, co przedstawiajg ryciny z epoki,
na ktorych tkanina opasajaca biodra Zbawiciela jest o wiele wigksza, tworzy
perizonium (anonimowa rycina z 1588 roku oraz rycina autorstwa Jakuba
Mathama z lat 90. XVI wieku®). Ryciny w tym wypadku moga by¢ dowodem
na zastosowanie jako przepaski kawalka tkaniny, majacego tagodzi¢ szok,
jaki mogta wywota¢ naga postaé. Jednak pigkne ciato Chrystusa nadal gorszyto
i wprowadzato w zaklopotanie. Gaspare Celio w krotkim przewodniku po Wiecz-
nym Miedcie wspomniat o swoistym epizodzie zwigzanym ze Zbawicielem

% C. Strinati, 1570-1575. La situazione della pittura a Roma, [w:] El Greco. Identitd e tras-
formazione, cura di J.A. Lopera, Milano 1999, s. 180; M. Mancini, El Greco. Creta gli diede
la Vita e i pennelli, Toledo una Patria migliore dove cominciare a ot tenere, con la morte,
[’eternita, [w:] El Greco. ldentita e trasformazione, cura di J.A. Lopera, Milano 1999, s. 140;
J. Camon-Aznar, Dominico Greco, T. |, Mardid 1970, s. 118-121.

2% M. Kalenicki, op. cit., s. 29.

" Bardzo podobna figura, tzw. Cristo Portacroce, znajduje si¢ w kosciele przy klasztorze
San Vincenzo w Bassano Romano. Przez wiele lat figure z owego miasteczka traktowano
jako pracg anonimowego artysty, wzorujacego si¢ na posagu Odkupiciela z Santa Maria sopra
Minerwa. Obecnie niektorzy naukowcy twierdzg, iz Chrystus z Bassano Romano jest pracg
samego Michata Aniota, poprzedzajacg jego dzieto z rzymskiego kosciota. Statua, ze wzgledu
na skaze w marmurze, miata zosta¢ nieukonczona przez artyste i dopiero w XVII wieku ano-
nimowy rzezbiarz dokonczyl 6w posag. Badacze stwierdzili, iz znajdowata si¢ ona w ko-
lekcji sztuki rodziny Giustinianich. Cztonkowie rodu przekazali nastepnie rzezbe do kosciota
San Vincenzo. Statu¢ zaprezentowano na duzej wystawie dokumentujacej zamitowania
kolekcjonerskie rodziny Giustinianich w 2001 roku (wystawa ,,La Collezione da Caravaggio
a Caracci”). [Online]. Protokét dostepu: http://www.repubblica.it/online/cultura_scienze/giusti-
niani/palazzo/palazzo.html?ref=search [21 stycznia 2001]; http://sanvincenzo.silvestrini.org/
info/statua/ [29 grudnia 2011]; http://www.romasette.it/modules/news/article.php?storyid=4712
[12 kwietnia 2009].

B Steinberg, The sexuality of Christ in Renaissance art and in modern oblivion, New York
1983, s. 20.
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z Santa Maria sopra Minerwa (Memoria dell’habito di Christo. Delli nomi
dell’Artefici delle Pitture, che sono in alcune Chiese, Facciate, e Palazzi di Ro-
ma, Neapol 1638). Z tekstu dowiadujemy si¢, ze pewien zgorszony zakonnik
pozbawit figure czlonka® . Wynika z tego, iz posag nawet z perizonium wzbu-
dzal mieszane emocje, a pomimo autorstwa samego Michelangela nie udato sie
go uchroni¢ przed wandalizmem — podkresli¢ trzeba: wandalizmem kierowanym
moralnymi i religijnymi odczuciami. Wspomnie¢ przy okazji nalezy, iz kreowa-
nie w scenach pasyjnych ciata Chrystusa na wzor antycznego kanonu pickna
budzito zwtaszcza u Molanusa obawe; przed popadnigciem w bledy herezji, kwe-
stionujacej jego ludzka nature; , a dla Gilia da Fabriano wynikato z nieumie-
Je;tnosscll ukazania prawdy o mgce, ktorej nieodzownym elementem sg cierpienie
i rany™.

Obok przedstawionych powyzej przyktadow cenzurowania dziet Michata
Aniota trzeba wspomnie¢ takze o historii grobowca papieza Pawta III Farne-
sego, ktory znajduje si¢ w bazylice watykanskiej. Nagrobek wykonat Guglier-
mo della Porta (ojciec znanego architekta i rzezbiarza Giacoma), wzorujac s1e;
na dzietach Michala Aniola, zdobiacych nagrobki Medyceuszy we Florencji®.
Marmurowej figurze Sprawiedliwo$ci, tworzacej wraz z innymi postac;laml ide-
owy program nagrobka, dodano z czasem wykonang z brazu draperle; tak by
nie epatowata zbytnio nagoscia.

Uczucia niesmaku zaczely budzi¢ wizerunki Madonny z catkowicie obna-
zonym Dziecigtkiem (szczegdlna krytyka Johannesa Molanusa). Tak popularny
w XV i XVI wieku motyw, majgcy podkresla¢ istote wcielenia i doglebnie
uswiadamia¢ widzowi prawd¢ o Synu Bozym w najprawdziwszej, ludzkiej pos-
taci, takze stopniowo ulega% swoistym, odpowiadajacym zasadom decorum, mo-
ralnym ograniczeniom*®!. Szczegélnej krytyce poddano dziela manierystow,
ktorym zarzucano zbyt duzg laicko$¢, w tym takze upodabnianie Dziecigtka
i Marii do mitologicznego, nlesfornego Amora i jego matki Wenus (czego przy—
ktadem jest obraz Madonny della Rosa autorstwa Parmigianina z ok. 1530 r. %),

2 [Online]. Protokot dostepu: — http:/Awww.somatotes.pl/index.php/wyklady/nagrania/dr_g_jur-
kowlaniec [30 grudnia 2010]. Informacje pochodza z artykutu G. Jurkowlaniec pt. Ciafo eu-
charystyczne, cialo historyczne, cialo zmystowe w ikonografii chrystologicznej XV i XVI wieku.

% 3. Molanus, op. cit., ks. IV, rozdz. 12.

3 G. da Fabriano, op. cit., s. 39-40.

%2 J. Pope-Hennessy, Italian high Renaissance and Baroque sculpture, Catalogue volume,
London 1963, s. 97. Nagrobek powstawat od 1549 roku, z przerwami, do roku 1575. Idem,
Italian high Renaissance and baroque sculpture, Text volume, London 1963, s. 88. Figury
alegoryczne, wyraznie wzorowane sg na personifikacjach zdobigcych nagrobki Lorenza i Giu-
liana de” Medicich w Nowej Zakrystii koéciota San Lorenzo we Florencji.

3 7. Wazbinski, op. cit., s. 210; J. Pope-Hennessy, op. cit., s. 89. Brazowa draperi¢, okrywa-
jaca posta¢ Sprawiedliwosci, dodano w 1595 roku.

3% . Streinberg, op. cit., s. 141-142.

% M. Vaccaro, Il Parmigianino e la poesia del disegno, [w:] Parmigianiono. | disegni, eds. S. Be-
guin, M. di Ciampaolo, M. Vaccaro, Torino — Londra 2000, s. 78. Obraz znajduje si¢ w ko-
lekcji Gemaldegalerie w Dreznie.
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Zmiany w podejéciu do cielesnosci w epoce potrydenckiej zauwazyé mozna
na przyktadzie wytycznych, wedhug ktérych mieli by¢ przedstawiani $wigci: Seba-
stian, Jan Chrzciciel i Maria Magdalena.

Scena mgczenstwa $w. Sebastiana dla zdecydowanej wigkszosci artystow
byla $wietng sposobno$cig do ukazania nagiego ciata picknego mlodzienca, bo-
hatersko oddajacego zycie za wiare. Nago$¢ swigtego zazwyczaj skonfrontowa-
na jest z pelnym rynsztunkiem zotnierzy, ktorzy na rozkaz cesarza Dioklecjana
przeszywaja skazanca strzatami. Pickne, czyste moralnie ciato chrzescijanskiego
meczennika zostato skonfrontowane z brutalng poganska sita. Nago$é podkresli-
ta przymioty ducha. Akt stat si¢ takze okazja do zaprezentowania jak najlepszej
znajomosci anatomii, artystycznych umiejetnosci oraz obeznania ze sztukg an-
tyczna, czego przykladem sa wspaniate akty pedzla Antonella da Messina, An-
drei Mantegni, Jacopa de’Barbariego czy wreszcie Giovanniego Antonia Baz-
ziego, znanego lepiej jako Il Sodoma®. Obraz autorstwa Il Sodomy wzbudzat za-
chwyt, o czym pisze Vasari. Jednak predko nadano mu wregcz homoseksualne
podteksty, wynikajace gtdwnie z opinii o autorze®.

Teolodzy, a takze teoretycy sztuki, predko zaczeli pietnowaé efektowne wi-
zerunki $w. Sebastiana. Giorgio Vasari, wspominajac o tworczo$ci florenckiego
malarza Fra Bartolomea, ktory dla florenckiego kosciota San Marco namalowat
owego swietego, informuje o grzesznych myslach, jakie wywotywaé miat wize-
runek u spowiadajacych si¢ w kosciele kobiet. Ow pobudzajacy obraz niebawem
usunigto z kosciota™.

Teologow i teoretykow piszacych pod wptywem posoborowych reform iry-
towato nadawanie §wigtemu Sebastianowi wdzigcznych, niekiedy wrecz tanecz-
nych p6z. Watpliwosci wzbudzal takze akt wzorowany wyraznie na figurach
antycznych bostw i coraz skromniejsze resztki odzienia, ktére bardziej podkre-
$lato, niz zakrywato nagos¢.

% Wspomniane dziela to: obraz Antonella da Messina (powstaty ok. 1476 roku) znajdujacy sie
w Gemaldegalerie w Dreznie; $w. Sebastian (ok. 1480 roku) pedzla Andrei Mantegni ze zbio-
row w Luwrze; rysunek autorstwa Jacopa de’ Barbariego przechowywany w Gabinecie Rycin
Uniwersytetu Warszawskiego; obraz autorstwa Il Sodomy, stuzacy pierwotnie jako sztandar
procesyjny wspélnoty braci Umiliatow w Camolli (G. Vasari, Zywot Jana Antoniego z Verzelli,
zwanego Sodoma, malarza, [w:] Zywoty najstawniejszych malarzy, rzezbiarzy i architektow, t. V|,
ttum. K. Estreicher, Warszawa — Krakow 1985, s. 255), obecnie przechowywany w muzeum
Uffizi.

% Ibidem, s. 249. Artyste w negatywnym $wietle przedstawit Giorgio Vasari. Napisal miedzy
innymi, iz Sodoma byt cztowiekiem ,,wesotym, swobodnych obyczajow i zawsze zabawial
i cieszyt innych, Zyjac niezbyt cnotliwie. Tak si¢ prowadzac, miat zawsze koto siebie petno
miodzikow i gotowasow, ktorych psul swoja mitoscig nieobyczajna, az zdobyt imi¢ Sodomy.
Z tego powodu nie odczuwat przykro$ci ani gniewu, byt raczej dumny, uktadat na ten temat
wiersze i piesni i $piewat je przy dzwigkach lutni zupehie otwarcie”.

% M. Kalenicki, op. cit., s. 28; G. Vasari, Zywot Fra Bartolomea z klasztoru $w. Marka, malarza
florenckiego, [w:] Zywoty..., op. cit., t. IV, s. 79.
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Odnowiona ikonografia $w. Sebastiana miata skupi¢ uwage nie na powab-
nym akcie, lecz na samej idei mgczenstwa i1 nagrodzie, ktora czeka na kazdego
oddajgcego zycie za prawdziwg wiare. Powstaty na poczatku lat 70. XVI wieku,
pozny obraz Tycjana (Sw. Sebastian ze zbiordw Ermitazu®) moze by¢ zbiezny
z nowymi zapatrywaniami na sztuke sakralng. Uwaga widza skupiona zostala
na strzatach tkwiacych w ciele mgczennika oraz na jego cierpiacej twarzy, w Wy-
mownym gescie zwroconej ku niebu, na ktoérej maluje si¢ wyrazne uczucie na-
dziei na posmiertng nagrodg. Nagie cialo, upozowane w delikatnym kontrapo-
$cie, mocno wydobyte z mrocznego pejzazu niewidocznym dla widza zrodtem
$wiatla, r6zni si¢ od antykizowanych aktow swoja rozedrgang faktura. Samotna
posta¢ uderza dramatyzmem, pobudza do wspotczucia i podziwu za gotowosc
oddania zycia za wiarg.

Nowe podejscie do ikonografii $w. Sebastiana chciatbym przedstawi¢ po-
przez prezentacj¢ dwoch obrazow z 1. potowy XVII wieku, powstatych pod
ogromng inspiracjg Caravaggia. Dziela caravaggionistéw wiasnie, mimo obiego-
wej, kontrowersyjnej otoczki, umozliwity realizacje czgsci postulatow, jakie wy-
suwali teolodzy i teoretycy sztuki na przetomie XVI i XVII wieku. Wiadomo,
ze teoria pozostaje zawsze teorig, a w praktyce nie wszystko jest mozliwe
do wykonania, jednak pewne zalecenia kontrreformacyjne swietnie zespolity sie
Z twoérczoscig malarzy dziatajgcych w tym okresie w Italii. Dazenie do natural-
no$ci i prawdy o ludzkim ciele, pewien dystans do antyku i swoistego kultu
idealizowanego ciala zbiegly si¢ z teoretyczng myslg o odnowie moralnej sztuki.
Malarstwo rézne od dziet malarzy z potowy XVI wieku, od spuscizny artystycz-
nej Michala Aniola i jego admiratoréw (chociaz chegtnie korzystajace z bogactwa
wcezesniejszych rozwigzan artystycznych), ukazalo ciala przecigtnej urody, nie-
kiedy zniszczone wiekiem. Ciato $wietego w wielu wypadkach odarto z antycz-
nej heroizacji i krepujacej niekiedy elegancji na rzecz prawdy, majacej wptywac
na wiernych, kierowa¢ odpowiednio ich uczucia.

Na jednym z obrazéw nieznanego autora (dzieto jest przypisywane nawet
samemu Caravaggiowi*®) krepowane przez dwoch oprawcoéw delikatne ciato
$w. Sebastiana zostato wyraznie podkreslone za pomoca silnego, sztucznego
$wiatta. Mocne $wiatlo zaciera i splaszcza anatomiczne szczegoty. Sprawia wra-
zenie, ze cialo megczennika jest wlasciwym zrodlem jasnosci, ktora wydobywa
pograzonych w mroku katow. Wzrok widza podgza poprzez rozjasniony korpus
ku cierpigcemu obliczu, ktére subtelnie kieruje uwage na niewidoczng przy po-
bieznym spojrzeniu strzat¢ tkwigca w boku.

% R. Bergerhoff, Tycjan, Warszawa 1979, il. 27.

0 R. Longhi, Sui margini caravaggeschi, “Paragone”, 21, 1951, s. 20-34. Obraz znajduje sie
w Kolekcji prywatnej w Rzymie. Roberto Longhi wiaze ptotno bezposrednio z osobg Cara-
vaggia.
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Nieco bardziej rozbudowana jest kompozycja obrazu przypisywanego Mi-
chele (Biagio?) Manzoniemu*!. Postacie przywiazywanego do drzewa §wictego
oraz trzech dobitnie charakteryzowanych katow zostaty ukazane na tle pejzazu.
Dzieto to nie wzbudza takich emocji jak opisany powyzej obraz, jednak uwage
przyciaga posta¢ Sebastiana, niemajaca nic wspolnego z wdzigcznymi, antykizu-
jacymi cialami, pojawiajacymi si¢ na dzietach sto lat wezesniejszych. Niezgrabne,
mocno modelowane $wiattem cialo wywotuje wspoétczucie; nie ma tu miejsca
na zdrozne mysli.

Podobnie jak w przypadku §w. Sebastiana, krytyke wzbudzat dotychcza-
Sowy sposob przedstawiania §w. Jana Chrzciciela. W tym wypadku ciato dojrza-
tego mezczyzny, tak czesto kreowane na wzor antycznych heroséw o idealnej
muskulaturze, nie godzito si¢ z uwagami teologow, ktorzy podkreslali ascetycz-
ng przeciez postawe zyciowa proroka’’. Gabriele Paleotti w swoim traktacie
uwazal za niestosowne przedstawianie §w. Jana Chrzciciela nago®, a wszelkie
odstepstwa od wyznaczonych regut odbierat jako prozne przechwatki artystow,
chcacych pokazaé swoje umiej@tnoéci“. Takze mtodziencze przedstawienia $wie-
tego, ktorego majaczace w cieniu atrybuty trudno odnalez¢ na powierzchni ptot-
na, budzily zmieszanie swoja $wiecko$cig i wyrazng afirmacja pigkna antyku,
czego przykladem jest obraz Angola Bronzina®.

Z formutg mtodzienczego wizerunku Jana Chrzciciela zmierzyt sie¢ Michel-
angelo Caravaggio. Na plotnach przechowywanych obecnie w Kansas City (Nel-
son-Atkins Museum of Art) i w Rzymie (Palazzo Barberini)* pograzony w mys-
lach mtodzienczy pustelnik okryty jest czeSciowo tkaning. Jego przecigtnej uro-
dy ciato zostalo mocno wydobyte z cienia ostrym strumieniem $wiatta. Inne dzieto
Caravaggia (Pinakoteka Kapitoliﬁska“) wyraznie kontrastuje z powaga przedsta-
wionych obrazéw. Mlodzienczy $wiety, ukazany catkowicie nago, usmiecha si¢
zalotnie do widza, obejmujgc baranka. Posta¢ przypomina bardziej antycznego
bozka niz ewangelicznego krewnego Chrystusa. Ow kontrast w podejéciu do te-
matu jest §wietnym przyktadem niezaleznoS$ci artysty, nie zawsze dostosowUu-
jacego si¢ do narzuconych z gory wytycznych. Jest takze popisem zdolnosci
dogodzenia klientom zamawiajacym obraz oraz umiejetnosci lawirowania mig-
dzy rozmaitymi konwencjami.

*! Pinacoteca Communale di Faenza, cura di S. Casadei, C. Casado, Feanza — Ravenna 2007,
S. 41. Z tekstu zamieszczonego w owym przewodniku wynika, ze malarz Michele (Biagio?)
Manzoni wzmiankowany byt w regionie Faenzy miedzy 1629 a 1648 rokiem.

2 M. Kalenicki, op. cit., s. 28.

3 G. Paleotti, Discorso intorno alle immagini sacre e profane, [w:] Trattati d’arte del Cinque-
cento fra manierismo e Controriforma, t. 2, oprac. P. Barocchi, Bari 1961, s. 299.

* M. Kalenicki, op. cit., s. 28.

** Angolo Bronzino wykonat obraz w latach 1550-1555. Obraz znajduje si¢ obecnie w kolek-
cji Galerii Borghese.

46 B.L. Brown, Between the Sacred and Profane, [w:] The Genius of Rome 1592-1623, Lon-
don 2001, s. 299.

“7 1bidem, s. 300.
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Wedlug wskazowek teologow i teoretykéw sztuki mogt postapi¢ neapoli-
tanski caravaggionista Giovanni Battista Caracciolo®, malujac wyczerpane pos-
tami i ascezg ciato $w. Jana Chrzciciela, siedzacego by¢ moze w mrocznej jaski-
ni, do wnetrza ktorej pada wydobywajace posta¢ $wiatto. Posta¢ z wyraznymi
faldami na brzuchu, o koscistych kolanach i zylastych stopach daleka jest od ide-
alizacji, uderza realizmem zwyklego ciala, na ktérym widoczne sa znaki wyrze-
czenia si¢ wszelkich wygod.

Moéwiac o problemie cielesnosci i ukazywaniu nago$ci w sztuce religijnej
epoki potrydenckiej, nie sposéb pomingé popularnej ikonografii pokutujacej
Marii Magdaleny. Jej postaé stata si¢ ideatem dewocji w okresie kontrreforma-
cji, pobudzajacym do skruchy, uczgcym pokory i nawolujagcym do odnowy mo-
ralnej*®. Podkresli¢ nalezy, ze meczenski wydzwiek tematu nie przeszkodzit wielu
tworcom w wykorzystaniu sposobnosci do podkreslenia kobiecego wdzigku po-
kutujacej swiete;.

Ogromne znaczenie miat dla kardynata Fryderyka Boromeusza obraz Tyc-
jana, ukazujacy pograzong w modlitewnym rozmarzeniu mtodg §wietg. Jak wia-
domo z zapisow hagiograficznych, Maria Magdalena cz¢$¢ zycia miala spedzi¢
na pustkowiu, gdzie wyzbywszy si¢ wszelkich dobr materialnych, oddawala si¢
ascezie i pokucie. Ze wzgledu na brak odzienia jej nagie ciato zostalo ostonigte
gestymi wlosami. Pokutnica namalowana przez Tycjana okryta jest skrawkiem
tkaniny i bujnymi, falujgcymi puklami wtosow. Owo pokutne odzienie nie zdota-
to w petni zakry¢ jej piesi, co bynajmniej nie zgorszylo kardynata, ktory wiaczyt
obraz do galerii przy akademii przygotowujacej malarzy w zakresie odpowied-
niego tworzenia sztuki religijnej”®. Boromeusz w swoich pismach traktowat
Tycjanowskg Marie Magdalene jako najlepszg interpretacje tematu pokutnicy.
Obraz Tycjana, bedgcy wczesng wariacjg na ten temat (pozniejsza, ubrana wer-
sja przeznaczona byta dla Filipa II, krdla Hiszpanii51), byl dzielem niezmiernie
popularnym, czego dowodem byly liczne repliki znajdujace si¢ w kolekcji kar-
dynata Francesca Marii del Monte, kardynata Alessandra Montalta czy markiza
Vincenza Giustinianiego®.

Entuzjastyczne podejscie kardynata Boromeusza do owego obrazu nie zna-
lazto niestety uznania posrod innych hierarchdw Kosciota. Krewny Francesca
Marii del Monte, jego spadkobierca Alessandro, biskup Gubbio, krytykowat zbyt
liberalne podejécie do owego tematu®. Uznat kopie obrazu Tycjana za nieprzy-
zwoitg 1 nakazal zakrywac obraz zastong (informacja z inwentarza z roku 1628:

“8 R. Longhi, Studi Caravaggeschi, tomo 11, 1935-1969, Firenze 2000, il. 130. Obraz znajduije si¢
w neapolitanskiej kolekcji Baratti.

4 7. Wazbinski, op. cit., s. 210.

% |bidem.

! |bidem.

52 |bidem, s. 209.

%% |bidem, s. 210.

25



Michat Hankus

,»,S. Maria Madalena in tela dal mezzo in su cornici tutte indora te ignuta koper-
ta do un velo dal Tiziano™*)

Warto wspomnie¢ historie obrazu, ktory miatl wykona¢ malarz Andrea
Commodi. Epizod ten przytoczyli Ottonelli i Cortona w swoim traktacie jako
przyktad dylematow artysty skrgpowanego czgsciowo przez wytyczne dotyczace
kreowania watkow religijnych w sztuce™ (Trattato della pittura e scultura, uso
et abuso loro, 1652). Florencki malarz Commodi miat namalowaé nagg Marig
Magdaleng, ktorej wizerunek predko uznano za skandaliczny i wregcz lubiez-
ny, a sam artysta byl bliski zniszczenia obrazu. Pewien teolog zapewnit go wte-
dy, iz posta¢ $wigtej zostala oddana z tak wielkim kunsztem, ze nie wzbudza
nieczystych mysli. Autorzy traktatu wspominaja, ze malarz podarowat obraz
pewnemu kardynatowi, mito$nikowi sztuki. Owa anegdota wskazuje, iz poglady
na kwesti¢ nagosci i jej obecnosci w sztuce religijnej nie byly jednoznaczne,
a naga pokutnica mogta by¢ szczerym uosobieniem odnowy moralnej, a zarazem
tylko pretekstem do ukazania aktu, jak na obrazie Guida Cagnacciego, maluja-
cego pod wptywem Guida Reniego™. Swietliste, wyraznie skontrastowane z ciem-
nym otoczeniem, nagie ciato kobiece kojarzy si¢ bardziej z mitologiczng nimfa
niz z nawrdcong grzesznica, przez co 6w obraz moze by¢ rozmaicie interpre-
towany. W opinii niektorych hierarchow Kosciota takie wizerunki, znajdujace si¢
w migjscach uzyteczno$ci publicznej, mogly wywolywac zgorszenie, lecz w zaci-
szu prywatnej kolekcji cieszyly kunsztem wykonania.

Swietng ilustracja legendy o pokutujacej na pustkowiu Marii Magdalenie
jest obraz autorstwa Agostina Carraciego, znajdujacy si¢ obecnie w Cambrid-
ge®’. Za postacig pokutnicy rozcigga si¢ rozbudowany pejzaz. Widok zdaje si¢
by¢ rownorzgdnym, a nawet wazniejszym elementem niz osoba $wigtej, ktora
okryta czeSciowo biekitnym plaszczem spoglada zalzawionymi oczyma ku nie-
bu. Wymowny wyraz twarzy Marii Magdaleny, czaszka spoczywajaca na jej ko-
lanach i otaczajgca przyroda konkurujg ze sobg o uwage widza. Natomiast na-
gie ramiona i piersi $wigtej dostrzec mozna dopiero po pewnym czasie. Nago$¢
nie budzi tu zgorszenia, potwierdza jedynie zgodno$¢ kompozycji z zapisem
hagiograficznym.

Przyktadami ilustrujacymi zupelne odrzucenie cielesnego aspektu w iko-
nografii Marii Magdaleny sa dzieta Caravaggia i Luisa Finsona. Michelangelo
Caravaggio w obrazie ze zbiordw rodu Doria-Pamfili®® skupit si¢ na duchowej,

54 7. Wazbinski, Il cardinale Francesco Maria del Monte 1549-1626. Mecenate di artisti, con-
sigliere di Pontefici e di Sovrani, Firenze 1994, t. Il, s. 589; B.L. Brown, Between the Sacred
and Profane, [w:] The Genius of Rome 1592-1623, London 2001, s. 288. Giovanni Battista
Marino (1569-1625) opisat falujace, ztociste wlosy Marii Magdaleny jako obsceniczne.

% D. Ottonelli, P. Berrettini, op. cit., s. 39.

% G. Milantoni, G. Cagnacci, [w:] La scuola di Giudo Reni, cura di E. Negro, M. Pirondini,
Modena 1992, s. 90.

5 B.L. Brown, Triumphs the pure landscape, [w:] The Genius of Rome 1592-1623, London
2001, s. 228. Obraz datowany jest na ok. 1598 rok.

%8 B.L. Brown, Between the Sacred and Profane, [w:] The Genius of Rome..., 0Op. Cit., . 292.
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wewngtrznej przemianie mtodej, skruszonej kobiety. Pograzona w myslach Maria
Magdalena, odziana jeszcze w kosztowna suknie, odrzucita juz cenng bizuteri¢
oraz wonne perfumy. Jej posta¢ doskonale ilustruje skruche i zal za popelnione
grzechy. Na obrazie Luisa Finsona, Flamanda tworzacego pod wptywem Cara-
vaggiasg, Maria Magdalena pograzona jest w ekstazie. Swiatto, majace charakter
nadprzyrodzony (o czym $wiadczy delikatnie rozjasniony krzyz, jakby unosza-
Cy si¢ w ciemnej przestrzeni), mocno wydobywa z mroku odchylong w tyt gto-
we, wyraznie podkreslong szyje i nagie ramiona $wigtej. Finson za pomoca skrom-
nych srodkoéw oddat cata doniosto$¢ cudownego wydarzenia, a nagie fragmenty
ciala $wictej staty si¢ jedynie mato istotnym dodatkiem.

Jak wspomniatem powyzej, kwestia odnowy sztuki w epoce wielkiej re-
formy Kosciota nie zostata dotychczas w pelni opracowana. Badan wymaga tak-
ze stosunek do nagosci w sztuce religijnej, z jednej strony tak bardzo krytyko-
wanej, z drugiej za$ bedacej w wielu wypadkach nieodzownym elementem
historii Starego i Nowego Testamentu, a takze wielu legend hagiograficznych.
Przedstawione tu przyktady sg niewielkg czescig ztozonego zagadnienia.

Ojcowie soborowi postanowili, ze sztuki plastyczne zostang poddane odgor-
nej kontroli teologdéw, hamujacej samowole artystyczng, pozwalajacg na swobode
w kreowaniu $wigtych postaci i ich historii. Tak sterowana sztuka miata stac si¢
doskonatg bronig przeciw protestantom. Obostrzenia te dotyczyly w szczego6lno-
sci decorum, czyli stosownosci w sposobie ukazania $wigtych. Ostrej cenzurze
poddane zostaly przez teologdow i teoretykdéw sztuki nagie ciata budzace nie-
przyzwoite mysli. W mniemaniu wielu z nich nago$¢ powinna zosta¢ zupetnie
zmarginalizowana. Dawne dzieta sztuki, przedstawiajace zbyt wiele nagich ciat,
miatyby by¢ odpowiednio ocenzurowane, przemalowane lub nawet zniszczone,
a tworcy powinni unika¢ sposobnosci do tworzenia aktow.

Jak wiadomo, sztuka odgdrnie sterowana jest zjawiskiem utopijnym i na dtuz-
sza mete szkodliwym. Dostowne dostosowanie si¢ do wymogdéw posoborowych,
wymagajacych nawet kar dla niepokornych artystow, spowodowatoby znaczne
zubozenie ikonografii. Niektorzy tworcy sprawnie dostosowali si¢ do zasad sztuki
kontrreformacyjnej, dla innych sytuacja ta stata si¢ niezno$na. Niezbedny byt
zatem kompromis, a niekiedy przystowiowe ,,przymruzenie oka” na praktyke
artystyczng. Brakiem konsekwencji odznaczyli si¢ sami teologowie, piszacy
0 zgorszeniu i ztym wplywie nagos$ci $wietych na wyobraznie wiernych, a zara-
zem lubujacy si¢ w przedstawieniach nagiej Marii Magdaleny na pustkowiu
lub meczenstwa $w. Sebastiana, malowanych przez modnych artystow dla wzbo-
gacenia ich kolekcji sztuki.

% La peinture napolitaine de Caravage a Giordano: Galeries nationales du Grand Palais,
Paris 24 mai — 29 aout 1983, Paris 1983, s. 208-209. Luis Finson (1580-1617) zapoznat si¢
z tworczo$cig Caravaggia wpierw w Rzymie, a okoto 1612 roku w Neapolu.
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Niezbegdna stata si¢ zatem rownowaga, zdrowy rozsadek i mozliwos¢ twor-
czego wykorzystania osiagnig¢ warsztatu artystycznego wczesniejszych pokolen.
Nie bylo mozliwe catkowite usuni¢cie nagosci ze sztuki religijnej. W szerszym
kontekscie zakaz ten bylby rownoznaczny z odrzuceniem dziedzictwa antyku
i renesansu, z ktorego tak szczodrze czerpali zardwno $wieccy, jak i koScielni
mysliciele. Okroi¢ trzeba byloby takze tradycje chrzescijanska, o ktorej zacho-
wanie i wazno$¢ tak zaciekle walczono podczas obrad soborowych w Trydencie.

ABSTRACT

The internal reform of the Catholic Church, which was smoothly changing the image of this
institution at the turn of the 16" and 17™" centuries, occasioned a significant transformation
in the religious art of that period. Apart from purely legislative changes and reforms impro-
ving morals of congregations and their clergy, members of the Church hierarchy dynamically
participated in a very ambitious project of renovation of religious art, whose use and moral
sense were weakened by Protestant thinkers.

Particular objection raised by Protestant and Catholic reformers concerned the presence
of excessive nudity in religious art. The Renaissance cult of the body quickly became a target
of attacks of theologians, art theorists and sometimes artists too. This period was marked
by an urgent necessity to perform artistic actions under close scrutiny of the Church. Reli-
gious art thus quickly evolved into an effective instrument in the struggle with the progression
of Protestantism.

The moral influence of religious art that had eliminated the “shameless” nudity was sup-
posed to be reinforced by close cooperation between artists with theologians. It was evident
that some themes which used nudity as a very important, inseparable and most eloquent ele-
ment were not possible to be excluded. The iconography of Saint Mary Magdalene or nudi-
ty of the tortured body of Saint Sebastian became problematic. Doubts were also raised
by the manner in which Saint John the Baptist’s clothing or the nudity of the little Child
Christ were presented. The way in which the body of the Man of Sorrow was presented was
also controlled. Nothing was allowed to arouse any kind of improper thoughts.

Numerous works of art created before the Council of Trident also prompted criticism.
The “Last Judgement” fresco by Michelangelo was furiously attacked and finally censored
by means of painting over some fragments of the textile in order to cover the shocking naked
body parts. Other works of art were modified in a similar way; some were destroyed, having
been labelled as sacrilegious and kindling impure thoughts. Special treatises were written
to define the manner in which the nudity of saints could be exposed. All these requirements
beared on the late works of Titian, naturalistic paintings by Caravaggionists or aestheticizing
pictures by the Carracci family.

It is well known that controlling art is utopian and harmful in the long run. Literal application
of the obligation introduced by the Council of Trident, going as far as to describe punishments
for dissenting artists, could cause impoverishment of the iconography. Some artists were well
adapted to the rules that began to reign in art in the period of Counterreformation; for another
group of artists this new situation became unbearable. Therefore, it was necessary to achie-
ve balance and restore common sense and a possibility to draw on creative achievements
of previous generations. Total removal of nudity from religious art was not possible. In the wi-
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der context, disappearance of nudity would be tantamount to rejecting the heritage of anti-
quity and the Renaissance, which inspired secular and clergy thinkers alike. It would also
be necessary to limit the Christian tradition, whose continuity and importance were the sub-
ject of discussions during the Council of Trident itself.
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TOZSAMOSC PIEKNA I DOBRA
W MYSLI HENRYKA ELZENBERGA

Sformutowanie jednoznacznych definicji okreslajacych pojecia pigkna
i brzydoty nastr¢cza estetykom niemato probleméw. Wielu wspotczesnych mys-
licieli, m.in. Umberto Eco, zaprzecza istnieniu obiektywnych kryteriow wyzna-
czajacych zakresy obu pojg¢. Wartosci pickna i brzydoty zostajg sprowadzone
do sfery naszych subiektywnych odczué¢ i opinii. ,,Pojecia pickna i brzydoty
miaty charakter wzgledny w roéznych kulturach i okresach historycznych,
by zacytowa¢ Ksenofanesa z Kolofonu (...): «Je$liby za$ woty i lwy mialy rece, /
zeby mogly malowac i1 prace spemia¢ jak ludzie, / To by z pewnoscig konie
malowac zechcialy obrazy / Bogéw podobne koniom, a woty — wolom podobne,
/ Ciala tez takie by rzezbi¢ zechcialy, jakie i same / Mialyby ksztaltem podobne
i cala takze postawa»™ — stwierdza Eco. Wloski pisarz identyfikuje subiektyw-
ny proces poznawczy z samg wartoscig pigkna czy brzydoty. U podstaw relaty-
wizmu Eco lezy uproszczona i ogdlnikowa definicja pickna. Pisarz ogranicza si¢
do ukazania nam czysto estetycznych réznic i podobienstw cechujgcych wspo-
mniane wartos$ci, nie probujac odszuka¢ tego, co stanowi ich metafizyczng pod-
stawe.

W konteks$cie rozwazan Umberta Eco na szczeg6lng uwagg i przypomnie-
nie zastuguje mysl estetyczna Henryka Elzenberga. Torunski filozof, odwotu-
jac sie do spuscizny swoich poprzednikéw, analizuje problem statusu pickna
W szerszym, aksjologicznym kontekscie. Probujac ustali¢ zarowno ontologiczng
podstawe, jak i zewnetrzny charakter przejawiania si¢ wartosci pigkna, szuka
jego ,,obecnosci” w sferze ludzkich czyndw.

1 U. Eco, Historia pigkna, tham. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 13-14.
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DEFINICJA PIEKNA W UJECIU HENRYKA ELZENBERGA

Henryk Elzenberg nie podaje zadnych precyzyjnych granic, wyznaczaja-
cych zakres pojecia pickna. Pickne moze by¢ zarowno to, co zmystowe, jak i to,
€0 niezmystowe — to, co tylko pomyslane albo wyobrazone. ,,Pickne sg i postep-
ki, i charaktery, i dusze (...), i dowody matematyczne, i budowa matematyki
jako calosci (...)”2. Elzenberg nie twierdzi, tak jak np. $w. Bonawentura,
ze wszystko, co istnieje, zawiera w sobie pie;kno3, ale mozna go zaliczy¢
do myslicieli opowiadajacych si¢ za istnieniem pickna metafizycznego, ktore
przejawia si¢ takze w przedmiotach fizycznych. Zniszczenie pigknego przed-
miotu (jego fizycznej postaci) nie unicestwia pigkna w nim istniejacego. Pickno
pozostaje, uzywajac platoniskiego okreslenia, w §wiecie idei. Mozna powiedzie¢,
ze pigkno jest jakoscig ponadmaterialng. O fakcie tym $wiadczy sposéb, w jaki
go doznajemy. Gdy stykamy si¢ z pigknem w przezyciu kontemplacyjnym
(o ktorym bedzie mowa nieco dalej), nieistotne dla nas jest, czy przedmiot na-
szego przezycia jest fikcyjny, czy rzeczywisty. ,,Z postawa kontemplacyjng
W ujeciu estetycznym wigze si¢ (...) obojetno$¢ na rzeczywisty lub nie-
rzeczywisty charakter tego, co si¢ kontempluje. Z jednym wszakze zastrzeze-
niem: przedmiot na pewno trzeba widzie¢ jako mniej rzeczywisty, niz si¢ widzi
samego siebie™. Piekno nie jest rowniez wyltacznie domeng sztuki. Pickne moga
by¢ przedmioty natury, ludzkie cialo czy chociazby polny kwiat. Zakres pojecia
w rozumieniu Elzenberga jest bardzo szeroki. Praktycznie wszystko, z czym
styka si¢ czlowiek, zar6wno w $§wiecie zewng¢trznym, jak i w wewngtrznym
swiecie przezy¢ psychicznych, moze by¢ medium pigkna. Szeroko rozumiane
pojecie pickna jest dla autora Klopotu z istnieniem tozsame z pojgciem pigkna
estetycznego. Nie zaweza terminu ,,pickno estetyczne” do zakresu ,,pickna zmy-
stowego”, tak jak czyni to np. Wiadystaw Tatarkiewicz, gdyz sfere tego, co este-
tyczne, rozumie o wiele szerzej. Jest to konsekwencja Elzenbergowskiej teorii
przezycia estetycznego, ktdre stanowi swoiste kryterium pigkna (estetycznego).
W przezyciu estetycznym kontemplacyjnie przezywamy badz kontemplujemy
to, co pigkne. Pograzajac si¢ w kontemplacji, nie dochodzimy do tego, czy pigk-
no, ktore kontemplowali$my, istnieje w materialnym obiekcie, czy w jaki$ inny
sposob. W danym momencie jest to nieistotne. Substancjalne ,,rozpoznanie”
nie ma miejsca w akcie kontemplacji. Dlatego bardzo niefortunne wydaje si¢
Elzenbergowi sprowadzenie pigckna estetycznego do pigkna zmystowego. Pigk-

2 H. Elzenberg, O réznicy miedzy ,, picknem” a ,, dobrem”, [W:] Warto$¢ i czlowiek. Rozprawy
z humanistyki i filozofii, Torun 2005, s. 22.

3 ,»Wszystko, co jest bytem, ma jaka$ forme, to za$, co ma jaka$ forme, ma zarazem i pigkno”.
Zob. Sw. Bonawentura, II Sent. D. 34 a. 2 q. 3 (Quaracchi, V, 300), [w:] W. Tatarkiewicz,
Historia estetyki, Wroctaw 1962, t. 2, s. 275.

* H. Elzenberg, Klopot z istnieniem. Aforyzmy w porzqdku czasu, Krakoéw 1963, s. 451.
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nem estetycznym jest kazde pickno, ktore uobecnia si¢ w przezyciu estetycz-
nym, a to, co wchodzi w obszar przezycia estetycznego, daleko wybiega poza
sfere zmystowosci.

Granica pomig¢dzy tym, co pigkne, a tym, co pigkne juz nie jest, nie znajdu-
je sie zatem w §wiecie zewnetrznym, lecz lezy we wnetrzu cztowieka. To on
W pewien sposob ,,decyduje” o tym, co nalezy uznaé za pigkne. Mowigc precy-
zyjniej, przesadza o tym jego ,,odczucie” albo — jak powiedziatby Kant — ,,zmyst
smaku”. Pigkne jest to, co wywoluje okreslone przezycia, pewne konkretne
stany psychiczne. ,,«Pigkna» tedy nazywamy, jak si¢ zdaje, rzecz jaka$ przede
wszystkim wtedy, gdy ja oceniamy jako wartosciowa, i gdy ja w tym samym
czasie, z wyrazng $wiadomoscig jej wartosci, kontemplujemy albo kontempla-
cyjnie przezywamy. Przez kontemplacj¢ rozumiem pewien rodzaj przedtuzone-
go ogladania, taki mianowicie, przy ktorym w przedmiot ogladany nie wnikam
juz dalej poznawczo™’. Pigkno uobecnia sie w tych dwoch stanach. Probujac
je opisa¢, uzywamy terminu ,,pickno”. Mozna powiedzie¢, ze pojecie to spetnia
w tej sytuacji jednocze$nie ,,pewng funkcje ekspresyjno-lirycznq”e. Powyzsza
definicje¢ autor Klopotu z istnieniem uszczegdtowia jeszcze jedng uwagg. Mia-
nowicie przedmiotem picknym moze by¢ przedmiot, ktorego w danej chwili
nie kontempluje, ale tylko wspominam fakt jego kontemplowania. ,,W jednej
skrotowej formule mozna te wszystkie wypadki objaé w sposob nastepujacy:
przedmiot warto$ciowy nazywam pigknym wtedy, kiedy go czy to rzeczywiscie,
czy we wspomnieniu, czy przez antycypacje kontempluje¢ albo kontemplacyjnie
przezywam”’. Mozna by Elzenbergowi postawié zarzut, ze zakres tego, co pick-
ne, sprowadza do sfery subiektywnych przezy¢ jednostki. Kazdy cztowiek moze
kontemplowa¢ inne przedmioty, inaczej rozumiejgc jako$¢ pickna. Tym sposo-
bem pickno moze zosta¢ utozsamione z tym, co ,,si¢ podoba”, i sta¢ si¢ warto-
$cig relatywna, zalezng od ludzkich gustow. Henryk Elzenberg zdecydowanie
przeciwstawia si¢ powyzszej tezie. Dla niego warto$¢ pigkna istnieje w sposob
obiektywny. Jednak mimo obiektywnego istnienia samej wartosci piekna jej po-
znanie, ktére dokonuje si¢ w subiektywnym przezyciu estetycznym, nie jest
intersubiektywne. To znaczy nie jesteSmy w stanie oceni¢, czy dane dzieto sztu-
ki jest pickne, jesli sami go nie zobaczyli$my. Do$wiadczenie pickna wymaga
koniecznie bezposredniego z nim obcowania.

Elzenberg odréznia subiektywno$¢ procesu poznawczego od samego
obiektywnego istnienia warto$ci pigkna. Pigkno postrzegamy w subiektywnym
doswiadczeniu, ,,(...) o pigknie przedmiotu orzekamy «bez pojgcia» na podsta-
wie jego ogladu, jako konkretnego i indywidualnego. Doznajemy «wrazeniay

% Idem, O réznicy miedzy ,,picknem” a ,,dobrem”, ed. cit., s. 33.
% lbidem, s. 33.
" lbidem, s. 34.
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estetycznego i na tej podstawie orzekamy: «ten przedmiot jest pigkny»”.
Ale w jaki sposob odbiorca moze mie¢ pewnos¢, czy pickno, ktore dostrzega,
jest czyms istniejacym obiektywnie, czy tylko jego subiektywnym przezyciem,
odczuciem niewyrobionego estetycznie ,,widza”. Tym, co ma $wiadczy¢ o ze-
tknigciu si¢ z obiektywnie istniejacg wartoscig pigkna, jest proces wartosciowa-
nia, ktérego dokonuje odbiorca. ,,Nie wystarczy mu czué, chcie¢ i czynic¢; zalezy
mu na tym, by w tym, co czuje, by w tym, co chce i czyni, mie¢ racjg, i racji tej
szuka w warto$ciowaniu™®. Jednak zaréwno o fakcie »zauwazenia”, ze co$ jest
pickne, jak i o warto$ciowaniu tego przedmiotu mozna powiedzie¢, ze beda to
procesy subiektywne, a warto$¢ pigkna nadana danemu przedmiotowi bedzie za-
lezna wylgcznie od uposazenia aksjologicznego wartos$ciujacej osoby. Stanistaw
Ossowski wysuwa zarzut, ze wszelkie oceny estetyczne odwoluja si¢ do przyje-
tych a priori i autorytatywnie objawionych kryteriow wartosci™. Jednak Elzen-
berg jednoznacznie stwierdza, ze oceny estetyczne sg sprawdzalne i podlegaja
procesowi poznawczemu. Ale jak mozna oceny estetyczne zweryfikowac i orzec,
ktoére sg whasciwe, a ktore nie? Po pierwsze, istotne sg warunki, w jakich odbior-
ca te sagdy wydaje. Oczywiscie, bardziej wiarygodna bedzie dla nas osoba doko-
nujgca oceny w warunkach fizycznie i psychicznie komfortowych niz odbiorca,
ktérego percepcje zaburzaja rézne czynniki. Po drugie, i ten argument jest chyba
najistotniejszy, o wiarygodnosci ma decydowaé zgodnos$¢ bezstronnych, nie-
zaleznych od siebie obserwatorow (stanowigcych autorytety), ktorzy dziataja
w komfortowych warunkach'. ,,Czy w razie podobnej zgodnosci wszystkich
niezaleznych od siebie, pracujagcych w warunkach wlasciwych sedziow wartosci
nie mieliby$my rozsadnego powodu takze ich spostrzezenia przyjaé za swo-
je?”?. Osoba dokonujaca oceny musi byé rowniez ,,znawca” tematu. ,,0dbiorca
musi niewatpliwie by¢ obdarzony wrazliwoscia estetyczng i mimo wszystko
powinien wykazywaé przygotowanie teoretyczne do percepcji przedmiotow
estetycznie warto§ciowych™'® — pisze Lestaw Hostyhski. Dlatego nie wszystkie
oceny warto$ciujace nalezy przyjmowac za stuszne. Mieczystaw Wallis stwo-
rzyt teori¢ ,,przezy¢ estetycznie wlasciwych”, ktéra wydaje si¢ by¢ bliska sta-
nowisku Elzenberga. Wallis pisze: ,,«Przez przezycie estetyczne wlasciwe» rozu-
miemy przezycie estetyczne wobec pewnego przedmiotu P, w ktorym odbiorca

8 L. Hostyhski, Estetyka Henryka Elzenberga. Wstep, [w:] H. Elzenberg, Pisma estetyczne,
opracowat L. Hostynski, Lublin 1999, s. XI.

% H. Elzenberg, Estetyka jako dyscyplina wartosciujgca, [W:] Wartosé i cztowiek..., op. cit., s. 59.
10 7ob. S. Ossowski, U podstaw estetyki, Warszawa 1966, s. 268-276.

1 Elzenberg nie wyjasnia nigdzie, co rozumie przez ,whasciwe warunki pracy”, mozemy
tylko si¢ domyslaé, ze chodzi mu o warunki zapewniajace pelne przezycie kontemplacyjne
ocenianego przedmiotu (tzn. odpowiednia temperatura, o$wietlenie itp.).

2 H. Elzenberg, Estetyka jako dyscyplina warto$ciujgca, ed. cit., s. 64,

8 L. Hostynski, Henrvka Elzenberga teoria przezy¢ estetycznych, [w:] Henryk Elzenberg
(1887-1967). Dziedzictwo idei. Filozofia — aksjologia — kultura, red. W. Tyburski, Torun 1999,
s. 131
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aktualizuje wszystkie istotne mozliwosci estetyczne przedmiotu P i w ktorym
dzialanie przedmiotu P na odbiorcg nie jest zmodyfikowane przez «tlo» tego
przedmiotu, przez dziatanie 0s6b postronnych Iub przez pewne stany lub dyspo-
zycje odbiorcy”™*

Z pojeciem pigkna jako wartosci taczy si¢ rdwniez pojecie powinnosci,
poniewaz pickno w systemie Elzenberga jest warto$cig perfekcyjng. Wartosé
perfekcyjna to warto$¢ sama w sobie, ktorg realizujemy z uwagi na nig sama,
a nie ze wzgledu na dorazng korzys¢, ktora bytaby wynikiem realizacji tej war-
tosci. Jest to wartosc¢, ktora wrecz domaga si¢ urzeczywistnienia. ,,Dana wartos$¢
perfekcyjna, czy da 516;, czy nie da urzeczywistni¢, w zasadzie powinna by¢
urzeczywistniona” o . Wynika stad, ze pigkno jest wartoscu;, ktéra powinna by¢
urzeczyw1stn1ana i to w sposob bezmteresowny Jest to warto$¢, ktora nas
w pewien sposob zobowigzuje. Przedmiot posiadajacy warto$¢ perfekcyjng
to przedmiot taki, jaki powinien by¢. T¢ wewnetrzng powinno$¢ trafnie przed-
stawia Wiadystaw Strézewski. Cztowiek w zetknigciu z pieknym obrazem, intu-
icyjnie czuje pigkno, z ktorym obcuje. Posiada przy tym $wiadomos¢, ze naj-
drobniejsza zmiana w uktadzie barw czy ksztaltow pozbawitaby obraz jego piek-
na. Dzieto musi koniecznie pozostaé takie, a nie inne. Mozna zatem dwukrotnie
uzy¢ stowa powinnos¢. Warto$¢ pigkna powinna zosta¢ urzeczywistniona (po-
winno$¢ w sensie zewnetrznym) i powinna by¢ w zetknieciu z odbiorcg taka,
a nie inna (powinno$¢ wewngetrzna). ,,Wydaje si¢ (...), ze wsrod jakosSci, ktore
determinujg warto$¢ estetyczng jakiego$ przedmiotu, wyodrgbni¢ nalezy jakie$
state i zmienne (...). Ot0z taka stala, ktora narzuca si¢ chyba w kazdym przed-
miocie pigknym, to znami¢ konieczno$ci. Polega ono na tym, ze po-
szczegolne elementy, uktady i jakosci tego przedmiotu nie mogg «by¢ inaczej»,
Ze najmniejsza zmiana, ktéra by si¢ wsrdd nich dokonata, doprowadzitaby
do zmiany badz utraty tej wartosci, ktora aktualnie przedmiotowi przystuguje.
Mamy tu wiec do czynienia ze swoistym wewnetrznym napig¢ciem przed-
miotu picknego, napigciem tak skrajnie granicznym, ze wyzszy jego stopien jest
juz nie do pornyslenla jaki$ «nizszy» zas$, czy po prostu inny, doprowadzﬂby
do kategorialnej zmiany estetycznej wartosci (jakosci) owego przedmlotu

1% M. Wallis, Przezycie i wartosé. Pisma z estetyki i nauki o sztuce 1931-1949, Krakow 1968, s. 56.
1% H. Elzenberg, Pojecie wartosci perfekeyjnej, [w:] Wartosé i czlowiek..., op. cit., s. 18.

18 Elzenberg jako perfekcjonista posuwa si¢ do twierdzenia, ze cenimy pigkno wytacznie
ze wzgledu na nie samo, ze obcujemy z pigknem tylko dla wrazen czysto estetycznych
i rOwniez ze artysta — tworca pigkna — zawsze za jedyny cel stawia sobie zrealizowanie per-
fekcyjnej wartosci pickna, pomijajac wszelkie mozliwe odniesienia dydaktyczno-spoteczne,
ktore moga pojawic si¢ jedynie w sposob zupetnie przypadkowy. Tadeusz Szkotut okresla
to stanowisko mianem tzw. ,,estetyzmu samowystarczalnosci pigkna w postaci niehedonicz-
nej”, zauwazajac jednocze$nie, ze Elzenberg pomija istotny fakt, ktory wcale nie burzy spéj-
nosci jego systemu, ze odbiorcy, jak i tworcy pigkna, czgsto przybieraja postawe hedonizmu,
dydaktyzmu czy tez intelektualizmu estetycznego. Zob. Studia z dziejow estetyki polskiej
1918-1939, red. S. Krzemien-Ojak i W. Kalinowski, Warszawa 1975, s. 197-199.

1'W. Strozewski, Ismienie i wartos¢, Krakow 1981, s. 332.
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Podsumowujac, zdaniem Elzenberga, pigkne moga by¢ rowniez przedmioty
niezmystowe. Medium pickna moze by¢ cala otaczajaca czlowieka rzeczy-
wisto$¢. Dostrzezenie pickna jest procesem subiektywnym, jednak taczy si¢
z aktem warto$ciowania, ktory jest weryfikowalny i obiektywnie sprawdzalny.
Pigkno spehia funkcje ekspresyjno-liryczng i jest warto$cig perfekcyjna, ktora
cechuje wewnetrzna koniecznosc.

T0zZSAMOSC PIEKNA 1 DOBRA

Stanowisko tozsamos$ciowe moze, wedlug Elzenberga, przybra¢ dwie po-
stacie: merytoryczng i formalng. Teza merytoryczna mowi, ze dobro i pickno
to nie to samo, ale ta sama cecha czyni przedmioty dobrymi i pigknymi. Posia-
daja te samg ceche warto$ciotworczg. Jednak Elzenberg uchyla si¢ od analizy
tego stanowiska i koncentruje si¢ na uzasadnieniu tezy formalnej, ktora utrzy-
muje, ze to, co obiektywne, w obu pojeciach jest tozsame. Rdznica miedzy nimi
jest natury subiektywnej. To znaczy, ze oba pojecia s3 w przedmiocie tozsame,
roézne sg za$ podmiotowo — co innego zwyklis§my nazywaé picknym, a co innego
dobrym. Elementem réznicujagcym jest ,,czynnik subiektywny: nasza wiasna
postawa wobec warto$ci, w chwili gdy ja nazywamy «picknem» lub «dobrem»
(...). Co prawda sama postawa oceniajaca jest jedna, czy w wyniku oceny orze-
kamy, ze co$ jest «dobrey, czy zZe jest «pigkney; zajeciu jednak postawy ocenia-
jacej moga towarzyszy¢ raz takie, drugi raz inne dodatkowe procesy psychiczne,
i zaleznie od tego, jakie one beda, sad nasz sformutujemy w stowie dobry albo
W stowie piekny”lg.

Pickno i1 dobro taczy pojecie wartosci. Piekno i dobro sg dwoma aspektami
jednej wartos$ci perfekcyjnej (nie ma réznicy w stopniu powinnos$ci, oba rodzaje
warto$ci sg jednakowo bezwzgledne, w rownej mierze domagajg si¢ urzeczy-
wistnienia). Majg wspolny korzen w warto$ci. Nie mozna oddzieli¢ pigkna —
warto$ci estetycznej — od dobra — warto$ci etycznej — i od prawdy — wartosci
poznawczej. Wszystkie te pojecia taczy warto$¢ jako podstawa ich istnienia,
ich ontologiczny status. Trzeba jednak zaznaczy¢, ze dobro moze by¢ tozsame
z picknem tylko wowczas, gdy rozumiane jest jako warto$¢ ostateczna czy wias-
na, tzn. taka warto$¢, dla ktdrej racja istnienia nie jest warto§¢ zadnego innego
przedmiotu. Obiektywna tozsamo$¢ statusu pickna i dobra tgczy si¢ z subiek-
tywna roznicg ich percepcji. ,,W sensie ontologicznym te dwie warto$ci sg toz-
same, nie sg natomiast tozsame w sensie epistemologicznym ani takze w sensie
psychologicznym. Poznanie pigkna odbywa si¢ przez kontemplacje, a poznanie
dobra przez wolq”lg. Innymi stowy, réznice mi¢dzy obiema wartosciami Elzen-
berg upatruje w sposobie ,,odnoszenia si¢” badz ,,ujmowania”. ,,Uznanie warto-

'8 H. Elzenberg, O réznicy miedzy ,, pieknem” a ,,dobrem”, ed. cit., s. 32,
9|, Hostynski, Estetyka Henryka Elzenberga. Wstep, [w:] H. Elzenberg, Pisma estetyczne,
ed. cit., s. XI.
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$ci za pigkno lub dobro jest uzaleznione od postawy psychicznej oraz punktu
widzenia odbiorcy. Rzecz nazywamy «piekna», gdy oceniamy ja jako warto-
sciowa, tzn. «taka, jaka powinna by¢», i gdy jednoczesnie z wyrazng $wiadomo-
$cig jej wartosci kontemplujemy ja albo kontemplacyjnie przezywamy. «Dobra»
natomiast okre§lamy rzecz warto$ciowa, rozpatrywang jako przedmiot chce-
nia”%. Pickno w danym przedmiocie przezywamy inaczej niz dobro, zachodza
W nas inne procesy psychiczne i dlatego raz mowimy o przezyciu pigkna, a in-
nym razem o przezyciu dobra. Gdyby czlowiek nie postrzegal rzeczywistosci
na swoj indywidualny i subiektywny sposéb, pigkno i dobro niczym dla niego
by si¢ nie roznity. Warto$¢ perfekcyjna poznawana w postawie etycznej okres-
lana jest mianem dobra, w postawie estetycznej — pigkna. Dlatego tak trudno
byloby poda¢ jedna uniwersalng formute dla obu pojeg¢, ktéra obejmowataby
wszystkie przypadki ich wystepowania. O subiektywnym wymiarze percepcji
wartosci (w tym wypadku wartosci pickna) §wiadczy tez jej emocjonalny cha-
rakter. ,,Elzenbergowskie przezycie estetyczne ma natur¢ emocjonalng. Jest ono
procesem, ktory w roznych stanach ma roézny stopien nat¢zenia uczuciowego,
od przedtuzonego ogladu do zapomnienia o sobie i zatracenia si¢ w przedmio-
cie”?. Najsilniejszym ze stanéw uczuciowych wystepujacych podczas kontem-
placji piekna jest mito$¢. Trudno chyba o bardziej subiektywny stan emocjonal-
ny. ,,(...) rownolegle z mitoscig rodzi si¢ w kontemplacji $wiadomo$¢: to jest
pickne. Swiadomos¢ pickna i mitosci, jako réwnolegle, zlewaja si¢ w pewna
cato$¢. Dlatego mozna sensownie — cho¢ niescisle — mowi¢ o «mitosci picknay,
chociaz wlasciwie jest to tylko milos¢ kontemplowanych przedmiotow warto-
Sciowych lub nawet cech warto$ciotworczych, ktore w tym samym kompleksie
przezyciowym u$wiadamiamy sobie jako pie;kne”zz. Pickno staje si¢ warto$cia,
ktoéra uobecnia si¢ w cztowieku i przez cztowieka za sprawg mitoSci. Pigkno jest
jej ksztattem. Mysl te trafnie wyraza Cyprian Norwid w poemacie Promethidion:

»COozwieszo pickne m?,..’,’
., KSZTALTEM JEST MILOSCI” —
()

Ksztaltem mitosci pigkno jest — i tyle,
Ile ja cztowiek ogladal na $wiecie,

W ogromnym Bogu albo sobie — pyle,

()

2 T Szkolut, Poglgdy estetyczne Henryka Elzenberga, [W:] Studia z dziejow estetyki polskiej
1918-1939, op. cit., s. 195-196.

2L . Hostynski, Estetyka Henryka Elzenberga. Wstep, [w:] H. Elzenberg, Pisma estetyczne,
ed. cit., s. XIX.

22 H, Elzenberg, Motywacja etyczna, ,,Studia Filozoficzne” 1968, nr 12, s. 17.
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Tyle o pigknem czlowiek wie i glosi —
Cho¢ kazdy w sobie cieh pi¢kne go nosi
I kazdy —kazdy znas—tym piekna pytem®

Laczac pigkno z dobrem, Elzenberg daleki jest od postawy moralizatorstwa
w sztuce. Niechetnie patrzy na redukowanie zjawisk artystycznych do kwestii
etycznych®. Jego stanowisko predzej mozna by okresli¢ mianem estetyzmu
etycznego niz moralizmu estetycznego, przy czym kolejnos¢ tych terminow jest
bardzo istotna. Elzenberg, bedac daleki od moralizatorstwa, w aksjologii szcze-
g0lna uwage zwraca na czynnik estetyczny. Sam okre$la swoj ,,system” jako
»perfekcjonizm z przewaga elementu estetycznego”. Cho¢ uwaza dobro i pigkno
za rownorzgdne aspekty jednej wartoSci perfekcyjnej, jest sktonny zaakcepto-
waé pewna wyzszos¢ wartosci pigkna, ,.(...) bo jesli «picknem» jest wartosc,
ktérg kontemplacyjnie przezywam, a «dobrem» — warto$¢, ktora chce kontem-
placyjnie przezywac, to wolno wtedy powiedzie¢: «dobrem jest wartos¢, co do kto-
rej dopiero pragng, by dla mnie stata si¢ pie;knem»”ZS. Takie ujecie omawianej
relacji oznaczatoby nadrzg¢dno$¢ wartosci pigkna. Jest to ewentualnos¢, ktorej
Elzenberg ostatecznie nie wyklucza.

Zwigzek pickna i dobra objawia si¢ rowniez poprzez ludzkie dziatanie.
Cztowiek, realizujac badz pragnac zrealizowaé jedng warto$¢ (pickno lub dob-
ro), automatycznie urzeczywistnia drugg. Dgzenie do pickna, niezaleznie od re-
zultatu, moralnie doskonali. ,,Pigkno zdobywane przez artyst¢ w heroicznym
trudzie (...) z nie mniejszym wysitkiem odkrywane przez odbiorce stuzy zblize-
niu do wyzszych, idealnych celow, o ktorych z gory wiadomo, Ze sa nieosiagal-
ne. Mimo to dgzenie do nich nie jest calkowicie bezuzyteczne, gdyz «moc do-
konywanych wysitkéw» pozostawia niezatarte §lady w psychice czlowieka.
W trakcie tej «walki» o pickno jednostka osiaga rezultat niezamierzony, a jed-
nak niezwykle wartosciowy — wlasng czysto$¢, godno$¢, doskonato$¢ we-
wnc—;trznaj’2 . Cztowiek, poszukujac pigkna, ,,staje si¢ lepszy”, dociera do dobra.
Z drugiej strony, podnoszac wlasne kwalifikacje moralne, tatwiej docieramy
do sfery wartosci estetycznych. Dazenie do pigkna moralnie ubogaca, a ducho-
wy rozwoj zbliza do pigkna. Te dwa procesy wzajemnie si¢ przenikajg. Pickno
okazuje si¢ by¢ nierozerwalnie ztaczone z dobrem, a dobro z pigknem. Pozy-
tywny wptyw pickna wynika tez stad, ze obcowanie z pigcknem zobowigzuje

2 C.K. Norwid, Promethidion, w. 107, 108, 114-120, [w:] Pisma wybrane, wybrat i opraco-
wat J.W. Gomulicki, Warszawa 1968, t. 2, s. 214.

2 Nie jestem zwolennikiem koncepcji, wedlug ktorej zblizenie migdzy sztuka a sferg etyczna
miatoby (...) przybiera¢ forme redukcji zjawiska artystycznego do etycznego. Zaliczytbym si¢
natomiast do zwolennikéw samego zblizenia (...)”. H. Elzenberg, Etyczny charakter sztuki,
[w:] Pisma estetyczne, ed. cit., s. 30.

% |dem, O réznicy miedzy ., pieknem” a ,,dobrem”, ed. cit., s. 36-37.

% T, Szkotut, Poglgdy estetyczne Henryka Elzenberga, [W:] Studia z dziejow estetyki polskiej
1918-1939, op. cit., s. 206-206.
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cztowieka do rozwoju duchowego, do podnoszenia wlasnego poziomu moralne-
go, bo kto raz zetknat si¢ z wyzszymi warto§ciami (w tym przypadku z warto-
$cig estetyczng — pigknem), ten czuje si¢ zobowigzany do troski o ich nieustanng
obecno$¢; ,,(...) kto sie zna na wyzynach, powinien — i ten obowiazek cigzy
na nim bardziej niz na kimkolwiek — sam sta¢ si¢ istota wysoka; nie wolno mu,
najwyrazniej nie wolno, hodowa¢ w sobie tej dysproporcji miedzy poznaniem
a bytem, migdzy dobrem, z ktérym obcuje i na ktérym si¢ «zna», a wlasnym
czy to ztem, czy to po prostu przecig¢tnoscig i nijakos’ciq”27. Dazenie do dosko-
natosci moralnej jest nieustannym zmaganiem si¢ z wlasng, utomng natura, re-
zygnowaniem z warto$ci nizszych na rzecz wyzszych. ,,Wyrzeczenie si¢, wyra-
zajace [sie] w aktywnych formach samoprzezwyciezania, wymaga najwigkszego
wysitku, gdyz polega na pokonaniu instynktu samozachowawczego, przeciw-
stawieniu si¢ wiasnej biologicznej naturze, prowadzagcym do panowania istotg/
duchowej w cztowieku. Trud i wysitek wnoszony w to dzieto jest heroizmem”?,
Elzenbergowska etyka wyrzeczenia przypomina $redniowieczng postawe glory-
fikacji pieckna duchowego — piekna ludzkiego wnetrza. Czlowiek wiekoéw s$red-
nich pickno zmystowe (dostrzegajac jego wielkg warto$¢) traktowat jedynie jako
droge do pigkna duchowego. Wyrzekat si¢ go, jak i catej zmystowej ,,strony”
swej natury, koncentrujgc si¢ na tym, co nadzmystowe. Podobnie Elzenberg,
cho¢ nigdzie nie méwi tego wprost, nie traktuje pickna zmystowego jako celu
samego w sobie. Pigkno zmystowe stanowi rodzaj symbolu-przejs$cia. Za$ dotar-
cie do tego, co ponadzmystowe, koniecznie musi oznacza¢ konflikt z wlasng
ludzka natura. ,,Doskonalenie bowiem to heroiczny proces wykorzeniania btg-
dow 1 ztych sktonnosci, to ciggle zma§anie si¢ z samym sobg, gdyz czlowiek jest
czyms, co musi by¢ przezwycigzone”™ ° Jednoczesnie cztowiek, ktory nie dazy
do doskonatos$ci moralnej, nie jest w stanie wlasciwie percypowac wartosci.
Nie jest zdolny przejaé sie ani wartoscig dobra, ani pigkna. Pozostaje na nie gtu-
chy. ,,W przekonaniu filozofa doskonalenie si¢ moralne jest ponadto nieodzow-
nym warunkiem przebicia si¢ do $wiata wartosciowego. Tym, co pozwala po-
zna¢ $wiat jako wartosciowy, jest bowiem warto$¢ osobista poznajgcego (...),
pierwszg zatem rzecza jest osiggniecie okre§lonego poziomu wartosci wias-
nej”®. Kto$, kto pozostaje moralnie zdeprawowany, nie potrafi tak naprawde
pozna¢ wartoéci pigkna. Nie jest w stanie wykorzysta¢ pigkna jako narzedzia
shuzacego nieprawym celom, bo go nie posiada. ,,Mimo wszystko jednak nie mo-
zemy mowi¢ o ambiwalentnym charakterze pickna. Gdy dziata samo w sobie,
zawsze pocigga ku gorze, niekiedy nawet ku wartoSciom, ktore przekraczajg
je samo. Uzyte wylgcznie jako narzedzie przestaje by¢ de facto sobg. Ale tak sa-

7y, Elzenberg, Kfopot z istnieniem..., ed. cit., s. 300.

2 \W. Tyburski, Glos do biografii twérczej Henryka Elzenberga, [w:] Henryk Elzenberg (1887-
-1967. Dziedzictwo idei. Filozofia — aksjologia — kultura, red. W. Tyburski, Torun 1999, s. 30.

2 |pidem, s. 31.

%0 Ibidem, s. 32.
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mo dzieje si¢ przeciez takze z dobrem™" — pisze Wiadystaw Strozewski, trafnie
ujmujac Elzenbergowski perfekcjonizm estetyczny. Innymi stowy, pigkno
nie moze prowadzi¢ do zta. Cho¢ jednoczesnie trzeba podkresli¢, ze do§wiad-
czenie pickna nie jest zarezerwowane wylacznie dla os6b o wysokiej kulturze
duchowej. Wrecz przeciwnie: kontakt z picknem, choé wymaga pewnego
przygotowania, ukazuje cztowiekowi jego wiasne braki. ,,Przezycie estetyczne
to nie przyjemno$é. To szczgscie, przy tym szczg$cie bolesne. Bo szcz%s'ciem
jest sie zetknaé z pigknoscia, ale bolem — poczué wilasng swa malo$¢”*. Do-
strzezenie dysproporcji miedzy percypowanym pigknem a wlasng osobg mobili-
zuje cztowieka do dziatania. Postrzeganie wartosci pickna nie jest przywilejem
ludzi moralnie nienagannych, ale te czysto$¢ ma dopiero pomoc osiagnaé.

Zwiazek migdzy picknem a dobrem, automatyzm wystepowania dobra
W momencie pojawiania si¢ pickna i odwrotnie jest jeszcze jednym potwierdze-
niem ich tozsamosci w sferze obiektywnej. Tozsamos¢ obiektywna dobra i pigk-
na przejawia si¢ tym, zZe artysta, tworzac pigkne dzieto, bedzie oddzialywat
nie tylko na zmysty odbiorcy. Poniewaz pigkno i dobro sg ,,u zroédel” tym sa-
mym, dostrzezenie pickna bedzie wigzato si¢ z do§wiadczeniem dobra. Obiek-
tywna tozsamo$¢ pickna i dobra powoduje, ze pomimo dzielgcej ich subiektyw-
nej roznicy, ich wystepowanie jest wzajemnie zdeterminowane. Papiez Jan Pa-
wel 1T okreslatl tworzenie pigkna — sztuke i moralne postgpowanie — mianem
dwoch ludzkich sprawnos$ci, powigzanych i jednoczes$nie oddzielonych. ,,Istotne
jest, aby dostrzec odrebnosé, ale takze powigzanie tych dwoch aspektow ludz-
kiego dziatania. Odrebnos¢ jest oczywista. Czym innym jest sprawnosé, dzigki
ktorej kazdy cztowiek staje si¢ sprawcg swoich czyndw, odpowiedzialnym
za ich warto$¢, czym innym za$ jest sprawno$¢, dzieki ktorej cztowiek jest
artysta — to znaczy umie dziata¢ odpowiednio do wymogoéw sztuki (...). Chociaz
to rozrdznienie ma fundamentalne znaczenie, nie mniej istotne jest tez powigza-
nie miedzy tymi dwoma sprawnosciami — moralng i artystyczna, ktore wzajem-
nie bardzo gleboko si¢ warunkuja”®.

Podsumowujac, mozemy stwierdzié, ze dla Elzenberga tozsamo$¢ dobra
1 pigkna ma charakter przedmiotowy, tzn. obie wartosci sg obiektywnie tym
samym. Stanowig dwa rozne aspekty jednej wartosci perfekcyjnej, ktora jest
ich wspdélnym korzeniem. Inaczej mowiac, sg ontologicznie tozsame, rdznig si¢
za to w sensie epistemologicznym i psychologicznym. Inne stany psychiczne
towarzyszg cztowiekowi, gdy poznaje dobro, a inne, gdy poznaje pigkno, pomi-
mo ich obiektywnej tozsamosci. Réznica, ktorg dostrzegamy migdzy nimi, jest
wynikiem subiektywnej percepcji. Plynie stad wniosek, ze postrzeganie warto$ci
ma emocjonalny charakter, w ktérym dodatkowo uwidacznia si¢ nasza glgboko
subiektywna i indywidualna postawa. Ponadto stanowisko Elzenberga, dalekie

31 W. Strozewski, W kregu wartosci, Krakow 1992, s. 169.
Q. Elzenberg, Kiopot z istnieniem..., ed. Cit., s. 143.
% Jan Pawet 11, List do artystow, ,,L’Osservatore Romano” 2000, nr 4.
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od moralizatorstwa w dziedzinie estetyki, mozna okre$li¢ mianem estetyzmu
etycznego. Dazenie do pigkna zbliza cztowieka do dobra — moralnie go dosko-
nali, za§ duchowy rozwd6j uwrazliwia go na pickno. Z drugiej strony czlowiek
moralnie nieprawy nie jest w stanie prawdziwie pozna¢ $wiata wartosci, dlatego
tez autentyczne pickno moze shuzy¢ tylko dobru.

Henryk Elzenberg dazyt do jasnego i precyzyjnego okreslenia, co znaczg
takie pojecia jak ,,dobro”, ,pickno” czy ,,prawda”. Wierzyl, ze sa to terminy
ciagle potrzebne, odsylajace nas do konkretnych, nieustannie obecnych w na-
szym codziennym zyciu warto$ci. Traktowanie wartosci pigkna i dobra jako Su-
biektywnych odczu¢ rownoznaczne byto dla Elzenberga z pozbawieniem ludz-
kiego zycia tego, co w nim najistotniejsze. ,,Wlasciwie nie watpi¢, ze w spra-
wach aksjologicznych mam shuszno$¢, ze shuszny jest ten perfekcjonizm, ktory —
nie bez nawigzania do licznych rasowych myslicieli — wyznaje, i ze te aksjolo-
giczne terminy («dobroy», «pickno» itp.) rzeczywiscie na co$ wskazuja i nie da-
dzg si¢ wyrugowac, jak by tego chcieli naturalisci (dzi$, jak czytam, takze i inni,
od naturalizmu dalecy). Ale sa chwile, kiedy mi si¢ wydaje, ze to wlasnie
ten perfekcjonizm skazuje cztowieka na stabos¢: bo, ukazujgc cel, jednoczesnie
odbiera co silniejsze motywy dazenia (te hedonistyczne, utylitarne). No i to uwi-
ktanie w sprzecznosci migdzy zbyt ambitnym programem a faktyczng realizacja,
gdzie$ az do granic, gdzie si¢ zaczyna obtuda — grzech, od ktorego «nierasowi»
tak wspaniale sa wolni”**. Filozof widziat jednoczesnie pewna utopijno$é swojej
mysli, trudno$¢ w jej konsekwentnej realizacji w §wiecie doczesnych pragnien
i dgzen. Wbrew naturalizmowi i coraz modniejszemu relatywizmowi pozostat
do konca wierny swoim idealizujagcym pogladom. Za warto$ci szczeg6lnie waz-
ne uznat pieckno i dobro. Pragngc przeciwstawi¢ si¢ wszechobecnej tendencji
do nadawania relatywizujacej wieloznacznosci wszelkim warto$ciom, Elzenberg
chciat ukaza¢ nierozerwalny zwigzek mi¢dzy pojeciem dobra i pigkna, udowod-
ni¢, ze warto$ci pickna i dobra majg jasno okreslone konotacje i nie mozna ich
dowolnie uzywaé¢ do wiasnych, partykularnych celow. Bronit tezy, ze wspo-
mniane warto$ci sg ciggle obecne w zyciu ludzkim i niezbedne do jego whasci-
wego rozwoju. Watpigec w sens przemian dziejowych, w sens tworzenia kultury,
ludzkie powotanie widziat w tworczym rozumieniu i realizacji warto$ci dobra
i pickna. Przez cate swoje zycie starat si¢ potwierdza¢ ich obiektywny status,
zastanawiajgc si¢ nad ich absolutnym charakterem. ,,Czy wartosci sg czyms$
absolutnym? W kazdym razie ja swego zycia nie chcg mie¢ czym innym jak tylko
walka, najprzod o poznanie, a potem o wytwarzanie wartosci™>>. Czy mozna
krytykowa¢ go, ze idealizowatl charakter wartosci pigkna i dobra? Widziat
W nich, a w szczegdlnosci w wartosci piekna, mozliwo$¢ nadania sensu ludzkiej
egzystencji, wielokrotnie traconego przez lata przezytych wojen i okupacji.
»Bez pigkna (oczywiscie nie tylko zmystowego) $wiat jest mato potrzebny,

¥h, Elzenberg, Kiopot z istnieniem..., ed. Cit., S. 254.
% |bidem, s. 67.
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odrobina natomiast pickna wystarcza, by go usensowni¢”®®. Nie do przyjecia
byta dla niego postawa Tadeusza Kotarbinskiego, ktory byl gotowy zgodzi¢ si¢
na $wiat bez pickna, o ile nie byloby w nim tez brzydoty®’. Swoj ,,system” El-
zenberg okreslat jako ,,perfekcjonizm z przewaga elementu estetycznego”.

Jeden z bohateréw powiesci Fiodora Dostojewskiego, ksiaze Myszkin,
przepojony ideg czynienia dobra wypowiada znamienne stowa: ,,pickno zbawi
$wiat”. Jest to postaé tragiczna — jego altruizm pozostaje niezauwazony, szcze-
ro$¢ wySmiana. Szlachetno$¢ nie zostaje doceniona, ale nie ostabia to ani troche
jego wiary w czlowieka i1 uzdrawiajgca moc pickna i dobra. Stanowisko Elzen-
berga bliskie jest postawie bohatera Idioty. Jest to opdr wobec zta i heroiczna
postawa pomimo wrogos$ci §wiata materii. ,,Etyka jest nauka o meznym zacho-
waniu si¢ wobec bytu” — napisat w 1922 roku Henryk Elzenberg. Autor Ktopotu
Z istnieniem wierzyl, ze jedyng skuteczng bronig przeciw niegodziwo$ci Swiata
jest naiwna szlachetno$¢ i1 uczciwos¢ — wartosci pozornie bezuzyteczne dla czio-
wieka gonigcego za doczesnym sukcesem, ale jednocze$nie wartosci, ktore wier-
nemu ich glosicielowi przynosza moralne zwycigstwo w momencie catkiem
nieoczekiwanym.

ABSTRACT

The article discusses the thoughts of Henryk Elzenberg on the nature of beauty and good
as well as on their mutual relations. The definition of beauty given by the Polish philosopher
points out that this notion exceeds greatly the scope of material beings. Although the percep-
tion of beauty as a process is subjective, it is inevitably associated with an act of evaluation
which can be measured objectively. Furthermore, apart from performing an expressive and
lyrical function, beauty itself is a perfect value, marked with its inner necessity. As a conse-
quence, Elzenberg advances the thesis about the subjective identity of beauty and good which
constitute two aspects of one perfect value, the only difference between them being of episte-
mological and psychological nature.
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O JEANA PAULA SARTRE’A PROJEKCIE
CZLOWIEKA W SYTUACII

WSTEP

Pojecie projektu jest konstytutywne dla rozumienia Sartre’owskiej koncep-
cji wolnosci cztowieka. Czytelnik gtownego dzieta francuskiego filozofa, Bytu
i nicosci, z tatwos$cig dostrzeze, iz projekt jest jakoby dopelieniem sensu wol-
nosci na planie ,,ontologii fenomenologicznej” tegoz dzieta. Literatura przed-
miotu dostarcza jego kompleksowej, ,,kompletnej” krytyki, a $cislej — niekon-
sekwencji dualizmu antropologicznego, stanowigcego osnowe¢ Bytu i nicosci.
Zwraca mi¢dzy innymi szczeg6lng uwage na problem antynomii istnienia ,,abso-
lutnej” wolnosci cztowieka wobec istnienia absolutnego bytu. Mozemy tu mo-
wi¢ o sprzecznosci migdzy wolnoscig a logicznym prymatem determinujgcej
natury bytu, na ktéry zespalajg si¢ wszelkie warunki ludzkiej egzystencji zwane
przez Sartre’a ,,sytuacja”. Innymi stowy, sytuacja cztowieka jako faktycznos$c
jego bytu jest tym, od czego czlowiek nie moze by¢ wolny, a fakt jego wolno$ci
znosi si¢ sam. Sartre’owska formuta, ,,iz cztowiek jest projektem czlowieka”,
jest pewnym ‘katalizatorem’ owego problemu na gruncie antropologicznej onto-
logii Bytu i nicosci jako jej konsekwencja.

Jezeli cztowiek wedlug Sartre’a jest wolnoS$cig, to najpierw jest bytem wol-
nosci. Wolnos¢ jest przede wszystkim sensem bytu cztowieka jako auto-
referencyjnej $wiadomosci sensu, ktory konstruuje on przez poznanie znaczenia
swiata. Cztowiek komunikuje si¢ ze $wiatem, rozumie ten $wiat, bo jest mozli-
wos$cig rozumienia znaczenia. Gdy dorasta, poznaje i wie ,,cokolwiek” poprzez
samos$wiadomos$¢ jako $wiadomos$¢ niebycia $wiatem i Innymi. Samo to bycie

45



Mikotaj Lewicki

swiadomosci jako niebycie §wiatem jest dla Sartre’a ontologiczng wolnoscia
od bytu. Jej sens — wtasnie ontologiczny — Sartre nazywa nico$ciag bytu, nicoécig
»fenomenalistyczng”, zrédlem sensu zerwania z wszelkim bytem, jego negacja
czy ,nicosciowaniem™, takze zrodlem wszelkiej ,,mozliwosci sensu”, ktora z an-
tropomorficznej koniecznos$ci nie moze by¢ immanentna bytowi, $wiatu. W tym
$wiecie cztowiek w swej jednosci psychosomatycznej jest ,,dziurg ontologiczng”.
I cho¢ Sartre przyznaje, ze ontyczna podstawa sensu bytu jest byt-w-sobie,
to istnieje on tylko dzieki wolnosci samo$wiadomosci — bytowi-dla-siebie.

Jedno$¢ polega na samym w sobie zyciu cztowieka, natomiast rozumienie
tego zycia na byciu po trosze dla-siebie i w-sobie, przy czym w zadnym mo-
mencie nie sg one tozsame. Wynika to z samej mozliwosci jakiego$ rozumienia
swojego zycia, inaczej: z wolnego projektowania ,,fakultatywnego” rozumienia
zycia wobec zastanego (ciggle) zycia w-sobie — bytu czlowieka. I tak projektuja-
ce dla-siebie (samo$wiadomos¢) nie jest tym, czym jest — W-sobie, poniewaz
nieustannie transcenduje swg bytowa faktycznos$¢ przez samg samo§wiadomos$¢
wlasnego zycia. Mowigce jezykiem Heideggera, czlowiek wyprzedza samego
siebie’. Dzieje sie tak dlatego, ze czlowiek jest czasowym sposobem bycia
w deseniu bytu, ktéry po prostu (tylko) jest (teraz). Swiadomos¢ (przezywania)
czasu, jak gdyby czas byt identyczny z cztowiekiem®, to nic innego jak ontolo-
giczna wolno$¢, negujaca byt, gdyz ,,nie jest”. Samoswiadomo$¢ (wolnosc)
to projekcja bytu w przysztos¢, ktora porzuca przesztos¢ — faktycznosé (byt-w-
-sobie), na przyktad wszelkie fenomeny takie jak: charakter, osobowos$¢, zdro-
wie czy relacje z innymi, wartosci etc. Sartre’owi chodzi o to, ze sg one kazdo-
razowo wybierane w procesie $wiadomego zycia, a i taka supozycja petryfikuje
cztowieka w byt. To znaczy w sens jego bytu jako bytu.

Niewatpliwie czlowiek nie zrywa ze swoim bytem, przeszloécig w petni. Jest
nig na sposob niebycia nig. Gdyby sens bytu cztowicka zamykat sie, jak twierdzi
Sartre, w opisie biologii, neurofizjologii i socjologii, redukcjonizm 6w zredu-
kowalby cztowieka do automatu, ktory nie mialby o sobie zadnej wiedzy — ni-
czego by nie rozumiat, nie bedac intencjonalng konstytucja wszelakiego sensu.

! Realnos¢, jaka Sartre przypisuje nicosci, M. Kowalska wprost okresla realnoscia metafi-
zyczna, ktora nie jest jedynie sensem, zjawiskiem, lecz: ,,metafizyczng istota aktow $wiado-
mych, jako ich realna «zawarto§¢», jako sposob istnienia”. Por. M. Kowalska, W poszukiwa-
niu straconej syntezy. J.P. Sartre i paradygmaty filozoficznego myslenia, Warszawa 1997,
S. 39. W innym miejscu za$§ autorka pisze, ze nico$¢ nie jest tym samym co obiektywno$é
bytu-w-sobie, rozumiana jako ontyczna realno$¢ — niezalezna od $wiadomosci. Por. Eadem,
Jean-Paul Sartre: problem nicosci, , Biatystok 1991, s. 113. Rozwazajac oba tropy interpreta-
cji, obiektywnos$¢ nico$ci mozemy uznaé za obiektywnos$¢ ontologiczna (jako sposob bycia
$wiadomosci) w tym znaczeniu, iz jest to ludzka obiektywnos$¢ swiadomosci (subiektywnosci)
jako zrodta wszelkich sensow. Zatem ,,nico$¢” jest tu warunkiem mozliwosci sensu tego,
€O W ogole obiektywne.

2 70b. M. Heidegger, Bycie i czas, ttum. B. Baran, Warszawa 2007, s. 425-436.

3 Por. L. Kolakowski, Filozofia egzystencji i porazka egzystencji, [w:] Filozofia egzystencjal-
na, red. L. Kotakowski, K. Pomian, Warszawa 1965, s. 16.
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A jednak sens jest mozliwy dzigki ,,ubytowieniu” cztowieka, dzieki faktycznosci
w ktorg jego $wiadomos¢ zostata ,,wrzucona” i ktora w jaki§ sposob jest, ale to
.jest” nalezy rozumie¢ inaczej, jako zdolno$é, potencjalnos¢ i wybdr, czyli to,
co ontologia neguje jako ,,jest”. Swiadomo$¢é dopiero ,,ma by¢”, bo jest mozli-
woscia bytu. Warunki narodzenia, socjalizacji, geny etc., to wszystko, co jest
i jest w-sobie i to, czym jest, jest przeszto$cig i nie moze nie mie¢ istotnego
wplywu na dzialanie wolnosci. Lecz czy te warunki jako sytuacja czlowieka,
czy tez po prostu ,,Swiatowo$¢”, wykluczaja sama wolno$¢? V. Frankl wskazy-
wal, ze cho¢ warunki te majg istotny wptyw na ludzkg wolnos¢, to nie sa abso-
lutnymi determinantami; stanowig ,,energi¢” (jak np. popedy) wolnosci i poczu-
cia sensu, czynig cztowieka zdolnym do rozumienia i samotworzenia swojego
fakultatywnego zycia®, cztowiek je ,.po to wykorzystuje”. Podobnie Sartre, uzna-
je je za warunki mozliwosci realizacji wolnosci.

Sytuacja zostaje pojeta przez cztowieka jako zastana, gdy refleksja obejmie
fakt, iz sytuacyjno$¢ bytu ludzkiego jako sens jest jego $wiadomoscia sytuacji.
Swiat determinujacy charakter ludzkich mozliwosci przez jawiaca mu si¢ do-
tychczasowg okre§lono$¢ sensu zostawia przestrzen na wolnos$¢ tych mozliwos$ci
— wolnos$¢ do (tych) sytuacji. Sytuacja cztowieka jest wszakze ograniczona,
dla Sartre’a nie ma nieograniczonej wolnosci. Swiadomos¢ sytuacyjnego projek-
towania, na przyktad z uwagi na bycie ograniczonym przez inne wolnosci,
nie niweluje ontologicznej $wiadomosci cztowieka, ktorg jest pewna niezbywal-
no$¢ faktu, iz cztowiek ma by¢, dopodki jest. Skonczone mozliwosci cztowieka
podlegaja wolnej ,.interpretacji””®: skoro ,,mam by¢”, zawsze moge siebie i ,,co§”
zmieni¢, ta mozliwos¢ jest pewna koniecznos$cia, na ktérg cztowiek jest skazany
— jakze zwulgaryzowana to mys$l na gruncie Sartre’owskiego egzystencjalizmu.
Tak jak nie moge si¢ nie komunikowaé, nie moge nie ,,projektowac”.

CZLOWIEK JAKO PROJEKT

Fakt, iz cztowiek ,,ma by¢” cztowiekiem, oznacza, ze jego wolnos¢ wyka-
zuje pewien margines, zgodnie z ktérym jest on zdolny do bycia jakim$ czto-
wickiem. J. Ortega y Gasset pisat® o czlowieku, ktory istnieje jako faciendum,
jako istnienie ,,do uczynienia”, ,,zrobienia”. Sartre tymczasem — z pewnym po-
dobienstwem — wskazywal, iz ontologiczna wolno$¢ czlowieka ma go uczynié
cztowiekiem i dlatego jest ona projektem. Dla Sartre’a pojecie projektu jest
izomorficzne z sensem wolnos$ci cztowieka, jednak méwigc nieco eufemistycz-

4 Por. V. Frankl, Homo patiens, thum. R. Czernecki, J. Morawski, Warszawa 1976, s. 94-97.

® Por. B. Buchan, Situated consciousness or consciousness of situation? Autonomy and anta-
gonism in Jean-Paul Sartre’s ,, Being and nothingless”, “History of European Ideas” Vol. 22,
No. 3 (1996), s. 198-200.

®J. Ortega y Gasset, Bunt mas i inne pisma socjologiczne, thum. P. Niklewicz, H. Woznia-

kowski, Warszawa 1982, s. 36.
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nie, jest ono tozsame z sensem tego, jak wolnos¢ cztowieka ,,dziata”. Wszystkie
wybory, jakie podejmuje egzystencja, poczagwszy od afektywnych decyzji, ,,ru-
chow” $wiadomosci, pragnien, a skonczywszy na refleksyjnych aktach wolno$ci
jako woli, odsytaja do projektu cztowieka. Na projekt cztowieka sktada si¢ wie-
lo$¢ konkretnych wyborow, ktore manifestuja jakis zrodtowy czy tez pierwotny
wybér cztowieka, dalej zwany przez Sartre’a wilasnie projektem podstawowym
— egzystencjalnym.

Kazde dziatanie swiadomos$ci wlasciwie nie rézni si¢ od istnienia samo-
swiadomosci zwanej przez Sartre’a wolnoscig ontologiczng. To samo dziatanie
w wymiarze konkretnych czynow cztowieka w $wiecie ,,odstania” dwa jedno-
czesne aspekty egzystencji, ktore poszczegdlnym wyborom nadajg sens. Chodzi
o projekt egzystencjalny cztowieka jako projekt jego samego i §wiata, bedacy
idealnym celem i1 dazeniem — realizacjg owego celu, ktory jest ostateczny i nie re-
dukuje si¢ do zadnego innego celu. Ma to oznaczaé¢, wedlug Sartre, jednos¢
struktur pobudki, motywu, celu i dzialania jako wybor podstawowy, w swym
sensie nierdznigcy si¢ od istnienia samoswiadomosci. Jak pisat:

Odkad istnieje motyw i pobudka, czyli waloryzacja rzeczy i struktur $wiata, ist-
nieje juz uktad celow i — w konsekwencji — wybdr. Dziata on tylko z posiadang
przez nas $wiadomoscig samych siebie. Ta §wiadomos¢, wiemy to, moglaby by¢
jedynie niepozycyjna: jest ona §wiadomoscig-nas, poniewaz nie odrdznia si¢ od na-
szego bytu. I tak jak nasz byt jest doktadnie naszym pierwotnym wyborem, §wia-
domosé wyboru jest tozsama z jego $wiadomoscia, ktora mamy’.

Innymi stowy, wybor 1 §wiadomos¢ sg tym samym. Nalezy bowiem by¢ $wia-
domym, aby wybiera¢, i nalezy wybiera¢, aby by¢ swiadomym.

Zrédtowy projekt wzgledem wszelkich aktow wolnosci cztowieka nie ma
charakteru genetycznego. Nie jest tak, ze w jakiej$§ abstrakcyjnej postaci czlo-
wiek realizuje projekt bedacy aprioryczng idea, zewngtrzng determinantg lub
gleboka nieswiadomoscia. Gdyby tak bylo, istnienie czlowieka jako projektu
pojmowaliby$my esencjalnie. Wszelkie wybory, dalej dzialanie oraz $wiado-
mos¢ afektywna wyczerpujg si¢ w znaczeniu projektu podstawowego, nie posia-
dajac w nim przyczyny jako takiej, a bedac z nim w relacji manifestacji, symbo-
lizowania czy wyrazania . Przez konkretng $wiadomos$¢ projekt — wybor zasad-
niczy — w ogodle moze si¢ nam ,,przejawic¢”, nie wylaczajac w tym naszej §wia-
domosci jakichkolwiek uczu¢ i emocji’.

" J.P. Sartre, Byt i nicos¢, thum. J. Kietbasa, P. Mroz, R. Abramciow, R. Ryzinski, P. Mato-
chleb, red. T. Macios, Krakow 2007, s. 565.

8 por. A. Iskra-Paczkowska, Antynomie sartre’owskiej koncepcji egzystencji autentycznej, Ka-
towice 2008, s. 106-111.

® Nie ma zadnej roznicy: pragna¢ kochaé i kochaé¢ sg jednym, poniewaz kocha¢, to wybraé
siebie kochajacego i majacego swiadomos¢ kochania”. J.P. Sartre, op. cit., s. 566
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Dla Sartre’a to nic innego, jak wniosek opisu samoswiadomosci, ktora dziata
jako istnienie wolne. Wolno$¢ nie moze by¢ wyltacznie ontologicznym zerwa-
niem z bytem, lecz ma by¢ przy tym réwnoczesnie wyborem (wyborami) prak-
tycznym, empirycznym (dziatajacym). Sens wolno$ci dziatajacej oddaje projekt
egzystencjalny, gdyz: ,Dla-siebie jest bytem, w ktorym byt, o ktorym mowa,
znajduje si¢ w swoim bycie w formie projektu istnienia™®. Cztowiek jest projek-
tem, poniewaz ,,ma byc¢”, jest §wiadomoS$cia czasowa. Znaczenie projektu jest
znaczeniem wolnoéci w sensie kierunku jej dziatania wyznaczanym w sposob
ciggly przez elementarne wybory cztowieka. Jest to zwigzane w jakiej$ mierze
z tym, ze 6w kazdy wybor zapoczatkowuje dziatanie zmierzajace do realizacji
celu, ktory odsyta do celu, po ktorym nie ma juz regresu. Swobodny projekt
tym samym ,,decyduje” o ksztalcie dziatania w ramach pewnej faktyczno$ci
cztowieka — sytuacji, ktorej nadaje takie, a nie inne znaczenie. Sprobujemy opi-
sa¢, w jaki sposob projekt cztowieka jest ,,motywotworczym” sensem dziatania
wolnosci lub po prostu jak dziala wolnos$¢ cztowieka wedlug Sartre’a.

Podstawowa manifestacjg dziatania wolnosci ludzkiej jest czyn. Pojecie
czynu zasadza si¢ na intencjonalnym sposobie bycia samo$wiadomosci. Daje si¢
uchwyci¢ wilasciwie wytacznie w zwigzku z wolicjonalng §wiadomoscia tego,
co w mozliwos$ciach cztowieka ,,jest do uczynienia”, np. zmiana ksztattu stanu
rzeczy przez postuzenie si¢ odpowiednimi srodkami, majaca na uwadze pewien
cel. Tym samym mozemy powiedzie¢ potocznie, iz kto§ popehit czyn wtedy,
gdy zachowat sie intencjonalnie (,,wiedzaC”, co czyni) w kierunku realizacji ja-
kiego$ zamierzonego uprzednio projektu i zarazem konstytutywnie dlan. ,,Dzia-
fanie zaktada jako swoj warunek konieczny rozpoznanie tego, co pozadane,
czyli przedmiotowego braku albo nawet bytu zaprzeczonego we wlasnej struktu-
rze”''. Czyn wymaga, zdaniem Sartre’a, ,,nicosciujacego” zerwania z bytem, po-
niewaz za swoj cel, a wiec warunek dziatania, bierze co$, co wprost nie pocho-
dzi ze stanu wczesniejszego, tudziez przesziosci. Czlowiek, aby dziala¢, musi
obra¢ cel — przyszto$¢, pewien nieistniejacy stan rzeczy. Przy czym zaden stan
faktyczny bytu nie moze determinowaé $wiadomosci, aby taki, a nie inny cel
zostat wyznaczony.

Cel czynu nie moze rézni¢ si¢ zatem od jego pobudki. Czyn bylby czynem
bez pobudki, gdyby ujmowac go jako pozbawiony intencji, a wiec ,,nienakiero-
wany na” wybrany cel, co nigdy nie zachodzi. Pobudka zawsze bedzie znaj-
dowac¢ sie na horyzoncie celu — przysztosci. W tym znaczeniu czlowiek mniej
badz bardziej refleksyjnie konstytuuje sens pobudki. Lokuje go dla przyktadu
W psychosomatycznym stanie rzeczy swojej przesziosci, ktory ma naturg bytu-
-w-sobie, lub w motywach obranych celow, zawsze jednak, wedlug Sartre’a,
W jednosci celu i pobudki (motywow), co odpowiada sensowi dziatania ludzkiej
wolnosci.

10 1hidem, s. 620.
1 1bidem, s. 534.
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Cho¢ struktura dziatania cztowieka pozwala wyr6zni¢ momenty pobudek,
czynoéw i celow, nie da si¢, zdaniem Sartre’a, wskaza¢ podstawowego wyboru
cztowieka, ktory stanowitby o jego wolnosci. Ciaglos¢ dziatania czy wybory ,,nie-
ustanne”, pokrywajace si¢ z samym dzialaniem, mogg stwarza¢ pozory determi-
nistycznej ,,natury” cztowieka. Taka wizja uznaje fakty psychiczne (znowu byt-
-W-Sobie) za wystarczajace determinanty, jakoSciowo przektadajace si¢ na po-
dejmowanie konkretnych decyzji, dziatanie. Sartre w Bycie i nicosci, przyjawszy
samos$wiadomos¢, ktora jest ,,oddzielona nicoscia” od siebie i bytu, kategorycz-
nie odrzuca taki poglad. Wtasciwie mozna by rzec, iz jego filozofia w tym miej-
scu po prostu odrzuca wszelki monistyczno-naukowy $wiatopoglad dotyczacy
pytania, kim jest czlowiek w sposob definitywny. Jakikolwiek mechanistyczny
pryzmat ujmowania cztowieka bedzie, zdaniem Sartre’a, dobrg moneta na rzecz
uznania, ze wolno$¢ cztowieka jest pelng spontaniczno$cig cogito (prerefleksyj-
nego) — swiadomosci irreﬂeksy;nej, gdyz ta ,,spontaniczno$¢ wyzwala samg Siebie
poprzez wewngtrzng negacj ¢

Podobnie rzecz ma si¢ z tak zwang wolnoscia woli cztowieka. Takze wola
jest negacja bytu 1 samej siebie jako refleksji nad chceniem tego, co nig nie jest.
Ludzka wola jest fenomenem wtornym, jawi si¢ jako Swiadoma, podjeta po na-
mysle decyzja, ktéra odnosi si¢ do okreslonych celéw. Sama w sobie jednak
tych celow nie tworzy. Jest zaledwie sposobem bycia wobec nich, postanowie-
niem dgzenia do celow poprzez swiadome, poddane pomyslunkowi dziatanie.

To wybér celu jest zasadniczym momentem dzialania wolnosci, ktéry
W pelni nie ujawnia si¢ w zadnym z mozliwych do wyroznienia fragmentow
dziatania wolnosci. Realizacja czynu ze wzgledu na motyw i pobudke (z osob-
na) nie oddaje tego, w jaki sposéb zrodtowo wolnos¢ cztowieka dokonuje wybo-
ru celu. Tylko pojecie tych trzech elementéw dzialania w jedno$ci samego ist-
nienia bytu ludzkiego jako wolno$ci, wedlug Sartre’a, moze odstoni¢ charakter
dziatania czlowieka. ,,Wydaje si¢ oczywiste, ze motyw, pobudka i cel sg trzema
terminami nierozerwalnymi, zwigzanymi z erupcja $wiadomosci zywej i wolnej,
ktora projektuje siebie wobec swoich mozliwosci i definiuje siebie”. Dzieje sie
tak dlatego, ze cztowiek w sensie swojego bycia nie rozni si¢ niczym od swego
wyboru zasadniczego — projektu. Sam jest wyborem, a dzialanie w calosciowe;j
formie kompleksu zdarzen i fenomendéw odzwierciedla 6w wybor, aczkolwiek
negatywna struktura §wiadomos$ci nie pozwala na utozsamienie si¢ z ktdérym-
kolwiek z momentéw dziatania. Pobudki, motywy, cele przeszie i obecne oraz
przyszte motywy i cele organizujg si¢ w ,,nierozerwalng” cato$¢, jaka jest istnie-
nie cztowieka jako wolnosci, dzigki ktorej powyzsze si¢ wylaniaja, lecz ono sa-
mo si¢ w nich nie wyczerpuje.

12 1hidem, s. 545.
13 1bidem, s. 551.
14 por. ibidem, 552.
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Mozemy przy tym powiedzie¢, ze czlowiek, jezeli ,jest” jakim$ czynem
lub motywem dla siebie, to tylko w takim sensie, w jakim ten czyn jest stale
odnawianym, zalozonym przez wolno$¢ cztowieka projektem, o ile jest bez-
wzglednym wyborem jego samego w §wiecie i1 konstruowaniem znaczenia §wia-
ta, ktory swiadomos¢ napotyka. Sartre zdawat si¢ pisac, iz na tym polega przy-
mus wolnosci. Wybdr, czyli projekt, jest koniecznym sposobem bycia cztowie-
ka i wynika z jego czasowosci, z faktu egzystencjalnego, iz ,,ma wybrac¢”, ma si¢
»uprzesztosciowi¢” i ma to czyni¢ nieustannie, poki istnieje swiadomie. W tym
znaczeniu wybor jako projekt jest absolutny, lecz ,,WraZliwy”1

Przede wszystkim wybor jako projekt moze by¢é wyrazony wylacznie
w faktycznosci ludzkiego bytu i na te warunki bytu wybdr podstawowy jest
wladnie wrazliwy. Sartre nazywa je sytuacjg ludzkiego bytu. Owa sytuacja pole-
ga na tym, ze wszelkie warunki faktyczno$ci egzystencji nie moga nie miec
wplywu na wolno$¢ czlowieka, lecz nie niweczg absolutnej mozliwo$ci wybo-
ru. Sytuacja cztowieka wyznacza pewne mozliwosci, ktore cztowiek ,,odnajdu-
je” w swiecie. Projekt podejmowany jest mimo wszystko w deseniu tych moz-
liwosci i dzigki nim, ale w takim znaczeniu, ze wybor dokonuje si¢ jakby ,,sam”,
o$wietlajac znaczeniem te mozliwosci i stajgc si¢ poprzez to motywem zasadni-
czym dla innych wybordéw i dziatan, ktore w Swietle pierwotnego zyskujg wilas-
ciwy sens. Tak wiec wybor konkretnego projektu ma charakter arbitralny, jed-
nak zawezony do pewnych mozliwosci cztowieka w §wiecie.

W istocie gdyby projekt nie byt ,,ograniczony” jakimi§ mozliwo$ciami,
w ogoble nie moglibySmy o nim méwi¢ albo wrgcz nie miatby mozliwosci zaj-
$cia. W tym sensie wolno$¢ cztowieka nie jest (pozornie) absolutna, bo odnajdu-
je granice w Innym i odnajduje je wraz z narodzeniem si¢ ,,gdzies” w §wiecie —
jest, mowiac wprost, umiejscowiona. Paradoksalnie, tylko dzigki granicom wol-
nosci mozemy odnalez¢ jej zasadniczy sens w wyborze jakiego$ projektu.
Bez pewnych faktycznych mozliwosci nie datoby si¢ w ogole wybieraé, bowiem
nie byloby czego afirmowac lub negowac: nie byloby zadnego wyboru. Jednak
wybor ma miejsce, poniewaz cztowiek ,,ma” migdzy czym wybiera¢ i w tym
nie ma juz zadnego oparcia. Nie ma on nigdy jednej badz dwoch mozliwosci
wyboru w badz co badZz pewnym ograniczeniu. Jego wybor jest motywotworczy,
co czyni go W pewnym sensie wyborem absurdalnym™.

> Por. ibidem, s. 568.

16 W ten sposob wolno¢ nie jest czystym i prostym przypadkiem, ktéry zwraca si¢ do swo-
jego bytu, by poja¢ go w $wietle swojego celu, jest stale ucieczka od przypadku, jest uwe-
wnetrznieniem, nicosciowaniem i subiektywizacja przypadku, ktory w ten sposdb przeksztal-
cony przechodzi w catosci w dobrowolno$¢ wyboru”. Ibidem, s. 584.
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SYTUACJA WOLNOSCI CZEOWIEKA

Jak zauwazyt W. Gromczynski, wolnos$¢, ktora nie realizuje si¢ jako pro-
jekt bytu, realnej rzecz7ywistos'ci zastanej przez czlowieka, nie rdzni si¢ niczym
od sennego marzenia*’. Innymi stowy, wyznaczenie sobie jakiego$ celu przez
cztowieka moze si¢ odbywaé wylgcznie w pewnym residuum egzystencji, kto-
rym jest $wiat. Aby realizacja jakiego$ celu mogta si¢ zisci¢, samo zamierzenie
musi si¢ catkowicie odroznia¢ od ostatecznego wyniku dziatania. W innym przy-
padku cztowiek bylby skazany na oglad $§wiata, ktory zmienialtby si¢ stosownie
do zmian jego $wiadomosci. Dla Sartre’a zasadna jest argumentacja, iz wolno$§¢
jest usytuowana w $wiecie, ktory ogranicza czg$¢ mozliwosci cztowieka, ale zaw-
Sze Wyznacza poprzez to pewien zbior mozliwosci, ktore sg w jego zasiegu. Fak-
tycznosc, jaka jest byt Swiata, generuje z reguly jakis wspotczynnik oporu, jed-
nakze to, jakie on ma znaczenie, zalezy od aktywnosci intencjonalno-konstytu-
tywnej $wiadomosci. Nie sam fakt dokonania czynu jako realizacji celu manife-
stuje wolnos$¢ cztowieka, lecz mozliwo$¢ dokonania wyboru w §wiecie znacza-
cym, z ktéorym czlowiek si¢ komunikuje.

Jednym z probleméw sytuacji wolnosci jest pytanie, czy cztowiek nadaje
warunkom swej egzystencji wreez ,,frywolne”, catkowicie subiektywne znacze-
nie, co moze by¢ sprzeczne z potocznym ludzkim doswiadczeniem. Tego rodza-
ju watpliwo$¢ ujmuje cztowieka jako pewnego rodzaju tabula rasa, zawsze
zdolng do zerwania z ciagtoscig swej kondycji psychofizycznej, wynikajgcej
z rozwoju $wiadomosci w okreslonych warunkach itd. Sartre jest w zwigzku
z tym przekonany, ze mimo tych (tak czy inaczej) ontycznych warunkoéw czto-
wiek na pewnym stopniu refleksyjnosci jest do tego absolutnie zdolny. Wyni-
ka to z ontologicznej koncepcji wolno$ci. Samo jej istnienie jest dziataniem
i ,erupcja” znaczenia w $wiecie. Jednak konstruowanie znaczenia $wiata przez
cztowieka w formie ograniczonych mozliwosci jest komunikacjg ze $§wiatem zna-
czacym, ktorego cztowiek zdazyt si¢ ,,nauczy¢”. Stad wiedza jest §wiadomoscia
dziatania lub inaczej: wiedzie¢ znaczy dzialaé. Nietrudno zatem utozsamic¢ wie-
dze z refleksjg nad tym, ,,co w ogdle wiem”. Takie zreszta, jak sadzimy, sg in-
tencje Sartre’a. Aby wolno$¢ byta autentycznym wyborem, musi si¢ sama soba
zaja¢ w sposob refleksyjny®,

CzymS$ naturalnym jest, jak sadzimy, to, ze cztowiek ze swag §wiadomoscig
siebie ma ,,pami¢¢ bytu” i zdolno$¢ do bycia cztowiekiem, ktorego zawsze
W jakiej$ mierze moze wybrac. Sartre nie analizuje konkretnego wptywu $rodo-
wiska 1 warunkow rozwoju §wiadomosci na stopien ich determinacji wzgledem
wyboréw ludzkich, a w szczegolnosci projektu zasadniczego. W jego mniema-
niu cztowiek nigdy nie jest pelng zgoda (lub komplementarnie petng negacja)

Y Por. W. Gromezynski, Czlowiek, $wiat rzeczy, Bég w filozofii Sartre’a, Warszawa 1969,
s. 117-118. Zob. J.P. Sartre, op. cit., s. 586-588.
*® Por. ibidem, s. 590-596.
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wobec bytu, rzeczy i ludzi, ktérzy stanowia o jego zmiennej, a zarazem trwatlej
sytuacji. Cztowiek jest zawsze jaka$ znaczaca odpowiedzig na byt, a jego wol-
nos¢ jest mozliwoscig odpowiedzi negatywnej badz afirmacyjnej. To sprawia,
ze nie mozemy uznawac jednoznacznego wptywu ksztaltu §wiata na ,ksztalt”
cztowieka. Jezeli w ogoéle Sartre przystatby na tego rodzaju jakoSciowe, obiek-
tywne w petni oddziatywanie, to jedynie pod pozorem tego, ze cztowiek wspot-
ksztaltuje si¢ z drugim cztowiekiem lub Ze cztowiek uczy czlowieka by¢
w $wiecie (kazda odmowa czy afirmacja bytu ma charakter komunikacyjny,
ma sens dzigki Innemu), albo jeszcze inaczej: ze cztowiek ksztattuje sie wraz
ze $wiatem rownolegle, symultanicznie, odstaniajgc/konstruujac jego znaczenie,
ktore zarazem zadaje cztowiekowi pewne mozliwosci posrod innych, ktore do-
stownie ,,frywolnie” wytwarza w §wiecie.

Wynika to z sytuacji. Cztowiek w swym istnieniu zostaje ,,wrzucony”
w $wiat. Kazda §wiadomo$¢ pojawia si¢, wedlug Sartre’a, jako juz zaangazowa-
na w $§wiat znaczacy, bedacy nosnikiem pewnych warto$ci. Fundamentalna
w Sartre’owskim opisie bytu cztowieka dyferencja, ktéra wskazuje na ontolo-
giczng ,,szczeling bytu”, wskazuje na co najmniej dwa rozumienia tej samej
wolnosci: po pierwsze, wolnosci prerefleksyjnego cogito jako negatywnej, po-
zadliwej spontanicznoéci dziatania, wynikajacej z ,,pustej” samoswiadomosci,
oraz po drugie, wolnosci ,,dobrowolnej” jako refleksyjnego wyboru projektu
i odpowiedzialnosci za 6w wybor. Aspekt drugi ujawnia, iz ,,szczelina bytu”,
jaka jest czlowiek, pozwala mu na postawe apodyktycznie dyktujacg znaczenie
jego sytuacji. Wtedy kazda granica wolnosci (jak i sktadowa pozorna determi-
nacja) staje si¢ rozpoznaniem i uznaniem znaczenia granicy jako mojej mozli-
wosci sytuacji. W tym znaczeniu jezeli uznaliSmy czlowieka Sartre’a za wolne-
go, to w refleksji cztowiek ten dopiero wolny si¢ staje, afirmujgc zalezno$¢ sen-
su sytuacji od siebie. Dlatego, jak pisat Sartre: ,,Wolno$¢ musi decydowaé
0 swoim byciu jako byciu czym$§ wolnym, to znaczy musi by¢ nie tylko wybo-
rem pewnego celu, ale rowniez wyborem siebie samej jako wolnosci™*®

DYSTANS CZEOWIEKA A OPOR SWIATA

Jezeli cztowiek ,,wybiera” siebie jako wolnego, jego wolnos¢, mowiac me-
taforycznie, umiejscawia si¢ wobec bytu ,,w oddali”. Bez wzgledu na ogranicze-
nie sytuacyjne jego egzystencja znajduje si¢ w dystansie do wszelkich (z niere-
fleksyjnego punktu widzenia) determinujacych ja czynmkow Swiata otaczajqce—
go. Ow dystans $wiadomosci do bytu jest zarazem ,.zerowy” i nieskoficzony?

Z Jednej strony sw1ad0mosc Jest nlemal zupetnie uw1k1ana w Swiat. Wynlka to

' Ibidem, s. 590.
20 por, W.A. Luijpen, Fenomenologia egzystencjalna, thum. B. Chwedenczuk, Warszawa 1972.

53



Mikotaj Lewicki

w zadane jej (,,narzucone”) znaczenie sytuacji lub takze z bezsilnosci oddziaty-
wania, popadni¢cia w kwietyzm wolnosci, ktéra ,,nie wierzy” w realng zmiang
$wiata wedle pewnych mozliwo$ci. Natomiast z drugiej strony istnienie wolno-
$ci jest niejako istnieniem fakultatywnym wobec wolnosci wyboru niewybrane-
go. Czlowiek, zwracajac si¢ ku niewykorzystanym mozliwo$ciom, rozjasnia —
jak pisat Sartre — petni¢ bytu i swojg relacj¢ don, co innymi stowy umiejscawia
go posrod $wiata®.

Wolno$¢ w ujeciu Sartre’a jest ,,r6znym dystansem”, a wybor wlasnej wol-
nosci nie rézni si¢ od samoswiadomosci jako struktury bytu ludzkiego. Jedna-
kowoz refleksja (pewne ,,wyzsze” stadium $wiadomosci) nad nasza wolnoscia
rzutuje na sposob naszego bycia-w-$wiecie. Dziatanie (refleksyjne) sprawia,
ze moge by¢ ,nieskonczenie odlegly” od mojej sytuacji. Moge manifestowac
swa wolno$¢ wlasnie empirycznie i praktycznie. Kazdej rzeczywistosci, kto-
ra ,,napiera na mnie”, moge powiedzie¢ ,,nie”. W tym sensie jestem w statym
(mozliwym) negatywnym, ,,uwalniajgcym si¢” stosunku i dystansie do $wiata.
Nie ma takiej sytuacji, ktéra mi nie pozostawia wolnosci dgzenia to takiego
czy innego celu (negacji). Sytuacja o tyle warunkuje wolno$¢ cztowieka, o ile ist-
nieje po to, by cztowieka paradoksalnie nie przymuszac.

Zarazem jednak, gdy afirmuje swa wolno$¢ sytuacyjng i na horyzoncie ogra-
niczen wybieram projekt bycia, nigdy nie mowie absolutnego ,,tak”. We wlasnej
refleksji niejako neguj¢ siebie, pozostawiajac weigz mozliwos¢ wyboru, co jest
emanacjg struktury $wiadomosci. Natomiast im bardziej mam (refleksyjng)
tego $wiadomos$¢, tym ,,lepiej”, bardziej adekwatnie rozumiem, czym jest moje
bycie-w-$wiecie i czym jest 6w $wiat. Sartre’owi chodzi o to, ze wWowczas
,,10, co dane, jest po prostu czystg przygodnoscig, ktorg wolnos¢ stara si¢ w prak-
tyce zakwestionowaé, czynigc si¢ wyborem™??. W tym znaczeniu im ,,bardziej
relatywnie” wybieram swg wolno$¢, tym bardziej swiat jawi mi si¢ jako przy-
padkowy z punktu widzenia mojej autonomii wzgledem sytuacji. Wtedy tez owa
sytuacja jawi mi si¢ jako zasadniczo moja. Z tego wzgledu, zdaniem Sartre’a,
podejmowanie podstawowego wyboru jest paradoksalng negatywna zgoda
na swiat, w ktory zostalem rzucony. Jakby §wiadomie uznajg, ze faktyczno$é
jako niezbywalne datum, z ktérego wyrastam, nie jest ani przyczyna mojej wol-
nosci, ani jej racjg, ani uzasadnieniem, datum to jest przypadkowe. Jest jedynie
moja przeszloscia i ,.ciatem jako pewnym punktem widzenia”®, a wicc tym,
co w-sobie, istota, do ktorej si¢ odnosze. A odnosze¢ si¢ tak samo jak do bytu,
ktory wykorzystuje w dziataniu, czyli porgcznie i instrumentalnie, co wszakze
nie wyklucza autotelicznos$ci.

2L J.p. Sartre, op. cit., 5. 592.
22 1bidem, s. 593.
2 |bidem, s. 605.
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Wspotczynnik oporu rzeczy $wiata w sytuacji powziecia przez $wiado-
mos¢ jakiego$ wyboru (projektu) jest modulowany przez 6w wybor. Rzeczy sg
dla czlowieka przystepne lub nie, ,,przyjazne lub wrogie”, bedg stanowié
dla niego przeszkode badz ulatwienie w zaleznosci od projektu jego samego.
Przyktadowo dla alpinisty — jak pisat Sartre — skata bedzie Zrodtem zachwytu,
ale tez moze by¢ bolaczky. Byt $§wiata ma charakter neutralny, sam w sobie
po prostu jest. Opdr bytu nie jest immanentny owemu bytowi, jest raczej cechg
akcydentalng, ktora zalezy od mojego warto§ciowania. Charakter oporu bytu
odzwierciedla sposob, w jaki jestem w $wiecie, to znaczy jakie cele przed soba
stawiam. Nie chodzi jednak o to, czy projekt udaje si¢ zrealizowaé, czy nie,
ale czy biore na siebie wolno$¢ tworzenia. Czy w dramatycznych momentach
trwania egzystencji nie zawiodg¢, czy trudna sytuacja bedzie dla mnie raczej
pozorem, w ktorym odnajde si¢ jako masochista badz od ktérego bede uciekat
(eskapizm), a moze bedzie motywem do walki? Czy w koncu, cierpigc, bede
,chcial” cierpieé, czy tez bede robit ,,wszystko”, coO w mojej mocy, by unices-
twi¢ zrodlo cierpienia (wszystkich ludzi)? Rozumienie wlasnej wolno$ci nie-
koniecznie be¢dzie dawato odpowiedzi, jednak — jak chce Sartre — pozwala ono
na $wiadome, autonomiczne stanowisko wobec $wiata, wolne bycie-w-§wiecie.
»1 W ten sposob zaczynamy dostrzega¢ paradoks wolnosci: wolnos¢ jest tylko
w sytuacji, za$ sytuacja jest tylko za sprawa wolnosci. Rzeczywisto$¢ ludzka
napotyka wszedzie opory i przeszkody, ktorych nie stworzyla; ale te opory maja
sens jedynie za sprawa i w ramach wolnego wyboru, ktorym jest sama rzeczy-
wistosé ludzka™™.

ZAKONCZENIE

Mysl Sartre’owska w literze Bytu i nicosci zdaje si¢ nie$¢ przestanie,
iz skoro cztowiek ,,ma by¢”, to winien istnie¢ ,,w zgodzie” ze Swoim rozdartym
statusem ontologicznym — wolnoscig w determinacji, nico$cig w bycie, podmio-
tem w przedmiocie czy ,,istnieniem w istocie”. Wszystkie te mniej lub bardziej
zbiezne z sobg okreslenia cztowieka implicite wskazujg na to, ze pewnym za-
sadniczym zobligowaniem cztowieka jest bycie ,,zadaniem w §wiecie”. Zadanie
wymaga angazu i odpowiedzialno$ci za wolno$¢ angazu wkladanego w jego
»Wwykonanie”. Z innej strony patrzac, egzystencja jest zadaniem — wolnoscig
nieukonczong i nierozwigzang, a zatem problematyczna. Wszelako taka jest
w przekonaniu Sartre’a ,,prawda wolno$ci”, bowiem — jak pisal — ,,prawda
to stan, w ktorym nie ma problemu”. Dlatego jezeli cztowiek chce zy¢ i mysle¢
autentycznie, winien siebie zaakceptowac jako wolnos¢ absolutng w absolutnym
swiecie, ktory go otacza, nawet jesli miataby temu przyswieca¢ banalna dykte-
ryjka: ,,mysl globalnie, dziataj lokalnie”. Bo im bardziej jesteSmy zdecydowani

2 1bidem, s. 596.
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na otaczajacy nas §wiat, tym bardziej jesteSmy wolni. Im bardziej refleksyjnie
ujmujemy $wiat i siebie, tym lepiej wiemy, jak decydowacé. Pisat o tym Karte-
zjusz w oparciu o kategorie ,,jasnosci” i ,,wyraznosci” (claritas et distinctio)25,
0 czym Sartre, zdaje si¢, doskonale wiedziat i czemu dat wyraz.

ABSTRACT

The article refers primarily to the phenomenological analysis of two concepts: project and
situation. They constitute an important part of the extensive Sartre’s work — Being and
Nothingness. The author tracks the meaning of the correlation of these two concepts from two
perspectives. On the one hand he shows that the formula ‘man is a human project’ is both
the existential and anthropological result of the ontology propounded in Being and Nothing-
ness; moreover, he simultaneously explains what this formula means. On the other hand,
the author points out that the meaning of the project lies in its necessity of existence
‘in the situation” which reveals the seemingly indelible paradox of the ‘existence’ of abso-
lute freedom and of the absolute being. In this context, the article analyses phenomena
of ‘distance’ and ‘task’, which expose the problem of freedom of the human being’s project
in the situation. In conclusion, the author indicates that human reflection determine the auto-
nomy of self-consciousness — which is the absolute choice of men and women.
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Prezentowana ksigzka jest pierwszym cato$ciowym tlumaczeniem dzieta
Roberta Burtona (ur. 8 lutego 1577 r.), ktore wczesniej dostepne bylo polskiemu
czytelnikowi jedynie w postaci fragmentarycznej. Tom stanowi pierwsza cze$é
serii Thesaurus, ktorej zamierzeniem jest — jak pisze redaktor Izabela Trzcinska
— prezentacja tekstow zrodtowych, stanowigcych swoiste $wiadectwo rozwijaja-
cej si¢ na przetomie wiekoOw koncepcji racjonalnosci. Teksty prezentowane
w ramach serii ujawniaja znaczacy wptyw elementow irracjonalnych, mitolo-
gicznych na racjonalizm, przedstawiajac oba nie jako przeciwne sobie sktadniki
rzeczywistosci kulturowej, lecz jako dynamiczne i mieszajace si¢ aspekty ludz-
kiego myslenia. Znaczacym wyroznikiem omawianej serii jest jej interdyscypli-
narno$¢, ktora ma zostaé¢ osiggnigta na drodze prezentacji mozliwie szerokiego
spectrum koncepcji racjonalistycznych, ktorych analiza ujawni wieloznaczno$¢
pojecia racjonalnoscei i ratio.

Zaprezentowany tekst autorstwa Burtona doskonale urzeczywistnia to zato-
zenie: mysliciel wykorzystuje réznorodne koncepcje naukowe (np. medyczne)
1 irracjonalne (np. religijne), aby przetama¢ barier¢ migdzy tym, co naukowe
i nienaukowe, a w konsekwencji zasadami nauki opisa¢ fenomeny duchowosci
cztowieka, w tym przypadku — melancholig.

Ksigzka Burtona jest pierwszg pracg, w ktorej problem melancholii odgry-
wa centralng role, wczeéniej czytelnik spotykat raczej rekonstrukcje pogladoéw
dawnych, greckich i rzymskich myslicieli, ktére probowano dostosowaé do po-
trzeb nauki i filozofii renesansu. Inaczej dzieje si¢ w przypadku Burtona —
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ten ,,zobaczyt caly $wiat w perspektywie melancholii”. Tak ujeta rzeczywisto$¢
staje si¢ pierwiastkiem dominujacym, zyskuje cechy uniwersalnosci i determi-
nuje swiat cztowieka. W konsekwencji mamy do czynienia z dzietem specyficz-
nym, literackim, o odmiennych od dzisiejszych kryteriach prawdziwosci i wraz-
liwosci, stanowigcym doskonaty przyktad siedemnastowiecznego encyklopedy-
zmu.

Burton identyfikowat swoja tworczo$¢ z dzielem Demokryta; publikujac
po raz pierwszy Religijng melancholig, podpisat si¢ nawet Democritus Junior,
dajac tym samym wyraz podazania za ideg przewodnig mysli swojego mistrza,
w praktyce jednak znacznie si¢ od niego r6znigc co do przedmiotu badan i gto-
szonych tez. Burton uwazat, ze milo$¢ stanowi obraz kreatywne;j sily, dziatajacej
w przyrodzie, bedac jednoczesnie synonimem wszelkich ludzkich namigtnos$ci
o charakterze irracjonalnym, dajagcym poczatek catemu spectrum przesadéw
i zabobondw. Z nimi wlasnie probowat rozprawi¢ si¢ w swojej ksigzce. Twier-
dzit, Ze patologiczne aspekty wiary i religijno$ci w znacznym stopniu przyczy-
niaja si¢ do szerzenia stanow melancholii. Burton uwazat takze, ze wiele odmian
wspotczesnego mu chrzescijanstwa, katolicyzmu czy protestantyzmu nie rdzni si¢
w swej istocie od dawnych wierzen poganskich. Takie spostrzezenie pozwolito
autorowi porownac ze sobg lliade Homera, Bajki Ezopa czy Zlotg legende Jaku-
ba z Voragine, co doprowadzito go do stwierdzenia, ze dzieta chrzescijanskie
maja w sobie tyle samo prawdy co mity greckie i pokazuja bolesng prawde
o strukturach i podwalinach kosciola siedemnastowiecznego, budowanego
na basniowych i klamliwych opowiesciach, btgdnych zatozeniach i doktrynach.

Jednak Burton zachowuje si¢ troche jak Sokrates, ktorego znamy z dialo-
gow Platona: z jednej strony konsekwentnie krytykuje mity, z drugiej czesto
je przywotuje, cytuje tez autoréw piszacych jezykiem nienaukowym i poetyc-
kim. Metoda alegorycznego thumaczenia tekstow religijnych, szczegdlnie Biblii,
miata dla Burtona znaczenie podstawowe. Zauwaza on, ze sama metoda nie mo-
ze stanowi¢ argumentu $wiadczgcego o prawdziwosci przekazu biblijnego, cho-
ciaz moze si¢ tak wydawac, poniewaz jej zastosowanie daje jednorodna, peing
1 pozbawiong sprzecznos$ci interpretacje Biblii. Jednak czy teksty poganskie,
do ktorych zastosuje si¢ metode alegoryczna, stajg sie¢ przez to bardziej praw-
dziwe?

Popadanie w religijna melancholi¢ jest fenomenem spotecznym, ktory, zda-
niem Burtona, nasilat si¢ w siedemnastym wieku, powodowat fascynacje¢ innymi
wierzeniami, odchodzeniem od religii, a takze ateizmem (tu rozumianym specy-
ficznie, bowiem nie jako zaprzeczenie istnienia Boga, lecz jako watpienie w je-
go absolutng dobro¢ i doskonalo$¢). Burton uwazal, ze taki stan duszy nazwaé
nalezy samobojstwem lub tez wiecznym zatraceniem. Tym, co tgczy wszystkie
religie, jest przesad i zabobon, ktore sa objawem dziatania diabta i innych nega-
tywnych sit oddzialujacych na cztowieka, do ktorych zaliczal autor ksigzy i ka-
ptanéw. Z tego punktu widzenia melancholia przedstawia si¢ jako wynik dziata-
nia sit nadprzyrodzonych. Burton, uwzgledniwszy dziatalno$¢ prorokow, szcze-

60



Democritus Junior

g6ty kultow i prawa religijne, stwierdzil, ze na melancholi¢ religijng narazeni
sa szczegdlnie mnisi, pustelnicy, batwochwalcy, ghuipcy i ludzie przesadni.
Jak pisze Anna Zasun: ,,chorobliwo$¢ w religii zostata tu sprowadzona do ogdl-
nej utraty szacunku do zycia kosztem religijnego poswigcenia” (s. LI).

Melancholia jest sytuacjg egzystencjalna, ktora dotyka wszystkich ludzi,
chociaz w r6znym stopniu, o tyle, o ile tgczy ich wspdlnota dusz odczuwajacych
utude Swiata, bezsens, zwatpienie czy tez samotno§¢é. W dziele Burtona doszu-
ka¢ si¢ mozna jedynie cienia nadziei, ze stan melancholii moze by¢ zapowiedzia
przysztego odrodzonego cztowieka, ktorego filozof oczekiwat.

Czym wlasciwie byta melancholia, o ktdrej pisat Burton? Melancholia od-
stania na przetomie wiekow roznorodne oblicza: stanowi objaw choroby psy-
chicznej, rezultat upadtej natury cztowieka (co oznaczaé¢ miato, ze nie wystepo-
wala w raju w stanie absolutnej petni i harmonii), kar¢ boska lub obted. W wy-
niku traktowania jej jako specyficznego stanu ducha, usposobienia i tempe-
ramentu, przepetnienia ambiwalencja, ale jednoczesnie glebokiego zamy$lenia
i refleks;ji, poczawszy od XV wieku melancholia stawata si¢ elementem mody.

W swej tworczos$ci Burton daje si¢ pozna¢ jako wszechstronny i1 otwarty
$wiatopogladowo filozof. Jego praca nie zdradza wyksztalcenia teologicznego,
raczej typowo renesansowe. Burton odwotywat sie do pogladow starozytnych
Egipcjan i Chaldejczykow, znal pisma Platona, Hipokratesa, Arystotelesa, Sene-
ki, Awicenny czy Awerroesa, szczegolnie upodobat sobie Hieronima i Augusty-
na. U podstaw jego teorii melancholii lezy twierdzenie Hipokratesa o naturze
ludzkiej, ktéra sktada¢ si¢ ma z czterech elementow: krwi, flegmy, zotci czarnej
1 zotci. Zmieszanie tych elementdw miato powodowaé réznorodno$¢ w usposo-
bieniach i1 charakterach mi¢dzy ludzmi. Burton wzbogaca t¢ teorig, twierdzi
mianowicie, ze uzyskanie rownowagi mi¢dzy elementami organizmu nie jest
mozliwe, gdyz nierownowaga spowodowana jest sytuacja egzystencjalng dang
kazdemu cztowiekowi. Gdyby udato si¢ doprowadzi¢ do rownowagi w organi-
zmie, otrzymalibySmy cztowieka doskonatego, wolnego od grzechu, a nawet
niesmiertelnego!

Ksigzka, ktora tu zaprezentowano, stanowi barwny obraz epoki, niemniej
wiele tez méwi o czasach wspolczesnych. Na uwage zastuguje nie tylko temat
podjety przez autora — tajemnicza i pociagajgca melancholia — ale réwniez styl
literacki i wszechstronne, i$cie renesansowe ujg¢cie problemu. Burton zawart
w swej Religijnej melancholii aspekty medyczne, kulturowe, literackie, artys-
tyczne, historyczne, a przede wszystkim filozoficzne fenomenu o wielu obli-
czach, ktorym bez watpienia jest melancholia. W kolejnych tomach w ramach
serii Thesaurus przewiduje si¢ wydanie mi¢gdzy innymi: Cene Urene, zydow-
skiego modlitewnika dla kobiet, ktorego autorem byt Jakub Ben Izaak Aszke-
nazi, oraz komentarze Marsila Ficina do Platonskiej Uczty oraz Fajdrosa.
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TO NIE JEST KSIAZKA ROMANTYCZNA

Jacek Filek, Zycie, etyka, inni. Scherza i eseje filozoficzne,
Wydawnictwo Homini, Krakow 2010, s. 351.

Czyta¢ ksigzke napisang przez wspodtczesnego i czynnego filozofa to przy-
jemnos$¢ niemata. Czyta¢ ksigzke napisang oryginalnie w ojczystym jezyku
to przyjemnos$¢ jeszcze wigksza. Czytac ksigzke, ktora stanowi zbior przemy-
slen etycznych, to przyjemnos$¢ filozoficzna, bo ksigzka ta dla jednych bedzie
odpychajaca, a dla innych naturalnie bliska. Dla tych, ktorzy przyjma owe tresci
jak wlasne, wcezytanie si¢ w ponad czterdzie$ci krétkich rozdziatow, podzielo-
nych na trzy cz¢éci, bedzie doswiadczeniem madro$ci. Dla tych, ktorzy potrze-
bujg zachgty, by przebrnaé przez catosé, niech bedzie motywacja poznanie ma-
dro$ci autora, jego przemyslen i interpretacji takich filozofow, jak Levinas,
Heidegger, Nietzsche (kolejno$¢ ma znaczenie).

Chcac wyrazi¢ swoje uwagi dotyczace ksigzki Filka Zycie, etyka, inni, zda-
fem sobie sprawe, ze to zadanie trudne. Wydawac¢ by si¢ moglo, ze najstabszg
czgscig jest najobszerniejsza i pierwsza w kolejnosci, liczaca ponad dwadziescia
rozdziatlow cze$¢ o zyciu. Zawarte tam mysli nie majg struktury rozprawy filo-
zoficznej, sg zbiorem przemyslen i obserwacji autora w kwestiach zycia odpo-
wiedzialnego, glebi zycia, tworczosci, zta, prawdy, mitosci czy sity. Wymienia-
jac tylko niektére kwestie poruszone przez Filka, nalezy wspomnie¢ o utajonej
wartosci zycia cztowieka. Warto$¢ czlowieka nie wyraza si¢ przez wielkos¢,
nie jest tez popularna, a juz na pewno nie moze by¢ wystawiana na pokaz.
Wielkos$¢ czlowieka staje si¢ prawdziwa tylko w chwili jej utajenia. Filek za-
uwaza tez, ze najwyzsza wartoscig jest przyjazn, a ta nie trafia do encyklopedii:
»(...) zarowno wielki btazen, jak i wielki kaptan beda w encyklopedii, natomiast
Ty — jako wielki przyjaciel — nie. Wiec zostan nim”. Powyzszy cytat pokazuje
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sktonnos$¢ autora: bezposrednie zwracanie si¢ do czytelnika, wskazujace na to,
€O ma on zrobié, jak ma si¢ zachowac czy jak ma mysle¢. Taki zabieg powta-
rza si¢ w czesci pierwszej kilkakrotnie i wielu czytelnikow moze razié. Jest to
jednak jezyk daleki od pouczen czy tonu mentorskiego. Ta forma przekazu jest
bardziej odwaga autora-filozofa i proba bezposredniego zwrédcenia si¢ czytelni-
ka. Tak jakby staral si¢ powiedzie¢, ze poruszane kwestie dotycza nas bezpo-
$rednio, a nie sg jedynie suchymi koncepcjami. Wymieniajac najwazniejsze
problemy pierwszej czesci ksigzki, nalezatoby powiedzie¢ jeszcze o wrastaniu
jednostki w $wiat, problemie grzechu, okrucienstwa, biedy czy problemach wy-
rzeczenia i prawdy. Nie warto — jak sadz¢ — odkrywaé mysli autora w tych kwe-
stiach, by nie zdradza¢ czytelnikowi sedna. Musze jednak zwroci¢ uwage na staby
rozdziat czgséci pierwszej, traktujacy o wzajemnej relacji Gototy i Hawkinga.
Filek gotow jest przyznaé, ze sila mig¢éni to o wiele mniej niz moc umystu,
z czym trudno si¢ zgodzi¢. Autor rozgranicza zbyt radykalnie te dwa elemen-
ty zycia czlowieka: moc i site, stawiajac jednoznacznie na moc. Co wigcej, Wy-
daje si¢ mowic, ze cztowiekowi potrzebna jest ta pierwsza. Nie jest przekonuja-
ca przede wszystkim jednostronna afirmacja zycia wedlug mocy’ umyshu kosz-
tem sity fizycznej (podobnie jak nie przekonataby mnie relacja odwrotna). Filek
powtarza za Platonem, ze: ,,sifa migéni jest zaletg niewolnika, nad ktorym mocg
swojego ducha panuje wolny Atenczyk. Sita wiec jest «fizyczna», moc «ducho-
way”. Cytat ten zawarty zostal juz w pierwszym akapicie wypowiedzi, co Wpro-
wadza milczaco czytelnika w owa relacje. Autor nie przyznaje niestety, ze to,
jak byto, nie oznacza, jak by¢ powinno. Prawda jest, ze historycznie niewolnik
musiat by¢ silny, by stanowi¢ dobre narzedzie dla tego, ktory byt mocny i wolny
jednoczesnie. Nieprawda jest jednak, ze tak powinno byto by¢. W dalszej czesci
Filek zasadnie mowi za Schererem o réznicy pomigdzy sila a moca. Rekon-
strukcja mys$li Scherera jest tu jak najbardziej na miejscu, bowiem uwidacznia
problem. Przechodzac do wnioskéw, autor stwierdza, ze wladcy chetniej korzy-
staja z silnych, by si¢ promowaé; mowi, ze sita si¢ podoba, Ze jest tatwiejsza —
Z tym trzeba si¢ zgodzi¢. Uwazam jednak, ze Filek w swojej tezie dokonuje
nieuprawnionej ekstrapolacji. Z opisu $wiata przesztego i terazniejszego Wy-
snuwa marzenie dotyczgce mocy. Twierdzi, ze §wiat ludzi mocnych bedzie
$wiatem lepszym od tego, ktéry trwa obecnie’. Mowi o $wiecie, a wydaje sig,
jakby mowit do czytelnika: badz cztowiekiem bardziej mocnym niz silnym.
W tym miejscu uwidacznia si¢ problem. Mozliwe, ze $wiat powinien by¢ rza-
dzony przez filozofow, ale jestem przekonany, ze cztowiek powinien by¢ silny
i mocny jednocze$nie. Faworyzowanie jednego elementu kosztem drugiego
zawsze jest naruszeniem rownowagi.

! Czlowieka mocnego, czyli takiego, ktory postuguje sic mocg umyshu. W dalszej czesci
tekstu (podobnie jak Filek, ktory powtarza to za Maksem Schelerem) bedg¢ o cztowieku moc-
nym umystowo mowit ,,mocny”, a o takim, ktory postuguje si¢ sita miesni — ,,silny”.

2 Autor nie mowi tego wprost. Teza ta wynika z calego rozdziahu, nie da si¢ wige przytoczyé
stosownego (i krotkiego) cytatu.
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O ksigzce Zycie, etyka, inni mozna powiedzieé, ze jest zbiorem esejow filo-
zoficznych, ktore powstawaty w réznym okresie i dotycza réznych problemow,
stad miejscami wida¢ brak cigglosci mysli pomigdzy rozdziatami. Filek to jed-
nak filozof subtelny. Kazdy jego esej mozna odczytywac na réznych pozio-
mach. Nie chce powiedzie¢, ze mysli moga by¢ odczytywane na wiele sposo-
bow, bo to niejako oznaczatoby wieloznaczno$¢. Mysl jest bezsprzecznie spoj-
na, a doswiadczenie 1 oczytanie autora sprawia, ze ksigzka bedzie dobrg lektura
zarowno dla czynnego filozofa, jak i dla kogo$ mniej zwigzanego z tematem.
Autor czyni liczne aluzje i robi wycieczki do tekstow filozofow, ale w catosci
wida¢ odrebny styl. Filek unika jezyka zapozyczonego, co w wielu przypad-
kach mogloby by¢ niebezpieczne i prowadzi¢ do sptaszczenia problemu. Ponad-
to z calej ksiazki przebija wielkie doswiadczenie zyciowe autora. Wiele rozdzia-
16w na pierwszy rzut oka wydaje si¢ opisywaniem oczywistosci, ale przy uwaz-
nym czytaniu i zwroceniu uwagi na mysli zawarte mi¢dzy wierszami, rzucone
mimochodem, aluzyjne mozna wyciaggna¢ wnioski znacznie glebsze. Ksigzka
jest przemyslana i cho¢ jest zbiorem tekstow przeznaczonych na rézne okazje,
jest umiejetnie dobrana, z mocna” strukturg i pewna ciggloscia.

Najwazniejszym watkiem ksigzki jest temat dialogiczno$ci. Problem od-
powiedzialno$ci za drugiego pojawia si¢ niemalze w kazdym rozdziale. W tych
rozdziatach, w ktorych nie jest on stricte przedstawiony, nalezy sprawe tak uj-
mowac¢, by problem dialogu z drugim byt kluczem do jego rozwigzania. Ponad-
to wydaje si¢, ze dla autora sprawa odpowiedzialnosci jest kluczowa dla zycia
wspotczesnego czlowicka. Mieszczg si¢ tu takie problemy, jak zycie powaz-
ne, oparte na wartosciach, zycie, w ktorym nie marnuje si¢ czasu, i zycie,
W ktorym wzywa si¢ do myslenia. Problemy zycia kontrastuje autor z obecnym
modelem postepowania, opartym na ,,ogladactwie” wszystkiego jako zastgpniku
aktywnosci twoérczej cztowieka. Dialogiczno$¢ zdaje si¢ tez doprowadzaé nas
do odinstrumentalizowania zycia. Autor krytykuje podej$cie matematycznie
wspotczesnego cztowieka do egzystencji. Mowi, ze dzisiaj stowo odpowiedzial-
no$¢, ktore winno ktas¢ cigzar na mnie jako jednostke, jest zastepowane zwro-
tem ,,licze na (Ciebie)”, ktore ktadzie cigzar bardziej na drugiego. Pojawia si¢
tez lekcja o tym, ze najwigcksze wartosci sg milczace. We wszystkich przemy-
Sleniach jest zawarte wezwanie do powigzania tej kwestii z odpowiedzial-
noscig zycia rozumiang na dwa sposoby. Pierwszym bedzie potoczne znaczenie,
w ktorym biore odpowiedzialno$¢ za drugiego. W znaczeniu tym odpowiedzial-
no$¢ odnosi si¢ do 0sdb trzecich. Jestem odpowiedzialny za kogo$ przed kims.
Drugim znaczeniem bedzie to proponowane przez Levinasa: odpowiedzialno$é
wynikajaca z dialogu, z wezwania i odpowiedzi. Odpowiedzi jednostki z czasem
stajg si¢ odpowiedzialnoscig — nie jest to tylko gra jezykowa, lecz mysl, ktora
posiada gtebokie znaczenie. Dialog dwojga staje si¢ odpowiedzialny; to znaczy,
ze spaja rozmdéwcow, zbliza ich do siebie i wiaze. Autor postuguje si¢ tym zna-

% W znaczeniu mocy omawianej powyzej.
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czeniem bardzo umiejetnie i cato$¢ odczytywana w tym $wietle powinna stano-
wic intelektualng przygode dla wszystkich sympatykow Levinasa.

Najbardziej urzekly mnie rozwazania o staro$ci, $mierci oraz grzechu. Au-
tor w bardzo osobliwy sposob przedstawia problem grzechu i zycia jako dwoch
nierozerwalnych elementach. Najmocniejszy za§ wydat mi si¢ rozdziat o0 dziec-
ku jako kategorii filozoficzno-etycznej. Dziecko to jedyna szansa ludzkos$ci
na przetrwanie i wyjatkowa sytuacja etyczna: bierzemy calkowita odpowie-
dzialno$¢ za jednostke, z ktorg nie ma dialogu, ktora nam nie odpowie. To naj-
wyzszy rodzaj odpowiedzialnosci. Odpowiadamy wigc nie tylko za drugiego,
za dziecko, ale rowniez za trzeciego w sensie jednostkowym i zbiorowym.
Dlatego autor w drugiej czeéci ksiazki, czesci etycznej, zwraca uwage czytelni-
ka na kwesti¢ przemocy. Przemoc jest nieunikniona. Poczawszy od przemocy
wzgledem samego siebie, poprzez przemoc odpowiedzialng, a skonczywszy
na przemocy jawnie negatywnej — absolutnej. Autor przedstawia inspirujgcy
podziat na przemoc przed jej powstaniem, w trakcie jej trwania i po jej ustapie-
niu. Najwazniejsze jednak jest przedstawienie przemocy jako nieuniknionej
koniecznosci zycia i wzigcie za nig odpowiedzialnoéci. W tym samym rozdziale
czytelnik moze poznaé¢ roznice pomiedzy wolnoscig i swoboda. Ten, kto jest
swobodny, jeszcze nie stat si¢ wolny. Niby proste, ale wmyslenie si¢ w te stowa
daje glebie filozoficzna, odkrywa nieu$wiadomiong tajemnice codziennej prze-
mocy, ktdrej dopuszczamy si¢ na najblizszych.

Trzecig czescig ksigzki jest wyjscie ku innemu, a w tym wypadku ku innym
filozofom. Na szczegdlng uwage zashuguje rozdziat o Nietzschem. Autor nie tyle
przywiazuje wagge do jego filozofii, co pokazuje czytelnikowi, Ze to temat ,,go-
racy”, tatwy do dyskutowania i mnozgcy sprzeczki. Filek krytykuje wspotczes-
nych nietzscheanistow nie za ich zainteresowania filozoficzne, ale za postawe
filozofa, ktory specjalnie wybiera tematy kontrowersyjne, by pozyskac stucha-
czy. Nie zdradzajac jego dalszego toku myslenia, zaznacze jedynie, ze mowienie
o ,,Nieckim” jest dzisiaj modne, ,,podgrzewa” filozofie. Owa moda zabija wszyst-
ko, co wartosciowe w jego filozofii. Filek nie tylko pokazat tu postawe wspot-
czesnego studenta, ale tez postawe naukows.

Whbrew temu, co mogltby odczué czytelnik czytajacy rozdziaty wyrywkowo
czy pobieznie, ksigzka ta nie jest romantyczna. Liczne rozwazania o mitosci
czy bliskosci wynikaja z odpowiedzialnosci jednostki, a nie z jego romantycz-
nego nastrojenia. Natomiast rozwazania autora stanowia bardziej jego prze-
-myslenia (metamysli), a mniej mysli na dany temat, co sprawia, ze lektura jest
gleboka. Dotyczy najwazniejszych spraw nie-filozofa i filozofa. Ksigzka ta sta-
nowi zbidr ,,prze-myslen” przeznaczonych dla tych, ktérzy bardziej filozofuja,
niz pracuja jako filozofowie. Jednoczesnie nie jest ona ,,goraca”, nie zawiera
mysli, ktore bedg zywo dyskutowane na forach studenckich czy doktorskich.
Ksigzka wchodzi w glab, wymaga czasu i cierpliwo$ci czytelniczej. Catos¢ jest
interesujgca i nie nalezy jej poleca¢ na dhugie zimowe wieczory. Swiat i czto-
wiek znajduja si¢ w kondycji, ktéra potrzebuje mysli o odpowiedzialnosci
juz teraz. Prze-myslenia Filka polecam wigc na dzisiaj.
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International Conferences: “The Language of Art and Music: A Three Piece
Puzzle — The Relationship between Culture, International Relations
and Globalization” (London, 25-29 August 2011)

Konferencja zorganizowana przez Institut fot Cultural Diplomacy (zob.
www.culturaldiplomacy.org) odbyta si¢ w Portcullis House brytyjskiego parla-
mentu. Obrady odbywaty si¢ ponadto w Ambasadzie Butgarii w Londynie oraz
w Londynskim Centrum Kultury Zydowskie;.

W obradach udziat wzigli znakomici goscie. Gtos zabrali migdzy innymi:
Bill Cash (brytyjski parlamentarzysta), Saman Ekanayake (minister edukacji
i kultury Sri Lanki), Mona Deeley (dyrektor fundacji ,,Zenith”), Johan Verbeke
(ambasador Belgii w Londynie), Lyobomir Nedkov Kyochykov (ambasador
Butgarii w Londynie), Miguel A. Solano Lopez (ambasador Portugalii w Lon-
dynie), Mauricio Rodrigez Munera (ambasador Kolumbii w Londynie), Maria
Beatriz Souviron (ambasador Boliwii w Londynie), Tony Langford (dyrektor
,,Kinetica Museum”), ponadto wielu naukowcoéw, dziennikarzy, studentow i dok-
torantow oraz ambasadorow kultury.

W ramach konferencji podjeto szereg kwestii zwigzanych przede wszyst-
kim z potrzeba rozwijania europejskiej dyplomacji kulturowej, pod pojeciem
ktérej rozumiano szereg inicjatyw pozarzagdowych, majacych na celu budowanie
dialogéw miedzykulturowych. Zamierzeniem organizatoréow konferencji byta
integracja srodowisk naukowych, kulturalnych i politycznych, ktéra miataby
zaowocowac promocja kultur narodowych panstw Europy, upowszechnieniem
wiedzy dotyczacej multikulturowych spoleczenstw, a takze dyskusja na temat
probleméw spoteczenstw XXI wieku. Zatozenie organizatorow zostato bardzo
réznorodnie zinterpretowane przez referentéw. Plaszczyzny zainteresowania
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oraz prywatnej pracy zawodowej sprawily, ze w czasie obrad mieszaly si¢ wy-
powiedzi osobiste, czasem nawet emocjonalne, z naukowymi i teoretycznymi,
te za$ przybieraly charakter konkretnych i szczegétowych referatow lub ogol-
nych dywagacji dotyczacych kondycji kultury wspotczesne;.

Proby podzielenia si¢ osobistymi do$wiadczeniami zyciowymi i zawodo-
wymi podejmowali szczeg6lnie przedstawiciele panstw afrykanskich, np. Kenii
i Zimbabwe. Jak podkreslali referenci, Afryka boryka si¢ wspotczesnie przede
wszystkim z brakiem nowoczesnych narzedzi komunikacyjnych (dostep do in-
ternetu), ktére umozliwitby promocje¢ kultury narodowej, prezentacje artystow
czy wreszcie sprzedaz prac i rekodzieta miejscowych tworcow. Ponadto peda-
godzy i wychowawcy zwracali uwage na koniecznos¢ integracji i edukacji mto-
dziezy i dzieci pochodzenia afrykanskiego pod katem znajomosci kultur naro-
dowych. Duzg grupe uczestnikow stanowili goscie ze Standéw Zjednoczonych
oraz Niemiec; ich wypowiedzi dotyczyly takich zagadnien jak historia tanca,
muzyki, teatru itd., referaty te odbiegaty wiec od glownego tematu konferencji.
Niestety, poza ogolnymi refleksjami i diagnozami dotyczacymi kultury wspot-
czesnej i jej zwiazkow z polityka, a takze uzaleznieniem od naptywu $rodkoéw
finansowych, trudno byto znalez¢ referat, ktory stanowitby faktyczng i konkret-
ng oferte wspotpracy miedzynarodowej. Wyjatek stanowit bardzo ciekawy refe-
rat Tony’ego Langforda, dyrektora londynskiego muzeum ,,Kinetica” — wysta-
pienie spotkalo si¢ z duzym zainteresowaniem nie tylko ze wzgledu na przed-
stawione mozliwo$ci wspotpracy artystycznej, naukowej i dydaktycznej, ale tak-
ze ze wzgledu na pasje referenta i godng podziwu znajomos¢ tematu oraz upér
w realizacji przedsigwzi¢¢ artystycznych.

W ramach konferencji “The Language of Art and Music” zaprezentowano
projekty badawcze realizowane w ramach Instytutu Filozofii Uniwersytetu
Jagiellonskiego, ktorych kierownikiem jest prof. Leszek Sosnowski. Prezentacja
ta miata przyczyni¢ si¢ do rozszerzenia kregu wspotpracownikow 0 przedstawi-
cieli zagranicznych osrodkow naukowych oraz pomoc w nawigzaniu kontaktow
z osobami, ktére badaja w swojej pracy zawodowej zblizone do strony polskiej
kwestie filozoficzno-artystyczne. W ramach konferencji zaprezentowano mig-
dzy innymi nast¢pujace przedsiewzigcia:

,»Od filozofii §wiatta od sztuki $wiatla. Heglowska interpretacja przemian
pojecia” jest projektem promotorskim finansowanym ze $rodkdw Ministerstwa
Nauki i Szkolnictwa Wyzszego, realizowanym od 2010 roku. Jego celem jest
napisanie oraz obrona pracy doktorskiej, ktora po§wiecona bedzie historii meta-
fizyki $wiatta, ze szczegdlnym uwzglednieniem roli, jaka odegrata ona w roz-
woju filozofii sztuki i estetyki poczawszy od starozytnosci, a konczac u progu
XXI wieku. Szczegodlne znaczenie odegrata tu filozofia Platona, pod ktorej wpty-
wem rozwijaly si¢ wszystkie nurty Sredniowiecznej metafizyki Swiatla. W ujeciu
scisle filozoficznym praca zakonczy si¢ omowieniem koncepcji Hegla. Zakon-
czenie projektu badawczego przewiduje si¢ na czerwiec 2012 roku.
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Jezyk sztuki i muzyki

“Polish Journal of Aesthetics” jest przedsiewzigciem naukowo-redakcyj-
nym, ktorego gtéwnym celem jest stworzenie czasopisma anglojezycznego, wy-
dawanego w ramach Instytutu Filozofii Uniwersytetu Jagiellonskiego. Aby przed-
siewzigcie to zakonczyto si¢ sukcesem, konieczne jest zbudowanie sprawnie dzia-
tajacego zespotu redakcyjnego oraz pozyskanie zagranicznych wspotpracowni-
kéw, szczegolnie z krajow anglojezycznych, ktorzy posiadaja ponadto szeroka
wiedze z zakresu filozofii. “Polish Journal of Aesthetics” powstaje pod kierun-
kiem prof. Leszka Sosnowskiego, redaktora naczelnego czasopisma ,,Estetyka
i Krytyka”. Mamy nadzieje, ze podjete starania zaowocujg powstaniem interesu-
jacego i atrakcyjnego czasopisma, z ktérym wspotprace nawiaza nie tylko pol-
scy, ale i zagraniczni autorzy.

,Ekspresja — od E. Verona to R. Colingwooda” to projekt dydaktyczno-re-
daktorski, ktory prowadzony jest juz od kilku lat. Jego efektem jest ukazanie si¢
dwoch z trzech planowanych publikacji, ktére zainspirowane byty potrzebg
zaprezentowania wynikéw badan dotyczacych pojecia ekspresji w filozofii po-
czgwszy od XVIII wieku. Dwie pierwsze ksigzki autorstwa Leszka Sosnowskie-
go ukazaty si¢ juz w Wydawnictwie Collegium Columbinum, ostatnia stanowi
rezultat pracy seminaryjnej, ktora poswigcona byla translacjom tekstow mato
znanych w Polsce autorow, jak Croce, Ducasse, Bosanget, Parker, Reid, Collin-
gwood czy Santayana. Na poczatku 2012 roku ukaze si¢ ostatni tom omawianej
serii.

“Arthur C. Danto and The Beginning of Art. Form Academism to Popar-
tism” stanowi tytut migdzynarodowego projektu badawczego, ktéry realizowany
bedzie w Instytucie Filozofii we wspoipracy z amerykanskim Colambia Univer-
sity. Gléwnymi punktami projektu badawczego beda: dwie konferencje miedzy-
narodowe, ktére odbeda si¢ w Krakowie, wizyta polskich uczonych w Columbia
University, publikacja monografii dotyczacej ww. zagadnienia, nagranie filmu
stanowigcego reportaz z prac badawczych, a takze wywiad z Arthurem C. Dan-
to, przeprowadzenie zaje¢ z polskimi oraz amerykanskimi studentami oraz od-
bycie kwerendy w Andy Warhol Museum w Pensylwanii.

Konferencja stanowi jedno z wielu przedsiewzie¢ kulturalno-naukowych
prowadzonych przez Institut for Cultural Diplomacy. Wszystkich zainteresowa-
nych kolejnymi przedsigwzigciami instytucji zachgcam do zapoznania si¢ ze Stro-
ng internetowy, na ktorej znajduja si¢ informacje o nowych konferencjach, ar-
chiwum zakonczonych przedsiewzie¢ oraz wszelkie informacje dotyczace funk-
cjonowania ICD.
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Rozumienie wartosci w kulturach Wschodu,
»Estetyka i Krytyka”, nr 22 (3/2011), red. Matgorzata Ruchel, Ada Augustyniak,
Barbara Cichy, Kinga Kieczek-Semerjak, Wydawnictwo Uniwersytetu
Jagiellonskiego, Krakéw 2011, s. 340.

Rozumienie wartosci w kulturach Wschodu jest rezultatem zorganizowanej
we wrze$niu 2009 roku konferencji naukowej. W wydanym przez Wydawnic-
two Uniwersytetu Jagiellonskiego zbiorze tekstow, ktory wpisuje si¢ w tradycje
kontaktow kultury wschodniej z zachodnig, czytelnik odnajdzie teksty autorstwa
uznanych specjalistow, a takze doktoréw i doktorantdw. Rozwazania dotyczace
$wiata warto$ci kultury Wschodu rozpoczyna artykut Lukasza Trzcinskiego,
ktory rozpatruje mozliwos¢ efektywnego dialogu miedzykulturowego. Przybli-
zajac czytelnikowi pewne teorie kultury, autor analizuje ,,odpowiednie warunki
konieczne 1 wystarczajagce do procedowania wartosci” (s. 13), co umozliwi na-
wigzanie mi¢dzykulturowego porozumienia. Pozostate artykuty zbioru zostaly
podzielone na sze$¢ grup tematycznych, nalezacych do obszaru zagadnien z filo-
zofii, estetyki, etyki i religii Wschodu.

Pierwszg grupe, zatytulowang Wokol sztuki i pickna, otwiera tekst Rafata
Banki pt. Sztuka wspélczesna jako proba oceny przemian w spoteczenstwie chin-
skim, ktory przedstawia zmiany, jakie zachodzg w $swiadomosci kulturowej Chin-
czykow, na podstawie wybranych dziet sztuki wspétczesnej. Jakub Petri z kolei
w artykule Dom jako tymczasowe schronienie — efemerycznosé¢ w architekturze
Jjaponskiej zastanawia si¢ nad rozumieniem pigkna w architekturze japonskie;j,
zderzajac ja z zachodnim sposobem warto§ciowania. Analiza warto$ci pigkna
W pozostatych dziedzinach sztuki japonskiej jest przedmiotem artykutu Barbary
Cichy Wabi sabi. Estetyczny ascetyzm w sztuce zen. Autorka stara si¢ przedsta-
wi¢ zen i jego stosunek do $wiata. Analiza, ktorg prowadzi B. Cichy, pozwoli
cztowiekowi Zachodu lepiej rozumie¢ estetyczne upodobanie Japonczykdéw
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do przedmiotow niedoskonatych. Ostatni artykut tej czgsci, autorstwa Vlatislava
Matouska, dotyczy muzyki i jej roli na drodze do wyzwolenia w tradycji zen.
Artykut ten z punktu widzenia muzykologii thumaczy wspotczesne trendy mu-
zyczne w religii japonskiej i praktyce medytacji.

Teksty zamieszczone w drugiej grupie taczy zagadnienie etyki. Pierwszy
W kregu rozwazan etycznych jest tekst Beaty Szymanskiej O bezwartosciowych
wartosciach, w ktorym autorka omawia postulat nieoceniania — charaktery-
styczng postawe rozumienia §wiata wartosci przez buddyzmu chan i zen. Zrédla
tybetanskiej etyki Joanny Greli to artykut, ktory pozwoli pozna¢ poglady spo-
tecznosci tybetanskiej na natur¢ Swiata, jej podejscie do kwestii dobra i zta,
a takze pozwoli lepiej zrozumie¢ jej niejednorodny system wartoSciowania.
Szczegbdtowiej temat etyki wschodniej podejmuje w swoim artykule Prawda
metafizyki — prawda etyki. Problem etycznego statusu cztowieka na gruncie filo-
zofii Sankary Kinga Kteczek-Semerjak. Prowadzi w nim rozwazania nad proble-
mami etycznymi, nad sensem ludzkiej egzystencji w filozofii indyjskiej. Ostat-
nim artykutem z kregu rozwazan etycznych jest tekst Marty Kudelskiej Deter-
minizm — wolnosé — koniecznos¢ w ortodoksyjnej mysli indyjskiej, w ktorym au-
torka analizuje tytutowe pojecia na gruncie metafizyki filozofii indyjskie;j.

Kolejna grupa tekstow dotyczy spolecznego wymiaru jednostki. Czytelnik
odnajdzie tu trzy artykuty: Pawta Sajdka Rytual u Xunzi, Svena Sellmera Indyj-
ski schemat ,,celow czfowieka” oraz Leszka Sosnowskiego Natura — ciato —
kultura. Uwagi na temat Japonii. Pierwszy analizuje zagadnienia rytuatu, obrze-
dowosci z punktu widzenia filozofii konfucjanskiej. W drugim autor rozpatruje
doglebnie cele zycia ludzkiego z punktu widzenia kultury indyjskiej. Trzeci,
natomiast przenosi nas do Japonii. Autor ukazuje w nim odmienng od zachod-
niej relacje Japonczykow do natury, do cielesno$ci wilasnej 1 innego, co stanowi
wazng czg¢$¢ japonskiej tozsamosci kulturowe;.

Artykuly zamieszczone w grupie zatytulowanej Czlowiek w perspektywie
religijnej dotycza w duzej mierze relacji cztowieka do bostw, sposobu percepcji
béstwa w odniesieniu do tradycji islamu, hinduizmu i buddyzmu. Te czesé
otwiera artykut Przemystawa Piekarskiego Po to bog przestal byé czlowiekiem,
zeby czlowiek stat si¢ bogiem. Horyzontalny wymiar nirgunicznego bhakti, po-
kazujacy przeobrazenie postawy religijnej w indyjskim $redniowieczu i rozu-
mienie Boga i cztowieka na podstawie poezji bhakti. Rozumienie natury ludz-
kiej 1 analize zenskiego pierwiastka kazdej istoty ludzkiej na plaszczyznie tybe-
tanskiego buddyzmu odnajdziemy w artykule Karoliny Pospisilovej The Female
Wisdom. The Female Aspect in Buddhism. Dwa kolejne artykuly, a zarazem
ostanie w tym zestawieniu, to roézne ujecia interpretacji mysli Shinrana. Maciej
Kanert w artykule Pojecie ,,wiary” u Shinrana pyta o zwigzek wiary jako daru
Amidy z wolnos$cig cztowieka w kontekscie koncepcji religijnej japonskiego
filozofa. Robert Szuksztul z kolei w artykule O darze i obdarowanym, czyli prob-
lem z soteriologig Shinrana zastanawia si¢, dlaczego tak niewielu osigga wy-
zwolenie, skoro jest ono ,,uzaleznione od mocy Amidy, w ktorej moga partycy-
powacé wszystkie istoty” (s. 205).
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., Rozumienie wartosci w kulturach Wschodu” — recenzja

Przedostatnia cze$¢ tomu traktuje o wartosci poznania i wiedzy. Rozpoczy-
na si¢ artykutem Stanistawa Tokarskiego pt. Maya, doxa i rytm, ktéry poréwnu-
je dwa pojecia z dziedziny poznania, wywodzace z si¢ z roznych kregdéw kultu-
rowych, oraz przedstawia wyptywajace z tej analizy roznice. Artykut Ady Au-
gustyniak Kontrowersje wokot rozumienia zagadnien logicznych przedstawia
analiz¢ zachodniego rozumienia dawnej filozofii chinskiej oraz wymagania,
jakie sobie stawiaja zachodni interpretatorzy starochinskich pism filozoficznych.
Dwa kolejne artykuly dotycza filozofii indyjskiej. Otena Lucyszyna analizuje
rozumienie prawdziwego poznania, zaglebiajac si¢ w teksty klasycznej i pokla-
sycznej samkhyi. Marta Dmuchowska natomiast rozpatruje relacj¢ wiedzy i nie-
wiedzy, a takze przedstawia droge uzyskania poznania w §wietle filozofii Shin-
rana.

Ostatnia grupa tekstow zatytutowana jest W zetknieciu z tym, CO najwyzsze
i traktuje o sprawach ostatecznych. Otwiera ja artykut Wiestawa Kurpiewskiego
Wachlarz wartosci w tekscie Trzeciego Karmapy Rangdziung Dordze, ktory po-
rusza i omawia poglady zawarte w tytulowym tekscie z perspektywy aksjolo-
gicznej, odstaniajgc caly wachlarz wartosci, jakie ten tekst zawiera. Artur Przy-
bystawski w swoim artykule Kilka uwag 0 poglgdzie gzhan strong w filozofii
tybetanskiej opisuje rozumienie pustki wedlug tybetanskiego gzhan strong.
W kregu rzeczy ostatecznych miesci si¢ rowniez artykul Marka Szymanskiego
Nirwana jako summum bonum we wczesnym buddyzmie, w ktérym autor ukazuje
buddyjski sposob rozumienie nirwany. Ostatnim artykutem tej czgsci, jak roéw-
niez calego tomu, jest tekst Krzysztofa Kosiora Summum bonum religii chiz-
skiej. Autor za pomocag metafory obrazu Huxi saxiaotu (Trzech smiejgcych sie
mezczyzn nad strumieniem Tygrysa) ukazuje jedno$¢ religii chinskiej w mysl
przystowia ,.trzy nauki stanowig jedno” (s. 323).

Rozumienie wartosci w kulturach Wschodu to ksigzka gruntownie przygo-
towana od strony redakcyjnej. Zaletg tekstow zamieszczonych w tej wyjatkowej
kolekcji jest r6znorodno$é tematyczna oraz szeroki krag kulturowy, w ktory
si¢ wpisuja. Zgrupowanie artykutow utatwi czytelnikowi odnalezienie si¢ w ob-
szarze przedstawianych tresci. Podziat ten stanowi jednoczesnie logiczny zwia-
zek z tytutem pracy i od strony redakcyjnej przypomina podrgcznik porzadkuja-
cy poruszang problematyke. Kompozycja tomu stopniowo rozbudza zaintereso-
wanie omawianymi kwestiami, umozliwiajac odbiorcy z kregu kultury Zachodu
kontakt z najistotniejszymi zagadnieniami zawartymi w bogatej propozycji tek-
stow z zakresu filozofii i religii Indii, Chin, Japonii i Tybetu. Nowy numer
,»Estetyki i Krytyki” popularyzuje wschodnig mysl filozoficzna, a drzwi znajdu-
jace si¢ na oktadce zachgcaja do glebszych poszukiwan i refleksji nad bogac-
twem myslowym kultury Wschodu. Czytelnik znajdzie w tomie szereg pozycji
bibliograficznych, ktore zainteresowanym utatwia prowadzenie samodzielnych
poszukiwan.
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LKRYZYS CZY PRZEMIANA? POSTACIE «<KONCA SZTUKI»
WE WSPOLCZESNEJ MYSLI FILOZOFICZNEJ”

W dniu 18 listopada 2011 roku odbyta si¢ w Krakowie konferencja poswig-
cona zagadnieniu przemian w sztuce, jakie zaszty w XX i u progu XXI wieku.
Konferencja zorganizowana zostata przez zespo6t badawczy kierowany przez
dra hab. Leszka Sosnowskiego, dziatajacy w Instytucie Filozofii Uniwersytetu
Jagiellonskiego. Poza zaproszonymi gos¢mi z polskich osrodkow akademickich
w konferencji uczestniczyli rowniez cztonkowie zespotu badawczego. Organiza-
torami tegorocznej konferencji byli mgr lwona Malec, mgr Dominika Czakon
oraz dr hab. Leszek Sosnowski. Wspolorganizatorem instytucjonalnym konfe-
rencji byto Towarzystwo Doktorantow UJ.

Celem badawczym spotkania konferencyjnego bylo omoéwienie problemu
powracajacego w roznorodnych nurtach filozofii sztuki i estetyki, wyrazanego
zwrotem ,,koniec/zmierzch/$Smier¢ sztuki”. Organizatorzy przyjeli, ze gloszenie
tak wyrazonego hasta nie jest wyrazem intelektualnej mody, jednak odrzucili
réwniez twierdzenie, jakoby sztuka wspotczesna przezywala kryzys lub upadek.
Znany jest poglad, ze okres przemian nie musi by¢ réwnoznaczny z kryzysem,
natomiast perturbacje w obrebie dziedziny zawsze bardzo pozytywnie wplywaja
na jej rozwoj, w tym wypadku na rozwoj teorii i filozofii sztuki. Sytuacja taka
wynika z konfliktu tworzacego si¢ pomiedzy tym, co nowatorskie i przetomowe,
a tym, co tradycyjne i konserwatywne w naszej kulturze. Zdarza si¢ i tak,
ze sytuacja konfliktowa przybiera posta¢ dramatyczng, wykraczajac poza grani-
ce, ktora wytyczyto tradycyjne poczucie moralnosci. Przekraczanie tej granicy
jest tym czestsze i powszechniejsze, im wazniejsza role dla wspotczesnego
tworcy odgrywaja wartosci takie jak nowo$¢ czy nowatorstwo wlasnych dziatan
artystycznych. Sztuka, na drodze, ktorej celem jest ciagte przekraczanie barier,
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wkracza we wszystkie sfery zycia codziennego cztowieka, jak réwniez w sfere
sacrum, tym samym rozszerzajac problem filozoficzny ,,konca sztuki” na ogol-
nohumanistyczne zagadnienie przemian kultury i kondycji cztowieka XX i XXI
wieku.

W trakcie konferencji problematyka konca sztuki stata si¢ przedmiotem
rozwazan w kontekscie zasadniczych nurtéw filozoficznych dwoch ostatnich
wiekow: historiozoficznego, psychoanalitycznego, fenomenologicznego, her-
meneutycznego, formalistycznego, egzystencjalistycznego. Te nurty skonfron-
towane zostaly z licznymi dzialaniami wspotczesnych artystow. Organizatorzy
i uczestnicy konferencji pragneli wykazac, ze ujecie tak nakreslonego problemu
wykracza poza wasko rozumiang estetyke, przywotujac filozofie wspodtczesna,
ktora dostarcza poreczniejszych narzedzi do analizy tego zagadnienia.

Wisrdd zaprezentowanych referatow znalazt si¢ odczyt prof. dra hab. Igna-
cego Fiuta pt. Koniec sztuki w ujeciu Arthura C. Danto i Donalda Kuspita,
W ktéorym zaprezentowano i poréwnano koncepcje filozofii sztuki obu wspot-
czesnych myslicieli. Prezentacja dokonana zostata na podstawie §cisle heglow-
skiego pojecia ,,konca sztuki”, ktore w tych koncepcjach zyskuje istotne dla ro-
zumienia sztuki tresci, prowadzgce do tatwego pokazania réznic. Wystgpienie to
miato charakter wprowadzajacy; zostaly w nim przywotane najwazniejsze na-
zwiska wspotczesnej filozofii sztuki oraz zrodtowy sens pojecia ,,konca sztuki”.
Podobny charakter miato rowniez wystapienie prof. dr hab. Beaty Frydryczak
pt. Sztuka, doswiadczenie estetyczne i pigkna natura. Proba ponownego odczy-
tania koncepcji T.W. Adorna. W referacie zwrocono uwage, ze interpretacje
refleksji Adorna w duzej mierze sprowadzajg si¢ do ujecia sztuki w znaczeniu
fenomenu spoteczno-historycznego. Tymczasem studia nad Adornowska ,,teorig
estetyczng” ujawniaja zainteresowanie autora estetykg przyrody. Frydryczak
dowodzita, ze filozof traktowal doswiadczenie pigkna przyrody jako warunek
konieczny autentycznego i estetycznego do$wiadczenia sztuki. Z tej perspekty-
wy Adorno jawi si¢ jako piewca wspotczesnej eko-estetyki. Zagadnienia te pod-
jeta rbwniez w czasie sesji popotudniowej prof. Anna Zeidler-Janiszewska.

Wazne dla rozwazanego problemu byto wystapienie dra hab. Rafata So-
lewskiego pt. Trwanie klasycznego w epoce korca sztuki. Referent wybrat
wspolczesne przyklady malarstwa, instalacji i1 instalacji wideo autorstwa migdzy
innymi Bernharda Prinza, Davida Ligare’a, Adriana Gottlieba i Billa Violi,
w ktorych wskazal obecnos¢ klasycznych inspiracji i zasad. Prace te na drodze
interpretacji wpisane zostaty w kontekst teorii zwrotu ikonicznego, pojawiajgce-
go si¢ rownolegle z koncepcjg konca sztuki. Na uwage i uznanie zastuguje wni-
kliwos$¢ analiz artystycznych, jakich dokonal Solewski, jego biegtos¢ w ocenie
roznorodnych aspektow dzieta, wyczucie rownowagi migdzy tym, co domnie-
mane, a tym, co zawarte w dziele sztuki. Omowienie wybranych dziet prowadzi-
to do postawienia i uzasadnienia pytania o trwanie w czasach wspolczesnych
elementdw metafizycznych i racjonalnych, tych, ktére postulowali Platon, Kant
czy Scheler.
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Kryzys czy przemiana?...

Na konferencji wystapili doktoranci Uniwersytetu Jagiellonskiego oraz in-
nych polskich o$rodkéw naukowych. Warto wspomnie¢ m.in. wystgpienia Mar-
cina Lubeckiego oraz Bogumity Sniegockiej. Lubecki przedstawit referat pt.
Kryzys uczucia metafizycznego niepokoju a ,,koniec sztuki” — hipoteza upadku
W obrebie calosciowej wizji katastrofizmu Stanistawa Ignacego Witkiewicza.
Referent wskazat, ze prezentowana przez Witkacego hipoteza ,.konca sztuki”
wpisana jest w kontekst calego spectrum jego tworczosci, za$ przeczucie kata-
strofy wyrazone zostalo w postaci licznych, charakterystycznych realizacji ar-
tystycznych. Lubecki wykazat, ze katastrofizm Witkacego jest wyrazem rozpadu
kultury, ktora stanowi zrodlo i sens metafizycznego niepokoju i uczucia metafi-
zycznego, za$ w czasie owego kryzysu sztuka jawi si¢ jako ,,ostatni bastion”
Tajemnicy Istnienia. Mgr Bogumita Sniegocka reprezentowata na konferencji
podejscie historyka sztuki. Jej referat pt. Powtérzenie w sztuce polskiej od lat
90. XX wieku a problem konca sztuki dotyczyt wieloaspektowosci i niejednolitej
tozsamosci kategorii powtorzenia. Wydaje si¢, Zze podniesienie zagadnienia
powtdrzenia w sztuce i proba scharakteryzowania tego fenomenu stawia w no-
wym §wietle znaczenie ,,nowo$ci” w sztuce, a takze samo pojecie ,,konca sztu-
ki”, ktére w zrodtowym rozumieniu zaktada jesli nie powtarzalnos$¢, to co naj-
mniej nierozwojowo$¢ wspotczesnych dziatan artystycznych. Sniegocka wska-
zala na sens i celowos$¢ wystepowania powtdrzenia w sztuce, punktem wyjscia
analiz artystycznych czynigc dziatalno$¢ Andy’ego Warhola. Ostatecznie poje-
cie powtdrzenia przeanalizowano w kontekscie dyskurséw krytyki sztuki — este-
tycznych, feministycznych, spotecznych i geograficzno-historycznych; przywo-
tano prace Sasnala, Maciejowskiego, Zidtkowskiego, Sawickiej i Bogackiej.

Konferencja zakonczyta si¢ pdéznym wieczorem. Goscie zaproszeni zostali
do zwiedzenia podziemi Rynku Gléwnego i Sukiennic, a nastepnie udali si¢
na uroczysta kolacje. Mozna oczekiwaé, ze nastgpne lata przyniosa kolejne
przedsigwziecia naukowe. Zespot badawczy dra hab. Leszka Sosnowskiego
koncentruje si¢ nie tylko na indywidualnych planach badawczych doktorantow,
ale przede wszystkim laczy je razem pod szyldem wspodlnego, dtugoterminowe-
go programu naukowego. Konferencja ,,Kryzys czy przemiana?...” byta owocem
rocznej pracy seminaryjnej, ktorej konsekwencjg bedzie publikacja naukowa
wydana w ramach czasopisma ,,Estetyka i Krytyka”. Zespot wspotpracuje row-
niez na poziomie wydawniczym i merytorycznym z ,,Zeszytami Naukowymi
Towarzystwa Doktorantow UJ”.
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