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Pismo chinskie jako reprezentacja rzeczywistosci.
Rekonstrukcja jezykowego obrazu ognia utrwalonego
w znakach chinskich

STRESZCZENIE

Celem niniejszego artykutu jest przyblizenie czytelnikowi tezy o jezykowym obrazie
$wiata, zaprezentowanie podstawowych informacji na temat rozwoju i budowy chin-
skich znakdw oraz zrekonstruowanie jezykowego obrazu ognia utrwalonego w pi$mie
chinskim na podstawie analizy znakéw z kluczem semantycznym K huo ‘ogient’.

SLOWA KLUCZOWE

jezykowy obraz $wiata, pismo chinskie, chinskie znaki, klucze semantyczne, ogien, kon-
ceptualizacja

Ogien zawsze zajmowatl niezwykle istotne miejsce w Swiecie cztowieka. Poja-
wiat sie w nim w bardzo zréznicowanym charakterze - poczawszy od nieokiet-
znanej sity zagrazajacej zyciu i otoczeniu cztowieka, poprzez $rodek wykorzysty-
wany do obrony badZ przygotowania pozywienia, a skoficzywszy na niezbednym
elemencie skomplikowanych proceséw przemystowych. Tak bogate doswiadcze-
nie zwigzane z ogniem wptyneto na wtasciwosci, jakie sie mu przypisuje, oraz
na sposob jego postrzegania przez cztowieka. Zgodnie z zatozeniami tezy o je-
zykowym obrazie $wiata (dalej w skrocie JOS) sposéb konceptualizacji Swiata
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i jego poszczegdlnych elementéw jest utrwalony w jezyku'! i moze zosta¢ zrekon-
struowany na podstawie badania wypowiedzi jezykowych?. Celem niniejszego
artykutu jest rekonstrukcja jezykowego obrazu ognia, utrwalonego w jezyku
chinskim, oparta na analizie znakéw pisma chinskiego z komponentem seman-
tycznym o znaczeniu ‘ogieny’.

Chociaz pojecie JOS ma dtuga historie, na ktéra sktadajg sie rozwazania wielu
naukowcéw3, w jezykoznawstwie polskim pojawito sie po raz pierwszy dopiero
w 1978 roku w Encyklopedii wiedzy o jezyku polskim. Zostato ono zdefiniowane
przez Walerego Pisarka jako obraz $wiata odbity* w jezyku narodowym, ktory
moze odbiega¢ od Swiata rzeczywistego. Obrazy Swiata odbite w réznych je-
zykach moga sie miedzy sobg rézni¢. Na ksztatt JOS wptywaja doswiadczenia,
spos6b i warunki zycia. Jest on najbardziej wyrazny w leksyce danego jezyka®.

11, Bartminski, Jezykowe podstawy obrazu $wiata, Lublin 2007, s. 12.

2 ], Anusiewicz, A. Dgbrowska, M. Fleischer, Jezykowy obraz $wiata i kultura. Projekt
koncepcji badawczej, ,Jezyk a kultura” 2000, tom 13, s. 31.

3 Zrédta koncepcji JOS sa zauwazalne juz w pogladach Marcina Lutra, ktéry ghosit, ze
kazdy jezyk ma sobie tylko wtasciwe sposoby pojmowania $wiata. Na przetomie XVIII
i XIX wieku podobna koncepcja zajmowat sie rowniez niemiecki uczony Johann-Georg
Hamann, ktéry dowodzit, Ze jezyk i poglady wzajemnie na siebie wptywaja. Twierdzit tak-
ze, ze kazdy jezyk wymaga okre$lonego sposobu myslenia. Natomiast Johann Gottfried
Herder uwazatl, ze kazdy naréd ma wtasny, uksztalttowany na przestrzeni wiekéw zbiér
mysli, ktore staty sie znakami jezykowymi. Podstawowe zatoZenia i ksztatt tezy o JOS
zostaty sformutowane w pierwszej potowie XIX wieku przez Wilhelma von Humbolta.
Uwazat on, Ze réznice pomiedzy jezykami nie polegaja jedynie na réznych dzwiekach
i znakach, ale przede wszystkim na réznych sposobach ogladu $wiata (uzyt on pojecia
Weltansicht ‘Swiatooglad’). W kazdym jezyku naturalnym jest utrwalony jemu tylko wta-
$ciwy oglad $wiata, ktéry stanowi pewna wewnetrzng forme, posredniczaca pomiedzy
jezykiem a $wiatem. W XX wieku te koncepcje rozwijat Leo Weisgerber, twierdzac, ze
miedzy méwigcymi a rzeczywistos$cig istnieje ,rzeczywisto$¢ posredniczaca” - jezykowe
ujecie Swiata. Rozwazania Weisgerbera kontynuowat Helmut Gipper, ktéry stwierdzit, ze
w obrazie $wiata utrwalonym w jezyku zawarte s3 takze aspekty wartosciujace i ideolo-
giczne (ibidem, s. 24-25). W tym samym czasie na gruncie amerykanskim Edward Sapir
glosit, ze jezyk odzwierciedla spoteczng rzeczywistos$¢ i wartosci kulturowe oraz tworzy
forme spotecznych zachowan. Poglady Sapira rozwinat Benjamin Lee Worf. Zostata sfor-
mutowana hipoteza nazywana hipoteza Sapira-Worfa, zgodnie z ktérg jezyk jest zalezny
od kultury i warunkéw zycia. Warunki kulturowo-spoteczne wptywaja na ksztatt jezyka,
nastepnie jezyk determinuje struktury myslowe i mozliwo$ci mentalne, a co za tym idzie
sposdb postrzegania $wiata (M. Fleischer, Obraz swiata. Ujecie z punktu widzenia teorii
systemoéw i konstruktywizmu, ,Jezyk a kultura” 2000, tom 13, s. 47).

* P6zniejsze definicje JOS na gruncie jezykoznawstwa kognitywnego bedg podkresla-
ty, Ze pomimo istnienia podobienistw miedzy jezykowym obrazem danego pojecia a jego
desygnatem ]OS jest projekcja, interpretacjg swiata rzeczywistego, a nie jego odbiciem
(J. Bartminski, op. cit., s. 42-43).

5 W. Pisarek, Jezykowy obraz swiata, [w:] Encyklopedia wiedzy o jezyku polskim, red.
S. Urbanczyk, Wroctaw 1978, s. 143.
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0d lat osiemdziesigtych XX wieku dyskusje nad zagadnieniem JOS podejmuje
wielu polskich badaczy w ramach badan kognitywnych. Jedna z pierwszych de-
finicji JOS w nurcie jezykoznawstwa kognitywnego zostata opublikowana przez
Jerzego Bartminskiego oraz Ryszarda Tokarskiego w artykule Jezykowy obraz
Swiata a spéjnos¢ tekstu w 1986 roku. Zgodnie z ta definicja JOS:

[...] to pewien zesp6ét sadéw mniej lub bardziej utrwalonych w jezyku, zawartych
w znaczeniach stéw lub przez te znaczenia implikowanych, ktéry orzeka o cechach
i sposobach istnienia obiektow $wiata pozajezykowego. W tym sensie JOS jest utrwa-

leniem zespotu relacji zawartych w jezykowym uksztattowaniu tekstu, a wynikajacych

z wiedzy o $wiecie pozajezykowym®.

Stanowiska polskich jezykoznawcédw dotyczgce zakresu badan nad rekon-
strukcja JOS sa podzielone. Jedni uwazajg, ze rekonstrukcja JOS jest mozliwa nie
tylko na podstawie materiatu zawartego w tekstach potocznych, ogélnych, ale
réwniez na podstawie materiatu artystycznego. Poglad ten podzielajag miedzy
innymi Jadwiga Puzynina, Jerzy Bartminski oraz Ryszard Tokarski. Druga grupa
jezykoznawcéw, do ktérej zaliczy¢ mozna Renate Grzegorczykowa oraz Grazyne
Habrajska, twierdzi, ze w tekstach artystycznych zawarte sg nie tylko elementy
charakterystyczne dla semantyki ogélnej, ale réwniez te wtasciwe danemu auto-
rowi lub tekstowi, bedace przejawem kreacji artystycznej. Poniewaz niemozliwe
jest oddzielenie jednych od drugich, tego rodzaju teksty nie powinny stanowi¢
materialu w rekonstrukcji JOS’. Spory dotycza nie tylko materiatu poddawanego
analizie, ale i zasad dokonywania rekonstrukcji JOS®. Mozna jednak wskaza¢ te
ptaszczyzny jezyka, na ktdre kaze zwraca¢ uwage wiekszo$¢ badaczy zajmuja-
cych sie JOS. Ptaszczyznami tymi sg: struktura gramatyczna jezyka, stowotwor-
stwo, stownictwo, frazeologia, sktadnia i struktura tekstu, semantyka, stylizacje,
rozumiane jako zréznicowanie srodowiskowe i terytorialne jezyka, oraz etykieta
jezykowa’®.

Narzedziem opisu jezykowego obrazu $wiata w danym jezyku powinna by¢
definicja kognitywna, ktéra pozwala ukazaé sposéb konceptualizacji $wiata rze-
czywistego. Uwzglednia ona wszystkie aspekty, w ktérych nazywany przedmiot
jest ujmowany'. Nie ogranicza sie jedynie do podania cech koniecznych i wystar-
czajacych denotatu, ale prezentuje zaréwno cechy denotacyjne, jak i konotacyj-
ne!l. Wyjasénia opisywane pojecia zgodnie z wiedza potoczng. Bierze pod uwage

6 J. Bartminski, R. Tokarski, Jezykowy obraz $wiata a spéjnos¢ tekstu, [w:] Teoria tekstu.
Zbior studiéw, red. T Dobrzynska, Wroctaw 1986, s. 72.

7 A. Kiklewicz, Jezyk. Komunikacja. Wiedza, Mifisk 2006, s. 235-236.

8 J. Bartminski, op. cit,, s. 11.

9 ]. Anusiewicz, A. Dgbrowska, M. Fleischer, op. cit., s. 21-37.

101, Bartminski, op. cit., s. 20.

1 Ibidem, s. 36, 44, 47.
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skojarzenia przecietnego uzytkownika jezyka z danym hastem, ktére czesto sa
istotne z punktu widzenia funkcjonowania danego jezyka - na przyktad znaczenia
przenosne oraz cze$¢ znaczen pobocznych nie majg nic wspdlnego ze znaczeniem
uznanym za podstawowe, ktére opiera sie na wiedzy naukowej'?. Dzieki temu wy-
jasnienie haset za pomoca definicji kognitywnej ma charakter poznawczy, a nie
czysto semantyczny'®. Poniewaz umyst czlowieka segmentuje i kategoryzuje zja-
wiska, definicja takze powinna to uwzgledni¢. W tym celu proponowany jest fase-
towy uktad definicji, ktéry pozwoli na zaprezentowanie réznych cech znakéw je-
zykowych, w tym cech percepcyjnych, funkcjonalnych i relacyjnych. Dobér i uktad
faset zalezy od rodzaju eksplikowanego hasta'*. Dla przyktadu w Stowniku stereo-
typéw i symboli ludowych definicja hasta ‘niebo’ zostata podzielona na nastepujace
fasety: Nazwy / Kolekcje / Opozycje / Lokalizacja / Cechy / Budowa i wyglad /
Niebiescy mieszkancy / Niebo celem dazen cztowieka i nagroda / Droga do nieba,
droga z nieba / Zachowania / Dziatania sprawcze / Przezycia / Niebo odbiorca
i adresatem aktow cztowieka / Co i kto pochodzi z nieba / Przepowiednie / Sym-
bolika / Ekwiwalencja®.

Zakres badan, majacy na celu rekonstrukcje JOS, jest bardzo szeroki. Jednak
wsrod ptaszczyzn jezyka, ktérych analiza moze dostarczy¢ nam niezbednych da-
nych, prézno szuka¢ pisma. Nie jest to niczym zaskakujacym, poniewaz pismo,
cho¢ czesto btednie utozsamiane z jezykiem, w rzeczywistosci jest jedynie jego
kodem zewnetrznym, systemem notacji, stuzagcym do jego zapisania®®. Jezyk po-
wstat na drodze naturalnego rozwoju, natomiast pismo zostato sztucznie stwo-
rzone w celu notowania danego jezyka. Pismo jest zawsze umowne w stosunku
do jezyka, dlatego nie nalezy go z nim identyfikowac¢. Jednak w przypadku pisma
chinskiego mozna méwi¢ o pewnym prymacie pisma nad jezykiem!’. W pi$mie
chinskim znak pisarski ma bezposredni zwigzek z jego znaczeniem, natomiast
nie jest zwigzany z jego wymowg, jest symbolem znaczenia, nie oddaje wartosci
fonetycznej znaku jezykowego'®. Branie pod uwage jedynie znaczenia jednostki
jezykowej prowadzi do stworzenia systemu notacji, ktéry jest ponadczasowy,
panchroniczny i uniwersalny, ale jednocze$nie oderwany od rzeczywistosci je-
zykowej. Taki system nie odzwierciedla aktualnego stanu jezyka ani przemian,
ktére w nim zachodza. Wszystkie te cechy mozna przypisa¢ systemowi notacji,
jakim zapisywany jest jezyk chinski®®.

12 Ibidem, s. 36-39, 47.

13 Ibidem, s. 42.

4 Tbidem, s. 50-51.

15 Stownik stereotypéw i symboli ludowych, t. 1, Kosmos, red. J. Bartminski, Lublin 1996,
s. 84.

16 M. J. Kiinstler, Pismo chiriskie, Warszawa 1970, s. 8-9.

17 1dem, Jezyki chiriskie, Warszawa 2000, s. 33-34.

18 N. Wang FT°, Hanzi gouxingxue jiangzuo X 5F¥5-}, Shanghai _E¥F 2002, s. 2-3.

19 M. ]. Kiinstler, Jezyki..., op. cit., s. 43.
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Panchronizm pisma chinskiego polega na tym, Ze na przestrzeni wiekéw zmie-
niata sie wymowa wyraz6w, natomiast znaki pisarskie uzywane do ich zapisu
nie ulegly zmianom. Pismo chinskie trwa we wtasciwie niezmienionym ksztatcie
od tysiecy lat i w Zaden sposéb nie zanotowato miedzy innymi zmian fonetycz-
nych zachodzacych w jezyku?’. Natomiast uniwersalny charakter tego systemu
notacji sprawia, ze tre$¢ jednostki jezykowej zapisanej znakiem chinskim jest
rozumiana nie tylko przez uzytkownikéw chinskiego jezyka ogélnonarodowego,
ale rowniez przez uzytkownikdéw innych jezykow i dialektéw chinskich (teren, na
ktorym ludnos$¢ méwi jezykami i dialektami chinskimi Kiinstler, okresla mianem
Obszaru Jezyka Chifskiego)?! oraz przez uzytkownikéw innych jezykéw niespo-
krewnionych z chinskim, ale ktdore uleglty wptywom kultury i jezyka chinskiego,
na przyktad koreanski badz japonski?? (teren, na ktorym uzywa sie jezykow
niespokrewnionych z chiniskim, ale ktére w przesztosci postugiwaty sie pismem
chinskim dla zapisu wtasnego jezyka, nazywany jest Chiniskim Obszarem Jezy-
kowym). To wtasnie panchronizm, uniwersalizm i oderwanie od rzeczywisto$ci
jezykowej przyczynity sie do tak tatwego przyjecia znakéw chinskich do zapisy-
wania jezykéw genetycznie zupetnie odmiennych, jak japonski czy koreanski?:.

Prymat pisma chinskiego nad jezykiem mozna réwniez zaobserwowac na
podstawie analizy zapozyczen. Jest on widoczny zaréwno w obrebie Obszaru
Jezyka Chinskiego, jak i Chinskiego Obszaru Jezykowego. W og6lnonarodowym
jezyku chinskim wystepuje wiele zapozyczen z innych jezykow i dialektow chin-
skich. Zazwyczaj polegaja one na zapozyczeniu znaku, ktérym dany wyraz zostat
zapisany. Natomiast wymowa danego znaku nie zostaje zapozyczona - jest on
wymawiany zgodnie z wymowg jezyka, do ktorego jest zapozyczony. Za przyktad
moze postuzy¢ wyraz z dialektu kantoniskiego mathai o znaczeniu ‘kasztan wod-
ny’. Zostat on zapozyczony do jezyka ogélnonarodowego, zapisywany jest tymi
samymi znakami, ale wymawia sie je zgodnie z wymowa tych znakéw w jezyku
ogoélnonarodowym - mati**. W taki sam sposob zapozyczane sg wyrazy z jezy-
kéw chinskich do jezykéw niespokrewnionych z chinskim na terenie Chinskiego
Obszaru Jezykowego. Zapozyczenie dokonywane jest za posrednictwem pisma,
a nie fonetyki, czyli zapozyczony zostaje tylko znak pisarski, ktéry wymawia sie
zgodnie z zasadami wymowy w danym jezyku. W ten sposéb powstaje wyraz,
ktoéry pod wzgledem fonetycznym nie ma zwigzku z pierwowzorem?®,

20 Ibidem, s. 35.

21 Ibidem, s. 38-40.

22 M. Zuo /2 %22, Xi shuo Hanzi - 1000 ge Hanzi de qiyuan yu yanbian 4Hi5 N5 © 1000
AN FAIRESF S 845, Beijing AL AT 2005, s. 8.

23 M. ]. Kiinstler, Jezyki..., op. cit., s. 43.

24 Ibidem, s. 33-34.

%5 Ibidem, s. 41.
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Znaki chinskie s3 tradycyjnie dzielone na sze$¢ kategorii /N2 litushii 2.
Do pierwszej z nich £ xiangxing ‘podobienstwo ksztattu’ zostaly zaliczone
piktogramy proste FJF5F xiangxingzi. Sg to znaki oddajgce ksztalt rzeczywi-
stych zjawisk i obiektdw?’, na przyktad ludzi i cze$ci ludzkiego ciata (\ rén
‘cztowiek’, H mul ‘oko"), zjawisk przyrody i otaczajacego $wiata (111 shan ‘gora;,
‘K hud ‘ogief’), roslin (A& mu ‘drzewo”), zwierzat (= ydng ‘owca’). Wiele znakow
omawianej kategorii odnosi sie réwniez do rolnictwa i spraw zycia codziennego
(HH tidn ‘pole’, 4 yi ‘ubranie’)?.

Do kategorii 59+ zhishi ‘wskazywanie poje¢’ zostaty zaliczone piktogramy
abstrakcyjne ¥§255 zhishizi. Znaki te w umowny sposdéb ilustrujg niektére zna-
czenia abstrakcyjne, takie jak stosunki przestrzenne czy liczebniki. Przyktadami
znakow nalezgcych do tej kategorii s3 &= shang ‘na gorze, na, nad’ oraz T xia
‘na dole, pod’. W obu tych piktogramach dtuzsza kreska jest umownga powierzch-
nig (podtogi, stotu itp.), natomiast krétsza wskazuje stosunek przestrzenny, jaki
dany znak ma ilustrowac?®’. Niektore piktogramy abstrakcyjne powstaly poprzez
dodanie elementu do piktogramu prostego (na przyktad 7 bén ‘korzer’). Jest to
dowodem na to, ze piktogramy abstrakcyjne powstaty pdZniej niz piktogramy
proste3°,

Nastepnie zaczeto tworzy¢ piktogramy ztozone & =5 huilyizi, nalezace do
kategorii & 7= hulyl ‘potaczone znaczenia. Powstaty one poprzez zestawienie
dwoch badz wiecej piktograméw prostych, a ich znaczenie jest sumg znaczen
elementéw sktadowych znaku®!. Przyktadem tego rodzaju znakéw jest B ming
‘jasny’, ktory zbudowany jest z dwdch komponentéw: H ri ‘stonice’ i H yué ‘ksie-
zyc. Wspolna cechg, ktéra mozna przypisac stonicu i ksiezycowi, jest jasnos¢,

26 Sze$¢ kategorii znakow pisma chifiskiego /N2 litishi zostato po raz pierwszy do-
ktadnie opisanych (wzmianki o nich pojawiaty sie juz wcze$niej, miedzy innymi w Etykie-
cie Zhou fE1& Zhoull oraz w jednym z rozdziatow Ksiegi Wczesniejszej Dynastii Han j£2
Hansht) przez Xu Shena #[H Xt Shén na przetomie I i I wieku n.e. w stowniku Shuowén
Jiézi FRCfESE (Objasnienie znakéw prostych i wyjasnienie znakéw ztozonych - thum. za:
J. Kiinstler, Pismo..., op. cit., s. 63) (X. Qiu 3§53, Wenzixue gaiyao 724} 5%, Taibei &
4t 1994, s. 119-120). Chociaz niektorzy wspotczesni jezykoznawcy zajmujgcy sie pismem
chinskim uwazaja, Ze nie mozna zastosowac tego podziatu do znakéw wspédiczesnego pi-
sma chiniskiego (m.in. L. Tang J#>%, Zhongguo wenzixue " [E 35", Shanghai _[-fi 2005,
s. 54-60; X. Qiu, op. cit,, s. 120-126), to jednak wiekszo$¢ badaczy, majac swiadomosé
niedoskonato$ci podziatu na szes¢ kategorii, wciaz uznaje go za najlepszy sposdb przed-
stawienia podstawowych informacji na temat procesu powstawania i ksztattowania sie
znakow pisma chinskiego oraz ich budowy (N. Kordek, On Some Quantitative Aspects of the
Componential Structure of Chinese Characters, Poznan 2013, s. 22).

27 M. Zuo, op. cit., s. 9.

28 1, Kiinstler, Pismo..., op.cit., s. 68-92.

29 F. Wang £ X\PH, Hanzixue {X F=#, Changchun £-% 1992, s. 339.

30 ], Kiinstler, Pismo..., op.cit., s. 92-94.

31 M. Zuo, op. cit., s. 11.
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dlatego znaki, ktére zapisuja te pojecia, zostaly wykorzystane do stworzenia
nowego znaku, notujgcego znaczenie ‘jasny’32.

Kolejna kategoria to {Eft jidjié ‘zapozyczenia, do ktérych zalicza sie znaki
nalezace do jednej z trzech wczesniejszych kategorii, wykorzystane do zapisania
innego wyrazu, o tej samej wymowie, co wyraz, dla ktérego dany znak powstat.
Wyraz, do ktérego znak jest zapozyczany, nie ma zadnego zwigzku etymologiczne-
go z wyrazem, dla ktérego tenze znak stworzono*?. Czesto funkcjonowanie znaku
w znaczeniu zapozyczonym tak sie utrwala, Ze powstaje potrzeba stworzenia no-
wych znakéw w celu zapisania podstawowego znaczenia znaku zapozyczonego.
Czestokro¢ po pewnym czasie zapomina sie o pierwotnym znaczeniu znaku. Stato
sie tak w przypadku znaku £ Idi, ktéry poczatkowo oznaczat ‘pszenice, proso’, na-
tomiast obecnie uzywany jest jedynie w znaczeniu zapozyczonym ‘przychodzic.
Znak 3F fei pierwotnie oznaczat ‘lecie¢, a po zapozyczeniu: ‘nie, zle’. Po pewnym
czasie powstal nowy znak do zapisania znaczenia ‘lecie¢’ - 7§ fei**.

Coraz czestsze uzywanie znakéw w funkcji zapozyczonej prowadzito do nie-
porozumien i niezrozumienia tekstu. W celu unikniecia takich sytuacji zaczeto
dodawa¢ nowe elementy do znakdéw, gdy uzywano ich w znaczeniu podstawo-
wym lub zapozyczonym®°. Funkcja elementu dodanego byto nadanie cechy dys-
tynktywnej elementowi pierwotnemu, ktéra umozliwiata rozréznienie znaczen
dotychczas przypisywanych jednemu znakowi. Niejasnosci zwigzane z homoni-
mig znakow rozwigzywano w nastepujgcy sposéb: w przypadku znaku 3K qit,
ktory pierwotnie byl piktogramem prostym, przedstawiajagcym rozciggnieta
zwierzecg skore, futro, a nastepnie zostal zapozyczony do zapisywania znacze-
nia ‘szuka¢’, dla pierwszego znaczenia powstat nowy znak 3 giu. Do znaku 3K
dodano element semantyczny X yi ‘ubranie’. Natomiast pierwotny zapis od tej
pory funkcjonowat jedynie w zapozyczonym znaczeniu ‘szuka¢’®,

Z czasem zaczeto $wiadomie tworzy¢ nowe znaki poprzez zestawienie dwdch
elementéw, z ktorych jeden miat wskazywadé klase semantyczng wyrazu, a drugi
jego wymowe®’. W ten sposdb powstala pigta pod wzgledem chronologicznym
kategoria znakoéw chinskich - kategoria JE&f xingshéng ‘ksztatt i dzwiek’, do
ktorej naleza znaki piktograficzno-fonetyczne JEE T xingshéngzi®®. Obecnie
znaki piktograficzno-fonetyczne stanowig ponad 90% wszystkich znakéw pisma
chinskiego®’.

32 ], Kiinstler, Pismo..., op. cit., s. 95.

33 M. Zuo, op. cit., s. 13-14.

34 1. Kiinstler, Pismo..., op. cit., s. 107-110.

35 Ibidem, s. 112-115.

36 W. G. Boltz, Early Chinese Writing, “World Archaeology” 1986, Vol. 17, No. 3, s. 428.
37 F. Wang, op. cit, s. 340.

38 ], Kiinstler, Pismo..., op. cit.,s. 111-118.

39 N. Kordek, op. cit., s. 24.
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Ostatnia kategoria §#,3: zhudnzht ‘odwrocone komentarze’ z racji niejasnego
charakteru oraz matej liczby znakéw, ktére do niej naleza, nie zostata uwzgled-
niona w opisie rozwoju pisma chiriskiego*’.

W stowniku Shuowén Jiézi 53 fif# 5, w ktorym szczegdtowo opisano katego-
rie pisma chinskiego, znaki po raz pierwszy zostaty utozone wedlug elementow
graficznych, nazywanych pierwiastkami badZ kluczami, co bylo przetomem
w chinskiej leksykografii. Xu Shen wyodrebnit 540 takich pierwiastkéw. W wiek-
szo$ci mozna je nazwac kluczami semantycznymi, poniewaz znaki, ktére pod nimi
zaklasyfikowano, nalezaly do jednej klasy semantycznej*'. W ciggu nastepnych
stuleci liczba kluczy stopniowo ulegata zmniejszeniu. W 1208 roku zastosowano
system 444 kluczy w stowniku Wilyin léiju F. 75585, a w XIV wieku - 360 Kluczy
w Liushii bényi 752 2. W okresie panowania dynastii Ming # (1368-1644),
w 1615 roku zostat wydany stownik Zihui 7, w ktérym liczba kluczy wynio-
sta 214. Taki sam uktad zostat wykorzystany przez Zhang Yushu 5k £ oraz
Chén Tingjing [ L4, kompilatoréw wielkiego dzieta leksykograficznego Kangxi
Zididn FEFEE 41, ktére powstato w okresie panowania dynastii Qing i (1644~
1911)*%. System 214 kluczy byt wykorzystywany we wszystkich stownikach
przez trzy stulecia, az do reformy pisma chinskiego polegajacej na uproszczeniu
grafii znakéw, ktdéra zostata przeprowadzona w Chinskiej Republice Ludowej
w latach piecdziesigtych XX wieku. Poniewaz uktad 214 pierwiastkéow przestat
odpowiada¢ potrzebom pisma uproszczonego, zaistniata potrzeba stworzenia
nowego systemu. Jednak Komisja Reformy Pisma Chinskiego Chinskiej Akademii
Nauk, ktéra byta odpowiedzialna za reforme, nigdy takiego uktadu nie stworzyta.
W efekcie kazdy stownik wydany na kontynencie po reformie pisma chinskiego
postuguje sie innym systemem kluczy. Moga sie one sktadac¢ z 189, 227, 250 lub
jeszcze innej liczby pierwiastkdw. Reformy pisma nie wprowadzono na caltym
Obszarze Jezyka Chinskiego. Nie zostata ona zaakceptowana miedzy innymi na
Tajwanie oraz w Singapurze. Do dnia dzisiejszego uzywa sie tam znakéw trady-
cyjnych, a stowniki postugujg sie systemem 214 Kluczy*.

Zostato juz powiedziane, Ze pismo chinskie jest systemem notacji, w ktérym
wystepuje bezposredni zwigzek pomiedzy znakiem pisarskim a znaczeniem zna-
ku jezykowego. Zwigzek ten jest wyrazony wtasnie w postaci klucza semantycz-
nego, ktory pozwala zaliczy¢ dany znak do okreslonej klasy semantycznej. Rekon-
strukcja jezykowego obrazu $wiata utrwalonego w pi$mie chinskim jest mozliwa
poprzez analize kluczy semantycznych oraz znakéw, ktdre klucz ten zawieraja.
Jednak nalezy pamietac, ze obecnie nie wszystkie klucze, pod ktérymi klasyfiko-
wane s3g znaki w stownikach, sg kluczami semantycznymi. Uktadem, w ktérym

40 1, Kiinstler, Pismo..., op. cit., s. 76.
“1 Ibidem, s. 63.

42 Ibidem, s. 66-67.

*3 1dem, Jezyki..., op. cit., s. 50-52.
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kazdy pierwiastek mozna okresli¢ mianem klucza semantycznego, byt uktad 540
kluczy w stowniku Shuowén Jiézi 7 fi#-. Wraz ze zmniejszaniem liczby klu-
czy stopniowemu zmniejszeniu ulegat rdwniez zwigzek semantyczny pomiedzy
kluczami a przypisanymi im znakami. System kluczy semantycznych stopniowo
przeksztatcat sie w system pierwiastkéw graficznych, poniewaz w procesie kla-
syfikowania znakéw pod okreslone klucze punkt ciezkoSci przesuniety zostat
ze zwigzku semantycznego w kierunku podobienistwa graficznego**. OczywiScie
wcigz mozna zaobserwowac wiez semantyczng miedzy czesScia kluczy a znakami,
ktdre ten klucz zawieraja. Jednym z takich kluczy jest klucz >k hud ‘ogier’. Nalezy
jednak pamietac, ze obecnie o zadnym z kluczy nie mozna powiedzie¢, ze jest klu-
czem semantycznym dla wszystkich klasyfikowanych pod nim znakéw. W efekcie
powszechnego zapozyczania znakéw do reprezentowania nowych znaczen oraz
zanikania ich znaczen pierwotnych wiele z nich stuzy do zapisywania wyrazow
niezwigzanych semantycznie z kluczem, pod ktérym danego znaku nalezy szukac
w stowniku. Znaki z kluczem K _hud ‘ogient, ktérych znaczenie nie ma zwigzku ze
znaczeniem klucza, zostaty pominiete w ponizszej analizie.

Przechodzac do rekonstrukcji JOS utrwalonego w pi$mie chinskim, nalezy
zauwazy¢, ze petna rekonstrukcja JOS utrwalonego w jezyku jest mozliwa tylko
poprzez analize wszystkich wymienionych wczesniej aspektéw danego jezy-
ka. Analiza pisma chinskiego pozwoli na rekonstrukcje jedynie fragmentu JOS
utrwalonego w jezyku chinskim.

Klucz ‘K hud ‘ogieft’ jest piktogramem prostym. W najwczeéniejszych zapisach
obrazowat on wznoszace sie ptomienie. Jako klucz wystepuje w znakach w formie
podstawowej po lewej stronie lub na dole znaku oraz w formie obocznej ... w dol-
nej czeéci znaku*. Analizie poddano 158 znakow chinskich, ktére zostaty zakla-
syfikowane pod Kklucz >k hud ‘ogier’ w Stowniku wspétczesnego jezyka chiriskiego
PARIER B Xiandai Hanyii cidicdn®® oraz ktorych znaczenie ma zwigzek ze zna-
czeniem klucza. Poniewaz w wyniku reformy uproszczenia znakéw zwigzek se-
mantyczny pomiedzy kluczami a klasyfikowanymi pod nimi znakami ulegt ostabie-
niu, analizie poddano znaki w zapisie tradycyjnym, nieuproszczonym.

Jezykowy obraz ognia utrwalony w pisSmie chinskim zostanie opisany za pomo-
ca definicji kognitywnej, ktdrg podzielno na nastepujace fasety: Nazwy / Kolekcje
/ Opozycje / Zachowania i dziatania sprawcze / Cechy / Rozpalanie i gaszenie
ognia / Zastosowanie w sferze bytowej, obrzedowej, leczniczej i militarnej?’.

M. Zuo Z£ %2, | Wang FJRUE, Hanzi bushou jiangjie X 7 &3 1}, Fuzhou &/
1998, s. 8.

* Ibidem, s. 95-96.

* Xiandai Hanyu Cidian (i E A8, di 7 ban 25 7 i), Zhongguo shehui kexueyuan
yuyan yanjiusuo cidian bianjishi (bian) H[E SR 2P E S ARG E (4),
Beijing L 2016.

47 W Stowniku stereotypéw i symboli ludowych definicja hasta ‘ogient’ zostata podzielo-
na na fasety: Nazwy / Kolekcje / Opozycje / Pochodzenie i przemiany ognia / Wtadza nad
ogniem / Wtasnosci / Wyglad / Zachowania i dziatania sprawcze / Lokalizacja i lokalizator /
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Nazwa. Podstawowym znaczeniem pojecia ‘ogient’ jest ‘blask i ptomien po-
wstate w podczas spalania™®. W analizowanym materiale odnotowano naste-
pujace znaki odnoszace sie bezposrednio do ognia, ptomieni bagdZ blasku: fi] ké
‘ogien, J¢ yan ‘ptomien, Ji yu ‘blask ognia’

Kolekcje*’. Swiatto i ciepto, ktérych zrédiem jest ogien, czesto sg rownowa-
zone ze Swiattem i cieptem, ktérych Zrodtem jest stonice. Znak 2 jiong jest pik-
togramem ztozonym, jego znaczenie - ‘jasny’ - jest suma znaczen elementéw,
z ktérych jest zbudowany. W tym przypadku sg to X hud ‘ogieft’ oraz [ ri ‘ston-
ce’. Nie jest to niczym zaskakujacym, poniewaz zaré6wno ogniowi, jak i stonicu
mozna przypisac ceche ‘jasny’. Natomiast znak Y€ jidng we wspotczesnym jezyku
chinskim oznacza ‘promienie stoneczne’, mimo ze elementem semantycznym
w znaku jest XX hud ‘ogien’™®. Znak J& yé, w ktérym réwniez X hud ‘ogient’ jest
kluczem semantycznym, oznacza ‘blask ognia’ oraz ‘promienie stonca’. Z kolei dla
dwéch par znakéw & /HE xudn ‘ciepty’ oraz /3 /I xI ‘promienie stoneczne’ oba
zapisy sg réwnorzedne. Znaki mogg by¢ zapisane z kluczem X hud ‘ogient’ lub
H ri ‘stoice’ bez zadnego wplywu na ich znaczenie. Ponadto, znaki {&/2°! xi
(Klucz X/ . ‘ogien’) oznaczajg ‘jasny’ oraz ‘Swit, brzask’, czyli moment, gdy nie-
bo staje sie jasne, jednak zrodtem tej jasnosci nie jest ogien, ale stonce. Wszystkie
wyzej opisane przyktady sa dowodem na takie samo postrzeganie jasnosci i cie-
pta, ktérych zroédiem jest ogien lub stonce. Postrzeganie wspomnianych zjawisk
przez pryzmat ich cech pozwolito na wymienne zapisywanie wybranych znaczen
z kluczem semantycznym X _hud ‘ogieft’ badZz H ri ‘stonce’.

Czas i obiekt: rozpalanie ognia, zakazy rozpalania; podtrzymywanie i odnawianie ognia;
gaszenie, zakazy gaszenia; duszenie ognia; Swiecenie ognia; pozyczanie ognia; darowanie
ognia / Szacunek dla ognia / Zastosowanie w sferze bytowej, obrzedowej i leczniczej /
Narzedzie / Préba ognia / Przepowiednie / Symbolika, sennik (Stownik..., op. cit., s. 264).
Liczba faset jest wyraznie wieksza od zaproponowanej w tym artykule. Jednak nalezy
pamietaé, ze w Stowniku stereotypéw i symboli ludowych zostata przedstawiona petna
rekonstrukcja jezykowych obrazéw wybranych poje¢, oparta na analizie wielu aspektéw
jezyka. Rekonstrukcja, ktéra zaprezentowano w tym artykule, jest oparta jedynie na ana-
lizie znakéw pisma chinskiego, a co za tym idzie jest rekonstrukcja fragmentu jezykowego
obrazu utrwalonego w jezyku chinskim.

*8 Xiandai..., op. cit., s. 592.

49 W kategorii , Kolekcje” w Stowniku stereotypéw i symboli ludowych zostaty umiesz-
czone informacje na temat elementéw, z ktérymi omawiane pojecie wspélnie funkcjonuje
badz tworzy grupy, zespoty.

50 Weze$niej znak ten oznaczat réwniez ‘ogiert, jednak znaczenie to nie jest juz uzywane
we wspoétczesnym jezyku chinskim (Hanyu dazidian JYiEKHY, di 2 ban % 2 i, Hanyu
dazidian bianji weiyuanhui (bian) J1& AR 5E2% 1< (4%), Wuhan 7Y 2010, s. 2367).

51 S3 to warianty tego samego znaku. Oba zbudowane s3 z tych samych elementéw,
tj. z klucza semantycznego X hud ‘ogiert’ i elementu fonetycznego = xi. W znaku = klucz
wystepuje na dole znaku w formie obocznej /.
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Kolejny przyktad potaczenia ognia z innym elementem zostat utrwalony w pik-
togramie ztozonym $ zai o znaczeniu ‘kleska, katastrofa’. W znaku tym zostaty
zestawione ze sobg elementy X hud ‘ogieft’ oraz {{ chuan ‘rzeka, co oznacza, ze
ogien oraz rzeka sa postrzegane jako mogace stanowi¢ jednakowe niebezpieczen-
stwo dla cztowieka, bedace Zrédtem kleski badz katastrofy.

Opozycje. Ogien znajduje sie w opozycji do wody. Moze by¢ przez nig ugaszo-
ny, co zostato utrwalone w znaku /& qii ‘zgasi¢ przez zanurzenie w wodzie"

Zachowania i dziatania sprawcze. Podstawowym zachowaniem ognia jest
udziat w procesie spalania, co obrazujg znaki % shdo ‘pali¢, & rdn ‘pali¢, pod-
pala¢’ czy %% fén ‘pali¢ podpala¢’. Ogienh moze sie rozprzestrzenia¢ /& lido ‘roz-
przestrzenia¢ (o ogniu)’. Niekontrolowane rozprzestrzenianie sie ognia moze
by¢ przyczyng pozaru 3¢ xidn ‘pozar (tak, lasow)’ lub ogélnie katastrofy £ zdi
‘kleska, katastrofa’. Do procesu spalania potrzebne jest paliwo, ktérym moze by¢
Y& jido ‘chrust’, fi méi ‘wegiel’ lub ¢ tan ‘wegiel drzewny’. Podczas spalania jest
wydzielany dym: {& yan ‘dym’, f& du ‘wydziela¢ duzo dymu z powodu zbyt ni-
skiej temperatury spalania’, ktérym mozna sie zatru¢ ¥ xun ‘zatru¢ sie dymem.
Pozostato$ciami po procesie spalania sg Sk hui ‘popidt, & jin ‘popiét i & tdi
‘sadza’. Proces spalania moze by¢ przyczyng wybuchu #& bdo ‘wybucha¢, rozry-
wac’. Mozna zauwazy¢, Ze proces spalania zostat bardzo szczegétowo utrwalony
w znakach pisma chinskiego. Wszystkie jego etapy zostaty zapisane znakiem
z kluczem semantycznym X hud ‘ogient. Nalezy jednocze$nie zauwazy¢, ze Klucz
ten wystepuje takze w znakach zapisujacych terminy zwigzane z chemicznym
procesem spalania, ktory przebiega bez udziatu ognia, jednak sg w nim wydzie-
lane ciepto i $wiatto, miedzy innymi: & ting ‘weglowodor’, J#t qué ‘alkin’, JE duan
‘kalcynowad’, jak réwniez w terminach zwigzanych z termodynamika: {5 hdn ‘en-
talpia), {f§ shang ‘entropia’. Postrzeganie ognia przez pryzmat jego wtasciwosci
pozwolito wykorzysta¢ klucz semantyczny K hué do zapisania pojeé, ktore nie
sg bezposrednio zwigzane z ogniem.

Ogien moze by¢ zrédtem $wiatta, co prezentujg znaki 18 zhao ‘Swieci¢, J& yu
‘Swieci¢, oswietlad’, JiE yan ‘oSlepiajgce $wiatto. Moze by¢ takze zrédtem ciepta -
JT xin ‘wzrost ciepta’. Dzieki wytwarzaniu ciepta ogien grzeje, ale i parzy - %z tang
‘poparzy¢, oparzy(, topi - [ ydng ‘przetapiaé, wytapiac, hartuje - Ji lian ‘rafino-
wad, hartowad, i suszy - it hong ‘ogrzewac, suszy¢ w cieple’?.

Cechy. Ogienn moze by¢ maty - Y& cong ‘maty ogier?, Ml yin ‘maty ogien bez
ptomieni’, badZ gwattowny i intensywny - J& xing ‘gwattowny ogien, i chi ‘gwat-
towny, buchajacy (ogien)’, 1 lié ‘gwattowny, intensywny’. Ogien jako zrédto $wia-
tta moze zosta¢ okreslony jako & Idng ‘jasny’, #& huan ‘jasny, btyszczacy’, 3¢ ying
‘migotliwy’, J§ bing ‘jasniejacy, wspanialy’. Natomiast jako Zrédio ciepta ogien
moze by¢ %& xuan ‘cieply’, 4 ré ‘goracy’ lub 3% ydn ‘upalny, gorgcy’. Mozna go
réwniez charakteryzowac jako 1% kui ‘ognisty, ptomienny’ czy & xudn ‘okazaly,

52 Cze$¢ znakow pojawi sie ponownie w fasecie Zastosowanie.
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wspanialy’. Istotny jest fakt, ze znaki z kluczem X hud sg wykorzystywane do
zapisywania cech obiektywnych, jak ‘goracy’ czy ‘jasny’, ale réwniez do zapisy-
wania cech wartos$ciujacych, takich jak ‘wspaniaty’ lub ‘okazaty’. Ta druga grupa
jest szczegdlnie interesujaca, gdyz ukazuje sposéb, w jaki ogien jest postrzegany
przez cztowieka, jakie cechy, poza tymi obiektywnymi, zostaly mu przypisane.

Rozpalanie i gaszenie ognia. Ogient mozna rozpali¢ za pomoca krzesiwa f% sui
‘krzemien, krzesiwo’, mozna wspomoc ten proces wachlowaniem 5 shan ‘wa-
chlowa¢ w celu rozpalenia ognia’. Ogien moze zostac zgaszony miedzy innymi po-
przez zanurzenie w wodzie ¥& qu ‘zgasi¢ przez zanurzenie w wodzie’, {5 x1 ‘gasi¢’.

Zastosowanie w sferze bytowej, obrzedowej, leczniczej i militarnej. Zastoso-
wanie ognia w sferze bytowej mozna podzieli¢ na dwie duze grupy: zastosowanie
ze wzgledu na wydzielane ciepto oraz zastosowanie ze wzgledu na emitowane
Swiatto (oraz jeden przyktad zastosowania ze wzgledu na wydzielany dym).
W pierwszej grupie najwiecej, bo az 35 znakéw (co stanowi 22% cato$ci analizo-
wanego materiatu), dotyczy sposobdw obroébki termicznej pozywienia. W grupie
tej znalazly sie takie znaki, jak: & zhii ‘gotowac’, YF zhd ‘smazy¢ na glebokim
oleju’, J& kdo ‘piec, opiekad’, fii din ‘dusié, t§ chdo ‘blanszowaé warzywa', }& lit
‘usmazy¢, nastepnie doda¢ przyprawy i make ziemniaczang, Jfg il ‘piec, kuchen-
ka, X shil ‘ugotowany, gotowy do spozycia. Mnogo$¢ znakéw zwigzanych z przy-
gotowaniem pozywania przy pomocy ognia jasno obrazuje, jak wazna role petni
on w codziennym zyciu cztowieka. Ogien pozwala zaspokoi¢ jedng z podstawo-
wych potrzeb, jaka jest jedzenie. Jest rowniez wykorzystywany do podgrzewania
i suszenia. Jest to widoczne w nastepujacych znakach: J& tdn ‘podgrzewaé nad
ogniem’, J& wil ‘rozgrzewac za pomocg czego$ cieplego’, {fg bdo ‘suszy¢ w cieple’.
Charakterystycznym dla chinskiej kultury przedmiotem uzytku codziennego,
w ktérym wykorzystuje sie ciepto wydzielane przez ogien, jest tradycyjne mu-
rowane podgrzewane t6zko ¥ji kang - jest to rodzaj pieca, ktéry w ciggu dnia
stuzy za st6t lub siedzisko, a noca za t6zko. Ponadto w Zyciu codziennym dzieki
cieplu mozliwe jest prasowanie 5 yun ‘prasowac’ oraz opalanie skéry ubitego
zwierzecia w celu usuniecia wlosow lub piér Jifl tul ‘usuwanie szczeciny, pior
z zabitego zwierzecia po uprzednim opaleniu go ogniem lub sparzeniu wodg.
Ciepto wydzielane przez ogien znajduje rowniez zastosowanie w bardziej wy-
specjalizowanych procesach, na przyktad w wypalaniu wyrobéw ceramicznych
I shi ‘rodzaj ceramiki’, w ksztattowaniu drewna %% réu ‘wygina¢ drewno nad
ogniem’ oraz obrébce metali: J& rdng ‘przetapiad’, Jii lian ‘przetapiaé, rafinowac,
hartowa¢’ £ han ‘spawac, lutowac’.

Ogien jest takze wykorzystywany jako Zrodto $wiatta. Fakt ten obrazuja na-
stepujace znaki: f& zht ‘$wieczka’, JE ji ‘pochodnia’, {3 zhtt ‘knot w lampie nafto-
wej’, ¥& déng ‘urzadzenie bedgce Zrodtem Swiatta (lampa, latarnia)’.

W analizowanym materiale odnotowano réwniez jeden znak wskazujacy na
wykorzystanie ognia ze wzgledu na dym wydzielany w procesie spalania - 1 du
‘odstrasza¢ komary dymem wydzielanym podczas spalania odpowiednich roslin’.
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Mozna zaobserwowac¢ duza dysproporcje pomiedzy znakami odwotujacymi
sie do zastosowania ognia ze wzgledu na wydzielane ciepto a tymi, ktére odwo-
tuja sie do zastosowania go ze wzgledu na emitowane $wiatto i wydzielany dym.
To dowdd na to, Ze ogien wykorzystywany jest gtéwnie ze wzgledu na ciepto, ktére
wydziela sie w procesie spalania zaré6wno w zyciu codziennym, jak i zawodowym.

Zastosowanie ognia w sferze obrzedowej zostato utrwalone w znakach:
J& zht ‘pali¢ (trociczki)’, {# guan ‘pochodnia uzywana podczas sktadania ofiar’,
J& xtin ‘obgotowywanie miesa podczas sktadania ofiar’.

Ogien wykorzystywany jest takze w medycynie chinskiej w trakcie zabiegu
moksaterapii 3% jiti oraz do przygotowania lekarstw - }fJ pdo ‘piec, prazy¢ (lekar-
stwo medycyny chinskiej)’, }E duan ‘wypala¢ (lekarstwo medycyny chiniskiej)"

Ostatnig sfera, w ktorej ogien znajduje zastosowanie, sg militaria. Klucz X hud
‘ogient’ jest elementem znakéw @ pao ‘dziato, petarda’ oraz ¥4 féng ‘ogien rozpalony
jako znak ostrzegawczy'.

Chociaz powyzsza rekonstrukcja zostata przeprowadzona jedynie na podstawie
analizy jednej z ptaszczyzn jezyka - pisma chinskiego, i z pewno$cig nie uwzgled-
nia wszystkich aspektéw omawianego pojecia, z przeanalizowanego materiatu wy-
fania sie szczegotowy jezykowy obraz ognia, co jest dowodem na to, jak bogatym
zrodtem informacji jest pismo chinskie. Mimo Ze jest ono umownym w stosunku
do jezyka systemem notacji, w przypadku jezyka chinskiego jest rowniez no$ni-
kiem tresci semantycznej, swoista reprezentacja rzeczywistosci. W oparciu o ana-
lize znakow pisma chifiskiego z kluczem semantycznym X hud ‘ogien’ mozliwe
byto zrekonstruowanie kompleksowego obrazu pojecia ‘ogient, uwzgledniajacego
jego cechy, wtasciwosci oraz zastosowanie w zyciu codziennym oraz zawodowym.
Jednoczes$nie w przeprowadzonej analizie wyraznie wida¢, Ze pole semantyczne
komunikowane przez klucz moze mie¢ rézny stopien intensywnosci. Klucz > hud
‘ogien’ jest obecny w znakach, ktérych znaczenie ma bezposredni zwigzek z jego
znaczeniem (na przyktad ‘ptomien, ‘pali¢’), jak rowniez w znakach, ktérych zna-
czenie coraz bardziej oddala sie w kierunku pojec¢ abstrakcyjnych (‘wspaniaty’,
‘okazaty’), co jest zgodne z kierunkiem rozwoju mysli ludzkiej - od poje¢ dostow-
nych w strone coraz bardziej abstrakcyjnych.

CHINESE SCRIPT AS A REPRESENTATION OF THE WORLD.
A RECONSTRUCTION OF THE LINGUISTIC VIEW OF THE FIRE EMBEDDED
IN CHINESE CHARACTERS

ABSTRACT

The aim of this article is to shortly describe the thesis of the linguistic worldview,
as well as to present basic information on the development and the structure of
Chinese characters, and finally, to reconstruct the linguistic view of fire embed-
ded in the Chinese script through the analysis of the characters with the semantic
component X hud ‘fire’.
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»Rester vivant” Michela Houellebecqa
jako wykladnia dynamiki procesu tworczego

STRESZCZENIE

Celem artykutu jest przestudiowanie Houellebecqowskiej formuty rester vivant (po-
zostawanie zywym) w jej roznorodnych odstonach - literackiej (esej pt. Rester vivant),
filmowej (film Przezyc: metoda Houellebecqa) oraz fotograficznej (cykl Rester vivant).
Analiza dynamiki procesu tworczego w kontekscie postulatu ,pozostawania zywym”
pozwala odczyta¢ tworczo$¢ Houellebecqa jako wypadkowa opozycji zewnetrzna pa-
sywnos$¢ - wewnetrzna aktywnosc.

SLOWA KLUCZOWE

Michel Houellebecq, Arthur Schopenhauer, Rester vivant, proces tworczy

Michel Houellebecq, enfant terrible francuskiej literatury wspoétczesnej, znany
jest w Polsce gldwnie przez pryzmat swojej twdrczosci prozatorskiej. Wszystkie
powiesci Houellebecqa oraz znaczna czes$¢ jego esejow ukazaty sie w polskim
ttumaczeniu. Nieprzetozona pozostaje dotychczas poezja autora, ktéry notabene
zadebiutowal na poczatku lat dziewiec¢dziesigtych XX wieku wtasnie jako poeta®.
Przygladajac sie dorobkowi Houellebecqa - autora, ktéry z kazda kolejng publi-
kacja umacnia sie na pozycji jednego z najwazniejszych wspoétczesnych pisarzy

1'W 1991 roku opublikowany zostat pierwszy tom poetycki Michela Houellebecqa,
zatytutowany La Poursuite du bonheur, oraz jego poetycki esej pt. Rester vivant.
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europejskich - warto zwréci¢ uwage na fakt, ze réwnolegle do aktywnoSci lite-
rackiej laureat Nagrody Goncourtéw realizuje projekty w domenie sztuk wizual-
nych. Mowa tu przede wszystkim o fotografii — w latach 2000-2016 Houellebecq
stworzyt cykle fotograficzne ,Before Landing”, ,Lanzarote”, ,Is Michel Houelle-
becq OK?” oraz brat udziat w wielu prestizowych wydarzeniach artystycznych
(miedzy innymi Mois de la Photo w paryskim Pavillon Carré, festiwal Manifesta
11 w Zurychu). Autor dat sie réwniez pozna¢ na polu filmu jako scenarzysta
i rezyser filméw krotkometrazowych (Cristal de souffrance, La Riviére), peino-
metrazowej adaptacji wlasnej powiesci Mozliwos¢ wyspy oraz pomystodawca
dokumentu Przezy¢: metoda Houellebecqa®. Wszystkie te dziatania przyczynity
sie do wzmozenia zainteresowania wizualng wrazliwoscig autora Mapy i tery-
torium, owocujac takze zaproszeniem go do stworzenia indywidualnej wystawy
w paryskim muzeum Palais de Tokyo. Zrealizowana tam w 2016 roku wystawa
»Rester vivant” stanowita najpetniejsza jak dotad prezentacje artystycznego
ceuvre Houellebecqa.

Spogladajac na charakter dorobku Houellebecqa, tworcy zaiste proteuszowe-
go (co, jak zauwaza Thomas Clerc, jest wspdtczesnie rzadkos$cig®), nasuwa sie
pytanie, czy dlajego literackiej i artystycznej aktywno$ci mozna by wyznaczy¢ ja-
ki$ wspolny mianownik. Aby zasugerowac jeden - z wielu zapewne - mozliwych
tropow, warto przyjrzec sie temu, w jaki sposéb Houellebecq definiuje dynamike
procesu twdrczego. Innymi stowy, pytanie o to, jakie dzieta tworzy Houellebecq,
warto zastapi¢ pytaniem, jak je tworzy.

Za leitmotiv niniejszego wywodu postuzy Houellebecqowskie sformutowanie
rester vivant (pozosta¢ zywym), pojawiajgce sie w tytutach dziet zrealizowa-
nych przezen w kilku réznych mediach: literaturze, filmie oraz fotografii. Primo,
Rester vivant to tytut opublikowanego w 1991 roku eseju poetyckiego®, w ktérym
Houellebecq - podobnie jak Rainer Maria Rilke w Listach do mtodego poety czy
Charles Baudelaire w Conseils aux jeunes littérateurs - formutuje swoiste credo
poetyckie, uznajac przy tym cierpienie za zrédto wszelkiej twoérczosci. Esej
ow postuzyt niemal trzy dekady pézniej, w 2016 roku, jako punkt wyjscia do
stworzenia filmu dokumentalnego (rez. Erik Lieshout, Arno Hagers, Reinier van
Brummelen), ktérego pomystodawca byt Houellebecq i ktérego zaréwno tytut

2 Temat filmowej twdrczo$ci Michela Houellebecqa rozwija Matthijs Engelberts w ar-
tykule pt. La possibilité d’'un film. Houellebecq ou le romancier contemporain face au cinéma,
[w:] L'unité de I'ceuvre de Michel Houellebecq, ed. S. Van Wesemael, B. Viard, Paris 2013,
s. 374-388.

3 T. Clerc, Restée vivante: la poésie antipoétique de Michel Houellebecq, [w:] Cahiers de
I'Herne. Michel Houellebecq, ed. A. Novak-Lechevalier, Paris 2017, s. 207.

* Esej ten byt przez Houellebecqa kilkukrotnie modyfikowany, by pojawi¢ sie w osta-
tecznej formie jako tekst otwierajacy zbiér poezji pt. Poésie, ktéry wydany zostat nakta-
dem paryskiej oficyny wydawniczej J’ai Lu w 2010 roku.
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(Rester vivant: méthode, pol. Przezy¢: metoda Houellebecqa®), jak i fabuta stano-
wig bezposrednie nawigzanie do literackiego zrédta. Secundo, Rester vivant to
tytut wzmiankowanej we wstepie wystawy zorganizowanej w 2016 roku w pa-
ryskim Palais de Tokyo, w ramach ktérej obok wtasnych realizacji artystycznych
Houellebecq zaprezentowat dzieta innych twércéw zaproszonych przez niego
do udziatu w projekcie (byli to miedzy innymi francuscy artys$ci Robert Combas,
Marie-Pierre Gauthier oraz Renaud Marchand). Tak oto zjawisko wielokrotnego
powtdrzenia tego samego tytutu - nadawanego przez autora zaré6wno tworom
literackim, jak i wizualnym - sktania do préby przestudiowania Houellebecqow-
skiej formuly rester vivant w jej réznorodnych odstonach.

Analize wybranych realizacji Houellebecqa warto poprzedzi¢ wstepnymi
uwagami dotyczacymi tego, co stanowi ich pierwszy punkt wspdlny, to znaczy
tytutu. Tytutl dzieta - niezaleznie od medium, w jakim zostato ono wykonane -
to silna mysl tekstowa, stanowigca odautorski komentarz do pracy. Nazywajac
i gwarantujgc ,tozsamo$¢, spojno$¢ oraz granice oryginalnego dzieta”®, a takze
stanowiac jego integralng czes¢, tytut jest zarazem wypowiedzia o nim, swego
rodzaju metatekstem’. Co wiecej, w tytule czesto odnalez¢é mozna ,wszystko, co
wazne dla catosci”, poczawszy od gtéwnego sensu, poprzez koncepcje poetyki,
az po klucz do szyfru stylistycznego®. Jesli zatem przyja¢, ze funkcja tytutu opiera
sie na hermeneutycznej regule intensywnego ruchu , 0d-do”, wéwczas tytut nie
tylko figuruje ,przed” tekstem (jako tekst mozna zdefiniowac tu kazdy tekst kul-
tury), lecz rowniez jest wen wpisany. Pragngc odnie$¢ powyzsze uwagi do tytutu
Rester vivant, nalezy przyjrzec sie jego jezykowej strukturze. Analiza oryginal-
nego, dwucztonowego tytutu pozwala bowiem dostrzec pewna opozycje seman-
tyczna, na ktorej jest on oparty: podczas gdy uzyty w formie bezokolicznika cza-
sownik rester (zostac¢, pozostaé) wiaze sie z bezruchem, stagnacja, pasywnoscia,
przymiotnik odczasownikowy vivant (zywy) wskazuje na aktywnos$¢, czynne
i nieustajace uczestnictwo w procesie, jakim jest zycie. Uwaga ta, istotna nie tylko
z semantycznego oraz przektadoznawczego punktu widzenia (vide przytoczone
we wstepie polskie ttumaczenie tytutu filmu Rester vivant: méthode, w ktérym za
ekwiwalent rester vivant niezbyt trafnie przyjeto czasownik ,przezy¢”), pozwala
przej$¢ do zagadnienia, w jaki sposdb zatozenia tytutowego réwnowaznika
zdania przektadaja sie na Houellebecqowska wizje procesu twdérczego.

> W kontekscie polskiego thumaczenia tytutu filmu warto zauwazy¢, ze czasownik
,przezy¢” nie wydaje sie najlepszym ekwiwalentem wersji oryginalnej, tj. rester vivant,
ktérej niuanse semantyczne oméwione zostang w dalszej czesci artykutu.

6 J. Derrida, Przed Prawem, ttum. ]. Gutorow, [w:] Teorie literatury XX wieku. Antologia,
red. A. Burzynska, M. P. Markowski, Krakéw 2006, s. 418.

7 K. HejwowsKi, Iluzja przektadu, Katowice 2015, s. 181.

8 E. Balcerzan, Poetyka przektadu artystycznego, [w:] idem, Literatura z literatury
(strategie ttumaczy), Katowice 1998, s. 20.
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,2Nauczy¢ sie by¢ poeta, to oduczy¢ sie zy¢"® - pisze Houellebecq we wstepie

eseju Rester vivant. Owo ,,oduczenie sie” zycia, podobnie jak ,stawanie sie”
(devenir) poeta, jest zdaniem autora procesem ztoZonym i wieloetapowym. Tak
oto w pierwszej kolejnosci nalezy zdystansowac sie od $wiata zewnetrznego, by
zogniskowaé swa uwage na rewizji wtasnej przesztosci oraz na poznaniu swojej
»jazni gtebokiej” (moi profond): ,Kochaj swoja przesztos¢ albo jej nienawidz; ale
0 niej nie zapominaj. Powiniene$ w petni pozna¢ siebie”!® - pisze Houellebecq.
Owa literacka parafraza Sokratejskiej maksymy ,poznaj samego siebie” pojawia
sie réwniez w filmie Przezy¢: metoda Houellebecqa, w ktdrym jedng ze scen sta-
nowi monolog psychiatry sugerujacego, ze zamiast skupiac sie na naszej ,osobo-
wosci spotecznej”, nalezy pielegnowac to, , kim naprawde jesteSmy”. Postulowane
przez Houellebecqa ,oduczenie sie Zycia” oznaczatoby wiec w pierwszej fazie
twérczego impulsu odrzucenie norm narzucanych jednostce przez spoteczen-
stwo na rzecz catkowitego skupienia sie na zyciu wewnetrznym.

Radykalne zdystansowanie sie od $wiata, ,pozostanie” (tytutowe rester), uj-
mowane jest przez pisarza jako nieuchronny etap ksztattowania sie poetyckiej
wrazliwosci: ,Dzieki temu, stopniowo, twoja gteboka jazn oddzieli sie od ciebie,
wyjdzie na wierzch; a twoje ciato pozostanie w miejscu [...] dojrzate do nowe-
go cierpienia”!l. Zosta¢ poetg to w rozumieniu Houellebecqa nie adaptowac sie
do $wiata, lecz sie od tego $wiata odsuna¢ (jak notuje David Evans, zagadnienie
nieprzystawalnosci spotecznej stanowi zresztg o$ centralng catego tomu Poésie,
inaugurowanego przez esej Rester vivant'?). ,Ustawi¢ sie wobec $wiata na po-
zycji estetycznej”, precyzuje Houellebecq w jednym z pézniejszych esejow, to
,Zrobi¢ krok w bok”%, Wydaje sie, iz postawa taka wynika miedzy innymi z faktu,
Ze postulat rester vivant zaktada catkowitg pasywnos¢ w trywialnych aspektach
ludzkiej egzystencji, takich jak kwestie zatrudnienia, zdobywania $rodkéw na
utrzymanie sie czy tez posiadania wtasnego lokum. Nalezac do domeny ,prze-
zycia” (survivre), kwestie te nie powinny nazbyt zajmowac¢ mys$li tworcy. Z owym
pogladem znakomicie koresponduje przypadek jednego z bohateréw filmu
Przezy¢: metoda Houellebecqa, artysty Vincenta (w jego role wcielit sie sam

9 M. Houellebecq, Rester vivant, [w:] idem, Poésie, Paris 2010, s. 13. W oryginale: ,Ap-
prendre a devenir poéte, c’est désapprendre a vivre”. Wszystkie fragmenty zaczerpniete
z eseju Rester vivant podane zostaty w ttumaczeniu wiasnym. Wersje oryginalne umiesz-
czone zostaty w przypisach.

10 Ibidem, s. 14. W oryginale: ,Aimez votre passé, ou haissez-le; mais qu'il reste présent
avos yeux. Vous devez acquérir une connaissance compléte de vous-méme”.

11 Ibidem. W oryginale: ,Ainsi, peu a peu, votre moi profond se détachera, glissera sous
le soleil; et votre corps restera sur place [...] mir pour de nouvelles souffrances”.

12 D, Evans, Structure et suicide dans les « Poésies » de Michel Houellebecq, [w:] Michel
Houellebecq sous la loupe, ed. M. L. Clément, S. van Wesemael, Amsterdam 2007, s. 210.

13 M. Houellebecq, Kilka uwag o zamecie, [w:] idem, Interwencje 2, thum. B. Geppert,
Krakéw 2016, s. 40.
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Houellebecq), ktéry ,kiedys dobrze sie zapowiadat jako rzezbiarz. Miatl wysta-
wy w Paryzu, Nowym Jorku i na Documenta w Kassel. Obecnie nadal mieszka
w domu, w ktérym sie wychowat, i prawie z niego nie wychodzi”'*. Z pozoru bier-
na postawa bohatera skomentowana jest z offu fragmentem eseju Rester vivant:
,Nie bedziesz miat problemu z miejscem do Zycia. Bedziesz mieszka¢, gdzie sie
da”?®. Za kluczowy dla Houellebecqowskiej wizji procesu tworczego uzna¢ mozna
fakt, ze swoistej pasywnosci ,$wietego pasozyta” (parasite sacré), jak nazwany
jest poeta - zarazem krytyk spoteczefistwa, jak i jego ofiara'® - przeciwstawiana
jest jego nieustajaca aktywnos¢ wewnetrzna. Vincent, pracujac w odosobnieniu
nad instalacja pt. Tajemnica Zycia, wyznaje: ,Gdzie$ przeczytatem, ze sg dwa ro-
dzaje artystow: rewolucjonisci i dekoratorzy. Chyba jestem dekoratorem. Zdobie
przestrzenie wyobrazni. Ale nie udekorowatem tego pokoju. Nic tu nie zmieni-
tem. Wole, zeby byto tak jak jest”’, dajac tym samym kolejny raz $wiadectwo
opozycji wpisanej w Houellebecqowska formute ,pozostawania zywym”.
Tworca, ,pozostajac” pasywny w pewnych aspektach wtasnej egzystencji,
powinien jednocze$nie dazy¢ do interioryzacji oraz pielegnowania w sobie
wszelkich mozliwych cierpien, ktérych Zrédtem jest Swiat (l'univers), a ktore
zapewni¢ majg impuls do aktu twoérczego. W efekcie, jak zauwaza Julia Proll,
zadaniem poezji okazuje sie nie zniwelowanie cierpienia, lecz wrecz przeciwnie
- jego nieustanne odradzanie'®. W pierwszej czesci eseju, noszacej wymowny
tytut Po pierwsze cierpienie (D’abord, la souffrance), Houellebecq notuje: ,Cier-
pieé, wciaz cierpie¢. Musisz nauczy¢ sie odczuwac bol calym sobga. Kazda czastka
$wiata powinna by¢ dla ciebie twojg wtasng rang”'?, a nastepnie: ,I zawsze po-
wracaj do poczatku, do cierpienia. Kiedy wzbudzisz w innych wstrzasajace poli-
towanie polaczone z pogarda, wiedz, ze jeste$ na dobrej drodze. Mozesz zacza¢
pisa¢”?. Ow silny trop Schopenhauerowski, przejawiajacy sie zreszta w catym
utworze (a szerzej - w catej tworczosci pisarza®!), $wiadczy o gtebokiej fascy-
nacji Houellebecqa mysla niemieckiego filozofa, ktérego opus magnum - Swiat
jako wola i przedstawienie - okreSlone zostato przezen jako ,najwazniejsza

1* przezy¢: metoda Houellebecqa, rez. E. Lieshout, A. Hagers, R. van Brummelen, 2016.

15 M. Houellebecq, Rester vivant, op. cit., s. 23.

16 Abiwalencje wpisang w figure poety szczeg6towo opisuje, postugujac sie metaforg
grabarza i nieboszczyka, Julia Proll w artykule La poésie urbane de Michel Houellebecq:
sur le pas de Charles Baudelaire?, [w:] Michel Houellebecq sous la loupe, op. cit., s. 67.

17 Przezy¢: metoda Houellebecqa, op. cit.

18 1, Préll, op. cit.

19 M. Houellebecq, Rester vivant, op. cit., s. 14. W oryginale: ,Et souffrir, toujours souf-
frir. Vous devez apprendre a ressentir la douleur par tous vos portes. Chaque fragment de
I'univers doit vous étre une blessure personnelle”.

20 Tbidem. W oryginale: ,Et revenez toujours a la source, qui est la souffrance. Lorsque
vous susciterez chez les autres un mélange de pitié effrayée et de mépris, vous saurez que
vous étes sur la bonne voie. Vous pourrez commencer a écrire”.

21 7ob. idem, En présence de Schopenhauer, ed. A. Novak-Lechevalier, Paris 2017.
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ksigzka na $wiecie”?2. W konteks$cie owej fascynacji warto wspomnie¢ takze inne
dzieto Schopenhauera, Aforyzmy o mqdrosci Zycia, ktére odegraty kluczowa role
w ksztaltowaniu sie wrazliwo$ci przysztego literata?.

Ujmowanie istoty ludzkiego Zycia w kategoriach cierpienia jest najwazniej-
sz3, lecz nie jedyna mysla, ktéra Houellebecq przejmuje od Schopenhauera.
Réwniez w przytoczonych wczesniej postulatach, przede wszystkim tych doty-
czacych ,oduczenia sie” zycia, pobrzmiewajg bowiem wyrazne inspiracje mysli-
cielem, ktéry wierzyt, ze ,catkiem soba kazdy moze by¢ tylko dopoty, dopdki
jest sam”?*, oraz ze

[...] kto wyzej stoi w hierarchii natury, tym bardziej jest samotny, i to z istoty swej,
nieuchronnie. Ale wéwczas jest dla niego dobrodziejstwem, jesli samotnosci psychicz-
nej towarzyszy fizyczna; w przeciwnym wypadku otaczajacy go ttum istot heteroge-
nicznych maci mu spokéj, co wiecej, napiera wrogo na niego, odbierajac mu wtasne ja

i nie dajac nicw zamian®.

Tak jak dla Schopenhauera jedynym rozwigzaniem na trwate gwarantujgcym har-
monie ducha byloby ,zupetne wycofanie sie z zycia”?¢, tak w mniemaniu Houelle-
becqa, aby stac sie poetg, to znaczy istotg dazaca bynajmniej nie do harmonii, lecz
wrecz przeciwnie - do interioryzacji wszelkich cierpien - ,pozostanie zywym” jest
konieczne, ,przynajmniej przez jaki$ czas”?’. Niemniej ostrozno$¢ postepowania,
ktora autor Aforyzmow o mqdrosci Zycia zaleca przy kontaktach towarzyskich, cze-
stokro¢ zmuszajacych nas,,do dostosowania sie do innych, niejako do skurczenia
sie lub nawet do samookaleczenia”?®, réwniez dla Houellebecqa stanowi istotny
aspekt ,pozostawania zywym”:

Nie$miato$¢ nie jest cechg niepozadana. Mozna by uznac ja za jedyne Zrédto wewnetrz-
nego bogactwa; nie bylby to sad fatszywy. Istotnie, to w momencie rozdzwieku miedzy
wolg a aktem zaczynaja przejawiac sie interesujace zjawiska mentalne. [...] NieSmiatos¢
jest znakomitym punktem wyjscia dla poety?’.

22 A. Novak-Lechevalier, préface, [w:] Michel Houellebecq. Non réconcilié.., op. cit., s. 7.

23 Ibidem.

24 A. Schopenhauer, Aforyzmy o mqdrosci zycia, ttum. . Garewicz, Warszawa 2000, s. 173.

5 Ibidem, s. 173-174.

26 Ibidem, s. 175-176.

27 M. Houellebecq, Rester vivant, op. cit., s. 14. W oryginale: ,Pourtant, vous devez res-
ter vivant - au moins un certain temps”.

28 A, Schopenhauer, op. cit., s. 174.

29 M. Houellebecq, Rester vivant, op. cit., s. 14. W oryginale: ,La timidité n’est pas a dé-
daigner. On a pu la considérer comme la seule source de richesse intérieure; ce n'est pas
faux. Effectivement, c’est dans ce moment de décalage entre la volonté et 'acte que les phé-
nomeénes mentaux intéressants commencent a se manifester. [...] La timidité est un excellent
point de départ pour un poete”.
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Poniewaz twdérczo$¢ poetycka jest przez Houellebecqa definiowana jako
»~wyzwolenie zycia wewnetrznego” (libération de la vie intérieure), ktérego pod-
stawe stanowi emocjonalne przetwarzanie wszelkich bodZcédw, najwazniejszym
i nieustannie ponawianym wysitkiem poety, starajacego sie ,pozostaé¢ zywym”,
powinno by¢ unikanie apatii (échapper a I'apathie):

Martwy poeta nic juz nie napisze.

Dlatego tak wazne jest, by pozosta¢ zywym. To proste rozumowanie, ale czasem trud-
no bedzie sie go trzymac. Zwtaszcza w okresach przedtuzajacej sie niemocy tworczej.
Utrzymanie sie przy zyciu wyda ci sie, w tych wiasnie momentach, boles$nie daremne;

w koricu i tak juz nie piszesz>’.

Trudy ,pozostawania zywym”, bycia w nieustannym zawieszeniu pomiedzy , prze-
ciwstawnymi sitami zycia i $mierci, dnia i nocy, empatii i obojetnosci”®!, rekom-
pensuje obietnica absolutu, nakreslona przez Houellebecqa w ostatniej czesci

eseju:

Nieustanne przepracowywanie wtasnych obsesji doprowadzi cie do stanu patetyczne-
go wraku, podminowanego lekiem lub zdewastowanego przez apatie. Lecz, powta-
rzam, innej drogi nie ma. Trzeba dotrze¢ tam, skad nie ma odwrotu. Przerwac krag.
[ napisa¢ kilka wierszy, zanim sie wykonczysz. Ujrzysz nieskonczone przestrzenie.
Kazda wielka namietno$¢ otwiera perspektywe wiecznosci. [...] Im blizej prawdy, tym
wieksza samotnos¢. [...] Chciatbys zawrdci¢, zatopic sie we mgle niewiedzy, ale w glebi
duszy wiesz, Ze jest juz za pézno.

1d7. Nie lekaj sie. Najgorsze juz za toba. Zycie na pewno znéw rozszarpie cie na strzepy,
ale z twojej perspektywy, zbyt wiele juz cie z nim nie taczy. Zapamietaj: w zasadzie juz
jeste$ martwy. Teraz staniesz twarza w twarz z wiecznoscig*?.

30 Ibidem, s. 21. W oryginale: ,Un poéte mort n’écrit plus. D’oul 'importance de rester
vivant. Ce raisonnement simple, il vous sera parfois difficile de le tenir. En particulier au
cours des périodes de stérilité créatrice prolongée. Votre maintien en vie vous apparaitra,
dans ces cas, douloureusement inutile; de toute fagon, vous n’écrirez plus”.

31 A. Novak-Lechevalier, op. cit,, s. 21.

32 M. Houellebecq, Rester vivant, op. cit., s. 28 - 30. W oryginale: ,Le travail perma-
nent sur vos obsessions finira par vous transformer en une loque pathétique, minée par
I’angoisse ou dévastée par I'apathie. Mais, je le répete, il n'y a pas d’autre chemin. Vous
devez atteindre le point de non-retour. Briser le cercle. Et produire quelques poémes
avant de vous écraser au sol. Vous aurez entrevu des espaces immenses. Toute grande
passion débouche sur I'infini. [...] A mesure que vous approchez de la vérité, votre so-
litude augmente. [...] Vous aimeriez retourner en arriére, dans les brumes de 'incon-
naissance, mais au fond vous savez qu'il est déja trop tard. Continuez. N’'ayez pas peur.
Le pire est déja passé. Bien sir, la vie vous déchirera encore; mais, de votre c6té, vous
n’avez plus tellement a faire avec elle. Souvenez-vous-en: fondamentalement, vous étes
déja mort. Vous étes maintenant en téte a téte avec I'éternité”.
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Z konicowymi frazami eseju koresponduje ostatnia scena filmu Przezy¢: metoda
Houellebecqa, w ktoérej piatka bohateréw-artystéw przy akompaniamencie
wzniostego Adagio for Strings Samuela Barbera idzie przed siebie opustoszata
ulicg, kierujac kroki ku wschodzacemu stonicu. ,Poeci, do ataku!” - nawotuje jeden
z nich, muzyk Iggy Pop (w roli samego siebie), ktory przeczytawszy esej Rester
vivant, zobaczyt w nim swoja historie.

Cho¢ scenariusz filmu Przezyé: metoda Houellebecqa zainspirowany zostat
esejem o stawaniu sie poeta, to zasieg zawartych w teks$cie uwag rozszerzony zo-
stal réwniez na inne przejawy twdrczosci artystycznej, takie jak muzyka (postac
gwiazdy rocka w osobie Iggy’ego Popa) czy sztuki wizualne (wspotczesny malarz
Robert Combas, Michel Houellebecq w roli rzezbiarza Vincenta). Bardziej uniwer-
salne, interdyscyplinarnie zorientowane odczytanie eseju Rester vivant wydaje
sie interesujaca propozycja miedzy innymi ze wzgledu na fakt, Ze jego autor sam
aktywny jest na wielu polach tworczos$ci. Warto nadmieni¢, Ze oprocz literatury,
rezyserii i fotografii Houellebecq realizuje réwniez projekty muzyczne (miedzy
innymi album Présence Humaine) oraz udziela sie aktorsko (poza rolg rzezbia-
rza w filmie Przezy¢: metoda Houellebecqa autor zagrat miedzy innymi samego
siebie w Porwaniu Michela Houellebecqa).

Najpelniejsze dotychczas $wiadectwo réznorodnosci praktyk artystycznych
francuskiego twdrcy stanowi stworzona przez niego wystawa Rester vivant.
Ekspozycje, pomyslang przede wszystkim jako prezentacja jego dorobku foto-
graficznego (cho¢ nie tylko, gdyz na wystawie znalazly sie rowniez prace zre-
alizowane w innych mediach, takich jak film czy instalacja), odczytywa¢ moz-
na miedzy innymi przez pryzmat tytutowej formuty ,pozostawania zywym”.
Zaréwno zgromadzone na wystawie zdjecia, jak i towarzyszace im odautorskie
komentarze umieszczone w katalogu wystawy swiadcza o tym, ze praktykowanie
fotografii jest dla Houellebecqa réwnoznaczne z byciem jednocze$nie pasywnym
i aktywnym. Pasywnos$¢ oznacza w tym przypadku dystansowanie sie od $wiata,
oddalanie, niejako ,znieruchomienie”; aktywno$¢ to z kolei wnikliwa, uwazna
obserwacja rzeczywistosci, podjecie decyzji co do przedmiotu fotografii, dtugo-
trwata kontemplacja tego przedmiotu oraz kadrowanie, ktére stanowi zdaniem
twdrcy operacje najwazniejszg - ,kadrowac, to ogranicza¢ pewien fragment
$wiata tak, by méc odbiera¢ go jako odrebng cato$¢, w oderwaniu od reszty”33.
O tym, jak ztozonym mechanizmem jest dla Houellebecqa fotografowanie, defi-
niowane przez niego jako ,pragnienie wyrazenia tego, co zachodzi w procesie
myslowym”3*, $§wiadczg zaréwno rozbudowane ustepy po$wiecone fotografii,
ktére znalazty sie w powie$ci Mapa i terytorium (fotografia praktykowana przez

33 Wypowiedz M. Houellebecqa, Entretien entre Michel Houellebecq et Jean de Loisy,
[w:] Rester vivant. Cataloque d’exposition événement au Palais de Tokyo, Paris 2016, s. 12
[ttum. wtasne].

3 Ibidem.



,RESTER VIVANT” MICHELA HOUELLEBECQA... 29

gtéwnego bohatera jawi sie jako czynno$¢ skrajnie kontemplacyjna, catkowicie
pozbawiona spontaniczno$ci®®), jak i fakt, ze zrobienie zdjecia zajmuje twdrcy
wiecej czasu anizeli napisanie wiersza3®, a takze jego nastepujace wyznanie:

Nie jest to kwestia momentu, przygotowujac sie do zrobienia zdjecia jestem raczej
powolny, fotografuje rzeczy nieruchome. Spaceruje, zauwazam jakie$ miejsce, p6zniej
do niego wracam. Ideatem jest, gdy znajduje dobry kadr i czekam juz tylko na odpo-
wiednie §wiatto, chyba Ze trwa to bardzo dtugo. Robienie fotografii to dla mnie aktyw-
no$¢ bliska medytacji®’.

Podsumowujac, analiza dynamiki procesu tworczego Houellebecqa przez pry-
zmat formuty ,pozostawania zywym” pozwala na wyznaczenie interpretacyjnego
tropu, ktéry okazuje sie taczy¢ wybrane projekty francuskiego twdrcy nie tylko
na planie metatekstowym (tytut Rester vivant), lecz rowniez ideowym. Formuta
ta - cho¢ lapidarna w formie, to niezwykle zintensyfikowana pod wzgledem
semantycznym - okazuje sie ogniskowac elementy kluczowe dla specyfiki pro-
cesu tworczego Houellebecqa w jego rozmaitych wariantach. Jako oparty na bi-
narnej opozycji pasywno$¢ — aktywno$¢, postulat ,,pozostawania zywym” stanowi
swoista wyktadnie postawy bedacej wypadkowa tych dwéch kategorii. Przejawy
owej postawy, zgodnie z ktérg gwarantem ,pozostawania zywym” jest akt prze-
-twarzania oraz tworzenia, to przede wszystkim zdystansowanie sie od $wiata,
predylekcje do samotniczego, niekiedy wrecz ascetycznego trybu zycia, interio-
ryzacja cierpienia, ktérego zrédtem jest Swiat zewnetrzny, nienormatywne za-
chowania spoteczne oraz skrajne skupienie sie na zyciu wewnetrznym potgczone
z wnikliwg kontemplacjg sktadowych rzeczywistosci.

W szerszej perspektywie badawczej takie rozumienie formuty ,pozostawania
zywym” postuzy¢ moze do analizy nie tylko tych dziet Houellebecqa, dla ktérych
wspolny mianownik stanowi tytut Rester vivant. Wystarczy wspomnieé chocby
fakt, ze bohaterami tekstéw Houellebecqa niejednokrotnie sg artysci - jak H. P.
Lovecraft, ktéremu pisarz poswiecit esej biograficzny Przeciw Zyciu, przeciw
Swiatu, czy protagonista powie$ci Mapa i terytorium Jed Martin - by u§wiadomié
sobie, w jak duzym stopniu réwniez ich postawy wpisuja sie w oméwiony w ni-
niejszym artykule paradygmat.

35 P. Borrel, Une fabrication des images. Les arts visuels inscrits dans I'écriture, [w:]
L'unité de I'ceuvre de Michel Houellebecq, ed. S. Van Wesemael, B. Viard, Paris 2013, s. 390.

36 Ibidem, s. 13.

37 M. Houellebecq w rozmowie z Nelly Kapriélian, [w:] Rester vivant. Cataloque d’expo-
sition..., op. cit, s. 165 [ttum. wtasne].
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MICHEL HOUELLEBECQ'S “RESTER VIVANT” AS AN INTERPRETATION
OF THE DYNAMICS OF A CREATIVE PROCESS

ABSTRACT

The purpose of the article is to study the Houellebecqian formula of rester vivant
(“to stay alive”) in its diverse renderings: in literature (the essay To Stay Alive), in film
(To Stay Alive: A Method), and in photography (the project To Stay Alive). Analysis of
the dynamics of a creative process in the context of the postulate “to stay alive” allows
to read Houellebecq’s output as the product of the opposition between outward pas-
siveness and inner activity.
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SLOWA KLUCZOWE

organizacje zydowskie, B’'nai B'rith, loza, masoneria, wolnomularstwo, paramasoneria,
wyobraznia, rytuat inicjacyjny



32 LARYSA MICHALSKA

B’nai B'rith to najstarsza® dziatajgca bez przerwy zydowska organizacja o cha-
rakterze $wieckim? Jednak nie tylko ten fakt sprawia, ze warto przyjrzec sie
blizej jej celom, dziatalnos$ci i strukturze. Synowie Przymierza, tak ttumaczy sie
te hebrajska nazwe, to stowarzyszenie w powszechnej opinii uznawane za or-
ganizacje masoniskg lub paramasonska. Cze$¢ cztonkéw kategorycznie odcina
sie od tego typu powigzan, podkreslajac filantropijny charakter swojej dziatal-
nosci®. Jednak zrodta podaja zgota inne informacje, przynajmniej jesli chodzi
o poczatkowy okres istnienia Niezaleznego Zakonu Synéw Przymierza. Niektd-
rzy badacze, jak Jonathan Sarna* czy Deborah Dash Moore®, zwracajg uwage
na fakt, iz zatozyciele B’'nai B'rith, a przynajmniej kilku z nich, byli cztonkami
16z masonskich czy 16z 0dd Fellows funkcjonujagcych w Nowym Yorku. O krok
dalej w swoich wnioskach posuwa sie Hasia Diner, profesor historii oraz kie-
rownik amerykanskich studiéw zydowskich na Uniwersytecie w Nowym Jorku,
stwierdzajac, ze kiedy w latach czterdziestych XIX wieku kandydatury Zydéw
na cztonkéw 16z masonskich i organizacji paramasonskich byty stopniowo
odrzucane, grupa zydowskich emigrantéw z Niemiec postanowita zatozy¢ In-
dependent Order of B’'nai B'rith - organizacje, ktéra miata sta¢ sie Zydowskim
odpowiednikiem 16z masoniskich®. Z tym stanowiskiem cze$ciowo polemizuje
Cornelia Wilhelm, autorka publikacji opisujacej poczatki omawianej organiza-
cji pt. The Independent Orders of B’nai B’rith and True Sisters: Pioneers of a New
Jewish Identity, 1843-1914. Zdaniem Wilhelm opowie$¢ o tym, iz w gronie
zatozycieli B'nai B’rith byli sami emigranci, ktérzy rozpoczynali nowe Zycie
w Ameryce, nie znajduje potwierdzenia w faktach’. Wilhelm umniejsza takze
role postaw antysemickich w procesie powotywania do Zycia B’nai B’rith -
jej zdaniem wiekszo$¢ fundator6w nowej organizacji byta w dalszym ciagu
zaangazowana w dziatalno$¢ 16z masonskich czy organizacji uwazanych za

! B’nai B’rith zostato zatozone w Nowym Jorku 13 listopada 1843 roku. Jonathan D.
Sarna w teks$cie Halakha According to B’nai B’rith uzywa sformutowania ,czesto powtarza-
na opowie$¢” w odniesieniu do opis6w tego wydarzenia, co pogltebia wrazenie funkcjono-
wania swego rodzaju mitu zatozycielskiego tej organizacji.

2 D. Bridger, S. Wolk, The New Jewish Encyclopedia, Behrman House Inc., 1976, s. 60.

3 Autorka w trakcie prowadzenia badan otrzymata wiadomo$¢ od jednej z cztonkin
brytyjskiej lozy B'nai B'rith, iz organizacja ta ,nie ma i nigdy nie miata zadnych powigzan
z wolnomularstwem” [ttum. wtasne] (korespondencja mailowa z 3 lutego 2016 roku, na-
zwisko respondentki objete jest ochrong danych osobowych).

*]. D. Sarna, The Halakha According to B’nai B’rith, [w:] Rav Chesed essays in honor of
Rabbi Dr. Haskel Lookstein, Rafael Medoff, KTAV Publishing House, 2009, Volume I, s. 165.

5 D. Dash Moore, B’'nai B’rith and the Challenge of Ethnic Leadership, State University
of New York, 1981, s. 1.

 H. Diner, A Time to Gathering: the Second Migration 1820-1880, Baltimore 1992,
s. 109.

7 Wilhelm przytacza przyktad Isaaka Dittenhoeffera, jednego z cztonkéw zatozycieli
B’nai B'rith, ktéry urodzit sie juz w Ameryce.



ROLA WYOBRAZNI W RYTUALE INICJACYJNYM B’NAI B'RITH 33

paramasonskie, jak O0dd Fellow, gdzie nie spotykali sie z dyskryminacja ze
wzgledu na swoje zydowskie pochodzenie®,

Czes$¢ badaczy, jak Jonathan Sarna, zwraca uwage na specyficzng sytuacje
spoteczna, w jakiej znaleZli sie zatozyciele B'nai B'rith. W latach czterdziestych
XIX wieku w Nowym Jorku funkcjonowato juz osiem synagog, a tym samym
osiem kongregacji, bardzo czesto konkurujacych ze soba, a nawet nieprzychyl-
nie do siebie nastawionych i walczacych o jak najwieksza liczbe cztonkéw. Cze$¢
Zydéw pozostawata indyferentna i niezainteresowana przynalezno$cig do orga-
nizacji religijnych. Jednak w dalszym ciagu wielu z nich towarzyszyta potrzeba
zjednoczenia i wzajemnego wsparcia’. To wlaénie jedno$¢ i braterskie wiezy
legly u podstaw nowej organizacji, w poczatkowym okresie istnienia postugu-
jacej sie niemiecka nazwag Bundes Briider, ktdra jeszcze bardziej podkreslata
braterski charakter stowarzyszenia'®. Zwiekszajaca sie liczba zydowskich emi-
grantow w Ameryce przyczynita sie do potozenia nacisku na pomocowy aspekt
B’nai B'rith. Wielu nowych przybyszéw zwracato sie o wsparcie przy organizacji
zycia w Nowym Swiecie. W ten sposéb wyklarowat sie jeden z gtéwnych celéw
dziatalno$ci B’nai B'rith - stworzenie $wieckiej wspdlnoty, do ktérej mogli przy-
stgpi¢ Zydzi niezaleznie od kraju, z ktérego przybyli, czy nurtu judaizmu, z jakim
sie identyfikowali. W konstytucji bractwa wydanej w 1851 roku podkreslono
szczeg6lna role zydowskiej tozsamosci, a takze fakt, iz nie stoi ona w opozy-
cji z tozsamo$cia amerykanska, ktéra dla wielu Zydéw - zwtaszcza reformowa-
nych - stawata sie coraz wazniejsza'’.

Z tego krétkiego szkicu o poczatkach i ideach przyswiecajacych B'nai B’rith
wylania sie obraz stowarzyszenia o charakterze charytatywnym, skupiajacego
sie na zjednoczeniu Zydéw ponad podziatami, co zdawatoby sie potwierdza¢
teze o braku zwigzkéw z masonerig czy braku jakichkolwiek inspiracji tego
typu organizacjami. Co wiecej, przeczytoby to takze jakimkolwiek inspiracjom

8 C. Wilhelm, Deutsche Juden in Amerika, Biirgerliches Selbstbewusstsein und Jiidische
Identitdt in den Orden B’nai B’rith und True Sisters, Steiner 2007, s. 60-61, [za:] ]. D. Sarna,
op. cit., s. 165-166.

9 Barbara Franco, dawna kuratorka w Scottish Rite Masonic Museum & Library, twierdzi,
iz organizacje takie jak B'nai B'rith, Free Sons of Israel czy United Order of True Sisters
byly niezwykle wazne dla Zydéw przybywajacych do Ameryki w wiekszo$ci z matych
sztetli, gdzie zycie koncentrowato sie wokét synagogi i tradycji, co zdecydowanie po-
magato zachowaé zydowska tozsamo$¢ i poczucie odrebnoéci. W Nowym Swiecie, gdzie
mieszkali Zydzi przybyli z réznych krajéw, reprezentujacy rézne nurty judaizmu, aszkena-
zyjczycy i sefardyjczycy, zachowanie zydowskiej tozsamo$ci stawato sie coraz trudniejsze,
dlatego potrzebowano czego$, co utatwi pewnego rodzaju unifikacje. B. Franco, Many
Fraternal Groups Grew from Masonic Weed, Vol. 1, [online] http://phoenixmasonry.org/
many_fraternal_groups_grew_from_masonic_seed_part_1.htm [dostep: 10.08.2017].

101, D. Sarna, op. cit,, s. 167.

11 R, Liedtke, D. Rechter, Towards Normality: Acculturation and Modern German Jewry,
Tiibingen 2003, s. 325.
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o charakterze ezoterycznym czy mistycznym. Jednakze baczniejsze przyjrzenie sie
strukturze i rytuatlom praktykowanym przez cztonkéw B'nai B'rith sugeruje co$
zgota innego. Wiele podobienstw czy zapozyczen sugeruje masonskie inspiracje
tej organizacji. Anna Kargol idzie o krok dalej w rozwazaniach o proweniencji
opisywanego zwiazku, twierdzac, iz ,Zakon B’nai B’rith byt odgatezieniem od
pnia amerykanskiego wolnomularstwa”'?, Jednak, podobnie jak inni badacze
(miedzy innymi Deborah Dash Moore), przyznaje ona, iz B'nai B’rith nalezy
uwazac za organizacje paramasonska, gdyz nigdy nie zostata ona uznana przez
amerykanskich wolnomularzy za regularng masonerie ani tez cztonkowie B'nai
B'rith do uznania za takg organizacje nie dgzyli'®. Mozna zatem stwierdzi¢, iz byta
to organizacja zrodzona z masonskich inspiracji, jednak zachowujaca odrebnos¢
i wlasny rys, co niewatpliwie sytuuje Niezalezny Zakon Syndéw Przymierza wsérod
organizacji o charakterze paramasonskim*. Jednym z najistotniejszych elemen-
tow pozwalajacych na takie powigzanie jest rytuat inicjacyjny praktykowany
przez wszystkie tego typu stowarzyszenia.

Pierwszy szkic konstytucji i opis rytuatu inicjacyjnego dla nowo powstatej or-
ganizacji zostat opracowany przez Henry’ego Jonesa (urodzonego w Hamburgu
jako Heinrich Jonas) oraz Williama Renau. Wspomniane dokumenty przedstawio-
ne zostaty zaledwie kilka dni po zatozeniu B’nai B’rith, 21 listopada 1843 roku®®.

Oprdcz konstytucji i rytuatu zostata stworzona specyficzna nomenklatura,
wyszczegolniona we wzmiankowanych dokumentach. Prezydent lozy nazywany
byt Wielkim Nasim, Wiceprezydent okreslany byt jako Wielki Alef, natomiast
Sekretarz nosit miano Wielkiego Sofera'®. Wszystkie wymienione tytuty pod-
kres$laja przywigzanie ich twdrcow do tradycji i kultury zydowskiej, jednak - jak
wspomniano juz wczesniej - religia i religijno$¢ nie byly dla zatozycieli B’'nai
B'rith kluczowym aspektem. Byli to Zydzi funkcjonujacy w kregu judaizmu refor-
mowanego, wiec ich recepcja i rozumienie wielu elementéw religii w znacznym
stopniu odbiegaty od wyktadni ortodoksyjne;j.

Oproécz rozbudowanego, szeSciostopniowego rytuatu, Henry Jones i William
Renau opracowali pokazny zbior regaliow, znakow, symboli i haset, ktéry z B'nai
B'rith uczynit organizacje ekskluzywna, noszacg znamiona tajnego stowarzyszenia'’.

12 A, Kargol, Po Jakubowej drabinie. O rytuale inicjacyjnym zydowskich 16z parawolno-
mularskich B’'nai B’rith w okresie miedzywojennym, Krakéw 2013, s. 16.

13 Ibidem, s. 16.

14 Charles Wesolowsky, aktywny mason, a jednocze$nie cztonek B’nai B'rith, opisywat
te zydowska organizacje jako dodatek, uzupeinienie, zapewne majac na mysli uzupetnie-
nie zydowskiego zycia w braterskim duchu, tak dobrze znanym mu z lozy wolnomular-
skiej. Wesolowsky pisat: ,Dzieki Opatrznosci, Loza B’nai B'rith stanowi teraz uzupeinie-
nie. Niezaleznie od tego, gdzie jeste$ - jest to to samo dzieto, ten sam znak, ten sam duch
- jeste§ w domu po$rdd braci” [ttum. wtasne]. Zob. B. Franco, op. cit.

15 E. E. Grusd, B’nai B’rith; the Story of a Covenant, New York 1966, s. 21.

16 Tbidem.

17 Tbidem.



ROLA WYOBRAZNI W RYTUALE INICJACYJNYM B’NAI B'RITH 35

Rytuaty przej$cia petnig kluczowg role we wszystkich organizacjach oraz
grupach o charakterze inicjacyjnym. Tego rodzaju obrzedy symbolizuja ponowne
narodziny czy tez odrodzenie w nowej, odmiennej rzeczywistosci. Inicjowany
przechodzi specyficzna droge - nie tylko symbolicznie, ale takze zupetnie realnie,
gdyz w wiekszosci wypadkéw podczas inicjacji ma miejsce swego rodzaju pan-
tomima czy inscenizacja, podczas ktérej kandydat pokonuje pewng odlegto$¢!®.
Nie inaczej byto w przypadku B’nai B'rith. W poczatkowym okresie istnienia tej
organizacji element tajemnicy otaczajacej wszystkie rytuaty, a zwtaszcza rytuaty
inicjacyjne, byt niezwykle widoczny. Z czasem - w duzej mierze z obawy przed
oskarzeniami o tajny charakter organizacji i pojawiajace sie sugestie powigzan
z masonerig - zaczeto odchodzi¢ od rozbudowanego rytualizmu. W 1857 roku
na oficjalnym zjezdzie cztonkéw Wielkiej Lozy Konstytucyjnej (Grand Constitu-
tional Loge) podjeto decyzje o odrzuceniu niektérych elementéw ceremoniatu,
a sze$ciostopniowa dotychczas organizacje zastgpiono tréjstopniowa hierar-
chig!®. Nie wszystkie loze B'nai B'rith zgadzaly sie z tymi ustaleniami - przede
wszystkim z uproszczeniem rytuatu - przez co dochodzito do wielu napie¢,
w efekcie ktorych w 1866 roku postanowiono, aby przedstawiciele poszczeg6l-
nych stopni nosili fartuszki w odpowiednim kolorze, na ktérych wyszyte byty
litery 1.0.B.B. (Independent Order of B’nai B’rith)?.

Kolejne zmiany zostaty wprowadzone na zjezdzie w Nowym Jorku w 1868
roku, kiedy to zastgpiono hebrajskie tytuty poszczegélnych urzednikéw lozo-
wych ich odpowiednikami w jezyku angielskim. Mimo wprowadzanych zmian,
majacych na celu zredukowanie ,tajnosci”, nie udato sie uniknac¢ oskarzen i po-
dejrzen. Dlatego tez w 1885 roku postanowiono dopusci¢ do publicznego inicjo-
wania urzednikow lozowych?,

Wspomniane modyfikacje catego rytualizmu B’nai B'rith dla wielu nie byty
wystarczajgce. Kwestie samego rytuatu oraz tajnosci w ogéle podnoszono kil-
kakrotnie, miedzy innymi w 1910 roku, jednak dopiero po dziesieciu latach,
na konferencji w Cleveland w 1920 roku, podjeto decyzje o catkowitym odtajnie-
niu dziatalnosci i usunieciu z rytuatu wszelkich elementéw mogacych sugerowac
jakiekolwiek zwigzki z organizacjami o charakterze tajnym?2.

Wprowadzane w rytuale zmiany miaty na celu nie tylko unikniecie oskarzen
0 powigzania z tajnymi stowarzyszeniami, ale takze zredukowanie do minimum
elementdw mogacych wywota¢ jakiekolwiek konflikty i nieporozumienia z chrze-
Scijanskimi wspotobywatelami?3.

18 G. Widengren, Fenomenologia religii, Krakéw 2008, s. 227-229.

19 E. E. Grusd, op. cit,, s. 46.

20 Ibidem, s. 64.

21 Ibidem.

22 Ibidem.

23 Anna Kargol w ksigzce Zakon Synéw Przymierza. Krakowska Loza ,Solidarnos¢”
1892-1938 przytacza fragment korespondencji miedzy drem Adolfem Krausem, Prezyden-
tem Zwigzku B’nai B’rith w Chicago, a Leonem Aderem - Prezydentem dystryktu polskiego
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Pomimo uproszczonej formy rytuat inicjacyjny B'nai B'rith w dalszym ciggu
pobudzat wyobraznie i to wtasnie ona oraz bogata symbolika byty kluczowymi
elementami pozwalajacymi na petne przezycie rytuatu oraz wprowadzenie no-
wego cztonka do wspoélnoty.

Hierarchiczna, stopniowa struktura Zakonu B’nai B'rith - a co za tym idzie
rytuat inicjacyjny, ktoéry do tej struktury wprowadza - zostata przez Cornelie
Wilhelm okres$lona mianem ,teatralnej”. Trudno nie zgodzi¢ sie, Ze ceremonia
wtajemniczenia do lozy Zakonu Synéw Przymierza moze by¢ rozpatrywana
w kategorii swego rodzaju spektaklu, z wykorzystaniem specyficznych kostiu-
mow, regaliéw, ktdrego scenariusz inspirowany jest fragmentami Tory?*.

Jeden z cztonkéw B’nai B’rith, Abraham Perlman, w swoim referacie pt.
Istota i program pracy Zakonu B’nai B’rith, wygloszonym podczas zamknietego
posiedzenia Wielkiej Lozy 23 listopada 1926 roku, stwierdzit: ,Zakon nasz od-
rzucit tajemnicza mistyke dawnych wolnomularzy, azeby nie dopusci¢ do przewa-
gi formy nad treécig”?. Ten zaledwie jednozdaniowy cytat doskonale obrazuje
niejednoznaczng nature omawianej organizacji oraz wskazuje na odmienne
podejscie jej cztonkéw do wszelkich zwigzkéw z masoneria i innymi organiza-
cjami o charakterze tajnym. Pozwala takze podejrzewaé, ze poczatkowo - przez
modyfikacjami i odtajnieniem rytuatu - B’nai B’rith byt organizacjg zanurzona
w mistycyzmie, a rytuaty miaty rys ezoteryczny.

Obecnie, niemalze sto lat po odtajnieniu rytuatu inicjacyjnego, kazdy zainte-
resowany moze siegnac¢ do jego tekstu, a przynajmniej do tekstu pochodzacego
z 1926 roku, bedgcego w uzyciu przez loze w Wielkiej Brytanii i Irlandii?®.

We wspomnianym dokumencie odnalez¢ mozna fragment, w ktérym wy-
brzmiewa my$l bardzo podobna do refleksji wygtoszonej w czasie referatu
przez Abrahama Perlmana. Mentor (Monitor) zwraca sie do nowo przyjetego
cztonka Zakonu tymi stowami: ,Niezalezny Zakon B’nai B'’rith nie jest zalezny

(nr XIII). Kraus, nawigzujac do sytuacji spoteczno-politycznej w Polsce okresu miedzywo-
jennego, pisat tak: ,W waszym kraju cokolwiek, co mogtoby by¢ ttumaczone jako refleksja
na temat krzyza, powinno by¢ ominiete. [...] Powody, ktére przedstawiacie, i obawy, jakie
wyrazacie, sg identyczne z tymi, jakie sktonity nas na ostatnim konwencie zakonu do zmiany
rytuatu i obalenia tajnosci”. I dalej, w podobnym tonie: ,Nie ma nic w naszym rytuale, co nie
mogtoby by¢ gloszone publicznie, jezeli jednak znajdziecie jakiekolwiek zdanie w rytuale,
ktére mogtoby obrazi¢ nawet najdelikatniejszych spos$réd chrzescijan w waszym otoczeniu,
wykreslcie je” (APKr BB, t. 34, k. 9, k.11, Korespondencja Zwigzku z Zakonem w Chicago,
[za:] A. Kargol, Zakon Synéw Przymierza. Krakowska Loza ,Solidarnos¢” 1892-1938, War-
szawa 2013, s. 47).

24 C. Wilhelm, op. cit., s. 31.

25 APR BB, t. 36, k. 6, [za:] A. Kargol, Po Jakubowej drabinie..., op. cit., s. 19.

26 Tekst rytuatu inicjacyjnego dostepny jest w jezyku angielskim na stronie http://
www.stichtingargus.nl/vrijmetselarij/bnaibrith_rhtml [dostep: 1.03.2017].
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od zadnego rytu oddziatujacego na wyobraznie. Jego cele to kultywowanie
uczu¢ wspoélnego braterstwa i podtrzymywanie wzniostych koncepcji zydo-
stwa i zydowskich obowigzkéw"?,

Powyzszy cytat wydaje sie potwierdzeniem zatozen i celéw B’nai B'rith, ktére
zostaty przywotane na poczatku niniejszego tekstu. Nowo powstata na gruncie
amerykanskim organizacja miata stuzy¢ zjednoczeniu Zydéw pochodzacych
z roznych czes$ci Europy i peti¢ funkcje charytatywno-pomocowe. Mogtoby sie
wydawac, iz w organizacji o takim profilu dziatalno$ci nie ma miejsca na element
tajemniczosci, a przyziemne zadania, ktore miata spetnia¢, nie wymagaja postu-
giwania sie wyobraznia. Ponadto, wszystkie przywotane do tej pory etapy mo-
dyfikacji rytuatu oraz wypowiedzi cztonkéw Zakonu zdajg sie przeczy¢ tytutowi
niniejszego artykutu. Jednakze, jesli tylko przyjrzec sie blizej tekstowi rytuatu
inicjacyjnego, a takze calemu ceremoniatowi, w ktérym niezwykle istotng role
odgrywaja takze stroje, regalia i specyficzne przedmioty, okazuje sie, ze wy-
obraznia miata niebagatelnie znaczenie.

Inicjacja na cztonka Niezaleznego Zakonu Synéw Przymierza byta niezwykle
waznym przezyciem wspolnotowym, a nawet - w pewnym sensie - religijnym.
Symbolika i przebieg obrzedu czynity z rytuatu przej$cia niezwykle silne przezy-
cie na wielu poziomach - emocjonalnym, duchowym, a takze intelektualnym?®,
co stanowi ceche charakterystyczng hierarchicznych organizacji o charakterze
inicjacyjnym?’. Proces wprowadzania do tego ekskluzywnego grona rozpoczynat
sie od poinformowania kandydata, iz jego aplikacja zostata przyjeta i moze on
oficjalnie wstapi¢ na $ciezke wtajemniczenia. Juz na tym etapie tatwo zauwa-
zy¢ podobienstwa do procedur funkcjonujacych w lozach wolnomularskich.
Inicjowany musiat by¢ zarekomendowany przez innego cztonka B’'nai B'rith. Po
zatwierdzeniu kandydatury przez przedstawicieli lozy to wtasnie brat udzielaja-
cy rekomendacji informowat kandydata o pomy$lnym werdykcie i rozpoczeciu
procesu wtajemniczenia®’.

27 Independent Order of B’'nai B'rith District Grand Lodge of Great Britain and Ireland.
Ritual of the Constituent Lodges, 1926, [online] http://www.stichtingargus.nl/vrijmetse-
larij/bnaibrith_rhtml [dostep: 1.03.2017].

28 A, Kargol, Po Jakubowej drabinie..., op. cit., s. 83.

29 Mieczystaw Ursyn tak opisuje wage inicjacji masonskiej: ,Profan pukajgcy do drzwi
Swiatyni to czlowiek, ktory juz wie, ze musi co$ ze sobg zrobi¢, ale jeszcze nie wie jak.
Wolnomularz wie, ktéredy wiedzie droga do Swiatta. Zawsze, gdy uczestniczy w inicjacji
nowego Brata, przezywa jg podwojnie. Raz jako wzruszenie z tego, Ze jeszcze jeden czto-
wiek zblizy sie do Swiatta, drugi, bo jeszcze raz przezywa, coraz $wiadomiej, caly proces
wtasnej inicjacji, od nieporadnego jeszcze ucznia do tego, o ktérym inni rzekng, Ze jest
w petni Wolnomularzem” (M. Ursyn, Znaczenie symboliczne podrozy inicjacyjnych, ,Ars
Regia” 1997, 6/1 - 2 (11-12), s. 235).

30 ¢, Wilhelm, op. cit,, s. 31.
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Inicjacja nowego cztonka przybierata posta¢ podrézy symbolicznej, w czasie
ktérej profan miat udowodni¢, ze zrozumiat nauki i zasady obowigzujace w Za-
konie, a takze swym zachowaniem musiat potwierdzi¢, iz jest na tyle wartoscio-
wym cztowiekiem, aby wstapi¢ w szeregi bractwa.

Owa podroéz rozpoczynata sie w momencie przekroczenia progu lozy. Wow-
czas kandydat byt odprowadzany do niewielkiego pokoju, gdzie w spokoju i od-
osobnieniu mdégt jeszcze raz przemysle¢ swojg decyzje o przystapieniu do brac-
twa. Byt to takze czas na ztozenie §lubowania. W réznych publikacjach pojawiaja
sie odmienne informacje na temat jego charakteru. Anna Kargol, opierajac sie
na teks$cie rytuatu inicjacyjnego uzywanego w krakowskiej lozy ,Solidarnosc¢”,
wspomina o $lubowaniu ustnym, majacym charakter swego rodzaju egzaminu,
a takze deklaracji pisemnej, ktdra inicjowany wreczat pézniej urzednikom lozo-
wym?!l, Natomiast Cornelia Wilhelm przywotuje element $lubowania ustnego,
ktére odbywato sie we wspomnianym wcze$niej pokoju, bedacym odpowiedni-
kiem masoniskiej izby rozmys$lan3?

Po ztozeniu obietnicy, iz inicjowany bedzie przestrzegat wszystkich praw
i zasad obowiazujacych w Zakonie, nastepowata wtasciwa cze$¢ ceremonii,
ktéra mimo zapewnien podkreslonych w tekscie rytuatu, zdecydowanie od-
dziatywata na wyobraznie.

Profanowi krepowano rece, a na szyi wigzano powrdéz. Miat to by¢ symbol
skrepowania i ograniczen, jakie naktada na niego otaczajgca rzeczywistosc,
jednak wstepujac do lozy, ma szanse wyzby¢ sie wszystkiego, co go ogranicza
i krepuje. Tak przygotowany kandydat mo6gt wejs¢ do gtéwnej sali, by odby¢ sym-
boliczng podréz, bedgca wprowadzeniem do nowego, lozowego zycia®3. Niezwy-
kle widoczne jest tu zapozyczenie z rytuatu przejs$cia praktykowanego w lozach
masonskich. Kandydat ma skrepowane rece, powro6z na szyi, a jego ubranie jest
w pozornym nietadzie (podwinieta lewa nogawka obnaza kolano, a rozpieta
koszula - prawa piers), co ma symbolizowa¢ chaos i nieuporzadkowany stan
duszy i umystu inicjowanego3*. Jesli w rytuale wolnomularskim peta symboli-
zuja niewole spowodowang niewiedzg, brakiem $wiatta, ktdre dopiero ma zo-
sta¢ udzielone inicjowanemu, to w przypadku B’nai B’rith mamy do czynienia
z odwotaniem do aspektu religijnego, ale i historycznego narodu zydowskiego.
Powrdéz i skrepowane rece nawigzuja do fizycznego zniewolenia podczas pobytu
Izraelitow w Egipcie, a sama inicjacja w symboliczny sposéb odtwarza moment
wyijscia i odzyskania wolnoéci®®

31 A. Kargol, Po Jakubowej drabinie..., op. cit., s. 33.

32 C. Wilhelm, op. cit,, s. 31.

33 A. Kargol, Po Jakubowej drabinie..., op. cit., s. 39-40.

34 T. Nasierowski, Wolnomularstwo bez tajemnic, Warszawa 1996, s. 71.

35 A. Kargol, Po Jakubowej drabinie..., op. cit., s. 39-40; S. P. De Vries, Obrzedy i symbole
Zydéw, thum. A. Borowski, Krakéw 2003, s. 169; N. Kameraz-Kos, Swieta i obyczaje zydow-
skie, Warszawa 2000, s. 55.
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Kiedy inicjowany przekroczyt prég lozy, ustyszat chéralnie od$piewany Psalm
24, ktéry zwany jest takze liturgig wejscia, gdyz prawdopodobnie wykonywany
byt, gdy wierni wchodzili do $wigtyni jerozolimskiej. Jego tekst jest swego rodza-
ju opisem cech i cn6t kandydata na nowego cztonka B’nai B'rith3®.

Nastepnie kandydat trafiat pod opieke przewodnika, ktéry towarzyszyt mu
w jego podrdzy do wtajemniczenia. Owym przewodnikiem byt nie kto inny, jak
Mojzesz - postac niezwykle wazna dla historii narodu zydowskiego, archetypicz-
ny przewodnik, ojciec narodu, a takze wyzwoliciel. Ta ostatnia funkcja jest wazna
w kontekscie inicjacji i przywotanych wczesniej wiezéw, ktore petaja kandydata.
Mojzesz jako przywodca - duchowy i jak najbardziej realny - Izraelitow, wypro-
wadzajgc ich z Egiptu zmienit ich status, z niewolnikéw uczynit ich ludZmi wol-
nymi®’. Taka zmiana ma takze mie¢ miejsce w sali lozowej podczas symbolicznej
podrézy inicjowanego®®.

Wspomniano wcze$niej o charakterystycznych strojach i przedmiotach uzy-
wanych podczas ceremonii w Zakonie. Nie inaczej byto w przypadku opisywa-
nego rytuatu. Asystent Mentora, ktéry wcielat sie w role Mojzesza, wystepowat
w specyficznym stroju - dtugiej szacie, z dtugg siwg broda. Taka charakteryzacja
miata zapewne przydawac rytuatowi cech teatralnosci, a takze w pewnym sensie
pobudza¢ wyobraznie uczestnikéw ceremonii. Ponadto, Mojzesz dzierzyt w dtoni
laske i ksiege®’, co wskazywato na jego role przewodnika i prawodawcy. Powage
obrzedu podkreslato przemoéwienie, ktére Asystent Mentora kierowat do inicjo-
wanego. Podkreslat niesamowito$¢ wydarzenia, podczas ktérego miata nastapié
przemiana kandydata i miat on by¢ niczym nowo narodzony*’. Bracia oczekiwali

36 Dawidowy Psalm: ,Do Pana nalezy ziemia i to, co jg napelnia / $wiat i jego miesz-
kancy. / Albowiem On go na morzach osadzit / i utwierdzit ponad rzekami / Kto wstapi na
gore Pana, / kto stanie w Jego $wietym miejscu? / Cztowiek o rekach nieskalanych i o czy-
stym sercu, / ktory nie sktonit swej duszy ku marnosciom / i nie przysiegat fatszywie. /
Taki otrzyma btogostawienstwo od Pana / i zaptate od Boga, Zbawiciela swego / Takie jest
pokolenie tych, co Go szukaja, / co szukaja oblicza Boga Jakubowego. / Bramy, podniescie
swe szczyty / i unies$cie sie, prastare podwoje, / aby mdglt wkroczy¢ Kroél chwaty. / «Kt6z
jest tym Krélem chwaty?» / «Pan, dzielny i potezny, / Pan, potezny w boju». / Bramy, pod-
niescie swe szczyty / i uniescie sie, prastare podwoje, / aby mégt wkroczy¢ Kroél chwaty! /
«Kto6z jest tym Krélem chwaty?» / «To Pan Zastepéw: On sam Krélem chwaty»”. Ps 24, cyt.
za: Biblia Tysigclecia, [online] http://biblia.deon.pl/rozdzial.php?id=857&werset=6#W6
[dostep: 1.03.2017].

37 Motyw odzyskanej wolnosci jest po dzien dzisiejszy obecny w rytuale towarzyszg-
cym $wietu Pesach. Podczas uroczystego sederu (kolacji o niezwykle bogatej symbolice)
uczestnicy przybierajg charakterystyczna pozycje, wspierajac sie na lewym boku, tak jak
czynili to Rzymianie, ludzie wolni. Ma to przypominaé Zydom o ich historii - o okresie
niewolnictwa, ale tez o tym, Ze stali sie ludZmi wolnymi. Zob. N. Kameraz-Kos, op. cit., s. 59.

38 A. Kargol, Po Jakubowej drabinie..., op. cit., s. 44.

39 C. Wilhelm, op. cit., s. 32.

*0 0 motywie ponownych narodzin w kontekscie inicjacji wolnomularskiej pisze takze
M. Ursyn (op. cit.,, s. 235-236).
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od niego uczciwosci, posSwiecenia, umiejetnosci dochowania tajemnicy i wspar-
cia we wszystkich mozliwych dziedzinach zycia, to samo oferujgc w zamian*!.

Po tej przemowie inicjowany i Mojzesz - jego przewodnik - wyruszali w sym-
boliczna podréz, ktérej zwienczeniem byty powtérne narodziny, tym razem jako
cztonka Zakonu Synéw Przymierza. Po dwukrotnym okrazeniu sali lozowej ini-
cjowany, otoczony pozostatymi cztonkami lozy, tworzacymi taricuch braterski,
sktadatl przysiege w obliczu Boga. Nastepnie Prezydent objasniat symbolike
powrozu, ktory inicjowany miat na szyi. Byt to symbol niewoli egipskiej, ktora
»Zostata pokonana przez wiezy braterstwa taczace nas teraz i jest symbolem
duchowych wiezéw naszego braterstwa, wiezoéw tgczacych nie tylko Izrael, ale
Yaczacych ludzi z Bogiem”*2,

Caty rytuat inicjacyjny przesigkniety byt bogata symbolika, a wyobraznia byta
kluczowym elementem potrzebnym do pelnego zrozumienia i zaangazowania
w swego rodzaju misterium, ktére odbywato sie wowczas w lozy. Prezydent obja-
$niat znaczenie trzech symboli B'nai B’rith - tablic z dziesieciorgiem przykazan,
Arki Przymierza oraz menory. Tablice dekalogu to symbol przymierza zawarte-
go przez Zydéw z Bogiem, ale takze w szerszym kontekscie symbol przymierza
Zydéw z innymi narodami. Zydzi, zawierajgc przymierze i przyjmujac Dekalog,
wzieli na siebie odpowiedzialno$¢ szerzenia Prawa, co byto takze jednym z zadan
braci skupionych w B'nai B’rith. Arka Przymierza réwniez nawigzywata do przy-
mierza, ale - zgodnie z wyktadem Prezydenta - miat to by¢ takze symbol zycia,
natomiast cherubiny umieszczone na jej wieku miaty symbolizowa¢ dwoistos¢
natury ludzkiej - ciato i dusze*:.

Wyjasnienia przywotane powyzej byly czescig ceremonii i duchowej podrdzy
wtajemniczanego. Jednak najbardziej rozbudowane objasnienia czekaty na niego
na koncu tej drogi, gdy zatrzymat sie przed menora. Dla cztonkéw B’nai B’rith
menora byta symbolem misji Izraela, ktéra byto szerzenie w Swiecie Swiatla, czy
raczej oSwiecenia i Boskiej Prawdy. Kazde z ramion menory symbolizowato jedna
wzniosta idee - $wiatto, sprawiedliwo$¢, pokoéj, dobroczynno$¢, mito$¢ brater-
ska, harmonie oraz prawde. Wymienieniu kazdej z nich towarzyszyto zapalenie
jednej $wiecy. Po objasnieniu znaczenia menory inicjowany otrzymywat hasta,
znaki i sygnaty, ktorymi w danym okresie postugiwali sie cztonkowie lozy**.

Elementem wieniczacym rytuat byt wyktad Prezydenta objasniajacy symbo-
like i znaczenie ceremonii, w ktorej wtasnie wzieto udziat. Byto to symboliczne
przeniesienie sie w czasie do momentu niewoli egipskiej (co symbolizowaty
wiezy i powrdz na szyi inicjowanego) i opuszczenia Egiptu pod wodza Mojzesza.
Woziecie udziatu w tego typu ceremonii, bedacej duchowym przezyciem Exodusu,

41 C. Wilhelm, op. cit,, s. 32.

42 APKr, BB, t. 34, k. 25, [za:] A. Kargol, Po Jakubowej drabinie..., op. cit., s. 51.

43 Ibidem, s. 59-63.

* Tekst rytuatu inicjacyjnego pierwszego stopnia Independent Order of B'nai B'rith
District Grand Lodge of Great Britain na Ireland, op. cit.
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z pewnoS$cig niezwykle silnie oddzialywato na wyobraZnie zgromadzonych
w lozy, a zwtaszcza na inicjowanego. Nie sposéb zatem zgodzic¢ sie z przywota-
nym wczes$niej cytatem z przemowy Mentora, iz ,Niezalezny Zakon B’nai B'rith
nie jest zalezny od Zadnego rytu oddzialujgcego na wyobraznie”*°. Wyobraznia,
zdaniem Maurice’a Blanchota, daje nam we wtadanie rzeczywistos¢, ponie-
waz nie jest ona sfera znajdujgca sie poza Swiatem, a wrecz przeciwnie - jest
,Swiatem, uchwyconym i urzeczywistnionym”*®. Idee te mozna odnie$¢ takze do
ceremonii inicjacyjnej B'nai B'rith, kiedy wyobraznia staje sie rzeczywistoscia
i pozwala w petni, na wielu poziomach przezywac rytuat.

Mimo wielu zmian i uproszczen rytuatu, a takze préb odciecia sie od mistycz-
nej i tajemniczej aury spowijajacej od samego poczatku dziatalno$¢ B’nai B'rith,
te elementy w dalszym ciggu byty bardzo widoczne i zapewne oddziatywaty na
braci zrzeszonych w Zakonie.

NARODOWY PROGRAM
ROZWOJU HUMANISTYKI

Praca naukowa finansowana w ramach programu Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego pod nazwq ,Narodowy Program Rozwoju Humanistyki” w latach 2016-
2019: Kultura polska wobec zachodniej filozofii ezoterycznej w latach 1890-1939
(0186/NPRH4/H2b/83/2016).

THE ROLE OF AN IMAGINATION IN THE B’NAI B'RITH RITE OF PASSAGE
ABSTRACT

The aim of this article is to show how important for the B’nai B’rith rite of passage is
imagination. B’nai B'rith is the longest functioning Jewish secular organisation. This
brotherhood was established in New York in 1843 by Jewish immigrants from Germany.
B’nai B'rith is often described as an “para-masonic” organisation what is not surpris-
ing, if we remember that some of the founders were active masons. It was unavoidable
to transfer some ideas and rituals from one organisation to another. One of the exam-
ples is the rite of passage. This article describes how the process of initiation runs.
The similarities with masonic ritual are very visible and show B’nai B’rith connection
with freemasonic ideology. Crucial element is here imagination. Thanks to the imagi-
nation the brotherhood meeting and initiating the new member to the community
starts to be a real journey with deep anthropological meaning.

4 Ibidem.
46 M. Blanchot, Literatura i prawo do $mierci, [w:] idem, Wokét Kafki, trans. K. Kocjan,

Warszawa 1996, s. 23, [za:] M. Cuber, Trofea wyobrazni. O prozie Leo Lipskiego, Katowice
2011,s.12-13.
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Ethnolect and Attitudes in Chicagoland:
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ABSTRACT

In the field of ethnolect study, African American Vernacular English and Chicano
English are known for their great significance in indexing and building identities.
The Chicago and Chicago Northwest Suburb communities in particular, however,
have seen little methodological linguistic study with concern to language attitudes.
The following work is an analysis of interviews that took place in the Chicago area
with members of the African American community. Although research on language
attitudes in minority communities has already been carried out,! not much has been
done as far as language attitude research within the African American community in
Chicago. The interviews regarded the attitudes of in-group members to their respec-
tive ethnolects and provides an analysis of aspects of their perceptions concerning
the varieties associated with their ethnic group. The interviews followed the direct
approach to language attitude studies and consisted of open questions. In order to
elicit responses from each speaker concerning the varieties they speak, questions of
discrimination, attitudes, and perception, especially in the context of employment,
were touched upon in the conversations with each participant.

1 M. Ronkin, H. E. Karn, Mock Ebonics: Linguistic Racism in Parodies of Ebonics on the
Internet, “Journal of Sociolinguistics” 1999, 3 (3); T. Kristiansen, Investigating language and
Space: Experimental Techniques Space, [in:] Language and Space: An International Handbook
of Linguistic Variation, eds. P. Auer, J. E. Schmidt, Berlin 2010.

2 P. Garrett, Attitudes to Language, Cambridge 2010.
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Introduction

Language attitudes have seen much study,® and the question of identity is one
that has become increasingly prevalent in the social sciences since the 1950s.
The subject continues to attract the attention of researchers today.* As Bucholtz
and Hall state, identity is “the product rather than the source of linguistic and
other semiotic practices,” making it more of a socio-cultural phenomenon.® This
approach to language and identity study is also applicable with regards to ethnic
minorities and their heritage languages.®

According to the Freidberg Institute for Advanced Studies, there are over
“30 million working-class African Americans throughout North America” that
speak African American Vernacular English, “with heavy concentrations of speakers
in metropolitan areas such as New York, Philadelphia, Washington, DC, Chicago,
Detroit, Houston and Los Angeles.”” The African American population makes up
over 30 percent of Chicago’s residents, with the African American Community
being hit the hardest by a lack of job availability and poverty.®

Within the study of language varieties, ethnolects® have been categorized
as having to do with ethnicity, and have hence been made distinct from other
types of lects. An ethnolect has been defined as “varieties of a language that mark
speakers as members of ethnic groups who originally used another language or
distinctive variety.”!® African American Vernacular English is an ethnic variety
that has seen much repression on the side of educators and governing bodies.!!
What is now broadly known as African American English, and more narrowly
as African American Vernacular English, has undergone many changes in name

3 C. Myers-Scotton, Multiple Voices: An Introduction to Bilingualism, New Jersey 2005;
P. Garrett, op. cit.

* ]. Edwards, Language and Identity: An Introduction, Cambridge 2009, p. 15.

5 M. Bucholtz, K. Hall, Identity and Interaction: A Sociocultural linguistic approach,
“Discourse studies” 2005, (7) 4-5, p. 1.

6 C. Fought, Language and Ethnicity, Cambridge 2006.

7 W. Wolfram, Rural African American Vernacular English, “The Electronic World Atlas
of Varieties of English”, Leipzig 2013.

8 K. Hendricks et al., A Tale of Three Cities: The State of Racial Justice, Chicago 2018.

9 Also referred to as ethnic varieties P. Eckert, Where do Ethnolects Stop?, “International
Journal of Bilingualism” 2008, 12 (25), p. 25.

10 M. Clyne, Lingua Franca and Ethnolects in Europe and Beyond, “Sociolinguistica”
2000, 14, p. 86.

1. Rickford, Using the Vernacular to Teach the Standard, [in:] Ebonics in the Urban
Education Debate, eds. D. Ramirez, T. Wiley, G. de Klerk, E. Lee, Long Beach 2005.
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since the beginnings of mass undertakings of study on the variety in the 1960s.
The names, as such, refer to the variety conditioned by social climate and spoken
by working class members of the African American community. Green'? provides
alist of the terms that includes, but is not limited to Negro dialect, Negro English,
Black English, Black Vernacular English, Afro American English, African Ameri-
can Vernacular English (AAVE), and Ebonics. Although there has been a general
consensus to referring to the variety as both AAVE and Ebonics, AAVE is consid-
ered the more politically correct term because of the connotations that the term
Ebonics carries.'®

As Wardhaugh states “linguists have noticed how uniform [African Amer-
ican urban speech] is in many respects.”'* Although AAVE has been categorized
as a variety in its own right due to its being characterized by a uniform struc-
ture, its own grammatical system and lexicon, negative sentiment towards the
African American community continues to reach the linguistic sphere. AAVE is
known for being perceived as slang, as well as its value in indexing pop-cultural
awareness.'® Despite the work of linguists, the social perception of AAVE has
not seen much change since the first studies of AAVE claimed its validity as
a variety.1

With regards to linguistic varieties, the tools through which identity is com-
municated stand as significant manifestations of attitudes towards certain lan-
guages. Because minority ethnolects are what are known as marked lects, a con-
cept used “to describe various polarities within language systems”!’ they diverge
from what is considered the norm, and many times have a social stigma attached
to them. Some varieties are defined as unmarked varieties, as they are perceived
as a norm within groups of linguistic varieties, due to their higher prestige,
whereas marked categories are those which stand outside of socially dominant
categories.'® Some examples of marked lects might be varieties of ethnolects and
regiolects, like Chicano English or Southern English.

12 1, Green, African American English: A Linguistic Introduction, Cambridge 2002, p. 6.

13 M. Ronkin, H. E. Karn, op. cit,; M. Bucholtz, Sociolinguistic Nostalgia and the Authen-
tication of Identity, “Journal of Sociolinguistics” 2003, 7 (3); ]. Rickford, op. cit.

14 R. Wardaugh, An Introduction to Sociolinguistics, Oxford 2006, p. 342.

15 E. Chun, Taking the Mike: Performances of Everyday Identities and Ideologies at a US
High School, “Proceedings of the Thirteenth Annual Symposium About Language and Society”,
20055 J. Rickford, op. cit.; W. Labov, Unendangered Dialect, Endangered People: The Case
of African American Vernacular English, “Transforming Anthropology” 2010, No. 18 (1).

16 R. Lippi-Green, English with an Accent: Language, Ideology and Discrimination in the
United States, New York 1997.

17 C. Myers-Scotton, Codes and Consequences: Choosing Linguistic Varieties, Oxford
1998, p. 4.

18 Ibidem.
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The use of markedlanguage is socially manifested in the act of code-switching,*®
as well, which can be used as a tool for the negotiation of identity.?’ Code-switch-
ing is the occurrence of a verbal action that “creates communicative and social
meaning.”?! The act of code-switching does not only negotiate identity, but also
functions as a marker of positive attitudes of speakers towards the language or
variety in use.?? Study of code-switching has been carried out in the context of
bilingual individuals and communities, as well as that of bidialectal speakers.?3

The functional role of code-switching will be important in analyzing its re-
flection of language attitudes, as the actual role that switching from Standard
English to AAVE is significant, if it occurs. Here, the functional role is seen as that
of community building and the expression of identity.?* The analysis will look, in
particular, at the attitudes of those in the Chicago African American community
towards AAVE as a variety. The importance of understanding such attitudes is
due to the rise in racial hate crimes and an overall need for the understanding of
how racial bias has fueled a rejection of markers of blackness, which is heavily
associated with being “angry or criminal.” The present study aims to investigate
whether the same attitudes are felt by those in the African American community,
themselves.

1. Attitudes

Crystal defines language attitudes quite simply, saying that they are “the feelings
people have about their own language or the language of others.”?> Speakers of
minority dialects and other languages in the United States are oftentimes faced
with the feeling that they have to learn Standard English in order to have the
same opportunities as others.?® Negative sentiment towards minority lects does
not only take place in groups where varieties of high esteem are spoken, but
also among speakers of minority lects. There are several methods of measuring

19 Code-switching exists in many forms, including inter-sentential code-switching,
metaphorical code-switching and situational code-switching and is divided into two main
categories, functional and formal code-switching (J. Holmes, An Introduction to Sociolin-
guistics 3" Ed, Essex 2008).

20 C. Fought, op. cit.

2L P, Auer, Code Switching in Conversation: Language, Interaction and Identity, Adingdon-
-on-Thames 1999, p. 1.

22 Ibidem.

23 C. Fought, op. cit.

24 C. Hoffman, An Introduction to Bilingualism, London 1991.

25 D. Crystal, English as a Global Language, Cambridge 1997, p. 215.

26 ], Milroy, L. Milroy, Authority in Language: Investigating Standard English, New York
2002; T. Crowley, Standard English and the Politics of Language, London 2003.
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language attitudes,?” and for the purpose of the study, a direct approach, in this
case the interview method in questionnaire format, was chosen.?®

The interviews that took place were conducted with a goal of reaching con-
clusions about the attitudes of members of the Chicago African American com-
munity towards the languages that their ethnic group is associated with. The as-
sumption was that despite the fact that much negative sentiment is directed at
AAVE, ties African American heritage propels people of the community to use
AAVE rather than reject it. The study was motivated by a need to discuss the at-
titudes towards AAVE as a variety, especially surrounding the racial hate crimes
committed against African Americans in the United States around the time.

2. Methods

The analysis has been divided into sections which correlate with the order of the
questions asked throughout the course of the interview. At the end of each section,
a table presenting the categorization of the attitudes of the study’s participants has
been provided, which represents the material described. The first section deals
with the categorization of AAVE by those interviewed, the second section deals
with the question of identity with regards to AAVE, the section that follows regards
the issue of code-switching and if it was deemed necessary by the speakers, the
final part of the analysis consists of a discussion of the issue of employability and
how the participants measured the effect of AAVE on employment.

The interviews were done over the course of two months, from July to August
2014, and ten people were interviewed. The full list of questions used during
the interviews, as well as the recordings may be found as an attachment in the
appendices (Appendix A). The interviews were carried out in an environment
comfortable and convenient for the interviewee. Seven of the participants were
female, and three of them were male, and they ranged from between 28 to 51
years of age. Approximately half of the interviews took place at the UCAN Chicago
South office in Southside Chicago in the state of Illinois. This area of the city has
a large African American population and is well-known for the gang activity that
takes place. UCAN is an organization which works to support both youth and
adults who have suffered trauma. The organization provides education to fami-
lies entering foster care and works with troubled youth to put them on the right
path for their futures and oftentimes helps them begin to receive an education.

27 Methods of measuring language attitudes include indirect form of analyses, such as
matched and verbal guise techniques. Other techniques consist of direct forms of meas-
urement, such as interviews and surveys conducted among speakers, as well as folklin-
guistic approaches (Garrett, op. cit.).

28 Ibidem.
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The interviews were not conducted solely in the city of Chicago, and therefore
the area in which all of the interviews occurred will be collectively referred to as
the “Chicago area”. This includes the Northwest suburbs, where cities like Pala-
tine, Evanston and Schaumburg can be found. Some of the people interviewed
hail from the Chicago suburbs, and have resided there their whole lives, whereas
others come from the “inner city” and the Southside Chicago. A table of the par-
ticipants has been provided below.

Tab. 1. Participants

PARTICIPANTS
Male Age location Female Age location
Fred 39 Southside Chicago, IL Rheba 28 Southside Chicago, IL
Lee Roe 41 Southside Chicago, IL Lashonda 34 Southside Chicago, IL
Darryl 51 | Southside Chicago, IL Angel 36 | Evanston, IL
Karen 43 Southside Chicago, IL
Mary 43 Southside Chicago, IL
MichaelAnn 49 | Southside Chicago, IL
Petrina 47 Palatine, IL

Source: own work.

Permission was given by each person interviewed to use his or her first name
in the following work, and therefore no pseudo names will be used for any of the
participants. Most of those interviewed were of a middle class standing, although
all of the participants came from a lower-class to lower-middle class background.

The direct approach to the study of language attitudes entails using inter-
views or surveys to measure speaker attitudes,>® where in the case of the present
studies, solely interviews were used to come to conclusions. One of the first
questions the participants were asked was what languages they spoke. Then they
were asked what their thoughts on AAVE were, where I referred to it as AAVE, or
Ebonics. The purpose of the question was to measure reactions and determine
the participants’ categorizations of the term. Although the transcribed material
represents over eight hours of audio recordings, selections of the transcriptions
have been made for the purpose of the paper.

29 Ibidem.
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3. Analysis
3.1. IN-GROUP MEMBER ATTITUDES TOWARDS THE STATUS OF AAVE

The initial question of what language each participant spoke led to a discussion
on the subject of AAVE and whether or not they considered it a variety. Eight of
the participants referred to the use of AAVE as “slang” or “improper English.”
What is interesting, however, is that not all participants displayed negative senti-
ment towards AAVE. Frank’s initial response to being asked about the languages
he spoke was that he spoke English. However, when asked again if he spoke any
other languages, he responded that he spoke AAVE.

Fred: Um...Ebonics (1) slang.

Fred not only expressed the fact that he considers himself a speaker AAVE, but also
said that he supported it as a language with strong ties to his African American
heritage. Fred also underlined the importance of using AAVE with his children.

Karen was another participant to consider African American Vernacular Eng-
lish a language in its own right. Despite the fact that she overtly called it slang,
while sometimes using the term Ebonics, she expressed a clear opinion of what
she thought of AAVE:

Karen: I: do um if that i:s what someone grew up with culturally (.) then to me it is con-
sidered a sla:ng (.) slang is a language (2) just like if you wanna go even further like with
texting (2) uh people are using OMG (/ouem’dsi/) and all of this different fo:rm of com-
munica:tion to me: it eventually is gonna become a way of communication (.) I mean itis
a way of communication but it’s gonna be more common commonly u:sed

This opinion, however, the one that favors the view of African American Vernacu-
lar English as a language or variety of its own, was not one that was expressed by
only two of the participants. The eight other participants were hesitant in consid-
ering themselves to be bidialectal speakers of English, like Rheba, who referred
to African American Vernacular English as “improper” and a type of speech not fit
for the workplace. Some of the participants, such as Rheba and Mary, discussed
their experiences with needing to improve their English.

Rheba: I've learned that [ had to perfect my speech over time=

meaning that (1) in academics

and even when [ was at Argo (.) that's when I actually learned how to actually (.) y'’know (.)
speak proper (.) and talk y’know

Rheba’s reference to standard, academic English as “proper” is indicative of the
sentiment that African American English is slang and not even a valid form of
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English. She also refers to AAVE as slang when asked about what language she
speaks with friends and family in the Southside:

Rheba: um (2) just (2) slang (.) that's like the norm.

The fact that she speaks what she refers to as slang with her family indicates
a quite blatant linguistic division between members of what might be considered
the “academic” or “white-collar” world and “home” in the Southside. Rheba is
not the only one who sees African American Vernacular English as “improper”
English. Mary, a 43-year-old employee at UCAN, is a prime example of someone
who does not necessarily consider African American English to be a dialect.

Mary: I never bought into the whole Ebonics thing

She explained that when she entered the academic world, her teachers empha-
sized the importance of doing away with speech that sounded African American,
even when she was in the sixth grade.

Mary: I had teachers that really: focused on how (.) how we were already perceived.
and makin’ sure that (.) you know (.) it’s like instead of sayin’ [fou] (.) it’s four [for] (.)
you know (2) so when a teacher said that to me (.) it resonated. and from that point on
I (.) you know (.) it’s not [bin 8] or [bin tu] (.) it’s ‘about to’ or somethin’(.) So (.) um (.)
those things

Mary was not the only one to mark African American Vernacular English as being
more slang than a dialect. Angel, a 32-year-old patient care technician did not
favor the idea of an official status for the variety.

Angel: cuz its just like something (2) it’s I- (.) it’s see like it’s like it’s just like sla:ng to
me so it's so natural that it’s not even. to me: I don’t feel like I'm speakin you know
what [ mean? Like (2) speakin’ (2)

I'm not gonna be at work speaking slang (3)

Angel equated African American English to a Southern, or “country” way of
speaking.

Angel: U:m (2) cuz it almost sound like when you use it (1) like (.) when when you use
it (.) somebody that doesn’t (.) they’re like (.) o:h you sound country: (2) y’know cuz
it's like.it’s kinda like tha:ng /ez:/ =

like my brother’ll be like it sounds so country when people talk like that (.) you know
() things like that (.) U:m (1) it’s just. it’s just (.) it’s just like a natural thing so it's not
really like anything you would (1) see (2) and like (...) a lot of people from Atlanta (.)
mm (.) talk from like down South (3) my mom..she does it (.) ha:rd..she has a really
hard (hhh) and that’s what it is but (it’s like) to somebody else that will call it Ebonics?
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() It would really be li:ke oh you just have a country (a really) down-South accent (.)
you have a country acce:nt.

The fact that Angel described African American Vernacular English as a country-
-like variety reflects a more negative attitude towards the dialect itself. On more
than one occasion, Angel reiterated the non-language status of the variety in her
own mind.

Angel: And that’s-that’s bad... that’s sad to me because that’s broken English and that's...
because I don’t cons-/ personally don’t consider that to even be like a real lang(h)
uage... | think that’s (.) just (.) our backgrou:nd..speaking wo:rds..y’know making
a bunch of words up..cuz it is a bunch of words in tha-in that..I can’t even call it a lan-
guage..it’s just a bunch of words in Ebonics that are totally made up

Lashonda was another participant who expressed a dislike for the use of a term
such as Ebonics, and even questioned the origin of the term upon my use of it.

Lashonda: =l mean..just becau:se it’s just like..I don’t know if it needs a w- like... where
did that come from? Where did the word Ebonics come from? I dunno (3) d-if you
kn[ow

However, when asked about her thoughts on the term African American Vernac-
ular English, she responded equally negatively, then expressing a negative senti-
ment towards the existence of a separate official ethnolect of African American
origin.

Lashonda: no (.) n-I don’t think-I don’t think we should have our own Engl-like I d-

Becau:se (2) it feels like (2) I feel like if we worked so hard to be the same (.) n-like (2)
not the same but treated the same? the:n to work towards having a separate language
doesn’t even make sense sometimes? Like (.) just (.) it bothers me. (2) it doesn’t sound
right to me (2) [ dunno (.) it just sounds unintelligent to me=

Lee Roe also automatically termed African American Vernacular English “broken
English” and Standard English “proper English”. He talked about the way he spoke
in high school and the way he and his friends spoke. He described his speaking
African American Vernacular English as broken English.

Lee Roe: Uh: (2) broken English=
natural (.) uh (.) again (.) when I moved up here I didn't really care anymore (.) so I just
used whatever came naturally (.) so-n- broken English

Lee Roe used the terms slang and broken English interchangeably, implying that
they are the same thing. He was not the first to refer to AAVE as slang, which is
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something that Baron®® has found to be a commonly occurring description for
the ethnolect.

Each participant had at least a slightly different view of African American Ver-
nacular English and his or her own opinion concerning whether or not it should
be considered a valid variety.

Tab. 2. Qualification of AAVE by participants

Broken/Bad English | Country Slang Language/Dialect
Lee Roe Angel Lee Roe Fred

Mary MichaelAnn Rheba Darryl

Lashonda Karen

Petrina

Source: own work.

Almost all of the participants attributed a negative quality to AAVE, whereas only
two maintained its dialectal status within the discussion.

3.2. AFRICAN AMERICAN VERNACULAR ENGLISH AND IDENTITY

Despite the fact that a majority of the African American participants disregarded
AAVE as a proper variety of English, there were two participants who advocated
for it, those being Fred and Darryl. Darryl, who is 51 years old, reminds us that
language is directly linked with heritage are.

Fred also considered AAVE to be a part of his identity. He did admit, however,
that when the situation calls for it, he is ready and willing to speak Standard
English:

Fred: but I also don’t deny (.) if I have to speak (.) you know proper English

He explained that both varieties make him who he is, and that because of his
strong association of his self with African American Vernacular English, we can
confer that he strongly identifies with the variety, possibly because of its ties to
his heritage.

Darryl referred to himself as a user of both Standard English and African
American Vernacular English and stated that he had no problem switching be-
tween varieties.

30 D. Baron, Ebonics and the Politics of English, “World Englishes” 2000, 19 (1).
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Darryl: I think (.) uh (.) i:t ma:y have a little bit to do with my identity: it has a lot to do
with gro:wth and w:h (.) as a case (.) and like I say uh my prior (xx) just fits as far as
gaging my identity (.) but my language skills I-uh-I () and so () like I was saying (.)
even earlier o:n [ read a lot of books (.) so I was exposed to (.) a lot of stu:ff u:m

U:m (3) no:treally [ probably talk more like thi:s (1) than the o:ther (.) becau:se (.) you
know I'm not on the street anymo:re () 'm not a ki:d (.) obviously (.) I'm fifty (.) so ()
you know (.) [so

Just as Fred did, Darryl admitted that African American Vernacular English was
a part of his identity. He described it as one of the two languages that he spoke
and he stated that he was not ashamed of that. This can be compared to the sen-
timents of those participants quoted earlier, such as Mary, who does not even
allow her nephew to speak African American Vernacular English because she
categorized it as slang. The fact that Darryl and Fred speak this way around their
African American peers demonstrates how even socially stigmatized varieties
can still be used in manifesting identity.

Angel, however, expressed disapproval of the use of the African American ver-
nacular in the workplace, stating that she herself does not use it at work, and, in
turn, she does not allow her daughter to use it at home, either. The use of African
American Vernacular English, or what a number of the participants considered
“slang” and “bad” or “broken” English affects the way they raise their children
and expressed the way they wanted their children to speak.

Tab. 3. Identification of participants with AAVE

Identifies with AAVE Does not identify with AAVE
Fred Mary
Darryl Lashonda
Lee Roe Karen
MichaelAnn Rheba
Angel
Petrina

Source: own work.

Here, there is a divide between the participants’ identifying with AAVE, with the
majority of the female participants expressing a lack of feeling of identification
with the variety, and all three of the male participants’ expressing their identifi-
cation with it.
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3.3. THE FUNCTIONS OF CODE-SWITCHING IN THE AFRICAN AMERICAN COMMUNITY

A number of those interviewed, when asked about the credibility of a speaker of
AAVE and job opportunity, maintained that there is a time and a place for the use
of the variety. Even those who considered themselves advocates of the ethnolect,
such as Fred, expressed the need to educate those who are unfamiliar with how
the use of the vernacular could negatively influence their future prospects of
being considered employable.

The code-switching that takes place in the context of the use of African Amer-
ican Vernacular English is usually functional, and specifically situational, in that
the use of variety is highly dependent on the context, and also plays a role in.3!
The use of the variety served the function of community building in some of the
cases.*?

All of the informants mentioned that African American English was more
likely than not to be disapproved of in a professional setting. Whereas some par-
ticipants expressed a leaning towards the use of Standard English at work, others
found it unacceptable to use what they called slang in the workplace. This is why
some speakers expressed a need to know when to speak what way. Mary, who at
first seemed completely against the use of African American Vernacular English,
then stated that if the user was able to switch easily from one variety to the next,
it was okay.

Mary: If you can transition from speaking like that, amongst you:r peers (.) friends (.)
family (.) whatever (.) and transition and know the correct way then that’s fine (1) but
if you can’t then it's a problem (.) I want us to ri:se

Angel expressed a similar opinion to Mary’s saying there is a time and a place
for the use of what she calls “slang”. She explained that her daughter’s half-sister
spoke differently from her (her daughter sometimes picking up the slang from
her sister), and the contexts in which her daughter’s half-sister uses the variety
she is used to speaking. She talked about the reasons she disliked the children’s
use of the vernacular.

Angel: Because of them speaking it like that they take it li:ke..nothin personal because
I was like explaining how like ((her sister)) (3) when sh- even when she’s certain
places (.) certain people don’t understand those wo:rds (.) y’know and I think that if
you're able to.. if that’s just how you like to speak when you’re comfortable around
fa:mily or certain friends that’s oka:y (.) but I think that if you can’t (.) if you can’t
speak in a proper language when you're around at work or when you're talkin to
a tea:cher o:r someone else (H) and they don’t understand that=

31 ], Holmes, op. cit.
32 P, Auer, op. cit.
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Lee Roe also explained why code-switching played a minor role in his life, stat-
ing that he usually spoke Standard English, because the environments he was in
somewhat expected the use of it, but that there were in fact situations in which
he used the vernacular. He mentioned that he did not use it as much in his adultlife.

Lee Roe: U:h (1) not so much (.) ehm (.) I think in all the settings I-I:'ve had to work in
professionally i:ts (.) it just tones itself down?

U:m..I still know it I still use it sometimes [ mean it just naturally comes out b-(.)by and
large [ s(xx) moreso speak proper (.) especially since I have to

Lee Roe’s statement about switching between AAVE and Standard English out of ne-
cessity is also deemed somewhat true in what Fred says about when to use African
American Vernacular English and when to strive for more of what he calls “proper”.

Fred: [ understand that who I am and my presence (1) can be intimidating (.) especially
for folks who look like me (2) and who don’t have the same opportunities that L have
(1) and so: I'm real cautious about th[a:t

(D) if 'm n (.) if 'm (.) at work (.) or any type of work environment (.) you know (.)
there’s a certain level (1) terminology (.) that I have to speak (.) it’s the bottom line (.)
y’know? I can (.) but if I'm around uh just my peers (.) and family (.) then I just cut
loose (.) there’s no problem at all

What Fred said simply reiterated the constraints on language use that exist in the
work environment, making clear what happens outside of it for some speakers of
AAVE. Although he discussed the way language use works differently in different
environments, he provided insight into how code-switching works in the profes-
sional sphere alone.

Karen made an interesting point about the act of switching between African
American Vernacular English (which she once again chose to term “slang”) and
Standard English at work, claiming that whatever situation a certain variety is
optimal for dictates what variety is used. Karen, who works as an intake supervi-
sor for the teen parenting network and in the foster care program at UCAN, found
that the use of the vernacular was crucial in her work. As the majority of her
clientele was African American, she explained that speaking African American
Vernacular English might make the people she worked with feel more comfort-
able in her presence and make her, in turn, more approachable for them.

Karen: It depe:nds o:n the person tha:t you're speaking with on the pho:ne (.)I am
a person that’s very adjustable: (3) and I'll adjust to what’s necessary to retrieve the
information that I need.

Karen used the vernacular not just for the benefit of the person she was talking
to, to make him or her more comfortable, but also to her own benefit and to ef-
fectively carry out a task and in a timely fashion.
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Karen: U:m becau:se we deal with a heavy populated A:frican Ame:rican culture..um..
it's sometimes is beneficial to u:tili:ze sla:ng o:r um to me meet them where they’re-
-they’re at (3) u:m (3) to gather the information that you need.

She explained that it was not she who initiates the use of slang to create a wider
comfort zone, but that she was the one who accommodates to whoever it was she
was speaking to:

Karen: I think that they feel comfortable (3) because they have to utili:ze this approach
before I would (2) it wouldn’t be something that I would just initially u:se (.) it would
be somethin that [ would find that they are using and they feel co:mfortable so I would
meet them where they’re at

The following table presents the categorization of the reactions of the participants

to code-switching, based on whether or not they implied that they practiced
code-switching themselves or overtly expressed approval or disapproval of it.

Tab. 4. Use of code-switching among participants

Code-switching | Code-switch- | Does not No Thinks Code-
between ing at work partake in comment code- -switching
contexts code-switch- -switching | is notok
(work/peer) ing is ok
Fred Karen Mary Petrina Mary Angel
Darryl Lashonda MichaelAnn | Fred

Angel Karen

Source: own work.

Those who discussed code-switching expressed the necessity of being able to
switch easily from one variety to the next when the situation calls for it. Though
these situations may be different, such as Fred’s uneasiness at seeming preten-
tious in front of his peers yet knowing that he should use the standard at work,
and Karen’s example of bonding with clients through the use of AAVE, they each
demonstrate the important role that code-switching plays in the African Ameri-
can community.
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3.4. AFRICAN AMERICAN ENGLISH AND THE QUESTION OF EMPLOYABILITY

It is a common belief that the use of AAVE diminishes a speaker’s credibility and
eligibility when applying for a job.3® The fact that employers pay attention to
how their future employees speak is no secret, but whether or not the use of the
African American Vernacular English in the work place is viewed as appropriate
is another issue. Here we discuss the sentiments of a select number of the partic-
ipants to the use of African American Vernacular English in the workplace.

A number of the participants expressed distaste for the use of AAVE at work,
claiming that there is a time and place for everything, even the use of certain
speech. Considering, however, how many of the interviewees referred to the
black vernacular as “slang”, this comes as no surprise.

One of the points that Fred made in his discussion of his job at UCAN is the
work he did to train individuals to speak in order to be considered presentable
and employable. He explained that he himself had to take part in workshops
which promoted the idea of professional speech to help people assimilate to the
working world. He expressed that these expansions of the idea that there is a cor-
rect linguistic variety is one limited to certain job descriptions. His comments
were more tolerant than others and even expressed support of the use of the
African American Vernacular in the workplace.

Fred: U:m...well...let’s say if you're just startin’ out on a job. you just got hired some-
where...there’s a certain level (.) you know (2) where they call it probational period..
or whatever..you know and you almost have to perfo:rm it’s like an interview

You know..you are who you are in that interview..but outside of that..typically you're
either a little bit mo:re or less. y’know and so...for the purposes of gettin yourself in
the door and...y’kno:w...bein in the environment..I encourage folks to be a:s..um...pro-
fessionally...um..equipped as possible..but then also: ...because I think some of the tell-
-tale si:gns of candida:tes who: wanna work..or go into the workforce...so if you and
[ ha:ve...I'm makin it general...if you and I have the sa:me expertise..sa:me education
level..or we offer the sa:me skill se:ts...I mean what do: employers ha:ve to dictate
which candidate they select?

Although he considered himself an advocate for the use of African American
Vernacular English and keeping the variety present in the lives of its speakers,
he agreed that in the workplace, the use of Ebonics was not helpful in advancing
a person’s career status. He stressed the importance of teaching youth when and
how to speak Standard English, stressing the notion of the professional setting as
a place in which it is expected rather than an option. This, however, he believed
to be true mostly of an office-type job setting.

338, L. Lanehart, Sociocultural and Historical Contexts of African American English,
Amsterdam 2001.
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Fred: I think it really depends o:n the um i:ndustry (.) an-and what type of work you're
doin (.) more social environment (2) say someone works for standard parking...alright?
Now there’s a certain level of what professionalism you should ha:ve (.) but then it’s
mo:re social enga:gement

[right]

Y’know..and so: (.) as opposed to bein at a law firm (.) where [ don’t think that is gonna
be: recommended at a:ll (.) and so they may have a certain le:vel of (2) of u:m (2) ade-
quateness that you- you just have to a:sk (2) and there’s no room fo:r anything else.

Some other participants expressed a similar sentiment that the use of “Ebonics”,
“slang” or “African American Vernacular English” holds a person back when he or

sh

e is trying to find a job or in a professional setting. Karen reiterated what Lee

Roe said about the use of the variety hindering a person’s chances of success.

ca

She was one respondent who expressed the feeling of any limit in communi-
tion that the use of African American Vernacular English could render, which

also illustrates a sense that even the African American community considers it
an inferior variety. Petrina was another participant to say that using AAVE limits
one’s abilities to find a good job.

Ta

Petrina: I don’t think anything wrong wi:th [AAVE] (.) [ mean (.) although () when
[ hear the younger kids tryin to pick up on certain sla:ng (1) I I correct em (.) I'm like
you kno:w you shouldn’t be: speakin like tha:t (.) and (.) it’s like if you're if you're out
in a social setti:ng (.) and you're trying to get a job you should never speak like that

b. 5. Attitudes towards the use of AAVE and employability

AAVE positive for a work environment AAVE negative for a work environment

Darryl Angel
Petrina
MichaelAnn
Fred

Karen

Lee Roe
Angel

Mary
LaShona

So

It

urce: own work.

is quite visible here, how the majority of the participants agreed on the same

plane of the issue of finding a good job and speaking “properly”. There is an
obvious correlation here between the use of the standard when in a professional
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setting and trying to get work. This is reason enough for an in-group member to
reject the use of and not support African American Vernacular English.

4. Results

Overall, the language attitudes of those interviewed, all from varying back-
grounds in terms of education and upbringing, were prevalently negative ones.
Despite the initial assumption that the attitudes of ingroup members of minority
groups would be rather positive with regards to their heritage variety the find-
ings have indicated that this is not quite the case. Among the participants, there
were those who expressed disapproval of the use of the variety. The differences
in terminology used by the participants to describe AAVE as either slang, coun-
try speak African American Vernacular English and Ebonics represents attitudes
towards the status of the variety.

The sentiments towards code-switching were also quite mixed. While some
believed that any use of the variety is bad, there were those who believed it
acceptable to use AAVE as long as they were able to switch back to Standard
English when necessary. There was a general consensus that a speaker of African
American Vernacular English should be able to switch between the two, and that
a mono-dialectal speaker of AAVE would be held back by his incapability to speak
Standard English.

The relevance of functional code-switching, however, was indicative of the
way in which the variety was seen by some as a tool not only in the negotiation
of identity, but also in accommodating to the context in which one finds him- or
herself. What can be observed is that despite eight of the participants’ negative
sentiment towards the status of the variety, it is crucial to be able to switch from
one to the other depending on the situation one finds oneself in.

The positive comments regarding AAVE were most commonly associated
with the usefulness of AAVE in maintaining community ties, for accommodating
to people at work and staying in touch with heritage. Although most of the com-
ments regarding AAVE were more reluctant to acknowledge the official status
of the ethnolect as a variety, there was a general consensus that it serves as an
identity-building tool. It must be mentioned that the number of participants was
limited, and that a greater number would have enabled for a broader study of
language attitudes in the Chicago area.

The participants generally harbored a negative sentiment towards the ver-
nacular. The analysis shows that mixed attitudes were shown regarding AAVE’s
status as a valid variety and its role in maintaining job positions, especially in
the case of those at UCAN. The sentiment, however, that the use of AAVE hinders
a person’s ability to get a new job and prevents him or her from reaching any
opportunity to gain more prestige was also present throughout the interviews.
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APPENDIX A

INTERVIEW QUESTIONS

N EWN e

0

Tell me about your background, your family

Where are you/ where is your family originally from?

What is/ are the languages that you speak?

What do you think about the language(s) that you speak?

What do you feel that others think about the languages (or way) that you speak?

Have you ever suffered discrimination because of your language/ the way that you speak?
Do you ever feel misunderstood?

Have you ever been denied a public service (over the phone, for example) because of
the way you speak?

Do you find that younger or older generations tend to be more racially biased?

10. Why (if so) do you continue to use a language that so many people see as being

non-standard English? (Why do you choose not to use it?)

11. How strongly do you identify with your heritage?
12. How do you demonstrate this?
13. Has anyone from outside of your community ever tried to emulate your language/

the way that you speak? How good was that attempt? How did you feel about it?

APPENDIX B

TRANSCRIPTION NOTATION

) Minimal pause

(number) Longer pause (counted seconds)
[ overlap

@@@@ laughter

Wor(h)d Laughter in a word

C: Long consonant

V: Long vowel

Wor-word Stutter

Word Emphasis

? Rising intonation

(Hx) Exhale

= Question response

(xx) Inaudible

WORD Imitation or higher tone of voice
() Omitted excerpt
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»Stopy, do czego was potrzebuje,

gdy mam skrzydla do latania”. Malarstwo Fridy Kahlo

STRESZCZENIE

jako odzwierciedlenie sytuacji cierpienia

Celem niniejszego artykutu jest préba przedstawienia malarstwa Fridy Kahlo jako
kompensacyjnej formy rozwoju aktywnos$ci wtasnej artystki oraz odzwierciedlenie
sytuacji cierpienia, ktére odegrato zasadnicza role w jej tworczo$ci. Malarstwo Kahlo
stanowi zapis konkretnych, dramatycznych wydarzen z jej zycia: ograniczonej spraw-
nosci ruchowej, fizycznego cierpienia, operacji chirurgicznych, niemoznosci posiada-
nia dzieci czy wreszcie trudnego i burzliwego matzenstwa. Autorka opisuje wybrane
dzieta, przepetione osobista symbolika i bolesnymi emocjami. W dalszej czes$ci pracy,
opierajac sie na biografii Fridy Kahlo, jej wtasnych wypowiedziach oraz literaturze
przedmiotu, autorka wskazuje, ze malarstwo stato sie dla artystki kompensacyjna
formg samorealizacji oraz sposobem na radzenie sobie z odczuwanym cierpieniem.

SLOWA KLUCZOWE

Frida Kahlo, cierpienie, niepetnosprawno$¢ i tworczos¢, malarstwo, samorealizacja
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Wprowadzenie

Aktywno$¢ tworcza artystéw niejednokrotnie stanowi ilustracje przezywanych
przez nich stan6w emocjonalnych oraz zapis rzadko spotykanej wrazliwo$ci.
Ukazanie emocji towarzyszacych przezywanemu cierpieniu, a wiec przezy¢ wy-
jatkowo trudnych i wymagajacych, wydaje sie tematem zastugujacym na szcze-
gblng uwage.

Artystka, ktora w sposéb niezwykle wymowny dzielita sie swoim cierpieniem
poprzez sztuke, jest meksykanska malarka Frida Kahlo. Jej obrazy staly sie $wia-
dectwem zyciowych dramatéw, niespetnionych nadziei oraz cierpienia i bélu.
Ta kobieta o niezwykle mocnej osobowosci i nieustepliwym charakterze jest obec-
nie jedna z najbardziej rozpoznawalnych i kontrowersyjnych malarek XX wieku.

Frida Kahlo najwieksza popularnos$¢ zyskata w swoim rodzimym kraju,
Meksyku, gdzie stata sie prawdziwa legenda. W swoich tradycyjnych, meksy-
kanskich strojach, cierpigca i harda jednoczesnie, do dzisiaj wywotuje podziw
i fascynacje Meksykanow - o czym mogtam sie przekonac osobiscie. Mieszkajac
przez dwa lata nieopodal stolicy Meksyku, miasta Fridy Kahlo, miatam niepo-
wtarzalng okazje doswiadczy¢ niespotykanej sity oddziatywania tworczosci tej
wyjatkowej malarki.

Artystka zawsze z dumg podkreslata swoje pochodzenie i bez skrepowania
prezentowata meksykanska kulture poza granicami kraju. Chetnie otaczata sie
przedmiotami wykonywanymi przez rdzenng ludnos$¢ Meksyku i przyjmowata
prezenty nawigzujgce do czaséw prekolumbijskich. Ten szacunek do tradycji
i historii meksykanskiej znalazt odzwierciedlenie w ogromnej sympatii, jaka
Meksykanie darza malarke do tej pory. Frida Kahlo stata sie symbolem Meksyku,
ikona stylu i jednocze$nie wzorem do nasladowania. W kazdym meksykanskim
mieScie z tatwo$cia mozna znaleZ¢ przedmioty z podobizng artystki, ktéra na
state wpisata sie w krajobraz tego ogromnego kraju.

Celem niniejszego artykutu jest préba przedstawienia malarstwa Kahlo jako
kompensacyjnej formy rozwoju aktywnosci wtasnej artystki oraz odzwierciedle-
nia sytuacji cierpienia, ktére odegrato zasadnicza role w jej tworczosci. Poddano
analizie wybrane obrazy, uznawane za przetomowe i nawigzujace do najwaz-
niejszych momentéw zwrotnych w zyciu malarki'. Analiza zostata dokonana
w oparciu o szczegdtowg biografie, informacje uzyskane w Muzeum Fridy Kahlo
w Coyoacan, zapiski z Dziennika malarki oraz wrazenia wtasne autorki z pobytu
w Meksyku.

1 Z uwagi na duzg liczbe dziel namalowanych przez artystke, znacznie przekraczajg-
cg ramy niniejszego artykutu, rozwazania dotyczace jej twdrczos$ci ogranicza sie do kilku
wybranych autoportretéw.
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Mikrokosmos cierpienia Fridy Kahlo

Magdalena Carmen Frida Kahlo y Calderdn urodzita sie 6 lipca 1907 roku w Coyoacan,
starej dzielnicy willowej na przedmiesciach miasta Meksyk. Frida byta trzecig z czte-
rech corek urodzonego w Niemczech fotografa Guillerma Kahlo i Matilde Calderodn,
rodowitej Meksykanki?. W wieku pieciu lat Frida przebyta chorobe Heinego-Medina,
ktora przykuta jg do t6zka na dziewie¢ dtugich miesiecy. Pomimo starannej reha-
bilitacji prawa noga rozwijata sie stabiej i malarka juz do konca zycia borykata sie
z czeSciowym kalectwem, ktére ukrywata pod dtugimi meksykanskimi spédnicami.

W 1922 roku Frida Kahlo rozpoczeta nauke w prestizowym Liceum Panstwo-
wym, najlepszej placowce edukacyjnej w stolicy Meksyku. Szkota ta miata poméc
spetni¢ jej marzenie o studiowaniu medycyny i zostaniu w przysztosci lekarka.
Wypadek, ktory wydarzyt sie trzy lata pézniej, przekreslit te plany i catkowicie
odmienit zycie Fridy. Autobus, ktéorym wracata ze szkoty, zderzyt sie z tramwa-
jem. Frida znalazta sie w grupie najbardziej poszkodowanych pasazeréw - miata
ztamany kregostup, zmiazdzong stope i obojczyk. Ponadto metalowa barierka
przebila jej miednice na wskros, co zniweczyto p6zniejsze marzenia o macie-
rzynstwie. ,Jeszcze niedawno sztam przez $wiat peten koloréw i namacalnych
ksztattow. Teraz zyje na planecie bélu, przezroczystej niczym 16d”? - napisata
w liscie do przyjaciela. Kahlo doznata tak wielu urazdw, ze lekarze nie dawali jej
szans na przezycie. Niezwyktly hart ducha i wola przetrwania sprawity jednak,
ze po wielu miesigcach niewyobrazalnych cierpien i dni spedzonych w szpitalu
Frida odzyskata sprawno$¢ w nogach. Zmasakrowane ciato miato jednak juz do
konca zycia pozosta¢ zrédtem cierpien i udrek meksykanskiej artystki. ,No hay
remedio - nie ma rady. Trzeba sie z tym pogodzi¢. Zaczynam sie przyzwyczajac
do cierpienia” - méwita.

Frida, ktérej ambicjg byto studiowanie medycyny i ratowanie ludzi, zwréci-
ta sie ku malarstwu jako swego rodzaju psychologicznemu remedium. Pierw-
szy z 52 autoportretéw namalowata lezgc w t6zku, tuz po wypadku - za pomoca
lusterka.

Artystce od dnia wypadku az do $Smierci nieustannie towarzyszyt bol. Fizycz-
ne cierpienie stato sie wiec nieuniknionym, gtbwnym bohaterem wiekszosci jej
autoportretéw i dziet. Tworczos¢ Fridy przepelniona jest scenami ilustrujacymi
bol fizyczny - gwozdzie i strzaty ranigce skore, cierniowy naszyjnik zdobiacy szy-
je artystki, metalowy pret przeszywajacy miednice na wskros, wreszcie zmasa-
krowane kobiece ciato lezace w katuzy krwi. Frida chciata, aby ludzie patrzac na

2 Informacje biograficzne na podstawie: H. Herrera, Frida. Zycie i twérczo$¢ Fridy Kahlo,
thum. B. Cendrowska, Warszawa 2003.

% Ibidem, s. 37.

* Ibidem, s. 50.
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jej obrazy mogli poczu¢ cierpienie, ktorego do$wiadczata®. Nie wahata sie siega¢
po najbardziej wstrzasajace i dostowne $rodki wyrazu. Ten rodzaj malarstwa,
gdzie bezposrednio$¢ graniczy z ekshibicjonizmem, petni funkcje dziennika
intymnego®. Prace malarki, czesto szokujace, petne s3g osobistej symboliki, obra-
zujacej najgtebsze udreki i bolesne emocje.

,Nie jestem chora, jestem zalamana. Ale ciesze sie, Ze zZyje,
dopoki moge malowa¢”. Twérczos¢ naznaczona bélem

Jednym z najbardziej poruszajacych dziet, w ktérych Frida ilustruje wtasne cier-
pienie, jest Strzaskana kolumna, portret narracyjny z 1944 roku’. Obraz powstat
w czasie, gdy zdrowie artystki pogorszyto sie tak bardzo, iz musiata poddac sie
skomplikowanej operacji, ktéra zakonczyta sie zatozeniem stalowego gorsetu
ortopedycznego. Warto podkresli¢, ze w ciggu catego zycia zatozono jej tacznie
dwadzies$cia osiem gorsetéw, w tym jeden stalowy, dwa skérzane, pozostate wy-
konano za$ z gipsu.

Strzaskana kolumna z bolesna dostowno$cia ukazuje cierpienia malarki.
Na obrazie wida¢ péinaga Fride, ktérej ciato zostato przepotowione. W $rodku
klatki piersiowej znajduje sie stalowa konstrukcja, majaca ksztatt greckiej kolum-
ny. Warto zauwazy¢, ze kolumna jest popekana - symbolizuje prawdopodobnie
zrujnowany licznymi operacjami kregostup malarki. Cato$¢ obejmuja pierscienie
gorsetu ortopedycznego, chronigce korpus przed rozpadem?®, Cierpienie zostato
przedstawione za pomocg licznych gwozdzi kaleczacych twarz i ciato. Najwiek-
szy z nich, wbity w serce, symbolizuje prawdopodobnie bdl emocjonalny. Twarz
Fridy wyraza wewnetrzny spokéj i poczucie godnosci, co podkresla dodatkowo
nienaturalnie wyprostowana pozycja ciata. Obserwator moze odnie$¢ wrazenie,
Ze patrzy nie na twarz cierpiacej kobiety, lecz na maske. L.zy sptywajace po po-
liczkach ujawniajg jednak prawdziwe odczucia kobiety.

Jednym z dramatycznych nastepstw wypadku byta niemozno$é¢ posiadania
dzieci. Herrera wskazuje, ze Kahlo co najmniej trzykrotnie zmuszona byta do
usuniecia cigzy ze wzgledéw zdrowotnych, doswiadczyta tez kilku poronien®.
Dyskretnym nawigzaniem do tych wydarzen jest biaty materiat okrywajacy biodra
postaci, na ktérym widniejg zaschniete plamy krwi. Popekana, jatowa ziemia, sta-
nowiaca tto obrazu, dodatkowo podkresla niemozno$¢ spetnienia najwiekszego

5 Ibidem, s. 65.

¢ K. Kulpinska, Autoportret artystki w polskiej grafice na tle wizerunkéw wtasnych gra-
ficzek polskich i amerykariskich z lat dwudziestych - trzydziestych XX wieku, ,AUNC Zabyt-
koznawstwo i Konserwatorstwo” 2016, nr 47.

7 H. Herrera, op. cit.,, s. 64.

8 Ibidem, s. 66.

° H. Herrera, op. cit.
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pragnienia malarki - stworzenia nowego zycia'®. Pustynny krajobraz staje sie
wiec metaforg marzen zaprzepaszczonych na skutek kalectwa. Autorka odniosta
sie do tych traumatycznych zdarzen pod koniec Zycia: , Moje malarstwo nosi w sobie
przekaz bdlu. Malarstwo dopeinione zyciem. Stracitam troje dzieci. Dopeity je
obrazy. Wierze, Ze najlepszym wyjéciem jest praca”’.

Szpital Henry’ego Forda (1932) stanowi szczeg6lnie wstrzgsajace Swiadectwo
zawiedzionych nadziei na macierzynstwo. Okolicznos$ci powstania obrazu szcze-
gbétowo opisuje Herrera na podstawie listéw Fridy i opowieSci przyjaciét, ktorzy
towarzyszyli malarce w tym trudnym okresie. Dowiadujemy sie z nich, ze decyzje
o namalowaniu utraconego dziecka Frida podjeta juz w szpitalu. Pragneta nary-
sowac je doktadnie takim, jakim byto w momencie poronienia, domagata sie wiec
podrecznika medycznego, ktéry zawieratby niezbedne ilustracje!?

Na obrazie wida¢ obnazong, ptaczaca kobiete, ktora lezy bezsilnie na metalo-
wym, szpitalnym t6zku. Kahlo maluje tu samg siebie, udreczong cierpieniem
i krwawigca. W dtoni trzyma trzy czerwone wstazki, a na obu konicach kazdej z nich
znajduja sie réznorodne symbole macierzynskiej niedoli. Szczegélnie istotny dla
znaczenia obrazu wydaje sie - umieszczony w jego centrum - meski ptéd. Czerwo-
na wstazka przypomina tutaj pepowine, zas ptdd jest znaczaco wiekszy od innych
elementéw i jako jedyny znajduje sie bezposrednio nad plama krwi. Zdaniem Hay-
dena Herrery®? i Andrei Kettenmann'* jest to wizualizacja ,matego Diega”, na ktd-
rego Frida tak dtugo czekata. Ko$¢ miednicowa, znajdujaca sie obok t6zka, zostata
narysowana bardzo starannie. Mozna przypuszczac, ze zostata przywotana w ob-
razie jako przyczyna ktopotéw z utrzymaniem cigzy. Na uwage zastuguje réwniez
slimak, unoszacy sie nad wezgtowiem t6zka. W kulturze rdzennych ludéw Meksy-
ku $limak jest symbolem kobiecosci i ptodnosci, a ze wzgledu na swoja ochronna
skorupe réwniez poczecia i cigzy®.

Szpital Henry’ego Forda otwiera nowy rozdziat w twérczosci Fridy Kahlo,
dajac poczatek serii krwawych i przerazajacych autoportretéw. Diego Rivera
tak podsumowat malarstwo Zony po poronieniu: ,Frida zaczeta prace nad serig
arcydziet, niemajacych precedensu w historii sztuki. [...] Nigdy jeszcze kobieta
nie rzucita na ptétno tak udreczonej poezji, jak zrobita to Frida w tym okresie
w Detroit”1°.

10 Ihidem, s. 67.

1 Tbidem, s. 155.

12 Tbidem.

13 H. Herrera, op. cit.

14 A. Kettenmann, Frida Kahlo 1907-1954. Dolor i pasién, México 2002.

15 G.Izquierdo Diaz, G. Hernandez Ramirez, EI caracol como expresién del sonido, la ferti-
lidad y su relacién con el agua, , Tercio Creciente” 2017, no 11.

16 H, Herrera, op. cit., s. 147.
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Frida Kahlo i Diego Rivera pobrali sie 21 sierpnia 1929 roku. Rodzina artystki
okreslita ich matzenstwo jako zwiazek stonia i gotebicy - ona mtoda i filigra-
nowa, on za$ 42-letni, brzydki olbrzym?'’. Od tego momentu zycie artystki stato
sie pasmem rozstan i powrotéw, ktétni i namietnosci. Rivera nie stronit od ko-
biecych wdziekdw i czesto wdawat sie w przelotne romanse. Malarka zdawata
sobie sprawe z natury meza i wiele potrafita mu wybaczy¢. Czare goryczy przelat
jednak romans Rivery z mtodszg siostra Fridy, Cristing. Zdrada dwojga najbliz-
szych osob okazata sie ostatecznym ciosem zadanym malarce, ktéry zaowocowat
rozwodem i wieloma miesigcami udreki. Herrera cytuje wyznanie Fridy na temat
jej zwigzku z Rivera: ,Spotkaty mnie w zyciu dwie katastrofy. Raz, gdy najechat na
mnie autobus... A po raz drugi, kiedy spotkatam Diega”*®. Jednym z obrazéw, ktéry
statl sie Swiadectwem ogromnego bélu psychicznego odczuwanego po zdradzie
meza, jest Pamie¢ (1937).

W Pamieci Frida ukazuje swoje cierpienie w sposéb bole$nie dostowny i bez-
posredni - za pomocg ogromnego, wyrwanego serca, ktére krwawi u jej stop.
Klatka piersiowa zostata przeszyta na wskro$ dtugim, ostrym narzedziem -
przypomina on pret, ktéry przebit Fride podczas wypadku. By¢ moze malarka
w ten sposob daje do zrozumienia, ze bdl spowodowany zdradg meza jest réwnie
dotkliwy jak ten fizyczny. Frida pozbawiona jest rak, co Herrera interpretuje jako
symbol bezradnosci®.

Warto zwréci¢ uwage na zmiany, jakie nastapity w wygladzie artystki. W Pamieci
Kahlo ma krétko $ciete wtosy i nie nosi juz meksykanskiego stroju. Zmiany te
sa zgodne z rzeczywistos$cia, gdyz po rozstaniu z mezem Frida zrezygnowata
z tego, co Diego tak bardzo lubit - dtugich, gestych wtoséw oraz tehuanskich
sukni?’. Stroj z Tehuany?! widnieje na obrazie by¢ moze jako oznaka utraconej
na zawsze tozsamosci, podobnie jak szkolny mundurek, ktéry nawiazuje do
zamknietego rozdziatu w jej zyciu, jakim byta edukacja szkolna. Obydwa stroje
potaczone sg z Frida czerwonymi wstazkami. Motyw ten pojawit sie wcze$niej
w obrazie Szpital Henry’ego Forda.

Pamieé ujawnia, ze cierpienie z powodu romansu pomiedzy mezem i siostrg
zakorzenito sie gteboko w psychice artystki. Trudno jednak nie zauwazy¢, ze po-
mimo odczuwanego bélu Frida pozostaje nieugieta w obliczu cierpienia - stoi
wyprostowana, z wysoko uniesiong gtowa, a jej spojrzenie wyraza pewnos¢
i spoko;.

17 Ibidem, s. 95.

18 Ibidem, s. 110.

19 Ibidem, s. 186.

20 G. Souter, Frida Kahlo. Beneath the mirror, London 2005, s. 73.

21 Frida czesto nosita wielobarwne, indianiskie suknie pochodzace z regionu Tehuan-
tepec (Oaxaca).



Ryc. 1. Przedmioty codziennego uzytku z podobizng Fridy Kahlo.
0d lewej: t-shirt, torba na ramie, zegarek, lalka,
torba podrdzna, oprawka na telefon

Mercado Libre [online]: https://articulo.mercadolibre.com.mx

Ryc. 2. L6zko Fridy Kahlo z zamontowanym lustrem,
znajdujace sie w Muzeum Fridy Kahlo w Coyoacan (Meksyk)

Materiaty wtasne autorki



Ryc. 3. Gorset ortopedyczny znajdujacy sie
w Muzeum Fridy Kahlo w Coyoacan (Meksyk)

Materiaty wtasne autorki

Ryc. 4. Gorsety ortopedyczne znajdujace sie
w Muzeum Fridy Kahlo w Coyoacan (Meksyk)

Materiaty wtasne autorki



Ryc. 5. Frida Kahlo, Strzaskana kolumna (1944),
olej na ptycie pilsSniowej, 43 x 33 cm
Kolekcja Dolores Olmedo Mexico City, Mexico

Ryc. 6. Frida Kahlo, Szpital Henry’ego Forda (1932),
olej na ptétnie, 30.5 x 38 cm

Kolekcja Dolores Olmedo (Mexico City)



Ryc. 7. Frida Kahlo, Pamie¢ (1937),
olej na metalu, 40 x 28 cm

Kolekcja Michela Petitjeana (Paryz)
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Ryc. 8. Karta z dziennika Fridy Kahlo

Materiaty wtasne autorki
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Ryc. 9. Karta z dziennika Fridy Kahlo

Materialy wtasne autorki
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Ryc. 10. Karta z dziennika Fridy Kahlo
Materiaty wtasne autorki



Ryc. 11. Frida Kahlo, Jelonek (1946),
olej na ptycie pil$niowej, 22.4 x 30 cm
Kolekcja Carolyn Farb (Houston, Texas)

Ryc. 12. Frida Kahlo, Drzewo nadziei (1946)
olej na ptycie pilsniowej, 55.9 x 40.6 cm
Kolekcja Daniela Filipacchiego (Paryz)



Ryc. 13. Frida Kahlo, Dwie Fridy (1939),
olej na ptdtnie, 173,5 x 173 cm

Museo de Arte Moderno (Mexico City)

Ryc. 14. Muzeum Fridy Kahlo w Coyoacan (Meksyk)

Materiaty wtasne autorki



Ryc. 15. Kuchnia. Pomieszczenie wypetnione jest glinianymi garnkami
i ozdobami pochodzgcymi m.in. z Guanajuato, rodzinnego miasta Diego Rivery,
stynacego z recznie robionych przedmiotéow

Materiaty wtasne autorki

Ryc. 16. Sypialnia nocna

Materiaty wtasne autorki



Ryc. 17. Urna z prochami malarki w ksztatcie ropuchy.
Byto to pieszczotliwe okreslenie, jakim Frida nazywata Diego Rivere

Materiaty wtasne autorki

Ryc. 18. Sztaluga Fridy Kahlo

Materiaty wtasne autorki



Ryc. 19. Buteleczki, stoiki i flakony po perfumach,
ktoére Frida wykorzystywata jako pojemniczki do farb

Materiaty wtasne autorki

Ryc. 20. Patio
Materiaty wtasne autorki
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Szczegblnie cennym i warto$ciowym Zrédtem informacji na temat przezy¢
malarki jest jej osobisty dziennik, ktéry prowadzita od 1942/1944 roku az do
$mierci. Zostat on opublikowany w cato$ci czterdzie$ci lat péZniej, stanowigc uni-
katowy komentarz do powstatych dziel. Oryginalny egzemplarz przechowywany
jest obecnie w Muzeum Fridy Kahlo w Coyoacan. Spontanicznie ozdabiane karty
dziennika same w sobie stanowig cenne dzieto sztuki, przepeinione oryginal-
noscia i osobistymi objasnieniami malarki. Dziennik zawiera ponad 70 akwarel,
w tym autoportrety, rysunki, obrazy i szkice. Wiele z nich zostato uzupetnionych
rozmaitymi obserwacjami i refleksjami Fridy. Malarka spisuje réwniez swoje listy
oraz wiersze. Roznorodnos¢ przekazu wydaje sie stanowic¢ najwieksze bogactwo
dziennika, wprowadzajac odbiorce w swiat osobowos$ci malarki. Jest to niepo-
wtarzalna szansa przyjrzenia sie jej wizji $wiata, pragnieniom i lekom, teskno-
tom i smutkom.

Na ryc. 8-10 zaprezentowane s3 trzy karty dziennika, na ktérych malarka
nawiazuje do bolesnych wydarzen ze swojego zycia. Zataczone szkice korespon-
duja z symbolika szeroko rozwinieta w obrazach, miedzy innymi w Strzaskanej
kolumnie.

Punkty oparcia. W mojej pelnej postaci jest tylko jeden, a chciatabym dwa.
Aby mie¢ obydwa, jeden trzeba odcig¢. To ten, ktérego nie mam, a ktéry musze
mieé. Zeby méc chodzi¢, drugi musi by¢ juz martwy. Mnie wystarczg skrzydta.
Niech to odetna i bede lataé. [lipiec 1953, Cuernavaca]??

Pewnos¢, ze amputuja mi prawg noge. Szczegoty zostaty ustalone, ale opinie
sg bardzo powazne [...]. Martwie sie bardzo, ale jednocze$nie czuje, ze to bedzie
wyzwolenie. Mam nadzieje, zZe naucze sie chodzi¢, dam z siebie wszystko, dla
Diego. Wszystko dla Diego?3.

Nic nie jest cenniejsze niz krok - sita drogi i pozwolenie sobie, aby by¢ lek-
kim. Tragedia jest najwieksza niedorzecznoscig, jaka ma cztowiek. Jestem pew-
na, Ze zwierzeta [...] nie piszg poematéw w teatrach otwartych ani zamknietych
(domach). I ich bél jest ich prawda, jakosciowym obrazem, ktéry kazdy cztowiek
moze odczuwac bole$nie?*,

Zapiski malarki, przesycone symbolika i dwuznacznoscia, nie s3 tatwe w od-
biorze. Komentarze czesto sa chaotyczne i przybieraja posta¢ pojedynczych
haset, skojarzen lub gier stownych. Warto jednak podkresli¢, ze wtasnie ta nie-
jednoznacznos$¢ i wymykanie sie sztywnym ramom interpretacji $wiadczg o wy-
jatkowosci wspomnianego dzieta.

Dwa lata po Strzaskanej kolumnie Frida namalowata kolejny obraz, w ktérym
ukazata swoje cierpienie w sposoéb rownie dostowny. W Jelonku (1946) Kahlo
przedstawia siebie potaczong z ciatem jelenia. Zwierze przeszyte jest tak wieloma

22 “E] diario de Frida Kahlo”, ttum. wtasne.
23 Ibidem.
24 Ibidem.
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strzatami, ze niebawem zginie. Jego cialo krwawi, lecz twarz Fridy pozostaje spo-
kojna. Herrera interpretuje ten obraz jako podroéz przez zycie samej malarki, prze-
$ladowanej ciosami, ktére stopniowo doprowadzg jg do zguby?®.

W tym samym roku powstaje Drzewo nadziei (1946), ukazujace dwie Fridy.
Posta¢ znajdujaca sie po lewej stronie lezy skrwawiona i cze$ciowo naga na szpi-
talnym t6zku. Obok niej siedzi Frida wyprostowana, dumna i pewna siebie. Ubra-
na w czerwong tehuanska suknie, dzierzy gorset ortopedyczny i flage z napisem
,Drzewo nadziei, trzymaj sie mocno”, prébujac w ten sposob pocieszy¢ lezaca to-
warzyszke. Dualizm istnienia ukazany jest dodatkowo w wyraznym podziale na
dwie potowy: dzien i noc. Stonce, ktdre zgodnie z mitologig Aztekow karmi sie
ludzka krwia, odpowiada okaleczonemu ciatu?®. Ksiezyc natomiast, jako symbol
kobiecosci, 1aczy sie z Frida wzmocniong, petng nadziei. Herrera uwaza, ze dwie
Fridy to symbol samowystarczalnosci - Frida sama sie pociesza, strzeze i umac-
nia?’. Strazniczka Frida ptacze ze wsp6tczucia, lecz siedzi sztywno wyprostowana.

Frida wykorzystata motyw dualizmu po raz pierwszy w 1939 roku, malujac
ogromny obraz zatytutowany Dwie Fridy. Przedstawia on dwa autoportrety na-
turalnej wielkosci i stanowi odzwierciedlenie kryzysu matzenskiego, ktory za-
konczyt sie roztaka z ukochanym Diego. Obraz powstat niedtugo po rozwodzie
i ukazuje Fride kochang oraz Fride wzgardzonga. Kobieta kochana i podziwiana
przez meza to Meksykanka: ma ciemniejszg karnacje i ubrana jest w barwny
stréj z Tehuany. W dloni trzyma portret meza, petnigcy funkcje amuletu?®. Postac
siedzaca obok ubrana jest w biala, koronkowg suknie w stylu wiktorianskim -
a wiec jest obca. Obie Fridy maja odstoniete i wyeksponowane serca, co nawig-
zuje do bolesnych emocji przezywanych przez malarke. Serce niekochanej Fridy
krwawi, za$ jej tetnica jest tylko nieznacznie przytrzymywana przez szczypce
chirurgiczne, grozac wykrwawieniem.

Malarstwo jako forma wyrazania siebie
i radzenia sobie z cierpieniem

Analiza dziet meksykanskiej artystki wskazuje jednoznacznie na $cisty zwigzek
malarstwa z bolesnymi wydarzeniami, jakie miaty miejsce w jej zyciu. Koniecz-
no$¢ zmagania sie z ograniczeniami ciata stanowita motyw przewodni jej autopor-
tretéw, zatem mozna zgodzi¢ sie z wnioskiem wysnutym przez Edyte Niedziuk, iz
niepetnosprawnosc¢ stata sie elementem definiowania tozsamosci artystki i wyra-
zania siebie®”. Wyrazista autokreacja oraz dramatyczna autentyczno$¢ nadajq jej

H. Herrera, op. cit., s. 350.

A. Kettenmann, op. cit,, s. 68.

H. Herrera, op. cit., s. 275.

A. Kettenmann, op. cit., s. 52.

E. Niedziuk, (Czy) twércza obecnosé oséb niepetnosprawnych w przestrzeni publicz-
nej?, Interdyscyplinarne Konteksty Pedagogiki Specjalnej” 2015, nr 9.
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malarstwu niezwykla site oddziatywania, obok ktdrej trudno przejs¢ obojetnie.
Szczegblnie cenna wydaje sie uwaga Stanistawa Baja, iz kontekst biograficzny
obrazu moze pomdc w jego odbiorze, zwtaszcza jesli chodzi o artystéw niepetno-
sprawnych: ,S3 to niezwykte ksiegi zycia, bogate w doswiadczenia, bogate w tra-
gizm losu. Ow kontekst biograficzny artystéw niepetnosprawnych powoduje, ze
tej sztuce po prostu sie wierzy. Stad jej sita”3°.

Podejmujac sie dyskursu na temat malarstwa Fridy Kahlo jako formy wyraza-
nia siebie, warto podkresli¢, iz jednym z istotnych elementéw rozwoju cztowieka
jest jego poczucie samorealizacji. Definiowane jest ono jako ,potrzeba urzeczy-
wistniania posiadanych mozliwo$ci w celu wzmocnienia osobistego rozwoju”??.,
Maslow uwazal, zZe jest ona tozsama z rozwojem wtasnego potencjatu oraz, daze-
niem do stania sie tym, kim mozna sie sta¢”*2. Wzmacnianie osobistego rozwoju
wydaje sie szczegdlnie istotne w przypadku oséb z niepetnosprawnoscia, gdyz
pomaga to przezwycieza¢ bagaz bolesnych do$wiadczen3. W przypadku zaist-
nienia powaznych ograniczen fizycznych jedng z mozliwosci kompensacyjnego
rozwoju wiasnej aktywnosci jest malarstwo3*. Michat Ostrowski podkresla, ze
tworczos¢ artystyczna pozwala przezwyciezac leki, obawy i ograniczenia oraz
pokona¢ negatywny sposéb myslenia o sobie samym3°. Warto doda¢, ze trwate
urazy fizyczne czesto prowadza do obnizenia poczucia wtasnej wartosci, osamot-
nienia, dezorganizacji obrazu wtasnego ,ja” oraz depresji®.

Wydaje sie, ze w przypadku Fridy Kahlo ryzyko wystapienia powaznych
urazow psychicznych byto szczegélnie wysokie. Choroba Hainego-Mediny, ktéra
dotkneta artystke w wieku dzieciecym, stanowita pierwsze wyzwanie dla jej po-
czucia wlasnej wartos$ci. Jej prawa noga pozostata bardzo cienka, co wywotywa-
Yo zarty i kpiny ze strony réwie$nikdw. Frida starata sie ukry¢ kalectwo, jednak
ze wzgledu na odmiennos$¢ trudno jej byto znalez¢ przyjaciot. Herrera bardzo
wymownie opisuje ten okres zycia meksykanskiej artystki: ,Ale byta ptakiem
zranionym. | jako poraniona réznita sie od innych dzieci, totez czesto bywata

30°S, Baj, Sztuka artystéw niepetnosprawnych - zrédto prawdy i tajemnica talentu, [w:]
Arteterapia drogq wyjscia z izolacji 0séb niepetnosprawnych, red. B. Sochal, Warszawa 2008.

31 C. S Hall., G. Lindzey, Teorie osobowosci, Warszawa 2002, s. 260.

32 Ibidem, s. 260.

33 M. Ostrowski, Twdrczos¢ artystyczna oséb niepetnosprawnych po wypadkach komu-
nikacyjnych - studium przypadku, ,Seminare” 2016, nr 37 (2), s. 127.

3% M. Paprocka-Borowicz, A. Jasiewicz-Lebioda, A. Pozowski, Niepetnosprawnosé¢ oséb
po urazach rdzenia kregowego z porazeniem koriczyn dolnych a pojecie zdrowia, [w:] Pa-
cjent podmiotem troski zespotu terapeutycznego, red. E. Krajewska-Kutak, M. Sierakowska,
J. Lewko, C. Lukaszuk, Biatystok 2005, s. 388.

35 M. Ostrowski, op. cit., s. 127.

36 B. Dobrzanska-Socha, Sytuacja utraty zdrowia. Problemy psychologiczne 0séb z ka-
lectwem nabytym, Krakéw 2013, s. 45-51.
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samotna. Akurat w wieku, gdy mogta rozszerzy¢ swdj §wiat poza krag rodzinny
i nawigza¢ dozgonne przyjaznie, musiata pozosta¢ w domu. Kiedy doszta do sie-
bie i wrdcita do szkoty, szydzono z niej i wykluczono z kolezenskiego grona”®’.
Wypadek autobusowy, ktéremu Frida ulegta w wieku nastoletnim, stanowit
prawdopodobnie najciezsza probe dla jej psychiki. Kahlo znalazta sie w kryzysie
obejmujgcym nie tylko dramatyczne zmiany w obrebie ciata, ale rowniez zmiany
w stosunkach interpersonalnych. Przyjaciele i jej mtodzieficza mito$¢ opuscili jg38,
po raz kolejny zostata wiec porzucona w sytuacji zmagania sie z chorobg i zmu-
szona do samodzielnego radzenia sobie z cierpieniem i bolem.

Sytuacja utraty zdrowia powoduje nieuchronne zmiany w zyciu cztowieka,
w tym czesto dotkliwy i dtugotrwaty bdl psychiczny®®. Edwin Shneidman, wybit-
ny badacz tej problematyki, wyjasnia, ze bdl psychiczny to ,bdl, cierpienie i udre-
ka zachodzace w umysle. To bél nadmiernego poczucia wstydu, winy, strachu,
niepewno$ci, samotnosci, obawa przed starzeniem sie lub bolesng $miercig”*’.
Autor za podstawowe Zrédto bolu psychicznego uznaje frustracje potrzeb, bez
ktérych zaspokojenia cztowiek nie jest w stanie funkcjonowad. Potrzeby te zo-
staty zaklasyfikowane do takich obszarow, jak: brak akceptacji spotecznej, utrata
kontroli i przewidywalno$ci $wiata, zagrozenie obrazu siebie, utrata kluczowych
relacji oraz nadmierna wéciekto$¢ i gniew*!.

Trudno nie zgodzi¢ sie, ze Frida Kahlo poznata gorzki smak wszystkich wy-
mienionych czynnikéw sktadajacych sie na dotkliwy bdl psychiczny. Niewatpli-
wie stanowi ona jednak przyktad osoby, ktéra zdecydowata sie przekué¢ wtasne
utomnosci w site, a cierpienie i b6l zamieni¢ w zrédto inspiracji. Malarstwo stato
sie dla niej forma autoterapii. Dzieki niemu przekraczata wlasne ograniczenia
wynikajgce z niepetnosprawnosci. Ostrowski podkre$la, iz ,terapie wtasna oséb
z niepetnosprawnoscig mozna zdefiniowa¢ jako proces samodzielnej aktywno-
$ci, autorewalidacji, autokreatywnosci, ktéra pozwala rozwija¢ sie tym osobom
pomimo i na przekér wiasnej niepetnosprawnosci”#?. Taka definicja autoterapii
znajduje potwierdzenie w rozwazaniach Olgi Grzesiuk, ktdéra interpretuje malar-
stwo Kahlo jako odzwierciedlenie wewnetrznych konfliktéw i braku réwnowagi

37 H. Herrera, op. cit,, s. 15.

38 Kahlo po rozpoczeciu nauki w Liceum Panstwowym nawigzata liczne znajomosci.
Najblizsza grupe jej przyjaciot stanowili Cachuchas, ktorych zblizyly wspélne zaintere-
sowania i wybryki szkolne. Frida zwiazata sie z przywddca grupy, Alejandrem Gomezem
Ariasem, ktory byt jej pierwszg miodziencza mitoscia.

39 B. Dobrzanska-Socha, op. cit.

40 E. S. Shneidman, The Suicidal Mind, New York 1996, s. 38, [za:] ]. Chodkiewicz, ]. Mi-
niszewska, Bdl psychiczny a wystepowanie mysli i tendencji samobdjczych, ,Psychiatria
i Psychologia Kliniczna” 2014, nr 14 (1).

41 Ibidem, s. 38.

#2 M. Ostrowski, op. cit., s. 137.
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oraz uciele$nienie stanéw umystu*. Zdaniem autorki wiekszo$¢ obrazéw mek-
sykanskiej artystki to efekt poszukiwania sposobéw na zneutralizowanie bélu,
cierpienia fizycznego i psychicznego.

Zgodnie z powyzszym stanowiskiem obrazy Fridy staty sie sposobem na za-
spokojenie sfrustrowanych potrzeb, dajac jej mozliwo$¢ peinienia zupetnie
nowej roli spotecznej, a tym samym zmniejszenia poziomu bolu psychicznego**.
Jako malarka zyskata przede wszystkim akceptacje, ktéra w p6zniejszym czasie
przerodzita sie w powszechny podziw oraz niezalezno$¢ finansowa. Co wiecej,
autoportrety staty sie ujsciem dla bolesnych emocji, ktére targaly wnetrzem
artystki, uktadajac sie w szczera relacje z jej trudnego zycia. Stowa Olgi Grzesiuk
wydaja sie doskonalym podsumowaniem rozwazan nad znaczeniem malarstwa
w zyciu Fridy: ,dzieta Kahlo majg w wiekszosci wymiar tragiczny, sa bowiem
swego rodzaju relacjg z przechodzonych kuracji, operacji i zabiegéw, zapisem
walki z bélem i ciezkiej rekonwalescencji. [...] Z drugiej strony ujawniajg za-
skakujacy stoicyzm Fridy wobec niepowodzen, tragikomizm w sposobie, w jaki
gardzi kalectwem”*°.

Podsumowanie

Frida Kahlo zapisata sie w ludzkiej pamieci jako posta¢ wyjatkowa - zarazem
kontrowersyjna i godna podziwu, eksponujgca wtasne cierpienie w sposéb nie-
zwyKkle intymny i bezposredni. Twoérczos¢ meksykanskiej malarki stanowi zapis
konkretnych, dramatycznych wydarzen z jej zycia: ograniczonej sprawnosci ru-
chowej, fizycznego cierpienia, operacji chirurgicznych, niemoznosci posiadania
dzieci czy wreszcie trudnego i burzliwego matzenstwa. Malarstwo stato sie dla
artystki sposobem na ztagodzenie cierpienia i uSmierzenie b6lu: im wiecej cier-
piala, tym wiecej tworzyta. Z niezwykta sprawnoscia operowata malarskimi me-
taforami, przesyconymi symbolika i ekspresja. Wszelkie proby zaklasyfikowania
jej sztuki do jakiejkolwiek kategorii wydaja sie daremne.

Posta¢ Fridy Kahlo jednoczesnie fascynuje, z uwagi na magnetyczng i wyrazi-
sta osobowo$¢, ale i przyttacza. Jej twdrczos¢, w catej swojej bolesnej i krwawej
dostownosci, jest nietatwa w odbiorze. Trudno jednak oprzec sie wrazeniu, ze
w autoportretach tej cierpigcej kobiety dominujg przede wszystkim upor i sita
przetrwania. Frida maluje bez ckliwos$ci, sentymentéw i uzalania sie nad soba.
Nie oczekuje wspoétczucia. Jestesmy wiec Swiadkami nier6wnej walki, jaka sto-
czyla ta nieugieta, zawzieta kobieta, o niezwykle barwnym wnetrzu, ze swoim
stabym i schorowanym ciatem. Walki, w ktérej w moim odczuciu bez watpienia
zwyciezyta.

43 0. Grzesiuk, Kim jest Frida Kahlo? Wokét biografii artystki, ,Roczniki Humanistyczne”
2011, nr 4 (59), s. 177.

441, Chodkiewicz, op. cit,, s. 38.

%5 0. Grzesiuk, Jej twarz, Swigtynia jej rozbitego ciata i dusza w catosci, ,ARTykuty. Maga-
zyn Studentéw Historii Sztuki Katolickiego Uniwersytetu Lubelskiego” 2012, nr 5-6, s. 99.
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Na zakonczenie - $ladami Fridy Kahlo.
Podréz po Niebieskim Domu

Dom rodzinny malarki zostat przeksztatcony w muzeum w 1958 roku, stajac sie
jednym z najchetniej odwiedzanych miejsc na mapie Meksyku. Planujac swoja
podréz do ojczyzny Fridy Kahlo, wiedziatam, ze La Casa Azul bedzie jednym
z pierwszym miejsc, ktdre odwiedze.

Niebieski Dom to nie tylko unikatowa kolekcja dziet Fridy Kahlo i Diego Rive-
ry, ale réwniez cenny zbiér pamiatek i przedmiotéw osobistych malarki, takich
jak miedzy innymi naczynia, poSciel, fotografie, notatki, zdjecia i pocztéwki. Dom
Fridy, podobnie jak jej stroje, obfituje w liczne nawigzania do meksykanskiej sztu-
ki ludowej i stanowi odzwierciedlenie jej zamitowania do artefaktéow prekolum-
bijskich. Mozliwo$¢ odwiedzenia tego wyjatkowego miejsca stanowi pewnego
rodzaju podréz w czasie, gdyz wiele pomieszczenn sprawia wrazenie niedawno
opuszczonych przez gospodarzy.

Teren muzeum onie$miela swoim rozmiarem. Rozlegty, prostokatny budynek
zajmuje 800 m?, zas gtéwny dziedziniec rozposciera sie na 400 m2 Budynek skta-
da sie z dziesieciu pokoi, miedzy innymi salonu, kuchni, jadalni, kilku sypialni
i przestrzeni studyjnej. Kazde pomieszczenie opowiada swojg wtasng historie,
uzupeiniang przez przedmioty codziennego uzytku.

Kuchnia i jadalnia przykuwaja uwage przede wszystkim radosng, meksy-
kanska kolorystyka. W kuchni znajduja sie liczne naczynia oraz dtugi, typowy
meksykanski piec. Mimo ze kuchenki gazowe byty juz w tamtych czasach do-
stepne, Frida i Diego woleli gotowa¢ w staromodny sposéb, uzywajac drewna
opatowego, i przygotowywac typowe dania prekolumbijskie. Si nosotros no somos
nuestros colores, aromas, nuestro pueblo, ;qué somos? Nada (ttum. ,Jezeli nie
jeste$my naszymi kolorami, zapachami, naszym miasteczkiem, czym jesteSmy?
Niczym”) - méwili.

Na szczegdlng uwage zastuguja pomieszczenia usytuowane na pietrze: dwie
sypialnie (dzienna i nocna) oraz studio. W sypialni, z ktérej Frida korzystata
w ciaggu dnia, znajduje sie 16zko z zamontowanym lustrem oraz maska po$miert-
na artystki. Sypialnia nocna ozdobiona jest kolekcja motyli, prezentem od japon-
skiego rzeZbiarza Isamu Noguchiego oraz kolekcja zabawek. W poblizu t6zka
znajduje sie toaletka, na ktérej spoczywa urna z prochami Fridy Kahlo.

W pomieszczeniu studyjnym znajduje sie sztaluga artystki, prezent od Nelsona
Rockefellera, jej pedzle, farby i ksigzki. Jest to miejsce, ktére emanuje szczegdlng
energia. Akcesoria i narzedzia malarskie, tak drogie sercu kazdego artysty, po-
zwalaja przenies¢ sie w czasie i czynia codziennos¢ Fridy Kahlo znacznie blizsza,
bardziej przystepna.

Zwiedzanie muzeum konczy sie wyj$ciem do przestronnego patio, gdzie rosty
ulubione kwiaty Fridy i mieszkatly zwierzeta znane z jej obrazéw (miedzy innymi
matpki, papugi, kury, psy).
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Frida Kahlo i Diego Rivera zawsze pragneli dzieli¢ sie swoja praca z mieszkan-
cami Meksyku. Tworzyli dla ludu. Po $mierci Fridy muralista zobowigzat swoja
przyjaciotke Dolores Olmedo, aby w przysztos$ci uczynita z Niebieskiego Domu
muzeum. Mozna przypuszczac, iz para artystéw bytaby szczesliwa, wiedzac, ze
prosba Rivery zostata spetniona i La Casa Azul gosci dzisiaj przybyszoéw z catego
Swiata. Zwiedzaniu tego wyjatkowego muzeum towarzyszy szczego6lna atmos-
fera, zupetnie jakby Frida Kahlo wcigz przechadzata sie od czasu do czasu po
swoich wto$ciach.

“FEET, WHAT Do I NEED You FOR IF | HAVE WINGS TO FLY”.
FRIDA KAHLO’S PAINTING AS A REFLECTION OF SUFFERING

ABSTRACT

The aim of this article is to present Frida Kahlo’s painting as an compensatory
development of her own activity and to reflect the situation of suffering, which
played a fundamental role in her work. Kahlo’s work is a kind of private diary,
full of specific, dramatic events in her life: physical disability, suffering, surgical
operations, inability to have children and finally a difficult and turbulent marriage.
The author describes selected paintings filled with personal symbolism and
painful emotions. In the further part of the work, based on the biography of Frida
Kahlo, her own statements and the literature of the subject, she indicates that
painting has become a compensatory form of self-realization for the artist and
a way to deal with suffering.

KEYWORDS

Frida Kahlo, suffering, physical disability and art, painting, self-realization
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Doswiadczenie umierania w Tunelu
Jacka Kaczmarskiego

STRESZCZENIE

Artykut stanowi analize Tunelu (2004), ostatniego zbioru wierszy Jacka Kaczmar-
skiego. Poeta ten czytany byl najczesciej przez pryzmat politycznosci. Jego twérczosé
funkcjonowata wesp6t ze scenicznymi wykonaniami, Tunel za$ zostat w catosci napi-
sany jako tomik poetycki. Autorka czyta wiersze legendarnego barda ,Solidarnosci”
przez doswiadczenie ciezkiej nieuleczalnej choroby i widmo $mierci wytaniajace sie
z tejze poezji. Zalezy jej na tym, aby odkry¢ egzystencjalne tresci w wierszach pie$nia-
rza i ukaza¢ go jako poete zmagajacego sie za pomoca pisania z cierpieniem, umiera-
niem, schytkiem. W swoich analizach bierze pod uwage wcze$niejsza tworczos¢ poety
i kontekst biograficzny, a takze innych tworcéw opisujacych podobne doswiadczenia.
Zadaje pytanie o to, jak ukazana jest w tych utworach ostatecznos¢, i dokonuje syntezy
omawianych obrazoéw.

SLOWA KLUCZOWE

Jacek Kaczmarski, choroba, Smier¢, Tunel

Wydany 26 kwietnia 2004 roku (16 dni po $mierci poety)® Tunel zamyka twérczo$¢
Jacka Kaczmarskiego. Stanowi rowniez istotny punkt na jej mapie. Zawiera wiersze
bezposrednio dotyczace nieuleczalnej choroby. Jest takze wytacznie tomikiem poe-
tyckim, nie $piewnikiem. OczywiScie wiaze sie to z niemoznoscia koncertowania,

1 K. Gajda, To moja droga. Biografia Jacka Kaczmarskiego, Wroctaw 20009, s. 346.
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ale Smiem twierdzi¢, Ze dowodzi tez kunsztu poetyckiego autora i koniczy dyskusje
na temat zasadno$ci okres$lania go mianem poety?. Podobnie jak cata tworczosé
Jacka Kaczmarskiego, teksty, ktore ukazaty sie w Tunelu, s nieréwne artystycz-
nie. Znajduja sie w nim utwory bardzo kunsztowne literacko, na przyktad Staros¢
Tezeusza (uznany przez Marie Janion za najlepszy wiersz tomu), ale i dzieta mato
wyrafinowane, jak tazienki zimg. Nie zmienia to faktu, iz ten ostatni zbior staje
sie literackim wypelnieniem zycia Jacka Kaczmarskiego oraz faktycznym jego
podsumowaniem. Spuscizna pie$niarza okazuje sie do$¢ pokazna - pozostawit on
po sobie ponad szes¢set utwordw poetyckich oraz kilka dziet proza, w tym czesto
przywotywany przez wielu badaczy Autoportret z kanalig®.

Ostatni koncert Jacka Kaczmarskiego odbyt sie 12 stycznia 2002 roku. Artysta
juz wtedy miat ktopoty z przetykaniem oraz bdle gardta. Jeszcze w tym samym
roku padta diagnoza - rak ztosliwy przetyku oraz zaledwie kilka miesiecy zycia*.
Jak pisze Krzysztof Gajda:

Wyniki otrzymane od warszawskich onkologéw Jacek rozestat do o$rodkéw medycz-
nych po calym $wiecie, pytajac o rokowania i szanse jakiego$ leczenia. Odpowiedzi
przychodzily w réznym czasie. Diugiego zycia nie obiecywal nikt, konkretne oferty
leczenia zawsze powigzane byty z operacja, kilkucyfrowymi kwotami euro, dolaréw
i innych walut®.

W tych staraniach wida¢ ogromng wole zycia, ktéra znajdzie swe odzwierciedle-
nie w Tunelu. Poza poszukiwaniem lekarzy poeta zwracat sie réwniez w strone
bioenergoterapeutéw, szamanéw, medycyny alternatywnej, na rzecz ktorej
zrezygnowat z leczenia operacyjnego. Ostatnie dwa lata zycia artysta starat sie
przezy¢ najpelniej, jak tylko byto to przy jego stanie zdrowia mozliwe. Bywat
na imieninach, urodzinach, réznego rodzaju uroczystosciach. Zwierzyt sie takze

2 Dyskusji na temat tego, czy mozna okre$la¢ Jacka Kaczmarskiego mianem poety,
ajego twdrczos$¢ poezja, odbyto sie wiele. Zob. M. Traczyk, Poeta czy teksciarz - i kto o tym
decyduje?, [w:] Zostaly jeszcze piesni... Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajda,
M. Traczyk, Krakow 2010; K. Gajda, Jezyk poetycki Jacka Kaczmarskiego, [w:] idem, Jacek
Kaczmarski w $wiecie tekséw, Poznan 2013.

3 Na temat twérczos$ci Jacka Kaczmarskiego w ostatnich latach powstato szereg opraco-
wan. Wyrézni¢ nalezy nastepujace publikacje: K. Gajda, Jacek Kaczmarski w swiecie tekstow,
nowe wydanie (poprawione i poszerzone), Poznan 2013; idem, To moja droga. Biografia Jacka
Kaczmarskiego, Wroctaw 2009 (cho¢ nie dotyczy bezposrednio twérczosci, to zarysowuje
jej istotny kontekst); Zostaty jeszcze piesni... Jacek Kaczmarski wobec tradycji, red. K. Gajda,
M. Traczyk, Krakéw 2010; Zanurzeni w historii - zanurzeni w kulturze, red. M. Karwala, B. Ser-
watka, Krakéw 2009; P. Wironski, Wbrew, pomimo i dlatego. Analiza twdrczosci Jacka Kacz-
marskiego, Krakdw 2011; E. Sobczak, Swdj wtasny wrég - mdj Bég. 5 rocznica Smierci Jacka
Kaczmarskiego, ,Znak” 2009, nr 647; S. Stabro, Przedmowa, [w:] A Spiewak takze byt sam,
Warszawa 1998.

* Zob. K. Gajda, To moja droga..., op. cit., s. 328-331.

5 Ibidem, s. 332.
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Henrykowi Sikorze, ze woli umrze¢ mtodo, niz dozy¢ niedoteznej starosci. Autor
Przybycia tytanow rozpaczliwie trzymat sie zycia, zamiast na leczenie wydawat
pienigdze na wystawne kolacje i nowe zwierzeta. Trywializowat cierpienie,
a swoja chorobe obracat w zart. Natomiast przez caty 2002 rok nie napisat ani
jednego utworu poetyckiego. Zamilkt na dwanascie miesiecy, podczas gdy daw-
niej pisat po kilka/kilkanas$cie tekstéw dziennie. Wszystko zmienito sie w 2003
roku, kiedy postanowit wzia¢ udziat w konkursie poetyckim. Byt juz wtedy po
tracheotomii. Kolejne wiersze, sktadajace sie na tomik, powstawaly w nastep-
nych miesiagcach, do grudnia. Bohaterami wielu utworéw sa zwierzeta - papugi,
koty, z6twie, rybki, psy, a nawet aksolotle i mutoskoczki. Pod koniec 2003 roku
piesniarz stracit catkowicie gtos i porozumiewat sie z bliskimi tylko w formie
pisemnej. Ostatnie zdanie wypowiedziane przez Jacka Kaczmarskiego do mikro-
fonu miato brzmiec¢®: ,Jezeli chodzi o moja chorobe, to jestem juz na ostatniej
prostej”’.

Oprocz Tunelu artysta pozostawit po sobie wiele kartek i liczacy kilkaset stron
brulion A4, w ktérym poza wierszami znajduja sie zapiski dnia codziennego oraz
te zwigzane z przezywaniem choroby. Na kartkach widoczne sg krople krwi, roz-
mazane i w réznych barwach. Juz chory, pracowat przy spektaklu sktadajacym
sie z jego piosenek pt. Galeria, ktérego premiera odbyta sie 2 maja 2004 roku.
Kaczmarski bardzo chciat wzig¢ w niej udziat®.

Nie tylko utrata gtosu i wyniszczajgca choroba przyczynity sie do wzmocnie-
nia legendy poety. Jeszcze jednym czynnikiem, dopetniajacym mit, byt chrzest
przyjety na tozu Smierci w Wielka Sobote. Tego samego dnia, przezywszy 47 lat,
Jacek Kaczmarski zmart®.

Poetyka Tunelu nie rézni sie znaczaco od poetyki pozostatych tekstow autora
Naszej klasy. Poréwnujac go z ostatnimi tomikami innych twércéw, na przyktad
Ciemnym swiecidtem Aleksandra Wata z 1968 roku czy Epilogiem burzy Zbignie-
wa Herberta z roku 1998, mozna stwierdzi¢, ze poetycki idiom Kaczmarskiego
zdaje sie wrecz nie przystawac do tak dramatycznych tematéw'®. Nie ma w ostat-
nim zbiorze nagtych, niespodziewanych refleksji nad $miercig, zwrotéw do Boga,

6 Zob. ibidem, s. 333-343.

7 Ibidem, s. 343.

8 Zob. ibidem, s. 346-351.

9 Zob. ibidem, s. 352-354.

10 poeta relacjonowal, Ze zrobit to celowo. Na poczatku jego zapisy byty nieco inne, ale
szybko z nich zrezygnowal, gdyz: ,To byto kreowanie siebie i wtasnej choroby przekazem
poetyckim w stylu ostatniego tomiku Herberta czy niektérych wierszy Mitosza. Te notatki
byly automatycznie nieprawdziwe, histerycznie minoderyjne. Zrezygnowatem z takiego
zapisu na rzecz notatek reporterskich z procesu leczenia”. ]. Kaczmarski, Jeszcze nie wiem,
czy bede zyt, rozmowe przepr. P. Najsztub, ,Przekréj” 2002, [online] http://www.kacz-
marski.art.pl/media/wywiady-z-jackiem-kaczmarskim/jeszcze-nie-wiem-czy-bede-zyl/
[dostep: 29.03.2018].
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leku przed potepieniem, patosu czy przeksztatcen formalnych. Poeta pozostat
w swojej tworczosci jednolity. Przytoczmy fragment z wiersza otwierajacego
tomik, pod tytutem Tunel:

Pytajg mnie - co czutem, kiedy prawie, prawie
juz bym sie na niebieskiej przeciagal murawie

lub, bioragc pod uwage wariant mniej wesoty -
zazywatbym kapieli w kotle pelnym smoty;

wiec - na poczatku jeszcze istniata szczelina,
przez ktora stot widziatem, chleb i szklanke wina,

[ ]

Pomys$latem: to pewnie ten tunel swietlisty,
Ktérym dojde - gdzie dojde - na byt wiekuisty,

niematga czujgc ulge, ze to wreszcie koniec,
gdzie zapewne sie dowiem - co po tamtej stronie...

Tyle ze Swietlisto$ci tam nie byto wcale;
juz raczej brudny opar, jak w miejskim kanale,

[ ]

Nie mogac tedy stwierdzi¢, czym w piekle, czym w niebie -
Dostownie i w przenos$ni - doszedtem do siebie.

Pojatem - w psa skomleniu i papugi wrzasku -
Ze tylko tutaj szuka¢ mi mrokéw i blaskéw,

ze tutaj, z perspektywy szklanki wina, chleba
mozna bac sie otchtani i teskni¢ do nieba,

tutaj wszystko, co piekne, wszystko, co straszliwe,
bo Zyje - przezywane przez wszystko, co - zywe...

(T 1055

1 Wszystkie cytowania utworéw Jacka Kaczmarskiego pochodza z Antologii poezji pod
redakcja Krzysztofa Nowaka (Warszawa 2012). Autor wiekszo$¢ swoich wierszy aczyt
w programy, tj. zamknietg cato$¢, potaczona pewna mysla przewodnia. W Antologii... znaj-
duja sie tez rozdziaty, ktére zostaly skompletowane przez redaktoréw (bez udziatu autora)
w poszczegolne cykle. W niniejszej pracy bede cytowa¢ utwory Kaczmarskiego wedtug chro-
nologicznego porzadku ustalonego przez redaktoréw Antologii. W tym celu postuze sie
nastepujacymi skrétami: PT - Przybycie tytanéw, MR - Mury, R - Raj, MM - Muzeum, K - Krzyk,
N - Niewolnicy, DS - 90 dni spokoju, Z - Zbroja, PM - Przejscie Polakéw przez Morze Czerwone,
MZ - Moj Zodiak, KS - Kosmopolak, NA - Notatnik australijski, POK - Pie¢ sonetow o umie-
raniu komunizmu, DH - Dzieci Hioba, GJ - Gtupi Jasio, WZK - Wojna postu z karnawatem,
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Tytut utworuy, jak i catego tomu sugeruje konfrontacje z ostateczno$cia. Tunel,
ktéry jest tematem powyzszego wiersza, wyznacza pewien moment graniczny.
Poeta postuzyt sie charakterystycznym obrazem Swiatta w tunelu, bedacym ale-
gorig umierania, a konkretnie przej$cia w zaswiaty. Kaczmarski jednak, jak ma
w zwyczaju, wszystko przeinacza i okrasza ironiag. W tym wierszu podmiot lirycz-
ny wydaje sie tozsamy z autorem zewnetrznym, gdyz bard opisuje doswiadczenie
choroby, swdj stan ,,0 krok” od $mierci. Tunel to wiersz regularny, napisany trzy-
nastozgtoskowcem, sktadajacym sie z rymowanych dystychéw (moze to nawig-
zanie do dystychu elegijnego, jakim zapisywano zazwyczaj epitafia), a zatem nie
nastepuje w nim zmiana poetyki. Artysta, podobnie jak we wcze$niejszych utwo-
rach (na przyktad w Konfesjonale z 1987 roku czy Testamencie’95 z roku 1995),
traktuje o powaznych sprawach w niepowazny sposéb. Mozna zaryzykowac
stwierdzenie, iz wtedy, gdy poeta méwit o sobie i istotnych kwestiach zwiaza-
nych ze swoim zyciem, nie byt w stanie zdoby¢ sie na catkowite odstoniecie sa-
mego siebie. By¢ moze obawiat sie, Ze bedzie to brzmiato sztucznie i przesadnie,
o0 czym wspominat, odnoszac sie do Konfesjonatu'?. Potrzebowat ,schowac” sie
za konwencja. Ksztalt poetycki Tunelu mozna takze tgczy¢ z wypieraniem choro-
by i kurczowym trzymaniem sie zycia, o czym pisata Maria Janion: ,W tej poezji
spraw ostatecznych nie ma ekstazy $mierci, jest zarliwa ekstaza zycia”!®. O swojej
postawie poetyckiej wypowiadat sie réwniez sam autor:

Préba traktowania tego z humorem byta i jest dla mnie rodzajem terapiil*.

Jedna z cech zajmowania sie sztuka jest stata obecnos$¢ $mierci w myslach i przy pracy,
bo sztuka, to ciggte obcowanie z ludzka kondycja, a wiec ze $Smiercia takze. Opisatem
te stany w wierszu Tunel™.

S - Sarmatia, ST - Szukamy stajenki, PL - Pochwata totrostwa, MN - Miedzy nami, DSK - Dwie
skaty, M - Mimochodem, KW - Kuglarze i wisielcy, M-A — Muzeum-aneks, S - Swiadkowie, I -
Inspiracja, WS - Wysocki, LS - Lektury szkolne, P - Poematy, SE - Skréty i erotyki dla Ewy, FNR
- Fraszki na pracownikéw RWE, B - Bankiet, V1 - Varia 1972-1981, V2 - Varia 1982-2002,
TIA - Ttumaczenia i adaptacje, T - Tunel. Cyfra po skrécie oznacza numer strony.

12 W jednym z wywiadéw odnosit sie do niniejszego utworu nastepujgco: ,Nie wiem,
czy taka prawdziwa spowiedz, chociaz najciezsza, zostataby przez ludzi odebrana jako
prawdziwa spowiedZ, a nie kabotynstwo czy kokieteria. Bicie sie w piersi z wysokosci
sceny i z mikrofonami przy ustach jest absurdem”. ]. Kaczmarski, Mojq pasjq jest Zycie,
rozmowe przepr. J. Ostrowski., Frankfurt 1987 [online] http://www.kaczmarski.art.pl/
media/wywiady-z-jackiem-kaczmarskim/moja-pasja-jest-zycie/ [dostep: 29.03.2018].

13 M. Janion, O Tunelu, ,Migotania Przejasnienia” 2004, nr 2 (5), s. 2.

1% 1, Kaczmarski, A dawali mi dwa tygodnie, rozmowe przepr. K. Zbytniewski, ,Rzeczpo-
spolita” 2002, [online] http://www.kaczmarski.art.pl/media/wywiady-z-jackiem-kaczmar-
skim/a-dawali-mi-dwa-tygodnie/ [dostep: 29.03.2018].

15 Idem, Snig mi sie smaki zwyktych potraw, rozmowe przepr. R. Siwiec, , Trybuna Ludu”
2003, [online] http://www.kaczmarski.art.pl/media/wywiady-z-jackiem-kaczmarskim/
snia-mi-sie-smaki-zwyklych-potraw/ [dostep: 29.03.2018].
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Ksiadz Tischner powiedziat kiedys, ze nie nalezy trzymac sie zycia za wszelka cene.

To bliskie mojemu pogodnemu fatalizmowi®.

W Tunelu mozna zauwazy¢ kilka powracajacych motywow. Jednym z nich
jest desakralizacja zaswiatéw. Poczatkowe wersy sugerujg, Ze jest niebo i piekto.
Sam bohater ma nadzieje dowiedziec sie, jak wyglada tamten Swiat, ale doznaje
rozczarowania. To za$ 1aczy sie z niewiarg w Zycie pozagrobowe, o ktérej réwniez
wielokrotnie wspominat Kaczmarski'”. Tylko doczesno$¢ ma prawdziwg warto$¢.
Dla poety to, co dotykalne, jest symbolem realnej egzystencji, nie przekonuje go,
iz ,[...] nagroda wielka jest w niebie”*8, Zycie ziemskie stanowi symbol zycia praw-
dziwego, namacalnego, petnego, natomiast to, co po $mierci, okazuje sie tylko
brudem i nico$cig. W tym utworze nie znajdujemy leku przed karg, $wiadomosci
religijnej, zwrotu ku powaznej, refleksyjnej poetyce, ale ironie i zart. By¢ moze
stuzyto to oswajaniu straszliwej rzeczywisto$ci umierania.

W podobnie zartobliwym tonie poeta méwi o cierpieniu, ktérego doswiad-
czyt w chorobie. Plucie krwig, niemozno$¢ przetykania i ogromny boél to zapewne
i tak zbyt tagodne stowa na opisanie dramatu, z jakim zmagat sie Kaczmarski.
Mimo to w Tunelu pisanym przez ostatni rok walki z choroba nie natkniemy sie
na epatowanie cierpieniem. Pojawiaja sie jedynie wzmianki o trudnosciach, jak
na przyktad w utworze Ksiega skarg i zaZalen:

Pozatykaty mi sie rurki,
gruczoty skwierczg, jak ptifurki,
zraczyc¢ sie raczyt kielich krtani,
przetyk nie dziata ani, ani.

(T 1057)

Zartobliwa forma wtasciwie nie nasuwa okrutnych skojarzen. Poeta, ktéry $mieje
sie i z ironia traktuje swoje bolesci, nie zadrecza czytelnika meczacymi go dole-
gliwo$ciami, a jedynie sygnalizuje, Ze aktualnie sa one nieodtgcznym elementem
jego egzystencji. Podobng poetyke stosuje w utworze Oddziat chorych na raka a la
Polonaise A.D. 2002, w ktorym z domieszka komizmu opisuje swoje doswiadcze-
nia z warszawskiego szpitala na ul. Banacha. Tytut jest nawigzaniem do Oddziatu
chorych na raka Aleksandra Sotzenicyna z 1968 roku, u ktérego szpital stanowi

16 Ibidem.

17 Na przyktad w rozmowie z Dorotg Kondratiuk na pytanie, czy w jego $wiecie sg
jakie$ zaswiaty, odpowiada, Ze nie. Zob. idem, Przeczuwam istnienie Absolutu, rozmowe
przepr. D. Kondratiuk, ,Gazeta Lapska” 1995, nr 2, [online] http://www.kaczmarski.art.
pl/media/wywiady-z-jackiem-kaczmarskim/przeczuwam-istnienie-absolutu/ [dostep:
29.03.2018].

18 pismo Swiete Starego i Nowego Testamentu. Biblia Tysigclecia, wyd. III popr., Po-
znan-Warszawa, 1982, s. 1128 [Mt 5, 12].



DOSWIADCZENIE UMIERANIA W TUNELU JACKA KACZMARSKIEGO 93

alegorie totalitarnego panstwa. Wiersz Kaczmarskiego przewrotnie nawigzuje
do dzieta rosyjskiego pisarza, gdyz nie aspiruje on do zadnej politycznej metafo-
ry. Autor umniejsza i przeSmiewczo traktuje nie tylko swoje cierpienie, ale takze
innych pacjentéw, co opisuje nastepujaco:

Pieciu na jedna sale ktadli na Banacha
(miejsca ciagle za mato, a rak co$ sie pleni),
wiec pieciu nas lezato, a kazdy miat stracha,
ze to kres jego drogi na tej ciezkiej ziemi.

[ ]

Trzeci wciaz sie naswietlat, miat gtowe w bandazach,
skore twarzy jak sandat i dziure po uchu.

Znikat ,ptucka przewietrzy¢ i raczka podsmazac”
Nikotynka - powiadat - podtrzymuje na duchu.

[ ]

Z twarda kulg w przetyku tazitem po ciemku
zimng wodg spod kranu chtodzi¢ suche usta,
a Bezuchy po t6zku ciskat sie i stekat

- Ktada tu byle kogo i nie mozna usna¢!

Rano mnie wypisali zaraz po badaniach.

Teraz juz tylko dni do wyroku odliczac...

Pod oknem siedziat Godny. Wktadatem ubranie.
Nagle, ni stad, ni zowad méwie - Zdrowia zycze...

(T 1098-1099)

Jacek Kaczmarski stara sie z nienormalnego uczyni¢ normalne. Smiertelnie
chorych ludzi pokazuje bez cienia tragizmu, patosu czy zalu. Zdaje sie tym samym
realizowac recepte Leszka Kotakowskiego, ktéry pisat, iz: ,[...] nieszczeScie moze
by¢ jakos$ ztagodzone nawet w najsmutniejszym obrzedzie, gdy odbiera mu sie
cze$¢ jego powagi”?. Z takiego przekonania zdawat sie wychodzi¢ réwniez poeta.
Sposdb, w jaki méwi o cierpieniu, mozna poréwnac do tego z wiersza Zbigniewa
Herberta Pan Cogito rozmysla o cierpieniu®’:

nalezy zgodzi¢ sie
pochyli¢ tagodnie gtowe
nie zatamywac rak

19 L. Kotakowski, O $miechu, [w:] idem, Mini-wyktady o maxi-sprawach, Krakéw 1999,
s. 36.

20 Kaczmarski wielokrotnie deklarowat swoje przywigzanie do poezji Herberta, miedzy
innymi w rozmowie z Grazyng Preder: ,[...] jestem wielkim wyznawca poezji Herberta. Uwa-
Zam go za najwybitniejszego zyjacego poete”. G. Preder, Pozegnanie barda, Koszalin 1995, s. 59.
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postugiwac sie cierpieniem w miare tagodnie
jak proteza

bez fatszywego wstydu

ale takze bez pychy

nie wywija¢ kikutem
nad glowami innych
nie stuka¢ biatg laska
w okna sytych?!

W ostatnich wierszach Kaczmarskiego nie ma wzniostosci ani rozpaczy. Poeta
siega po $miech, nie opowiada o cierpieniu, ale pokazuje je w jego codziennej
formie. Charakterystyczne jest rowniez stwierdzenie o , odliczaniu dni do wy-
roku”. Wyrok miata stanowi¢ diagnoza nowotworu ztosliwego, gdyz w 2002 roku
artysta byt w szpitalu na pobraniu biopsji. Oddziat chorych na raka... powstat
rok pézniej, zatem poeta pisat go juz z perspektywy zaawansowanej choroby,
stad okres$lenie ,wyrok” (bedac na badaniach, nie m6gt mie¢ pewnosci co do roz-
poznania)?2. Powyzszy utwor to zapis szpitalnej codziennoéci chorych, ktorzy cho¢
pozostato im niewiele dni i przebywaja w murach szpitala, starajg sie wie$¢ nor-
malne zycie - czytac, ogladac telewizje, rozmawia¢, nawigzywac znajomosci etc.
Autor nie uzywa réwniez takich stdw, jak bdl, cierpienie, nieuleczalna choroba,
$mier¢ (raczej nawigzuje do niej w zartobliwy sposéb). To zupetnie inna poetyka
od tej, ktéra mozna zauwazy¢ na przyktad u wspomnianego juz Aleksandra Wata:

W czterech $cianach mego bélu
nie ma okien ani drzwi.

Stysze tylko: tam i nazad
chodzi straznik za murami.

[ ]

Po co chodzi tam i nazad?
Jakze kosa mnie dosiegnie,
kiedy w celi mego bdlu

nie ma okien ani drzwi???

Wydzwiek wiersza Wata jest duzo bardziej pesymistyczny, przejmujacy i prze-
razajacy. Brak ryméw u autora Ciemnego swiecidta oraz metafora , czterech $cian
bélu”, ktérymi chory poeta jest otoczony, a wreszcie straznik z kosa, bedacy

21 7. Herbert, Pan Cogito rozmysla o cierpieniu, [w:] idem, Wiersze zebrane, red. R. Kry-
nicki, Krakéw 2008, s. 376.

22 Zob. K. Gajda, To moja droga..., op. cit., s. 330-331.

23 A. Wat, *** (W czterech $cianach mego bélu...), [w:] idem, Wybdr wierszy, oprac.
A. Dziadek, BN [, nr 300, Wroctaw 2008, s. 74.
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personifikacja $mierci, wywotuja u czytelnika dreszcz i przerazenie. Tymczasem
u Kaczmarskiego jest to raczej uémiech, mimo $§wiadomosci choroby poety?*.
Sam artysta komentowat swéj stan zdrowia nastepujgco:

Mozna by¢ pogodnym w kazdej sytuacji. Kwestia tylko, czy to efekt dany przez nature,
czy mozna sie do tego zmusi¢? W chwilach ztych po prostu staram sie sobie samemu
uprzytomni¢, ze ponuractwo i rozczulanie sie nad soba nic mi nie daje, a wrecz prze-
ciwnie - moze tylko zaszkodzi¢. I te dotki daje sie przetrwac, z pomoca bliskich, z po-
moca wiasciwych lektur, wreszcie przez sktonienie samego siebie do pracy. Ukonczo-

ny wiersz, to gwarancja paru dni dobrego samopoczucia®.

Jeszcze jednym wartym omowienia wierszem z tomu Tunel jest Staros¢ Teze-
usza. Tezeusz to powszechnie znana posta¢ mitologiczna. Po raz pierwszy poja-
wita sie ona w twdrczosci Jacka Kaczmarskiego w 1978 roku, a zatem na poczat-
ku jego drogi poetyckiej, kiedy miat 21 lat. Tezeusz byt synem Ajtry oraz - wedtug
przekazéw - boga Posejdona. Odbyt sze$¢ prac, a takze walczyt z bykiem, ktéry
sptodzit Minotaura, i w walce tej zwyciezyt. Triumfalnie wyszedl réwniez ze star-
cia z pie¢dziesiecioma synami Pallasa. Najwazniejsze wydaje sie jednak zabicie
Minotaura - potwora uwiezionego przez kréla Minosa w labiryncie, ktéremu
nalezato posyta¢ na pozarcie dziewieciu chtopcéw (wsréd nich byt i Tezeusz)
oraz dziewie¢ dziewczat. Cérka Minosa - Ariadne - zakochata sie w bohaterze
i obiecata mu pomoc, a po wszystkim mieli wzig¢ $§lub?®. Jak relacjonuje Zygmunt
Kubiak:

Zabezpieczenie powrotu polegato na tym, Ze Tezeusz przywigzat koniec nici z ktebka,
jaki ni6st do wrét labiryntu i rozwijat ktebek wchodzac coraz gtebiej w owe niedocie-
czone Korytarze. [...] dopad} Minotaura w najgtebszym zakamarku labiryntu i zabit go
po prostu piesciami. [...] Potem Tezeusz wrécit tropem nici do wrét budowli?’.

Do za$lubin jednak nie doszto. Tezeusz zastynat réwniez z wykradniecia Heleny
oraz zstapienia wraz z przyjacielem do podziemi, by porwac¢ dla tego drugiego mat-
zonke Hadesa, co skonczyto sie uwiezieniem ich w zaswiatach. Ostatecznie udato
im sie uciec, a Tezeusz zakonczyt swéj zywot zepchniety ze skaty przez kréla?.

24 Innym wierszem Wata, do ktérego mozna by poréwna¢ Oddziat chorych na raka...,
jest W szpitalu, w ktorym padaja stowa: ,W zaduchu eteru i moczu flet sie wyswidrowat
poranka - / btogo mi: noc juz skoniczona, a jeszcze nie wstat dzien tortur, // sprezony czai
sie B6l moj, mdj demon, Behemot. // Boze zmituj sie nad nami” (idem, W szpitalu, [w:]
idem, Wybdr wierszy, op. cit., s. 75). Rdwniez ten zapis pobytu w szpitalu diametralnie
rézni sie od utworu Kaczmarskiego.

25§, Kaczmarski, Snig mi sie smaki..., op. cit.

26 Zob. Z. Kubiak, Mitologia Grekéw i Rzymian, Warszawa 1998, s. 404-410.

27 Ibidem, s. 410.

28 Zob. ibidem, s. 417-419.
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By zarysowac¢ szerszy kontekst, zamieszczam fragment Tezeusza z 1978 roku:

Biegne w ciemnosciach obijam $ciany kanty nabiegte wilgocia

I widze Swiatto jak sie pojawia i znika i znéw przebtyska

Gonie potwora miecza dobywam i z catych sit wale wzdtuz pyska

Broczy krwia charczy pada na ziemie i $wiatto ucieka mu z oczu

Ile potworow btadzac zabitem ilem przepalit juz nici

Trupy wsrdd korytarzy zycie $mier¢ pozbawione wykwintu

Nie chce juz storica mérz i Ariadny przywyktem w ciemnosciach do zycia
Tu gdzie prawdziwy Minotaur wciaz drzemie posrod Scian Labiryntu
Gdzie kazdy zazdro$nie swego potwora goni wsrédd $cian Labiryntu

(LS817)

Niniejszy tekst opiera sie gtéwnie na przeksztatceniu mitu w utwdr poetycki.
Tezeusz to waleczny i nieustraszony mtodzieniec, aczkolwiek w wierszu Kaczmar-
skiego postac¢ herosa zostaje pogtebiona psychologicznie. Minotaura natomiast
autor ukazuje stereotypowo, jako bezwzglednego potwora, bestie zywiaca sie
krwig innych ludzi. Zakonczenie jednak zaskakuje. Heros nie wraca do zycia, aby
dalej walczy¢ i kocha¢, lecz woli pozosta¢ w ciemnoS$ciach. To charakterystyczna
dla Kaczmarskiego reinterpretacja znanych motywdéw. Warto zwroci¢ uwage takze
na dynamike utworu. Nagromadzenie czasownikéw sprawia, ze bieg, walka z po-
tworem, okolicznosci, w jakich znalazt sie Tezeusz, zostaja unaocznione. Ostat-
nie dwa wersy sugeruja jednak pewne wyciszenie, refleksje. Co moga oznaczac?
By¢ moze Tezeusz, ktdry przez cate Zycie zabijal, a za punkt honoru postawit sobie
unicestwienie potwora, jakim byt Minotaur, sam stat sie potworem. Przechodzac
przez caty labirynt, odseparowany od $wiatta, podazajgc w ciemnos$ciach wsrod
trup6w, przywykt do takiego zycia. Moze labirynt stat sie dla niego schronieniem,
a prawdziwy Minotaur nie musiat oznacza¢ bestii, ale bezwzglednego cztowieka,
wyzutego z jakichkolwiek uczué i emocji. Wchodzac do labiryntu, cztowiek zmie-
nia sie, staje sie potworem. Podazajac w mroku za samym sobg, mozna odkry¢
swoje drugie ,ja”. To za$ odsyta do zadawanego przez wieki pytania, skad bierze
sie w ludziach zto i jak to mozliwe, Ze utozony, spokojny, pozornie dobry cztowiek
staje sie nagle bezwzglednym tyranem. Wyglada na to, ze kazdy posiada jaka$
ciemnag strone, a konkretne okoliczno$ci stuza jej objawieniu.

Staros¢ Tezeusza stanowi intertekstualng gre z wtasng twoérczoscig. Mozna
zatem przyjac¢, iz Tezeuszem z 1978 roku byt sam poeta: mtody, dynamiczny, wa-
leczny, porywczy, ten, ktéry miat §wiat u swych stop. Natomiast stary Tezeusz to
Jacek Kaczmarski naznaczony chorobg, ktory przezyt juz swoje zycie. Ten wiersz
nalezy prawdopodobnie do najbardziej refleksyjnych z catego tomu. Pojawia
sie w nim nuta Zalu i pogodzenie z nieuchronng $miercig. Warto zauwazy¢, ze
podobnych utworéw w tworczosci artysty jest bardzo niewiele. Poeta postuguje
sie mityczng alegoria, ale przemawia on - autor zewnetrzny i podmiot liryczny
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jednoczesnie; nie ma co do tego zadnych watpliwos$ci. Nie chowa sie réwniez za
ironig, ale pisze wprost, tak, jakby wiedziat, Ze nie ma juz nic do stracenia. Niniej-
szy utwor, ktéry pozwole sobie przytoczy¢ w catosci, brzmi nastepujaco:

W mtodosci bytem Tezeuszem,
A dzisiaj jestem Minotaurem.
Po mrocznym labiryncie klucze
Nie mogac liczy¢ na Ariadne.
Glowa mi coraz bardziej cigzy,
Gdy zadam Swiatta niby boga;
A ostrzegali ludzie madrzy,

Ze wszelka zadza to choroba.

Kiedy$ walczytem z potworami -
Dzi$ przeistaczam sie w potwora.

Na Scianach cient moj, niby pamie¢
Tego, kim bytem ledwie wczoraj.

Z pochodnia u tba Scigam siebie
Geometriami korytarzy,

A $wiat sie boi mnie, bo nie wie,

Ze winien przejrze¢ sie w mej twarzy.

W mtodosci bytem bohaterem,

Dzi$ jestem wieZniem ciemnej stawy;
Miejsca w putapce tej niewiele

Na wiecej co$ niz zycia nawyk.

Robie co moge mimo kazni,

Mate starczaja mi radosci:

Mgliste obrazy wyobrazni,

[ gorzka syto$¢ dorostosci.

Noca mnie przesladuja zjawy
Ludzi ztozonych mi w ofierze;

To 6w obrzadek krwawy sprawit
Zem poét mezczyzna i pot zwierze
Wiec odkupienia dla mnie nie ma
W niezawinionej poniewierce;
Skrobigc na murze ten poemat
Pokornie czekam na morderce...

(T1107)

Niemalze od razu widoczne sa nawiagzania do utworu z 1978 roku. Z racji trans-
formacji Tezeusza w Minotaura Staros¢ Tezeusza nie jest juz wierszem tak dyna-
micznym jak poprzedni. JeZeli potraktowac go jako kontynuacje Tezeusza, mozna
by uznaé, iz heros, ktory pozostat w labiryncie, z czasem przemienit sie w Mi-
notaura. Mtody Tezeusz miat wybér - gdyby chciat, mégtby wyjs$¢ z labiryntu
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na Swiatto. Tezeusz przemieniony w Minotaura tego wyboru nie ma. Wcze$niej
bohater méwi: ,Nie chce juz stofica moérz i Ariadny przywyktem w ciemnosciach
do Zycia”, teraz natomiast ,nie moze liczy¢ na Ariadne” i ,,Zada $wiatta niby boga”.
Zostat wlasciwie cieniem samego siebie. Gdyby czyta¢ wiersz mitologicznie - zo-
stal cieniem wspaniatego Tezeusza, ktérym byt kiedys. Jezeli za$ biograficznie
- nie ma juz tego Jacka Kaczmarskiego barda, wojownika o wolno$¢, piesniarza,
bohatera. Jest wyniszczony przez chorobe, ,stojacy nad grobem” cztowiek, ktory
stracit glos, a zatem narzedzie, ktérym postugiwat sie cate zycie. Na pytanie, czy
jest przywiagzany do moéwienia, poeta odpowiedziat:

Bardziej niz do $piewania. Spiewaniem po 25 latach juz bytem porzadnie zmeczony.
Natomiast kiedy w marcu, po diagnozie, wyobrazatem sobie, ze moge juz nie méwic,
to ta my$l byta nie do zniesienia. Cztowiek gtosem sporo w swoim zyciu zatatwia,
nie tylko w sensie praktycznym. Glos cztowieka ksztattuje. Z drugiej strony bliscy mi

ludzie pisali do mnie, Ze by¢ moze jest w tej chorobie jakas wskazéwka od losu, ze

mam zaja¢ sie pisaniem, nie gadaniem, $piewaniem?’.

Stowa: ,A Swiat sie boi mnie, bo nie wie / ze winien przejrzec sie w mej twarzy”
moga $wiadczy¢ o zmianie my$lenia, dojrzeniu do pewnych spraw. Kiedy Tezeusz
byt mtody, widziat w Minotaurze tylko potwora, ktérego trzeba byto zabi¢. Gdy
natomiast przyszta do niego staros¢, zrozumiat tragizm Minotaura jako kogo$
odrzuconego, znienawidzonego, budzacego jedynie lek. By¢ moze Kaczmarski
nawigzuje do znanego tacinskiego epitafium: ,Quod tu es, fui, quod sum, tu eris”
(,Czym ty jestes, ja bytem; czym jajestem, ty bedziesz”). Mtody cztowiek nie trosz-
czy sie o jutro. Takich jak Minotaur traktuje z odrazg. Tymczasem nie potrzeba
wiele czasu, by podzieli¢ ich los, przed czym poeta przestrzega. Kolejne wersy
o ,mglistych obrazach wyobrazni” i ,gorzkiej sytosci dorostosci” sg jeszcze jakas
namiastka zycia.

Jezeli czytac ostatnia strofe przez pryzmat biografii artysty, mozna uznac ja za
powracajacy wielokrotnie w jego twoérczosci motyw poczucia winy, ktére wyni-
ka z krzywd wyrzadzonych innym ludziom. Jak sugeruje Piotr Wironski, wiersz
moze by¢ traktowany jako forma spowiedzi (podobna do rozrachunku, jaki po-
jawia sie we wspomnianych juz utworach Konfesjonat i Testament’95). Badacz
przekonuje réwniez, ze przemiana w Minotaura prawdopodobnie wynika z wy-
rzadzonego zta i skutkuje wyzbyciem sie czesci cztowieczenstwa. Wironski pisze:
»Brak odkupienia, rozumiany jako niemozliwo$¢ wyjscia z choroby, budzi tylko
jeden wniosek na reszte zycia. Pokorne czekanie na morderce”3’. Odkupienie jest
jednak pojeciem nacechowanym religijnie. Wigze sie $cisle ze $miercig Jezusa
Chrystusa, ktory poprzez swe ukrzyzowanie dat ludziom nadzieje zbawienia.

29 1. Kaczmarski, Jeszcze nie wiem, czy bede zyt, op. cit.
30 p, Wironski, Whrew, pomimo i dlatego. Analiza twérczosci Jacka Kaczmarskiego,
Krakéw 2011, s. 310.
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Mozna réwniez rozumiec to stowo w sensie odkupienia wtasnych win i krzywd
zadanych innych ludziom. Zastanawia mnie zatem, czy poeta uzyt go jedynie
jako poetyckiego synonimu ,wyzdrowienia”. ,Zjawy ludzi ztoZonych w ofierze”
to najprawdopodobniej osoby, wobec ktérych artysta zawinit. Podobne poczucie
winy pojawia sie w Konfesjonale z 1987 roku, w ktérym padaja stowa: ,Lecz nie
wyjatem misy z rak Pitata / I nie uniknat swojej meki - Cztowiek” (KS 313). Idac
za rozumowaniem Karla Jaspersa, mozliwe, iz Kaczmarski odczuwa oraz uswia-
damia sobie wine metafizyczna, ktéra polega na ,[...] uchybieniu wewnetrznej
solidarno$ci z cztowiekiem jako takim”3. Jaspers pisze réwniez, iz winy metafi-
zycznej nie mozna samemu odpokutowac. Ponosi sie ja przez cate zycie, a instan-
cja rozstrzygajaca jest Bog®2. Cho¢ bard prébowat samodzielnie dokona¢ procesu
oczyszczenia (na przyktad poprzez czynienie rozrachunkéw z samym soba i in-
nymi, jak w przytaczanych wcze$niej utworach), mogty by¢ to préby niewystar-
czajace. Prawdopodobnie pewnych krzywd wyrzadzonych innym nie udato mu
sie na wtasng reke ,, odkupi¢”. Pozostat Minotaurem ,czekajgcym na morderce”,
czyli $mier¢, ktéra brutalnie wtargnie po przezyciu ,dziesieciu lat niepewnych”
(Pt 598).

Nie ulega watpliwosci, iz Tunel stanowi afirmacje doczesnosci. Jak pisze Maria
Janion: ,W tunelu bez Swiatta panuje «brudny opar», to co najpiekniejsze dzieje
sie tutaj”3%. Niebo i piekto ukazane s3 jako figura literacka. Lek przed potepie-
niem czy tez nadzieja na nagrode w niebie nie wystepuja w tej poezji. Podmiot
wierszy Jacka Kaczmarskiego nie boi sie zaswiatow, ale ukazuje je z lekka doza
drwiny. Poeta nie dazy do jakiego$ transcendentnego raju, ale uwaza, ze jest
on w cztowieku. To mysl wielokrotnie powtarzana w tej tworczosci (obecna na
przyktad w utworze 1788 z 1995 roku, w ktérym pada stwierdzenie: ,W nas jest
Raj, Piekto - / I do obu szlaki”). Przekonuja o tym réwniez stowa z ostatniego
wiersza Tunelu, pod tytutem Dance Macabre:

Brniemy, brniemy zaciekle
Dopdki zycia staje

Danym za frajer Piektem
Rzadko dostepnym Rajem

(T1116)

Droge zycia kazdy musi przej$¢ sam, ale jak przekonuje poeta: ,Jedno co pozo-
staje / To o tej drodze Opowies¢” (T 1116).

31 K. Jaspers, Problem winy, thum. ]. Garewicz, ,Etyka” 1979, nr 17,s. 177.
32 Zob. ibidem, s. 153, 202.
33 M. Janion, op. cit.
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THE EXPERIENCE OF DYING IN TUNEL BY JACEK KACZMARSKI

ABSTRACT

The article offers a critical analysis of the poetic volume Tunel, written by Jacek Kacz-
marski, a well-known Polish artist and the “Solidarity” bard. People usually read Jacek
Kaczmarski through the prism of politics. The concepts of a deadly disease and dying are
the main issues considered in the analysis. For the sake of analysis, earlier works, bio-
graphical context and works of other writers are used. What is of tremendous impor-
tance for this consideration is the question: How Kaczmarski shows an idea of the end?
Finally, the characteristics of presented Jacek Kaczmarski outputs are synthesized.
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starczy jeszcze na zrobienie paru interesujacych rzeczy” -
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STRESZCZENIE

Niniejszy artykut jest préba przedstawienia uzaleznien, eksperymentéw oraz choréb
zawartych w korespondencji Stanistawa Ignacego Witkiewicza do Zony Jadwigi Unrug.
Materiat badawczy stanowi ich trwajgca przez kilkanascie lat korespondencja oraz pu-
blikacje zwigzane z niniejszym tematem, zwtaszcza ksigzki Joanny Aulich-Hoffmann -
Choroby Stanistawa Ignacego Witkiewicza w korespondencji do Zzony Jadwigi oraz
Wzmianki na temat choréb w korespondencji Stanistawa Ignacego Witkiewicza do Zony
Jadwigi. Celem artykutu jest przyblizenie czytelnikowi dolegliwosci i niepokojéw Wit-
kacego ukrytych w korespondencji matzonkéw oraz poniekad préba ich zrozumienia
i zinterpretowania.
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Witkacy wielokrotnie podkreslat w listach, ze odczuwa potrzebe oddania $wiatu
wielkiego dzieta filozoficznego - hauptwerku, w ktérym moégtby zawrze¢ wyktad-
nie swoich mysli i systeméw. Korespondencje z Jadwiga Unrug mozna okresli¢ jako
najwazniejsze dzieto dla podmiotowosci Witkacego®. Forma listu, ktéra - wedtug
Stefanii Skwarczynskiej - jest ,czescia zycia, ktéra powstaje na jego ptaszczyznie
i w bezposrednim z nim zwigzku”?, umozliwita Witkiewiczowi stworzenie wielo-
letniej ,rozmowy istotnej”, a zarazem najwazniejszego zrédta wiedzy o jego kon-
dycji psychicznej. Witkacolodzy zazwyczaj skupiaja swoje wysitki wokot waloréw
biograficznych korespondencji Witkacego, warto jednak spojrzec¢ na Listy do Zony
rowniez pod innym katem - jako na szesnastoletnig historie choroby. Stanistaw
Ignacy przedstawiany jest zazwyczaj jako tworca z réznorakimi schorzeniami
psychicznymi. Jako Ze korespondowat do Zony bardzo czesto - prawie codziennie -
listy stanowia doskonaty materiat badawczy nie tylko dla literaturoznawcdéw, ale
ilekarzy. To zagadnienie zainteresowato Joanne Hoffmann-Aulich - autorke rozpra-
wy Choroby Stanistawa Ignacego Witkiewicza w korespondencji do Zony Jadwigi jako
przyczynek do identyfikacji. Ksigzka miata stanowi¢ ,prébe ustalenia potencjalnych
chordb, ktére mogly wyry¢ $lad na szkielecie Witkacego. Przyczynitoby sie to do
identyfikacji jego szczatkdw”>. Autorka podkreslita, ze:

Warto$¢ naukowa tego zbioru to nie tylko wzmianki o samym Witkacym. Koresponden-
cja stanowi bogactwo informacji o dawnych sposobach leczenia oraz zapobiegania cho-
robom. Pisarz czesto dostarczat informacji na temat samoleczenia, cytujac gotowe re-

cepty. Miat tez inne, wasne, wyprébowane sposoby radzenia sobie z dolegliwo$ciami®.

Witkacy przyjaznit sie z kilkoma lekarzami, ale nie byt przekonany do osig-
gnie¢ medycyny. Bardziej ufat wtasnej diagnozie niz wyspecjalizowanym medy-
kom. Warto wspomnie¢ jeden z jego wierszykow:

Do Was sie zwracam z przyjaciét Lekarze
Specjalnie do Was nie do innych wtasnie,
Za pewne rzeczy niech Was nikt nie karze

Zaraz ten problem mozliwie przejasnie®

! Taka teze postawila réwniez Olga Szmidt: , Listy do Zony s w moim przekonaniu naj-
wazniejszym dzietem dla podmiotowosci Witkacego” (0. Szmidt, Korespondent Witkacy,
Krakéow 2014, s. 9).

2 S. Skwarczynska, Teoria listu, Biatystok 2006, s. 332.

3 ]. Hoffmann-Aulich, Choroby Stanistawa Ignacego Witkiewicz w korespondencji do zony
Jadwigi jako przyczynek do identyfikacji, Zielona Géra 2012, s. 5.

4 Ibidem, s. 7.

5 S. 1. Witkiewicz, Do przyjaciét lekarzy, ,Zamojski Kwartalnik Kulturalny” 1989, nr 2,
s. 16-20.
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Wzmianki na temat choréb i dolegliwos$ci r6znego rodzaju pojawiaja sie w ko-
respondencji Witkiewiczow jeszcze przed $lubem. Juz wtedy Witkacy uzywa
skré6téw oznaczajacych zazywane uzywki: P - palenie, NP - niepalenie, I1 - picie,
NII - niepicie. Pisat na przyktad:

Dzi$ zaczatem Nowe Zycie na state. Prosze Cie nie uwazaj mnie za pijaka poniewaz fak-
tycznie nim nie jestem. Bez C,H,OH niewypowiedzialbym sie w pewnych kwestiach, co
byto konieczne ze wzgledu na unikniecie dalszych nieporozumien [I 1]°.

A pare dni pdZniej:

Pisze tylko pare stow w stanie lekkiego ,chotodnawo pierepoja”. Urzadzitem $wigteczna
dwu - dniéwke. (Jest 20 do X tej) dalej znowu pi¢ nie bede. [...] Nie miej do mnie pretensyi
bo miatem rano u Kasp. cudowng chwile absolutnej beztroski, co mi sie bardzo rzadko
w ostatnich latach zdarza. [...] Zresztg robitem to troche programowo ze wzgledu na sza-
lony kaszel i zaziebienie. Wyleczytem sie zupenie [I 8].

Fragmenty korespondencji nie wskazujg jedynie na problem uzaleznien, ale
réwniez na zaburzenia psychiczne. W liScie z marca 1923 roku Witkacy daje
temu dowod, nazywajac siebie i Jadwige psychicznymi sadystami i fizycznymi
masochistami: , Trzeba oszczedza¢ sobie niepotrzebnych przykrosci. JesteSmy
oboje psychiczni sadysci i fizyczni masochisci - na to trzeba uwazac. Ja moj
sadyzm moge opanowac i to nawet dobrze mi zrobi” [I 6]. Kolejny list ujawnia
nastawienie Witkiewicza do otaczajgcego $wiata oraz stany poddepresyjne:

Jest ranek (10 godz.). Jednak zawsze musze o tej porze przezwyciezy¢ szalong nieche¢
do zycia w ogole. Nic nie jest warte zycia oprécz pracy artystycznej. [...] Kazdej chwili
boje sie, Ze bede musiat sie zmechanizowac troche w ostatnich (tzn. tych) latach zycia.
[...] Tego czem napompowatem sie przez 38 lat starczy jeszcze na zrobienie paru inte-
resujacych rzeczy [I 11].

W chwilach dolegliwosci (na przyktad w starciu z przeziebieniem, o ktérym
informacje znajdujemy w cytowanym liscie z 1923 roku) Witkacy stosuje wie-
lokrotnie sprawdzona, niezastgpiong metode samoleczenia - libacje alkoholo-
wa. Juz przed $lubem w korespondencji narzeczonych pojawiajg sie pierwsze
wzmianki o mys$lach samobdjczych: ,w ogdle zupetnie nie wiem, co robi¢ i nie
chce mi sie zupetnie zy¢. Jedyng pociecha jest Twoja egzystencja. Gdyby nie Ty
mozebym skonczyt ze sobg” [1 10].

6 Cytaty pochodzace z listéw Witkacego do zony podaje w nawiasach kwadratowych
w porzadku: cyfra rzymska - tom listdw, cyfra arabska - numer listu w tomie. Korzystam
z nastepujacych wydan przygotowanych do druku przez Anne Micinska, opracowanych
i opatrzonych przypisami przez Janusza Deglera: S. 1. Witkiewicz, Listy do Zony (1923-
1927), Warszawa 2015; idem, Listy do zony (1928-1931), Warszawa 2015; idem, Listy do
zony (1932-1935), Warszawa 2016; idem, Listy do zony (1936-1939), Warszawa 2016.
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W okresie malzenstwa najwazniejszym tematem nadal pozostaja uzywki,
w maju 1923 roku napisat do Jadwigi: ,Wszystko co napisatem jest zupeina blaga
pijanego, chwilowo opuszczonego przez wszystkich tego” [I 13]. Naduzywat ich
miedzy innymi w czasie pracy zarobkowej, czyli podczas malowania portretéw:
,Jestem bardzo zmeczony bo wczoraj musialem wypi¢ % litra Czystej aby zro-
bi¢ 5(!) portretéw Sierpskiego” [l 16]. Co do rozterek psychicznych, to nie ulegly
wiekszej zmianie. Witkacy nadal donosi Zonie o swojej bezsensownej egzystencji:

Teraz czekam - jestem bezsilny wobec mojego losu (zyciowego) i czekam wyroku sit nie-
znanych (ktére sa we mnie). [...] Bawie sie jakimi$ kulkami (dlaczego kulkami?) i boje sie
tylko kary doczesnej za wszystkie zbrodnie, ktére popetitem. [...] Mozliwe, Ze jestem
i bylem zawsze wariatem, ale nie chce zamienic¢ tego na zadng przytomnos¢ [I 13].

Witkiewicz pisze wprost o swojej kondycji psychicznej, nazywajac ja depresja:
,List do niego napisatem pod wptywem depresji” [I 26]. W nastepnym liscie za-
znacza, ze czuje sie lepiej: ,Dzi§ mam sie duzo lepiej, lekka melancholja” [I 27].
Nie opuszczaja go mysli samobodjcze: ,stan z lekka tylko samobéjczy” [I 181];
LJestem ultra-ponury i nie wiem, czy nie lepiej skonczy¢ samobdjstwem” [I 165].
Witkacy cierpiat rowniez na przewlekte problemy stomatologiczne, o czym czesto
wspominal w korespondencji: ,Czekam na dentyscine bez skutku (juz %212)
A Sierpski ma jakie$ zawiktania posportowe” [I 15].

Stan Witkacego ulegt pogorszeniu po rozstaniu z zong w 1925 roku. W czasie
separacji starat sie porzuci¢ natogi. O tych problemach pisat do Zony bardzo czesto -
w sumie 506 razy’. Walczyt z paleniem - miata mu w tym poméc metoda oznaczana
w listach skrétem FBZ - Fajka Bez Zaciggania sie. Po drugiej stronie stato uzaleznie-
nie od alkoholu, z ktérym borykat sie przez wiele lat. Kiedy zajrzymy do Witkiewi-
czowskich Narkotykéw, przeczytamy wyznanie:

Do pewnego stopnia moznaby mnie uwaza¢ w pewnych okresach za natogowego pijaka,
o ile za takiego (rdézne s3 standardy, wzorce) uzna sie kogo$, kto urzyna sie przecietnie
raz na tydzien, potem nie pije miesiac, albo i wiecej i ktéry miat jedna jedyna w zyciu
pieciodniéwke - (a propos pewnej premjery scenicznej - okoliczno$¢ wysoce tagodza-
ca) i do 10-ciu trzydniéwek i ktéry nigdy nie chciat wédy rano przy goleniu sie®.

Wedtug Hoffman-Aulich w przypadku Witkacego mozna przypuszczac, ze
alkohol nie miat duzego oddziatywania na jego zdrowie - zaréwno psychiczne,
jaki fizyczne. Miat jednak powazny wplyw na organizm artysty i doprowadzit do

7 Por. ]. Hoffmann-Aulich, Wzmianki na temat choréb w korespondencji Stanistawa Igna-
cego Witkiewicza do zony Jadwigi. Srodki psychoaktywne a stan zdrowia Witkacego, praca
magisterska, PAM, Szczecin 2003, s. 114.

8 S. I. Witkiewicz, Nikotyna - Alkohol, Kokaina - Peyotl, Morfina - Eter+Appendix, War-
szawa 1932, s. 5.
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pewnych zmian, ktére Witkiewicz opisat w miedzy innymi Narkotykach®. Oprécz
tego autorka uwaza, ze nie nalezy nazywaé Witkacego alkoholikiem, mimo Ze nie
stronit od alkoholu®®,

Wiele wzmianek w korespondencji do zony zostato poswieconych eksperymen-
tom z narkotykami. Witkacy, jak sam podkreslat, nie byt réwniez narkomanem -
narkotyki przyjmowat w szczegdlny sposdb. O kokainie pisat w lipcu 1927 roku:

Myslatem, ze z paleniem pojdzie tatwiej pisanie. Okazato sie, Ze nie. Wobec tego defi-
nitywnie. A jak def. to na pozegnanie uzy¢ wszystkiego. I byto C + Co i nic nie naryso-
watem i ktécitem sie caty czas z Henryka [I 162].

W pazdzierniku tego roku rozmysla: ,Lepiej bytoby teraz rozpic sie i zakoka-
inowac, ale ze wzgledu na matke nie moge tego wykona¢” [1 206]. W 1930 roku
Witkacy przyjmuje kokaine jako lek usmierzajgcy bél w schorzeniu laryngolo-
gicznym. Rozciencza narkotyk z kroplami do nosa i zakrapia trzy razy dziennie.
W 1931 roku nadal przyjmuje kokaine, zaznaczajac, ze w matych dawkach, a w kwiet-
niu 1932 roku pisze wierszyk:

Narkoerotoman

To je Pane wikluczone,

to je wikluczone absolutno,

choéby z tego byto panu

Cho¢ nie wiedzie¢ jak gdzie smutno
[11T 603]

W lipcu planuje zazycie meskaliny'!, ale obawia sie aplikacji: ,Glass chce za-
zy¢ mesk. per cutis, a ja sie boje zastrzyku brudnego biruli (pijemja i szlus) i wole
pocz. Na Szumana (tez brudny, ale moze amputki) bo tu trzeba roztwér samemu
jobi¢, co jest bardzo tjudne” [II 368]. Po zaj$ciu napisze:

Weczoraj Glass dostat 0,5 Mescalinum sulfuricum o dwdéch kozach. Bolato go i do %27
miat wizje. Przyznaje sie, Ze nie mialem odwagi i to nie na meskaline, ale na zastrzyk
biruli [IT 369].

9 Zob. ]. Hoffmann-Aulich, Choroby Stanistawa Ignacego Witkiewicza..., op. cit., s. 123.

10 Ibidem, s. 124. Podobnie uwaza Janusz Degler: ,On nie byt hulaka! To jego czarna
legenda - narkomana, alkoholika, ekscentryka i erotomana, ktéry trwonit sity i marnowat
talent”. Zob. ]J. Degler, Nieprawda, ze Witkacy byt hulakq i erotomanem! Prawda, Ze kpit
z Polakéw, rozm. przepr. M. Piekarska, ,Gazeta Wyborcza” 2015, [online] http://wroclaw.
wyborcza.pl/wroclaw/1,35771,17492952,Nieprawda__ze_Witkacy_byl_hulaka_i_eroto-
manem_ Prawda_.html [dostep: 29.10.2018].

11 Meskalina - wyizolowany z peyotlu alkaloid. Por. ]. Hoffmann-Aulich, Choroby Stani-
stawa Ignacego Witkiewicza..., op. cit., s. 63.
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Oprdcz meskaliny eksperymentuje rowniez z peyotlem'? Niepozadanym obja-
wem tego narkotyku jest miedzy innymi depresja, ktérg Witkacy odczuwa w sierp-
niu 1929 roku. W tym czasie wystat do zony niepokojacy list:

2p po NP,,, po Mesk. Merck+cof - pyfko

Jestem b. zapracowany Gatynska. Straszliwe rzeczy byty z meskaling. Koszmar ohydny,
deformacje z otw. oczami. Nieprzytomnos¢ jak po kokainie - Katzenjammer - bzik. 1%
dnia NP/ Juz podczas nie mogtem pali¢. Niepokdj serca niezno$ny puls 114. Awantury
Euforie, méwienie gtupstw, a wizje jak po 2 - gim peyotlu [II 380].

Kilka dni pdZniej kontynuowat:

Te dwa dni byty okropne. Gatyniska w dawkach $miertelnych + pyfko + krew z dupy.
[...] Jedna reka wktadam czopki, a drugg rysuje i trzecig zgrzytam zebami [II 381].

Oprécz tzw. ciezkich uzywek Witkacy wspomina czesto o kawie i herbacie.
Te pierwsza pit znacznie rzadziej, natomiast upodobanie meza do herbaty Jadwiga
Unrug zawarta w swoich wspomnieniach: ,Przed rozpoczeciem seansu klient
musiat przeczyta¢ regulamin «Firmy», a Sta$ wypijat filizanke mocnej herbaty”!2.

Przygladajac sie chorobom i eksperymentom Witkiewicza, nie mozna zapo-
minac o specyfice przyjmowania $rodkéw odurzajacych'* - wiele z nich byto eks-
perymentami, cze$¢ odbywata sie po konsultacji z lekarzem. Cytat, ktory zawarto
w tytule niniejszego artykutu, wskazuje rdwniez na fakt, iz wiele z Witkiewiczow-
skich seans6w narkotycznych byto przede wszystkim eksperymentami podejmo-
wanymi w imie sztuki. W listach do Zony Witkacy najszczerzej i najszczegétowiej
opisywat swojg codziennos¢, co wynikato zapewne z gtebokiego przekonania, ze
Jadwiga Unrug niszczy wszystkie listy zaraz po ich przeczytaniu. Juz w okresie
narzeczenstwa Witkacy ostrzegt przysztg zone: ,jesli komu po $mierci mojej do
rak wpadng, bede skompromitowany (i Ty takze), Ze o takich rzeczach musiatem
pisa¢ do zony!” [I 58]. Mozna zatem uznac Listy do Zony za jeden z najciekawszych
materiatéw do badan nad zyciem Witkacego. Jak zauwazyt Janusz Degler: , kore-
spondencja z zong to dokument psychologiczny niedajacy sie poréwnac z niczym
innym w naszej literaturze”*°.

12 Peyotl - wyciag z kaktusa meksykanskiego Laphophora williamsii - Anhalonium lewinii.
Por. ibidem.

13 1, Witkiewicz, Wspomnienia o Stanistawie Ignacym Witkiewiczu, [w:] S. 1. Witkiewicz,
Listy do zony 1936-1939, op. cit., s. 572.

14 Warto zaznaczy¢, ze spoglagdamy na narkotyczne sesje Witkacego z dzisiejszej perspek-
tywy, z wiedza o szkodliwos$ci narkotykéw. Przed wojng narkotyki nie byly zakazane, a dostep
do nich byt o wiele tatwiejszy. Por. ]. Degler, Nieprawda, ze Witkacy byt hulakg..., op. cit.

15 Idem, Witkacego portret wielokrotny, Warszawa 2016, s. 329.
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“WHAT | HAVE PUMPED UP FOR 38 YEARS IS ENOUGH
TO DO SOME INTERESTING THINGS” — A GALLERY OF ADDICTIONS
AND EXPERIMENTS HIDDEN IN LETTERS TO MY WIFE

ABSTRACT

The presented article is an overview of presenting the problem of addiction, experi-
ments and diseases in correspondence of Stanislaw Ignacy Witkiewicz to his wife
Jadwiga Unrug. The research material is based on their correspondence marriage
which arise during their marriage and publications related to this topic, especially
Joanna Hoffmann-Aulich.
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