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Drakoncjusz, Luksoriusz, Florentinus i Feliks:
glosy wandalskiej Kartaginy.
Stosunek poetow lacinskich do barbarzynskiej wtadzy

STRESZCZENIE

W niniejszym artykule poruszam kwestie sytuacji w Kartaginie pod panowaniem
Wandaléw (V/VI wiek n.e.) oraz skutki tego widoczne w twdérczosci 6wczesnych po-
etow tacinskich zaré6wno w okresie tuz po najezdzie barbarzyncéw, jak i pod koniec
ich rzadéw. Po przyblizeniu najwazniejszych faktéw historycznych (réwniez na pod-
stawie tekstow Zrodtowych) przechodze do opisu rozwoju kultury, sztuki i literatury
w Kartaginie pod rzadami Wandaléw, aby da¢ peten obraz dwczesnej sytuacji. Na-
stepnie omawiam kolejno wybrane fragmenty poezji autorow pochodzacych z Afryki
Péinocnej: epyllionéw mitologicznych Drakoncjusza, epigramatéw Luksoriusza i Fe-
liksa oraz pochwaty autorstwa Florentinusa. Kazdy z nich w inny sposéb ukazat swoj
stosunek do barbarzynskiej wtadzy - od wyrazenia nadziei na wieczne trwanie Impe-
rium Rzymskiego i przetrwanie idei Roma aeterna po laudacje wandalskich wtadcow
i zyczenia szczesliwego zycia dla ich potomkow. Wszyscy jednakze przyczynili sie do
tego, ze epoka klasyczna wcigz rozbrzmiewata, nawet w pdznym antyku u schytku
imperium, ze trwata przekazywana w klasycznych, rzymskich i greckich gatunkach
literackich, nawet jesli tworzona byta ku chwale obcego ludu.

SLOWA KLUCZOWE

Drakoncjusz, Luksoriusz, Florentinus, Romanobarbaricum, Wandalowie
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W 435 roku na mocy traktatu pokojowego w Hipponie Wandalowie zostali uzna-
ni za sprzymierzencéw Rzymu. Jednak juz cztery lata pézZniej Gejzeryk brutalnie
ztamat ten traktat i zdobyt Kartagine, czyniac z niej osrodek swojego panstwa.
Nastepstwem tego byty lata licznych walk i uktad - korzystny dla strony wandal-
skiej - majgcy obowiazywac¢ az do upadku panstwa Wandaléw w 533 roku. Za-
réwno krwawe walki, jak i Swiadomos$¢ Rzymian, Ze ich wielkie imperium chyli
sie ku upadkowi i ze przypadta im rola poddanych ludowi barbarzynskiemu, nie
mogly pozostac bez echa w jakiejkolwiek dziedzinie zycia, rowniez w 6wczesnej
literaturze. Warto pod tym wzgledem zbadac¢ nie tylko dzieta historyczne, opi-
sujace faktyczne wydarzenia w Kartaginie z czaséw najazdu oraz rzadéw wan-
dalskich, lecz takze poezje (czesto tylko z pozoru) lekka, mitologiczna, stuzaca
rozrywce lub pocieszeniu - epylliony, epigramaty, pochwaty. Aluzje do dawnej
kultury rzymskiej pozostawialy w czytelnikach nadzieje na przetrwanie idei
Roma aeterna, poeci bowiem zrecznie wplatali aluzje do wspétczesnosci poprzez
nowg, oryginalng interpretacje znanych wczesniej mitéw. Nowe lekcje moralne
byty efektem nastania nowych czaséw - pelnych paradokséw, leku i przemian.
Z kolei utwory powigzane z Kartaging, jej kulturg, polityka oraz z Zyciem jej
mieszkancow, dopetniajg ten obraz o niezbedne fakty, bez ktoérych nie poznaliby-
$my w petni tamtych czaséw i petnych skrajnosci nastrojow.

Jak éwczesni poeci postrzegali najezdzcéw i jak wptyneto to na ich twdrczos¢?
Przeanalizuje ten problem na podstawie wybranych passuséw z dziet jednego
z najbardziej cenionych poetéw Afryki Pétnocnej, Drakoncjusza, ktorego lata zycia
i pracy literackiej przypadty na poczatek wiadzy wandalskiej w Kartaginie. Osobi-
ste doswiadczenia z barbarzyncami oraz skutki walki z nimi przedstawit on w swej
tworczosci, wplatajac zrecznie motywy autobiograficzne miedzy wersy utworow
mitologicznych. Wspomne réwniez o drugim poecie Afryki Wandalskiej, zyjacym
dwa pokolenia pézniej - pod koniec panowania Wandaléw - Luksoriuszu, ktéry
tworzac w gatunku typowo rzymskim, w epigramacie powstatym w epoce augu-
stowskiej, ukazywat Swietnos$¢ Kartaginy pod rzadami barbarzyncéw. Jego utwory
to nie tylko doskonate Zrédto wiedzy o éwczesnym zyciu codziennym, lecz takze
dowdd na to, ze epoka klasyczna wcigz trwata dzieki powracaniu do dawnych ga-
tunkéw - nawet tworzonych w stuzbie obcemu ludowi.

Rownie istotng odstong poezji tacinskiej pod wtadzg barbarzyncow ($wiad-
czaca o czym$ wiecej niz tylko asymilacja najezdzcy i poddanego) sa utwory
wychwalajgce wandalskich wtadcéw - Florentinus w swym poemacie z okazji
jubileuszu panowania Trasamunda wychwala nie tylko samego wtadce, ale i cata
Kartagine, ktorg nazywa wrecz ,matka Hasdingéw”’. Nie byt to jedyny poeta
piszacy ku chwale barbarzyncy - przyjrze sie blizej takze Feliksowi, kolejnemu
poecie Afryki Wandalskiej, ktéry stworzyt kilka epigramatéw chwalacych Trasa-
munda jako budowniczego term.

! Flor. 30: Carthago Asdingis genitrix.
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Juz w okresie Cesarstwa Rzymskiego Afryka P6éinocna - précz tego, ze byta jed-
na z najbogatszych prowincji w znaczeniu ekonomicznym - lezata w centrum kul-
tury umystowej oraz artystycznej catego panstwa?. Ciagly dyskurs p6znego antyku
z przeszto$ciag mégt trwac dzieki temu, Ze Wandalowie nie odcieli sie od bogactwa
nowej cywilizacji i nie przyniesli wytacznie zniszczenia, z czym zwykle kojarzeni
sg barbarzyncy. Taka wizje roztacza przed czytelnikiem Wiktor z Wity, piszacy jed-
nak bardzo jednostronnie, z punktu widzenia gorliwego katolika przesladowane-
go przez arianskich Wandaléw: , sze$¢dziesiaty juz [...] uptywa rok, odkad okrutny
i srogi naréd wandalskiego pochodzenia nieszczesliwej Afryki dosiegnat granic..”
3, Wiktor z Wity utozsamia sie z innymi katolikami i zalezy mu jedynie na uka-
zaniu okrucienstwa najezdzcéw oraz niewinnosci ich nowych poddanych, nie do-
strzega natomiast politycznego tta niektorych represji. Stad brak wszechstronnej
relacji o 6wczesnych wydarzeniach, a jedynie nagromadzenie opiséw okrucienstw
i zbrodni. Wptyw na tworzenie ,czarnej legendy” Wandalow i ksztattowanie wy-
jatkowo negatywnej opinii mieli takze inni pisarze katoliccy - obok dzieta Wiktora
z Wity cennym Zrédtem byta tworczosé Possydiusza z Kalamy. Koncentrowat sie
on na opisach zniszczen i okrucienstw, ktére niesli ze sobg Wandalowie zaréwno
podczas dziataii wojennych, jak i w czasie przesladowan religijnych?. Nienawis¢
wobec Wandaléw wykazywali tez rzymscy kronikarze pochodzacy spoza Afryki,
na przyklad Orozjusz, Hydacjusz, Prosper i Prokopiusz z Cezarei®.

Jednakze Wandalowie wykazywali sie nie tylko skrajnie wrogg postawg. War-
to zauwazyc¢, iz opisywane przez powyzszych autoré6w okrutne czyny zwigzane
byty niemal wytgczenie z prowadzeniem wojny. Nie mozna zatem powiedzie¢,
ze jedynym celem Wandaléw byto sianie zniszczenia i srogie przesladowanie,
zapragneli oni bowiem mie¢ swdj udziat w rozwoju kultury. Juz w Galii i Hisz-
panii zetkneli sie z rzymskim dziedzictwem kulturowym i szybko nastapita ich
romanizacja. Zapewne najbardziej atrakcyjne wydawaty sie im elementy kultury
popularnej, ré6znego rodzaju widowiska. Prawdopodobnie wtasnie dlatego po-
wstawaty tak liczne teatry. Réwnie duza popularnoscia cieszyty sie widowiska
muzyczne i cyrkowe®, a takze pantomima, krytykowana przez chrze$cijanskich
pisarzy moralistow juz kilka wiekdw wczes$niej, na przyktad przez Tertuliana,
Nowacjana czy Arnobiusza’. Zachwycaly takze piekne wille podmiejskie, taznie,
place, forum i port morski, szkoty, ko$cioty i luksusowe patace®.

2 1. Strzelczyk, Wandalowie i ich afrykariskie paristwo, Warszawa 1992, s. 251.

3 Wiktor z Wity, Dzieje przesladowania Kosciota w Afryce przez Wandaléw, thum. ]. Czuj,
Poznan 2005, s. 35.

* M. Wilczynski, Czy Wandalowie byli wandalami?, [w:] Studia Classica et Byzantina.
Alexandro Krawczuk Oblata, Krakow 1996, s. 199.

5 Ibidem, s. 200.

¢ Ibidem, s. 202.

7 Ibidem, s. 203.

8 J. Strzelczyk, op. cit,, s. 288.
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Tymczasem Wandalowie skupieni wokdt dworu krélewskiego i przedstawi-
ciele arystokracji doceniali role wyksztatcenia. Najwieksze zabytki pi$miennic-
twa pochodza z czas6w panowania Trasamunda (496-523), jednak juz jeden
z bratankéw Huneryka (477-484) byt wedtug Wiktora z Wity dobrze wyksztat-
cony’. Hilderyk (523-530), nastepca Trasamunda, petnit funkcje mecenasa kul-
tury. W Kartaginie tworzyli nadworni poeci, kwitta kultura dworska!’. Najliczniej
zachowaly sie dzieta z nurtu teologicznego, a doktadniej ascetyczno-polemicz-
nego (utwory bronigce afrykanskiego katolicyzmu, przeciwne arianizmowi -
religii najezdzcow). Niezwykle wazne miejsce w éwczesnym zyciu umystowym
zajmowat réwniez nurt Swiecki. Czesto trudno go oddzieli¢ od nurtu religijnego,
poniewaz tresci obu pradow zazebiaja sie (przyktadem moze by¢ Drakoncjusz,
ktdéry nie waha sie w tym samym utworze stawia¢ obok siebie bohateréw mi-
tologicznych i chrzescijanskiego Boga czy tez czyni¢ innych nawigzan do swojej
religii). Lista literatéw, teologéw i uczonych pochodzacych z rzymskiej Afryki,
zaréwno $wieckich, jak i chrzescijanskich, jest bardzo dtuga (przez trzy stulecia,
jeszcze przed Drakoncjuszem, Afrykanczycy zmonopolizowali tacinskojezyczng
literature chrze$cijanska'!). Jak twierdzi Jerzy Strzelczyk, tamtejsi ludzie pidra
nie tworzyli dziet szczegélnie wybitnych czy epokowych, raczej zastuzyli sie jako
nauczyciele i popularyzatorzy zdobytej wiedzy. Wynika to z wysoko rozwinietego
szkolnictwa'% Pochodzacy z czasdw rzymskich termin grammaticus, okre$lajgcy
nauczyciela literatury tacinskiej, gramatyki i wersyfikacji, zachowat sie jeszcze
w epoce wandalskiej. Byt to sredni etap nauczania, tuz po wyksztatceniu ele-
mentarnym. Grammaticus nauczat tez greki, nawet w pdznej starozytnosci, kiedy
znajomo$¢ jezyka greckiego znacznie sie juz obnizyta. Na najwyzszym poziomie
szkolnictwa nauczali rhetores.

Taki proces edukacji przeszedt z pewnoscia Drakoncjusz, jako ze Kartagina
byta wéwczas jednym z najwazniejszych centréw nauczania. We wstepie!® do zbio-
ru epyllioné6w mitologicznych Romulea Drakoncjusz wychwalat swego nauczyciela
Felicjana za to, ze ,przywrocit” on Afryce literature (a zarazem zapewne umitowa-
nie sztuk pieknych):

Sancte pater, o magister, taliter canendus es,
Qui fugatas Africanae reddis urbi litteras,

9 Wiktor z Wity, op. cit., s. 57.

10'], Strzelczyk, op. cit., s. 286-287. Warto jednak zaznaczy¢, ze do naszych czaséw nie
zachowat sie zaden zabytek piSmiennictwa z pétnocnej Afryki, ktéry nie bytby dzietem
Rzymianina. Uwaza sie, ze Wandalowie bardzo rzadko siegali po pioro, a jesli juz to robili,
ich dzieta przepadty zniszczone przez zwycieski nurt katolicki. Ibidem, s. 286.

1 Ibidem, s. 253.

12 Ibidem.

13 Praefatio Dracontii discipuli ad grammaticum Felicianum, ubi dicta est, metro tro-
chaico, cum fabula Hylae, czyli Rom. 1 jest wstepem do Rom. 2 (Hylas).
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Barbaris qui Romulidas iungis auditorio,
Cuius ordines profecto semper obstupescimus'*.

Poeta w tym samym utworze zauwazyt réwniez, ze Felicjan nauczat Rzymian
i barbarzyncow w jednej szkole, ktora stata sie miejscem taczenia kultur: ,bar-
baris qui Romulidas iungis auditorio”. Jest to dowodem szybkiej asymilacji Wan-
daléw z rzymskimi mieszkancami Afryki, wskazuje ponadto na fakt, iz kultura
tacinska zaczeta obejmowac jeszcze szersze kregi — uczyli sie jej nie tylko Rzy-
mianie, ale i ludy obce, barbarzynskie. Warto takze zwrdci¢ uwage na wyrazenie,
ktérym Drakoncjusz okresla Rzymian: Romulidae, czyli potomkowie Romulusa.
Mozna przypuszczaé, Ze w ten sposéb pragnie przypomnieé czytelnikowi znaj-
dujacemu sie pod wtadza barbarzynska, ze jego korzenie siegaja dawnego, styn-
nego Romulusa.

Innym przyktadem kontaktu poety z barbarzyncami (skrajnie ré6znym od
tego pozytywnego, przedstawionego we wspomnianym utworze) jest jego pobyt
w wiezieniu, do ktérego zostat wtragcony przez wtadce Wandaldw. Nie jest znana
tego przyczyna, cho¢ uczeni snujg liczne domysty. Sam Drakoncjusz pisze na ten
temat jedynie:

Culpa mihi fuerat dominos reticere modestos
15

Ignotumque mihi scribere vel dominum™.
Popetnit btad, poniewaz opiewat obcego wiadce. Kim byt 6w dominus ignotus?
Jeszcze do niedawna badacze brali pod uwage gtéwnie wtadcéw spoza Afryki,
na przyktad bizantyjskiego cesarza Zenona (474-491). Mieczystaw Brozek sta-
wia hipoteze, wedle ktdrej miatoby to zwigzek z konfliktami na tle religijnym
miedzy Wandalami - zagorzatymi arianami - a rzymskimi mieszkancami Afryki,
czyli katolikami'®, Ze Wschodu przybywaly wowczas wyprawy cesarzy, ktorzy
pragneli pomoc przesladowanym katolikom (opisywat je miedzy innymi wspo-
mniany przeze mnie wcze$niej Wiktor z Wity). Jednym z takich postow byt wta-
$nie cesarz Zenon - by¢ moze Drakoncjusz widzial w nim nadzieje na ukrécenie
okrutnych tortur, ktérych sam mogt sie jako katolik obawiac.

Andrew Merrills uwaza natomiast, ze Drakoncjusz byt nadwornym poeta dwo-
ru Hasding6w?’. Patronat literacki byt oczywi$cie czyms$ zupeie naturalnym juz

1 Drac. Rom. 1,12-15: ,Swiety ojcze, o mistrzu, tak bardzo jeste$ wspaniaty, / ty, ktéry
oddajesz miastu afrykanskiemu litery zabrane, / ktéry taczysz Romulidéw z barbarzynca-
mi w szkole, / ktérego rozkazy zawsze nas zaiste zdumiewajq” (ttum. wtasne).

15 Drac. Sat. 93-94: ,Wing ma byto milczenie o whadcach poteznych i $miatych, i niepo-
trzebnie pisatem o panu z nieznanej krainy (ttum. A. Pawlaczyk, [w:] ]. Strzelczyk, op. cit,,
s. 342).

16 M. Brozek, Drakoncjusz - poeta w wiezieniu, ,Meander” 1980, nr 35, s. 556.

17" A. H. Merrills, Vandals, Romans and Berbers. New Perspectives on Late Antique North
Africa, Burlington/Ashgate 2004, s. 152.
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wiele wiekéw wcze$niej, jednak wart uwagi jest fakt, ze poeci kartaginscy two-
rzyli w stuzbie barbarzynicom. Patronem Drakoncjusza miat by¢ Huneryk. Pa-
nowat wéwczas spér o wtadze miedzy Guntamundem a Hilderykiem - wtadza
prawnie, wedlug zasady senioratu, nalezata sie Guntamundowi, ale 6wczesny
wtadca, Huneryk, zapragnat zapewni¢ tron swemu synowi Hilderykowi. Jego
zapewne opiewatl zatem Drakoncjusz, stad zto$¢ Guntamunda, ktéry ostatecz-
nie przejat wtadze w Kartaginie. Co mogto sktoni¢ poete do tworzenia pod
patronatem najezdzcy? Z pewno$cig ogromne znaczenie miaty tu korzysci po-
lityczne oraz osobiste przywileje przystugujace osobom zwigzanym z dworem
krolewskim?®,

Bedac w wiezieniu, Drakoncjusz oprdcz dwdch najwazniejszych dziet - chrze-
Scijanskich prosb do wandalskiego wladcy (Satisfactio) i do Boga (Laudes Dei)
o taske i wolnos¢ - stworzyt epitalamium (Rom. 7), z pozoru radosna pie$n wesel-
na $piewana na zaslubinach, miedzy ktérej wiersze wplétt watki autobiograficzne
pelne zalu i rozpaczy. Prosit przyjaciét o pomoc w uwolnieniu oraz usprawie-
dliwiat sie, méwiac, Ze przeciez kr6l (majac na mysli Guntamunda) nie byt zbyt
gniewny, a znaczenie jego czynu pogorszyt tylko zty doradca, prawdopodobnie
kiepski adwokat?. Jak wynika z jego p6zniejszej tworczosci, prosby poety zostaty
wystuchane - po wyjsciu z wiezienia napisat koleje epitalamium (Rom. 6), tym
razem dziekczynne, w ktérym wyrazit wdzieczno$¢ swym przyjaciotom za pomoc
w uwolnieniu?’.

Takie przypadki zyciowe - oraz talent poetycki - sprawity, ze pochwaty Rzy-
mu Drakoncjusz nie wyrazil w swej tworczosci bezposrednio, lecz umiejetnie
wplétl ja miedzy wersy tekstu mitologicznego, ktérym uzupelnit szereg utwordw
powiazanych z wojng trojanska, a wiec opisujacych niejako prapoczatki Rzymu
i Rzymian. Hotd ztoZony Rzymowi zawart bowiem w epyllionie De raptu Helenae
(O porwaniu Heleny), w ktorym wykazat sie oryginalnoscig nie tylko w nowym
spojrzeniu na mit i w odnalezieniu w nim nowych lekcji moralnych, lecz takze
w tym, ze tradycyjne Muzy zastapit innymi Zrédtami inspiracji. Byli to Homer
i Wergiliusz oraz ich numina.

18 Ibidem, s. 155.

19 Drac. Rom. 7, 127-129: ,Non male peccaui, nec rex iratus inique est, / sed mala
mens hominis, quae detulit ore maligno / et male suggessit tunc et mea facta grauauit”
(Nie zgrzeszytem ciezko i krél nie byt bardzo gniewny, / lecz zty duch cztowieka, ktéry os-
karzat mnie stowami niezyczliwymi / i Zle doradzat, pogorszyt wéwczas znaczenie mego
czynu) (ttum. wtasne).

20 Wiecej na temat wtracenia Drakoncjusza do wiezienia oraz szczegétowa analize
obu pies$ni weselnych zob. N. Cichon, Obraz niedoli w piesni weselnej, czyli epitalamia Dra-
koncjusza jako przyktad jego nowatorstwa, ,Collectanea Philologica” 2015, XVIII, s. 79-89;
eadem, Epitalamium Drakoncjusza jako opis osobistej tragedii poety, ,Nowy Filomata”
2011, nr 2,s.216-226.
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Ergo nefas Paridis, quod raptor gessit adulter,

Vt monitus narrare queam, te grandis Homere,
Mollia blandifluo delimas uerba palato;

Quisquis in Aonio descendit fonte poeta,

Te numen uult esse suum; nec dico Camenae

Te praesente ,ueni”: sat erit mihi sensus Homeri,
Qui post fata uiget, qui duxit ad arma Pelasgos
Pergama Dardanidum uindex in bella lacessens;
Et qui Troianos inuasit nocte poeta,

Armatos dum clausit equo, qui moenia Troiae
Perculit et Priamum Pyrrho feriente necauit:
Numina uestra uocans, quicquid contempsit uterque
Scribere Musagenes, hoc uilis colligo uates?®.

Poeta wychwala piekno poezji homeryckiej, po czym podkresla, iz nie musi
wzywac Muzy, aby tworzy¢ - wystarczy mu bowiem duch wielkiego Homera.
Imienia Wergiliusza Drakoncjusz nie wymienia bezposrednio - nawigzuje do nie-
go, przywotujgc wydarzenia z II ksiegi Eneidy (ww. 19-21). Warto zwroci¢ uwa-
ge na oryginalny sposob, w jaki Drakoncjusz wylicza epizody wojny trojanskiej
opisywane zaréwno przez Homera, jak i Wergiliusza - nadaje on ewokowanym
poetom moc sprawcza, przypisujac im wszelkie dziatania zwigzane z opowiada-
nymi przez nich wydarzeniami: ,qui [...] duxit” (w. 17), ,invasit” (w. 19), ,clausit”
(w. 20), ,perculit, necavit” (w. 21). Cala apostrofe do poetéw Drakoncjusz for-
mutuje w postaci modlitwy czy tez wezwania, uzywajac charakterystycznych dla
tego typu wypowiedzi wyrazen: ,numina vestra vocans”, ,Attica vox, te sancte,
fovet”, ,vulgate, precor”. Jest to wyjatkowa konstrukcja retoryczna, wskazujaca
na swego rodzaju deifikacje poetéw (wzywa ich béstwa jako patronéw poezji),
a zarazem deklaracja poety (czy narratora), ktéry po nawigzaniu do wydarzen
opisanych w dzietach mistrzéw nazywa siebie skromnym wieszczem: ,hoc vilis
colligo vates”, podkreslajac, iz pragnie spisac to, czym tamci wzgardzili, czyli
odnies¢ sie do tych elementoéw mitu, ktére wczesniej byty przez wielka epike
pomijane badZ uwazane za mato istotne. Okazuje sie zatem, ze Drakoncjusz nie
zamierza imitowa¢ poprzednikéw, a jedynie przywotuje ich imiona ze wzgledu
na szacunek do postaci tak waznych dla literatury i rozpowszechnienia mitu.

21 Drac. Rom. 8, 11-23: ,,Abym o zbrodni, ktérej Parys dokonat - grabiezca i cudzotoz-
nik - / opowiedzie¢ zdotat poruszony, o wielki Homerze / ustach wdziecznych, z ktérych
mite stowa wylewasz! / Kazdy poeta do beockiego zrédta zstepuje / i chce, bys byt jego
natchnieniem; nie mowie Muzie / «przybadz», gdy ty jeste$ obecny: wystarczy, bym miat
ducha Homera, / ktéry po $mierci jest stawny, ktéry prowadzit na bitwe Pelazgéw / pod
trojanska twierdze, wzywajac ich do zemsty w wojnie; / i ten poeta [chodzi o Wergiliusza],
ktéry noca natart na Trojan, / gdy w koniu zamknat uzbrojonych; mury Troi / zburzyt
i Priama zabil, kiedy Pyrrus nacieratl. / A ja, béstwa wasze wzywajac, czym kazdy z was
wzgardzit / zbieram niczym skromny wieszcz, aby to opisa¢” (ttum. wtasne).
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By¢ moze odniesienie do Homera to takze intertekstualne nawigzanie do
rzymskiej epopei narodowej i hotd ztozony Rzymowi?? - tak samo uczynit bo-
wiem Enniusz w Annales (Enn. Ann. 1, fr. 2-12). Drakoncjusz wykazat sie wpraw-
dzie wieksza skromno$cia niz Enniusz, ale tez zwiekszyt wage swej twoérczosci
poprzez wspomnienie tak wielkich poetéw jak Homer i Wergiliusz. L.aczac histo-
rie dwdch mistrzéw zajmujacych sie tematyka wojny trojanskiej (Homera opisu-
jacego walke oraz Wergiliusza opowiadajacego o zdobyciu miasta i wydarzeniach
po wojnie), Drakoncjusz dodat do nich brakujacy epizod: origo belli, czyli przy-
czyne wojny. Nawigzat w ten sposéb do literatury swych przodkéw i udowodnit,
ze poprzez swa tworczos$¢ ztozyt hotd dawnemu Rzymowi, mimo iz tworzyt pod
wtadzg najezdzcy.

Nieco dalej w tym samym utworze Drakoncjusz stara sie da¢ czytelnikom
nadzieje, Ze jeszcze nie wszystko stracone, ze Rzym bedzie trwa¢ wiecznie
i pokona tymczasowa (jak wéwczas prawdopodobnie chciano wierzy¢) wtadze
barbarzynicéow. Kiedy po osadzie nad boginiami Parys-pasterz przybywa do Troi
i ujawnia przed rodzing swe prawdziwe, krélewskie pochodzenie, wéwczas jego
rodzenstwo o wieszczych zdolnosciach - Helenus i Kasandra - prébuje ostrzec
miasto przed nadchodzacym niebezpieczenstwem. Wedtug nich przyjecie Pary-
sa do Troi, do stanu krélewskiego, przyniesie wojne i Smier¢ niewinnych ludzi
(Drac. Rom. 8, 119-182). Gdy nie wida¢ juz dla Parysa nadziei, deus ex machina
pojawia sie ze swa przepowiednig Apollo (187-210). Krytykuje wrogie stowa
Helenusa i Kasandry, po czym roztacza przed Trojanczykami wizje rzadzenia
Swiatem, ratujac tym samym pasterza przed wygnaniem z miasta.

Troianos regnare placet, qua solis habenae
Ostendunt tolluntque diem, qua vertitur axis
Frigidus et zona flammatur sole corusco.

Troianis dabitur totus possessio mundus,

Tempore nec parvo Troum regnabit origo.

Fata manent, conscripta semel sunt verba Tonantis,

‘imperium sine fine’ dabit. Cohibete furorem?3.

Drakoncjusz nawiazuje do nieodwracalnosci losu. Zostato postanowione przed
wiekami przez Zeusa, ze $wiatem beda rzadzi¢ Trojanczycy - w ich posiadaniu be-
dzie cata ziemia. Czy w tych stowach Drakoncjusz przepowiada wieczne trwanie

22 G. Bretzigheimer, Dracontius’ Konzeption des Kleinepos De raptu Helenae (Romul. 8),
“Rheinisches Museum fiir Philologie” 2010, Vol. 153, s. 365.

2 Drac. Rom. 8, 193-199: ,Zostalo postanowione, ze Trojanczycy beda rzadzi¢ tam,
/ gdzie stonica cugle sie wznoszg i sprawiajg, / iz wstaje dzien, oraz tam, gdzie obraca sie
biegun zimny / i pali sie strefa storicem drzacym. / Trojaficzykom dany jest caty swiat we
wladanie, / przez dtugi czas rzadzi¢ bedzie réd Trosa. / Te losy sg niezmienne, spisane
zostaly raz stowa / Grzmiacego, ze da im panowanie bez konca. Powstrzymajcie gniew”
(thum. wtasne).
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Imperium Rzymskiego? Trudno powiedzie¢, czy jest to tak jednoznaczna aluzja
odnoszaca sie wlasnie do wielko$ci Rzymu, nalezy bowiem wzig¢ pod uwage, iz
rzymskie panowanie w pétnocnej Afryce dobiegto juz korca, czy raczej - jak za-
pewne chcieli wierzy¢ jej rzymscy mieszkancy - zostalo powaznie zachwiane
i pozostawata jedynie niewielka szansa na pokonanie barbarzynskich najezdzcow
i przywrdcenie wtadzy Rzymian. By¢ moze w tych stowach Drakoncjusz pragnie
da¢ czytelnikom wtasnie te nadzieje - losy (fata), ktére rzadza Swiatem, mowia, ze
rod Trosa bedzie miat w posiadaniu catg ziemie, nalezy zatem wierzy¢, iz przepo-
wiednia sie spetni.

Whnioskujac z powyzszych przyktadéw, w 6wczesnej poezji nie wida¢ w ogdle
negatywnego nastawienia mieszkancow Kartaginy do najezdzcy. Poeta jedynie
w subtelny sposéb sktada hotd rzymskim przodkom - swym poprzednikom na
polu poezji - oraz niebezposrednio wyraza nadzieje na powr6t panowania Rzy-
mian. Z kolei w utworach powstatych podczas pobytu w wiezieniu Drakoncjusz
wyraza sie z pokora, btaga o taske, szukajac usprawiedliwienia. Ponadto, jesli
wezmiemy pod uwage hipoteze Merrillsa, jakoby Drakoncjusz byt nadwornym
poetg Hasdingoéw, oraz fakt, ze Wandalowie i Rzymianie uczyli sie taciny w jednej
szkole, nietrudno doj$¢ do wniosku, iz stosunki barbarzyncéw z Rzymianami,
a przynajmniej z warstwa wyksztatcona, byty jak najbardziej pozytywne, pole-
gaty na wspotpracy i zgodzie.

Rowniez pozytywny - cho¢ pod innymi wzgledami - obraz Kartaginy wytania
sie z tworczo$ci Luksoriusza, epigramatyka zyjacego w Afryce Péinocnej dwa po-
kolenia pdzniej, pod koniec panowania Wandaléw. Tworzac w gatunku od dawna
zakorzenionym w literaturze greckiej i rzymskiej, sprawiat, ze kultura klasyczna
wcigz mogta trwac. W oryginalny, peten paradokséw, obsceniczno$ci i przesady
sposéb (typowy dla epigramatykéw) opisywat otaczajacy go $wiat, dzieki cze-
mu nie tylko uzupetnit nasza wiedze o schytkowym okresie dziejéw Wandaléw,
lecz takze udowodnit, ze 6wczes$ni poeci nie zapominali o przodkach (faciniskich
poprzednikach) i tworzyli w sposob, ktory pozwalat na ciggte trwanie epoki kla-
sycznej nawet w p6znym antyku.

Dzieki Luksoriuszowi (oraz innym poetom Antologii tacinskiej, o ktérych
bedzie mowa pdzniej) czytelnik moze wczu¢ sie w rytm codziennego zycia Kar-
taginy. Mozna wywnioskowac réwniez, ze zycie pod koniec panowania Wanda-
16w niewiele roznito sie od tego kilka pokolen wczesniej czy od zycia w innym
wielkim mie$cie, choéby w Konstantynopolu?%. Dowiadujemy sie o trwajacym
nadal wysokim rozwoju kultury i sztuki w Kartaginie: o tym, Ze preznie dziataty
teatry, cyrk, byly organizowane wys$cigi pojazdéw. Luksoriusz poswiecat swe
epigramaty zawodnikom sportowym czy artystom, opisywat takze dzieta sztuki,
budowle, ogrody. Jeden z jego poematéw opisuje nawet nowo zbudowany patac
krola Hilderyka. Luksoriusz zachwyca sie jego pieknem:

241, Strzelczyk, op. cit., s. 288.
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Hildrici regis fulget mirabile factum
Arte, opere, ingenio, divitiis, pretiozs.

Nie tylko opisywat budowle zwigzane z kulturg czy inne budynki uzytecznosci pu-
blicznej, ale tez chwalit patace wandalskich wtadcéw, a takze samego wtadce, na
konicu utworu umieszczajac zyczenia pomyslnosci dla Hilderyka i jego potomkéw:

Haec tibi sunt monumenta, tibi natisque manebunt,
Et decorata manent claros per seacla nepotes.
Tu tamen excelsus per tempora longa fruaris!?®

Jednakze ponad trzecia czes¢ jego utworéw ukazuje zdeformowane istoty, per-
wersje seksualne czy niedomagania w tej dziedzinie, niezabawnych komikdw;, star-
cow, ktorzy nie potrafili zachowac sie w sposdb odpowiedni do wieku i siali zgor-
szenie... Mnostwo w jego utworach obscenicznosci, a powody tworzenia w takiej
tematyce mogty by¢ rézne - przede wszystkim epigramatycy innych epok ogélnie
interesowali sie tego typu tematami, a zatem u Luksoriusza wynikatoby to z nasla-
dowania poprzednikéw, zwlaszcza Marcjalisa (nazywany byt niekiedy ,,wandalskim
Marcjalisem” ze wzgledu na liczne podobienstwa, a takze swego rodzaju che¢ kon-
kurowania z poprzednikiem??).

Nie jest to zaskakujgce z jednego jeszcze powodu: wystarczy spojrzec szerzej
na literature pdznego antyku, by dostrzec, jak bardzo charakter epoki poklasycznej
wptywat na tworczos$¢ é6wcezesnych poetéw. Paradoks, deformacja, wyolbrzymienie
- wszystko, co otaczato potomkéw dawnych Rzymian po upadku Imperium, znala-
zto swoj wydzwiek w literaturze. Nawet jesli za czaséw Luksoriusza znow zyto sie
w atmosferze tadu i porzadku, rozwijata sie sztuka, literatura i szkolnictwo, a na-
jezdZcailud poddany zdazyli sie przez te dwa pokolenia zasymilowag, to jednak pa-
nowat ciagly niepokoéj naznaczony rozlewem krwi na dworach krélewskich. Do tego
wszystkiego dochodzita Swiadomo$¢ nadejscia konica Imperium Rzymskiego. Kul-
tura tamtych czaséw odzyskiwata czeSciowo dawny blask Rzymu, a jednocze$nie
cata rzymska cywilizacja upadata pod wtadza obcego ludu - paradoks tego niezwy-
ktego momentu w dziejach nie mégt pozosta¢ bez echa w dwczesne;j literaturze?®,

Mozliwe, ze w pewien sposéb nawigzuje do tego Luksoriusz w jednym ze swych
utworéw, z pozoru tylko zartobliwym epigramacie, opowiadajacym o matpce sie-
dzacej na grzbiecie psa:

%5 Lux. Meyer 384, 1-2: ,Kréla Hilderyka btyszczy cudowne dzieto / sztuka, wykona-
niem, talentem, bogactwami, kosztowno$cig” (ttum. wiasne).

26 Tbidem, 15-17: ,Dla ciebie sa te pomniki, dla ciebie i potomkéw [twoich] pozosta-
na, / i zdobne trwaja przez wieki wnukéw $wiattych. Ty jednak wspaniaty na dtugie czasy
sie cieszysz!” (ttum. wtasne).

27 Por.]. Strzelczyk, op. cit., s. 284; A. M. Wasyl, Marcjalis wsréd Wandaléw. Epigram skop-
tyczny Luksoriusza a tradycja gatunku, ,Symbolae Philologorum Posnaniensium Graecae et
Latinae” 2010, XX/1, s. 95-108.

28 Por. ibidem, s. 107.
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Reddita post longum Tyriis est mira voluptas,
Quem pavet ut sedeat simia blanda canem.
Quanto magna parant felici tempora regno,
Discant ut legem pacis habere ferae!

Luksoriusz uwaza krélestwo - w ktorym dzieja sie tak wielkie rzeczy, ze dzikie
zwierzeta potrafig zachowac spokdj - za szczesliwe. Nie matpka boi sie psa, lecz
odwrotnie - pies matpki. Dzikie zwierze jest oswojone i nie stanowi zagrozenia
(w znaczeniu przeno$nym byliby to Wandalowie), a pies (czyli poddani, Rzymia-
nie) - zwierze udomowione - mimo wszystko odczuwa jeszcze lek. Czy jest to
jedynie ironia i zart autora, czy moze w ten sposéb chwali on pax Vandalica pod
rzgdami Hasding6w, zaskakujacg asymilacje Rzymian i barbarzyncéw, ktéra jesz-
cze kilka pokolenn wcze$niej byta nie do wyobrazenia? Na te metaforyczng inter-
pretacje wskazuje juz pierwszy wers: po dlugim czasie (walk i rozlewu krwi) od-
dano Kartaginczykom (Rzymianom) ogromng przyjemno$¢ - matpka sie oswoita
i przestata sia¢ zagrozenie...

W rzymskiej literaturze pojawit sie zatem nowy element: jak zauwazyt Morris
Rosenblum, po raz pierwszy pisano wéwczas po to, by stuzy¢ tym, ktérzy po-
konali Rzymian, a ci ostatni nie byli juz panami wychwalanymi przez przedsta-
wicieli ludéw podbitych®. Rzymianie pisali dla elity intelektualnej Wandal6w,
tworzyli pod jej patronatem - stad prawdopodobnie brak jednoznacznych utwo-
réw skierowanych przeciwko najezdZcy. Jednocze$nie brakuje jednak w zacho-
wanej literaturze przejawoéw wywyzszania wtadcoéw barbarzynskich, a tematyka
utworow jest btaha, daleka od polityki. Czyzby byt to znak, ze lekcja udzielona
Drakoncjuszowi powstrzymywata pdzniejszych pisarzy przed mieszaniem sie
w polityczne sprawy?3!

Wrecz przeciwnie - poeci tacinscy, potomkowie Rzymian, tworzyli wéwczas
poematy i epigramaty ku chwale... barbarzyncéw. Wsréd nich znajduje sie Floren-
tinus, kolejny poeta nadworny Wandalow, autor poematu w trzydziestu dziewie-
ciu heksametrach na czes$¢ kréla Trasamunda, napisanego z okazji jubileuszu jego
panowania (Florentinis carmen in laudem Thrasamundi regis). Jest to doskonaty
dowéd na to, Ze mozliwe byto porozumienie zar6wno polityczne, jak i ideowe
miedzy barbarzyncami (Wandalami) a rzymskim spoteczenstwem (przynajmniej
jego czescig) w Kartaginie. Niestety nie wiadomo o Florentinusie nic wiecej. Ucze-
ni znaja tylko jego imie. Na szczeS$cie zachowata sie jego jedyna w swoim rodzaju
pochwata wtadcy, ktérej przedmiotem stata sie - oprécz Trasamunda - wtasciwie
cata Kartagina, kwitngca pod rzadami Hasdingéw.

29 M. Rosenblum, Luxorius: A Latin Poet Among the Vandals, New York 1961, s. 44: ,Po
dtugim czasie zadziwiajaca przyjemnos$¢ oddano Kartaginczykom, / ze usiadta delikatna
matpka na psie zleknionym. / Jak wielkie czasy szykuja sie dla szcze$liwego krélestwa, / gdy
dzikie zwierzeta uczg sie zachowywa¢ prawo pokoju!” (thum. wtasne).

30 ], Strzelczyk, op. cit., s. 278.

31 Ibidem, s. 279.



18 NATALIA CICHON

Regia festa canam solemnibus annua votis.
Imperiale decus Thrasamundi gloria mundi,
Regnantis Libyae: toto sed clarior orbe,

Sed radiante micans cunctis supereminet astris.
In quo concordant pietas prudentia mores
Virtus forma decus animus sensusque virilis

Invigilans animo, solus super omnia sensus>2,

Na konicu utwér zamienia sie w enkomium miasta, a czytelnik staje sie §wiad-
kiem powstawania ideologii panstwowej w stuzbie obcym wtadcom oraz tacze-
nia dawnych, klasycznych tradycji3® (rzymskiej laudatio - gatunku, w ktérym
opiewano wielkich, rzymskich cesarzy: Florentinus przypisuje Trasamundowi
pozytywne cechy wielkich Rzymian, takie jak virtus czy pietas) z polityczna rze-
czywistos$cig Kartaginy (tworzono na dworach barbarzynskich, catkowicie przy-
stosowujac sie do nieszczesliwej sytuacji konica Imperium Rzymskiego):

Nam Carthago suam retinet per culmina laudem,
Carthago in regem victrix, Carthago triumphat,
Carthago Asdingis, genitrix Carthago coruscat,
Carthago, excellens Libycas Carthago per oras,

[ 1
[...] Thrasamundi nomine regnas,

Cuius et imperium maneat per seacula felix>*.

Do Trasamudna odnosza sie takze epigramaty wspomnianego juz Feliksa.
Ich tematem jest pochwata kréla jako budowniczego term w Alianae w poblizu
Kartaginy. Poeta chwali jego wspaniatomyslnos¢, zachwyca sie architekturg bu-
dowli i tym, jak bardzo jest ona pomocna ludziom, a nawet wskazuje konkretne
dolegliwosci, ktére mozna tam uleczy¢:

Hoc uno rex fecit opus Thrasamundus in anno,
Inclita dans populis munera temporibus>®.

32 Flor. Meyer 290, 1-7: ,Krélewskie uroczysto$ci niechaj opiewam coroczne dostoj-
nymi zyczeniami. / Chwata cesarska i na $wiecie stawa Trasamunda, / wtadcy Libii: lecz
wspanialszy od catego $wiata, / lecz wszystkie gwiazdy przewyzsza migoczac przepiek-
nie. / W ktérym 1acza sie mito$¢, roztropnos¢, obyczaje, / cnota, uroda, chwata, dzielnosé¢
i meski rozsadek, / mestwa strzegac, sam ponad wszystkimi zmystami” (ttum. wtasne).

33 Por. ]. Strzelczyk, op. cit,, s. 282.

34 Flor. Meyer 290, 28-31 i 36-37: ,,Bowiem Kartagina zachowuje swg chwate po wierz-
chotki, / Kartagina w krdlu zwyciezczyni, Kartagina triumfuje, / Kartagina Hasdingéw, ro-
dzicielka Kartagina btyszczy, / Kartagina, przewyzszajac Libijczykéw po brzegi [...] / rza-
dzisz imieniem Trasamunda, ktérego wtadza niechaj na wieki pozostanie szczesliwa” (ttum.
wiasne).

35 Flav. Felix. Meyer 292, 2-3:,To dzieto krél Trasamund uczynit w jednym roku, / Styn-
ne dajac ludowi dary w [tych] czasach” (ttum. wiasne).
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Maxima sed quisquis patitur fastidia solis,

Aut gravibus madido corpore torpet aquis,

Hic Thrasamundiacis properet se tinguere thermis.
Protinus effugiet tristis uterque labor?e.

Feliks napisat na ten temat pie¢ epigramatéw, z czego trzy skomponowane
zostaty w dystychach, a dwa w heksametrach. Ostatni z nich jest najbardziej wy-
rafinowany i Swiadczy o talencie autora: kazdy wiersz ma doktadnie trzydziesci
siedem liter, a do tego poeta ukryt w nich akrostych, mesostych i telestych, co
oznacza, ze pierwsze, Srodkowe i ostatnie litery kazdego wiersza czytane od
gory do dotu daja rozwigzane w postaci nastepujacego zdania: , Thrasamundus
cun|c]ta innovat vota serenans” (Trasamund odnawia wszystkie Zyczenia ja$nie-
jac/weselgc)®”. Wniosek po lekturze jego poezji jest klarowny - poeta tworzyt
zapewne na dworze krélewskim i zapragnat przypodobac¢ sie wtadcy lub zostat
o napisanie krotkich utworéw pochwalnych poproszony, a dziatanie dla obce-
go wiladcy (by¢ moze juz nawet nie odczuwano, ze wtadca jest obcy, z wrogiego
ludu) byto dla niego naturalng czescig patronatu i poetyckiej twérczosci. Mogt
tez robic¢ to nieszczerze, wytacznie dla korzysci politycznych i osobistych, cho¢
po ponad stu latach rzadéw Wandaléw mozna przypuszczac, iz nie czut do nich
nienawisci - nie znat Kartaginy wytacznie rzymskiej i przyjmowat to raczej za
naturalng sytuacje.

Jednak mimo Ze éwczes$ni poeci stuzyli barbarzyncom, nie zawsze byli do
tej kolaboracji przekonani. Swiadczy o tym tre$¢ anonimowego epigramatu De
conviviis barbaris, czyli ,0 ucztach barbarzyncow”, ktéry rozpoczyna sie naste-
pujaco (uwaza sie, ze gockie wyrazenia z pierwszego wersu to niemal unikatowe
$Swiadectwo oryginalnego jezyka Wandalow):

Inter eils goticum scapia matzia ia drincan
Non audet quisquam dignos edicere versus3®,

Autor zali sie, ze wsrod barbarzynskich wrzaskdw nie jest w stanie myslec¢
0 powaznej, prawdziwej poezji. Juz w V wieku przebywajacy w Galii Sydoniusz
Apollinaris pisal podobnie, pytajac, jak szlachetnie urodzony Rzymianin moze
tworzy¢ sze$ciostopowe wiersze wérdd siedmiostopowych barbarzynicow?®.

Jednakze zachowana poezja Drakoncjusza, Luksoriusza, Florentinusa, Feliksa
i innych poetéw Afryki Wandalskiej jest dowodem na to, iz ludy barbarzynskie

36 Flav. Felix. Meyer 293, 9-11: ,Lecz kto cierpi na wielki wstret storica, / albo dre-
twieje w ciezkich wodach mokrym ciatem, / tu do term trasamundyjskich spieszy, aby sie
zwilzy¢. / Natychmiast ucieka kazdy smutny trud” (ttum. wtasne).

37 1. Strzelczyk, op. cit., s. 283 (ttum. wtasne).

38 Wérod gockiego «Na zdrowie! Dajze je$¢ i pi¢!» / Kt6z odwazy sie pisa¢ dostojne
wiersze?” (J. Strzelczyk, op. cit,, s. 279).

39 Ibidem.
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- kojarzone stereotypowo z zacofaniem i brakiem kultury - potrafity zarzadzac
panstwem w taki sposéb, zZe nie tylko rozwijato sie ono pod wieloma wzgledami,
ale tez mogli w nim tworzy¢ potomkowie Rzymian. Pojawiaty sie zatem subtelne
pochwatly Rzymu, czytelnik doswiadczyt tez kartaginskiego wiezienia wraz z roz-
paczajacym Drakoncjuszem, ocierano sie o wielka polityke w pochwatach wtad-
cOw - cho¢ nie zawsze tych wlasciwych, ukazywano zywy obraz mieszczanskiego
zycia, powigzanego ze sztuka, kultura czy... wszechobecnym upadkiem moralno-
$ci, ponadto z réznych powodéw chwalono barbarzynskich wtadcéw i zyczono
im szczesliwego zycia przez lata. Przejawy stosunkdéw poetoéw tacinskich z Wan-
dalami byty réznorodne, jednak to wtasnie dzieki nim tradycja klasyczna nie
zanikta, a nawet wiecej: wrecz sie odrodzita, powrdcita do Swietnosci sprzed lat,
cho¢ w zupetnie nowym, oryginalnym, gotowym na wymagania epoki wydaniu.
To nie tylko sieganie po dawne gatunki, lecz z jednej strony podtrzymywanie idei
Roma aeterna i wiara w Imperium Rzymskie, a z drugiej asymilacja i zgoda na
zaistniatg sytuacje. Dzieki temu epoka klasyczna wcigz rozbrzmiewata, cho¢ pod
gwiazda obcego ludu.

DRACONTIUS, LUXORIUS, FLORENTINUS AND FELIX:
THE VOICES OF VANDAL CARTHAGE.
THE RELATIONS BETWEEN LATIN POETS AND THE BARBARIAN RULERS

ABSTRACT

In this paper I examine the situation in Carthage under the rule of the Vandals (5th/6th
century AD) and its consequences on the works of contemporary poets both in the
period right after the barbarian invasion and at the end of their reign. Firstly I demon-
strate the most important historical facts (including the source texts), secondly - to
give the full picture of the situation - [ present the development of culture, art and lit-
erature in Carthage under the rule of the Vandals. Then I discuss the selected frag-
ments of the poetry written by the poets from North Africa: Dracontius’ mythological
epyllions, Luxorius’ and Felix’ epigrams and Florentinus’ laudatio. Each poet showed
his attitude to the barbarians in a different way - from expressing hope for the sur-
vival of the Roman Empire and the idea of Roma aeterna to writing the laudation of the
Vandal king and wishing a happy life for his descendants. Every poet, however, con-
tributed to the fact that the classical era reverberated even in the Late Antiquity, at the
end of the Roman Empire. They achieved it thanks to the classical genres, both Roman
and Greek, even if they wrote for the glory of a foreign nation.
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Dracontius, Luxorius, Florentinus, Romanobarbaricum, Vandals
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Obrzedowos¢ wybranych swigt wiosennych
w tradycji polskiej i rosyjskiej

STRESZCZENIE

Celem artykutu jest ukazanie tradycji obchodzenia niektérych $§wigt wiosennych
w dwdch kulturach stowianskich - polskiej i rosyjskiej. Uwaga autorki koncentruje
sie przede wszystkim na krdtkiej charakterystyce danych obrzedoéw, jak rowniez za-
znaczeniu istotnych réznic i podobienstw w podejsciu do tychze $wiat przez Polakdow
i Rosjan. W badaniu wykorzystano perspektywe etnologiczno-historyczng, zatozono
bowiem, iz to wtasnie ona pozwala na najpetniejszg identyfikacje elementéw wspdl-
nych oraz odrebnosci poprzez odwotanie do tradycji ludowej obu krajéw. W czasie
pracy nad tekstem opierano sie zaré6wno na obserwacjach wtasnych, jak i monogra-
fiach uznanych autorytetéw: Ludwika Bazylowa, Barbary Ogrodowskiej, Tadeusza
Baraniuka, a takze Borisa Jegorowa, Wadima Aleksandrowa, Orlando Figesa i innych.

SLOWA KLUCZOWE

Swieta wiosenne, tradycje polskie i rosyjskie, Wielkanoc, noc $wietojanska, Sto-
wianszczyzna

Podejmujac prébe chocby szkicowego poréwnania tradycyjnej obrzedowosci
zwigzanej z obchodami $wigt wiosennych na terenie Polski i Rosji, nalezy wzia¢
pod uwage pewne wilasciwosci dotyczace zrodet tak zwanej kultury tradycyjne;.
Zdajac sobie sprawe z faktu, iz obecnie $wieta sprowadzone s3g do kilku pod-
stawowych rytuatéw, a kultura ludowa przejawia sie mniej intensywnie, w ni-
niejszym artykule zdecydowano sie na przedstawienie jedynie niektorych cech
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obrzedowosci obu krajow, przede wszystkim w wieku XVIII i XIX. Mimo wielu
podobienstw, wynikajacych w sposéb naturalny z przynaleznosci do tego same-
go, stowianskiego kregu kulturowego, zaznaczaja sie tu takze do$¢ istotne zroz-
nicowania. Nalezy mie¢ jednocze$nie na wzgledzie fakt, iz zasadniczo zwykto sie
wyroéznia¢ dwie tradycje konfesyjne, ktére w mniejszym lub wiekszym stopniu
determinuja réznice w zakresie obrzedowosci szeroko pojetej Stowianszczyzny.
Chodzi mianowicie o pojecia Slavia Romana oraz Slavia Orthodoxa. Ujmujac
rzecz najbardziej lapidarnie, w przypadku pierwszego z wyzej wymienionych
termindw mamy do czynienia z wptywami rzymskimi, tacinskimi, reprezentu-
jacymi chrzescijanstwo zachodnie (katolicyzm), zas pojecie drugie odnosi sie
do wptywow bizantyjskich i religii prawostawnej. Oczywiscie tego typu podziat
czesto uznawany jest za co najmniej utomny terminologicznie i nierzadko budzi
kontrowersje w $rodowiskach naukowych - owemu dualistycznemu pojmowa-
niu stowianskiego kregu kulturowego zarzuca sie miedzy innymi oczywisty brak
wptywow chociazby islamu i okupacji tureckiej (Slavia Islamica) w odniesieniu
do krajow stowianskich z P6twyspu Batkanskiego (Butgaria, Macedonia, panstwa
bytej Jugostawii), nierzadko roztrzasa sie réwniez nieScistosci terminologiczne,
proponujgc wprowadzenie poje¢ Slavia Latiniatis i Slavia Cyrillianitas™.

W przypadku Rosji catos¢ kultury materialnej, tradycji i obyczajéw w znacznie
silniejszym stopniu zwigzana jest ze wsig i ludno$cig wiejska niz w Polsce. O ile tak
zwana kultura wysoka i sztuka w XIX-wiecznej Rosji bytly domeng szlachty, o tyle
catos¢ kultury materialnej i codziennej swoje zrédta posiadata w szeroko pojmo-
wanej kulturze chtopskiej? Szlachta chetnie przejmowata réznego rodzaju elemen-
ty kultury pochodzace z Zachodu, jednak podstawy tradycyjnej obrzedowosci we
wszystkich stanach spotecznych miaty swéj silny fundament we wsi (takze typowo
rosyjskie wyznaczniki kultury materialnej, znane réwniez w duzych miastach, jak
na przyktad taznia, tradycyjna kuchnia czy obchody niektérych swiat - maja swoje
korzenie w kulturze wiejskiej). W Polsce zaznaczato sie to mniej wyraznie z uwagi
na silnie rozbudowang tradycje i obyczaj szlachecki juz w XVI i XVII stuleciu, co
oczywiscie nie oznacza, ze obrzedowos$¢ zwigzana z obchodami §wigt nie miata
takze u nas po czesci wiejskiej proweniencji. Na silniejszy zwiagzek kultury chtop-
skiej z ogdélnonarodowa, ktéry zaznacza sie w przypadku Rosji, miat tez wplyw
fakt, ze w wielu rejonach (chocby na Syberii) stany spoteczne, takie jak mieszczan-
stwo czy inteligencja, uksztattowaty sie stosunkowo p6zno, a ich codzienne zycie
toczyto sie w relatywnie niewielkiej izolacji od srodowiska chtopskiego®.

! Na ten temat zob. L. Suchanek, Papieska wizja Stowian na tle innych koncepcji Sto-
wianszczyzny. Encyklika ,,Slavorum Apostoli”, [w:] Servo veritatis. Materiaty Miedzynarodo-
wej Konferencji dla uczczenia 25-lecia pontyfikatu Jego Swigtobliwosci Jana Pawta II, red.
S. Koperek, S. Szczur, Krakéw 2003, s. 181-197.

2 B. Jegorow, Oblicza Rosji. Szkice z historii kultury rosyjskiej XIX wieku, ttum. D i B. Zyt-
kowie, Gdansk 2002, s. 283.

% Ibidem, s. 284.
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Warto zwr6ci¢ uwage, ze w rosyjskiej mentalnosci obchody $wiat byty czyms
szczegolnym, a nawet wyjatkowym, co wynikato z kilku przyczyn. Po pierwsze,
rosyjska kultura chtopska miata bardziej archaiczny charakter, przez co silniejszy
byt jej zwiazek z cyklami przyrody, a zatem bardziej zaznaczata sie tu poganska,
naturalna konotacja poszczego6lnych swiat. Po drugie, surowy klimat i ciezkie wa-
runki zycia sprawiaty, ze $wieta byty jedyna mozliwoscig odpoczynku i dlatego
niektére z nich potrafity przyjmowac iécie dionizyjska formute. ,Swigteczny ka-
lendarz Rosjan na przestrzeni ich wielowiekowej historii nie byt stabilny i obo-
wigzujacy raz na zawsze”* - czytamy w pokaznych rozmiaréw pracy pod redakcja
Wadima Aleksandrowa i innych. I rzeczywiscie, z biegiem lat katalog $wiat rosyj-
skich poszerzat sie o kolejne uroczystosci okolicznosciowe, dla ktorych przyczyna
mogty by¢ nie tylko wydarzenia oczywistej wagi (zaslubiny, chrzest, pogrzeb), ale
w zasadzie kazda zmiana w Zyciu rodziny czy spotecznosci (dozynki, poczatek
sianokoséw, najmowanie pastuchéw, potozenie kamienia wegielnego pod budy-
nek publiczny etc.). W przypadku pogrzebéw $wietowano pamie¢ zmartego takze
dziewiatego i czterdziestego dnia po jego pochowaniu®.

Wsréd statych $wiat nalezy wymieni¢ przede wszystkim gtéwne $wieta pra-
wostawne, czyli Wielkanoc (Pasche), Boze Narodzenie, Dzien Swietej Trojcy,
Dzien Zbawiciela, oraz uroczystosci o proweniencji poganskiej, jak zapusty i Dzien
Iwana-Kupaty (ktéry mimo powierzchownego przypisania mu patronatu Jana
Chrzciciela z tradycja chrzescijaniska nie miat w istocie nic wspdlnego). Przed-
chrzescijanskie korzenie miat tez z pewnoscig Dzien Ilji (Eliasza), obchodzony 20
lipca i wiazacy sie z tradycja kapieli w chtodnych zbiornikach wodnych. Niezbyt
intensywnie obchodzono natomiast Nowy Rok, ktéry przeniesiony zostat na dzien
1 stycznia dopiero przez Piotra I i tradycja ta opornie przyjmowata sie w rosyjskim
spoteczenstwie®. Nieodtgcznym elementem rosyjskiego kalendarza $wigtecznego
byly takze odpusty, ktére trwaty nierzadko siedem dni (od niedzieli do niedzieli)’.

Rozmach, z jakim obchodzono $wieta na rosyjskiej wsi, wynikat zapewne
takze z faktu, ze ich przeciwwaga byto az dwiescie dni postnych w roku, kté-
rych przestrzega¢ musieli prawostawni wierni®. Ta dychotomia miata by¢ zresztg
szczegblng cecha spoteczenstwa rosyjskiego. Sciste przestrzeganie postu, jak
réwniez innych zalecen cerkwi, wynikato ze specyficznej rosyjskiej religijnosci,

* Pycckue, red. B. A. Anekcanpos, Y. B. Biacosa, H. C. [Toauiyk, Mocksa 1999, s. 572.
Przytoczony cytat w przektadzie M. Cybulskiego.

5 B. Jegorow, op. cit., s. 284, 295.

6 Co ciekawe, we wspoétczesnej Rosji Nowy Rok obchodzi sie z o wiele wigkszym roz-
machem niz Boze Narodzenie.

7 B.Jegorow, op. cit., s. 294-295.

8 0. Figes, Taniec Nataszy. Z dziejow kultury rosyjskiej, ttum. W. Jezewski, Warszawa
2002, s.229. Do czterech okres6w postu dtugotrwatego oraz trzech jednodniowych (tacznie
sto trzydziesci sze$¢ dni) dochodzit dodatkowo obowiazek przestrzegania postu w srody
i pigtki, co rzeczywiscie dawato okoto dwustu dni postnych sensu largo.
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ale drugim biegunem tej mentalnosci byto catkowite nieumiarkowanie w je-
dzeniu i piciu w czasie $wiat i uroczystos$ci’. Rosjanin w sposéb spektakularny
zaréwno sie modlit, jak i Swietowat.

Zdaniem wielu autoréw tradycje obrzedowe zwigzane ze $wietami chrzescijan-
skimi w Rosji wyjgtkowo silnie zaznaczajg swoj archaiczny, poganski rodowo6d™’.
Zasadniczo kazdy dzien od$wietny w tej kulturze, niezaleznie od swojej chrzes$ci-
janskiej konotacji, wigzat sie ze sferg magiczng, niecodzienng, z wrézbami, zjawi-
skami metafizycznymi, mistyka przemiany por roku, naturalnym cyklem przyrody
itp. (i tak na przyktad rosyjska tradycjg, obchodzong takze w miastach, byty wie-
czory wrézbiarskie urzgdzane w Wigilie Trzech Kréli - rzecz u nas nieznana)'%.
W Polsce te przedchrzescijanskie korzenie obrzedowosci $wiatecznej zatarty sie
nieznacznie wcze$niej, funkcjonujac w formie nieco bardziej strywializowane;j,
a sam charakter swietowania nie przybierat tak niepohamowanego rozmachu,
wraz ze wszystkimi jego konsekwencjami, jak miato to miejsce wérdd Rosjan.

Wszystkie rosyjskie §wieta, niezaleznie od charakteru i proweniencji danej
uroczysto$ci, mialty z reguly szereg wspélnych i powtarzalnych elementéw. Na-
lezaty do nich miedzy innymi: wzajemne odwiedzanie sie i czestowanie gosci
jadtem i napitkami (co ciekawe, nie byt rozpowszechniony zwyczaj przynoszenia
prezentéw gospodarzom); silny element wspo6lnotowosci (uroczystos¢ nie ogra-
niczata sie do rodziny, ale z reguty uczestniczyta w niej cata wies); $piewy, tance,
korowody i procesje; modlitwa oraz spozywanie olbrzymich ilo$ci najrézniej-
szych pokarméw i wypijanie wielkich ilosci alkoholu (co od okoto XVIII wieku
miato by¢ juz stalym elementem wszystkich wiejskich uroczystosci)'2.

Niewatpliwie najwazniejszym $wietem prawostawnym jest Wielkanoc, nazy-
wana w Rosji Pascha (w Polsce nazwa ta jeszcze w XVIII wieku obowigzywata
jako réwnoznaczna'®). Poprzedzat j czterdziestodniowy okres Wielkiego Postu,
ktéry przez Rosjan nie tylko byt bardzo pilnie przestrzegany, ale traktowano go
jako okres wzmozonego uniesienia religijnego. Stad, wraz ze zblizaniem sie jego
konca, wsréd ludnosci potegowato sie szczegdlne napiecie. Interesujace jest to, ze
ostatnie dni postu w rosyjskiej obrzedowosci traktowane byty juz do$¢ dowolnie.
[ tak na przyktad w Moskwie w przededniu Wielkiej Nocy organizowano na placu
Czerwonym wielkie targowisko-festyn z kolorowymi straganami, muzykantami

9 L. Bazylow, Historia nowozytnej kultury rosyjskiej, Warszawa 1986, s. 159-161; zob.
takze: M. Cybulski, Rosja we wspomnieniach ksiedza Stanistawa Matrasia, ,Slavia Orienta-
lis” 2010, nr 1, s. 43-44; idem, Obrazy Rosji i Rosjan w dzietach Mikotaja Kulaszynskiego,
,Slavia Orientalis” 2013, nr 2,s. 176-177.

10 Zob. idem, Rosja i Rosjanie w pamietnikach Polakéw (1863-1918), Warszawa 2009,
s.84-111 (stad: odnosniki bibliograficzne).

11 L. Bazylow, op. cit., s. 164-165.

12 B. Jegorow, op. cit,, s. 295.

13 B, Ogrodowska, Swieta polskie. Tradycja i obyczaj, Warszawa 2000, s. 201; zob. tak-
ze: R. Hryn-Kusmierek, Z. Sliwa, Encyklopedia tradycji polskich, Poznan 2000, s. 62-64.
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grajacymi na fujarkach i stodyczami'®. Problemy ,stwarzal” tez Wielki Pigtek, po-
niewaz z jednej strony byt to najpowazniejszy i najbardziej postny dzien w roku,
wymagajacy kontemplacyjnej zadumy, z drugiej za$ tego wtasnie dnia w domach
wrzata praca przy przygotowywaniu wypiekéw i pokarmoéw przeznaczonych
do poswiecenia dnia nastepnego i spozycia w niedziele'®. Wielkanoc rosyjska
wszedzie obchodzona byta z wielkim nabozenstwem, ale w miastach obchody
te miaty nieco bardziej kameralny i rodzinny charakter. Najbardziej specyficzng
cecha rosyjskiej Paschy bylo to, ze jej Swietowanie rozpoczynato sie o pdétnocy,
wraz z uptywem Wielkiej Soboty. W miescie o tej godzinie rozbrzmiewat dzwiek
wielkiego dzwonu, a po nocnym nabozenstwie rozpoczynaty sie biesiady w do-
mach. Stoty zastawione byty najrézniejszymi specjatami. Podobnie jak w Polsce,
poczesne miejsce zajmowaty paschalne baby i inne wypieki, praktykowano tez
zwyczaj dzielenia sie Swieconym jajkiem i sktadania sobie Zyczen. Wspdélnie
modlono sie, a potem biesiadowano az do rana, gdy uczestnicy zaczynali sie
rozchodzi¢'®. Na wsi obchody te mialy jeszcze bardziej spektakularny charakter:
poznym wieczorem przez wie$ rozpoczynata przemarsz wielka procesja z iko-
nami, $wiecami i chorggwiami. Gdy docierata do ottarza, o pétnocy ukazywat sie
pop i wypowiadat formute ,Chrystus zmartwychwstat!”, na co lud odpowiadat
,Prawdziwie zmartwychwstat!”. Rozpoczynato sie wielogodzinne nabozenstwo,
po ktérym procesja z ikonami najczesciej odwiedzata po kolei wszystkie domo-
stwa. Dopiero potem nastepowata paschalna uczta!’. W wielu regionach Rosji
nieodtgcznym elementem zakonczenia Wielkiego Postu (podobnie jak i innych
Swiat) byto organizowanie barwnych korowoddow, ktdre powszechnie uwaza sie
za jeden z podstawowych reliktéw przedchrzescijanskich rytuatéw Stowiansz-
czyzny'®. Oczywiscie Wielkanoc na terenie catej Europy Srodkowej i Wschodniej
przejeta do swojej obrzedowosci wiele elementéw niechrzescijanskich, jednak
w tradycji rosyjskiej zaznacza sie to szczegdlnie wyraZnie, a wymieszanie pogan-
stwa i chrze$cijafistwa przejawia sie na wielu polach, jak choéby w przypadku
paraleli pomiedzy kultem przedchrzes$cijaniskich bogéw a czcig oddawang pra-
wostawnym ikonom i przedstawianym na nich $wietym?.

W polskiej tradycji obchodzenia Wielkanocy wieksze niz w Rosji znaczenie
mialy dni poprzedzajace niedziele wielkanocna. I tak na przyktad Wielki Piatek,
niezaleznie od regionu, byt z reguty arena widowisk pasyjnych, ktdre dzis$ jeszcze
przetrwaty miedzy innymi w Kalwarii Zebrzydowskiej i kilku innych miejscach.
Podobnie jak w Rosji, dzien ten byl takze czasem goraczkowych przygotowan
kulinarnych. Olbrzymie znaczenie odgrywata symbolika jaj, ktére gromadzono

1*°0. Figes, op. cit,, s. 230.

15 B, Jegorow, op. cit., s. 308; R. Hryn-Ku$mierek, Z. Sliwa, op. cit., s. 58.
16 B. Jegorow, op. cit., s. 308-3009.

17-0. Figes, op. cit,, s. 230.

18 . Bazylow, op. cit,, s. 166; 0. Figes, op. cit., s. 242.

19 Tbidem.
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i Swiecono w olbrzymich ilo$ciach, ktérych bladym jedynie odbiciem s3 pisanki
na wspétczesnych stotach wielkanocnych. Wielka Sobota byta dniem $wiecenia
pokarmdéw; poczatkowo odbywato sie to w ramach wizyty duchownego w kolej-
nych domostwach, z czasem zaczeto jednak przynosi¢ pokarmy do kosciota i tam
je $wiecié, co przetrwato do dnia dzisiejszego?’.

Swieto Zmartwychwstania Paniskiego, podobnie jak w Rosji, byto najwazniej-
szym $wietem polskiego kalendarza liturgicznego oraz tradycyjnego. Obecnie
sytuacja ta nieco sie zmienita, poniewaz w ostatnich dziesiecioleciach w odbiorze
spotecznym coraz wiekszg role przypisuje sie zimowym $wietom Bozego Naro-
dzenia. Z punktu widzenia doktryny chrzescijanskiej jest to jednak $wieto uste-
pujace swoja rangg Wielkanocy (w Polsce zawsze Boze Narodzenie odgrywato
wieksze znaczenie niz w Rosji, co wynika z r6znic doktrynalnych pomiedzy ka-
tolicyzmem a prawostawiem). Podstawowa réznica w obchodach wielkanocnych
pomiedzy Rosja a Polska byto to, Ze w Polsce juz od korica XVIII wieku ugruntowat
sie zwyczaj nabozenstwa odbywanego bardzo wczesnym rankiem w niedziele, co
ma zwigzek z zapisem ewangelicznym méwigcym o znalezieniu otwartego Grobu
Panskiego o swicie. W zwiazku z tym, Ze niedziela rozpoczyna sie wczesnoporan-
nym nabozenstwem, wielkanocny positek w polskiej tradycji przyjeto sie nazywac
$niadaniem. Jezeli chodzi o ilo$¢ jedzenia oraz czas trwania tej biesiady, trudno
bytoby ja uznac za typowe $niadanie, niemniej jednak pewien zwigzek zostat wy-
raznie zachowany, albowiem wielkanocny positek w rodzimej tradycji sktada sie
przede wszystkim z dan spozywanych na zimno (a wiec ,$niadaniowych”), miedzy
innymi réznego rodzaju przysmakéw w galarecie. Podobnie jak w Rosji, nie mogto
tu zabrakna¢ réznego rodzaju wypiekéw, przede wszystkim wielkanocnych bab.
Specyficzna tradycja polska byto umieszczanie w centralnym miejscu stotu bie-
siadnego figury baranka. W domach wiejskich na ogé6t byt on wykonany z ciasta,
natomiast w zamoznych dworach szlacheckich w dobrym tonie byto wystawianie
sporych rozmiaréw baranka wykonanego w catosci ze ztota. Wielkanocna uczta
przeciggata sie do wielu godzin i miata w Polsce wyraznie rodzinny charakter?®.
W tradycji rosyjskiej znacznie wieksze znaczenie miato wzajemne odwiedzanie
sie i r6znego rodzaju aktywno$¢ wspdlnotowa (procesje, korowody, modlitwy,
$piewy itp.)?2. Trzeba tu réwniez wspomnie¢, ze - jak wynika z wielu zapisé6w
i relacji - juz w XIX wieku, a by¢ moze takze wcze$niej, trwatym elementem ro-
syjskich obchodéw wielkanocnych byto picie alkoholu, przede wszystkim wodki,
w pokaznych ilosciach. Mimo chrzes$cijanskiej proweniencji Swieto to w tatwy
sposdéb mogto sie wiec przemieni¢ w wydarzenie podobne do tradycyjnych wiej-
skich zapustow (czyli uroczystosci karnawatowych, w szczeg6lnosci w okolicach
Thustego Czwartku), w trakcie ktérych jedna mata wie$ byta w stanie wypic¢ okoto

20 B, Ogrodowska, op. cit., s. 185-198; R. Hryn-Kuémierek, Z. Sliwa, op. cit., s. 59-61.
21 B. Ogrodowska, op. cit., s. 201-210; R. Hryn-Kuémierek, Z. Sliwa, op. cit., s. 62-64.
22 Por. B. Jegorow, op. cit,, s. 296.
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stu wiader wodki?®. Orlando Figes podkresla, ze w XVIII i XIX wieku pijanstwo
rosyjskiej wsi nie miato jeszcze charakteru epidemiologicznego, poniewaz ludzie
w istocie pili bardzo rzadko, tj. jedynie przy okazji §wiat i uroczystosci. Natomiast
jezeli juz rozpoczynano picie alkoholu, to nie znano w tym zadnego umiaru?*. Nie
oznacza to, ze w polskiej tradycji $wigtecznej nie pito alkoholu, ale nie przyjmo-
wato to tak drastycznych form, a poza tym w wiekszym stopniu dotyczyto kultury
szlacheckiej niz chtopskiej.

Wracajac do przebiegu wielkanocnych obrzadkéw, nalezy przejs¢ do drugiego
dnia $wiat, czyli wielkanocnego poniedziatku, ktéry w tradycji polskiej odgrywat
role szczegdlng. W Polsce dzien ten miat wybitnie zabawowy, radosny, nawet nieco
frywolny charakter. Nazywano go tradycyjnie Smigusem, Dyngusem, Smiguntem
lub - na poty zartobliwie - Dniem $wietego Lejka?®. Znany do dzi$ zwyczaj pole-
wania woda byt tylko jedng z wielu ,psotnych” tradycji, jakim oddawano sie na
polskich wsiach. Rdznego rodzaju Zarty rozpoczynano juz w nocy z niedzieli na
poniedziatek, na przyktad demontowano ptoty, wypuszczano bydto z obor itp.
Dlatego tez noc te zwano niekiedy , diabelskq”, sugerujac, Ze to ztosliwy diabet od-
powiada za te psoty. Poniedziatek uptywat przede wszystkim na docinkach dam-
sko-meskich, dotyczacych gtéwnie miodych kawaleréw i niezameznych kobiet.
Obok polewania wodg byly to przede wszystkim réznego rodzaju przyspiewki,
a w niektorych regionach takze symboliczne chtostanie $wiezymi witkami (Slask,
Matopolska). Zwyczaje te sg wyraznym odzwierciedleniem kultu wody, Zyznosci,
ptodnosci i roslin, ktéry odgrywat kluczowa role na Stowianszczyznie przedchrze-
Scijanskiej. Niemniej jednak gtebokie znaczenie owych obyczajéw ulegto dos¢
istotnemu zatarciu, a tradycje te juz w XIX wieku miaty dos¢ powierzchowny i lu-
dyczny charakter. Tylko w niektérych regionach przetrwaty bardziej archaiczne
tradycje zwiazane z kultem ptodnosci, jak na przyktad zwyczaj rytualnego kopania
pol o poranku drugiego dnia Wielkanocy na Pogérzu. Inng, bardziej ,powazng”
tradycja poniedziatkowa byto obnoszenie po domach wielkanocnego baranka, da-
lekie echo rosyjskich procesji wielkanocnych?®, W kontekscie poniedziatku wielka-
nocnego wypadatoby takze wspomnie¢ pokrotce o tradycji Emausu, czyli zwyczaju
ludowego kultywowanego w drugi dzien $wiat wielkanocnych w niektérych mia-
stach Polski, Czech i Stowacji, polegajgcego na organizowaniu odpustu potaczo-
nego z kiermaszem i réznymi formami rozrywki dla jego uczestnikéw. W naszym
kraju najbardziej znany jest Emaus krakowski, ktory tradycyjnie odbywa sie przy
klasztorze Norbertanek na Zwierzyncu, a organizowany jest na pamigtke wedrow-
ki zmartwychwstatego Chrystusa do biblijnego miasteczka Emaus?®’.

23 Ibidem; zob. 0. Figes, op. cit., s. 126. Wiadro to tradycyjna rosyjska miara objeto$ci,
wynoszaca okoto 12,3 litra.

2 Tbidem.

25 R, Hryn-Ku$mierek, Z. Sliwa, op. cit,, s. 65.

26 B, Ogrodowska, op. cit., s. 213-222.

27 Zob. R. Hryn-Kuémierek, Z. Sliwa, op. cit., s. 67.
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Zasadniczo pomiedzy tradycjami i obyczajami zwigzanymi ze §wietem Wiel-
kanocy w Polsce i Paschy w Rosji zachodzi bardzo wiele podobienstw. Pomija-
jac sam kontekst chrzescijanski, ktéry rézni sie o tyle, o ile réznia sie od siebie
katolicyzm i prawostawie, wspolna jest tradycja wielkanocnej uczty, Zyczen
sktadanych przy dzieleniu sie jajkiem, $wiecenie Zywnos$ci, podobny zestaw
kulinariéw na $wigtecznych stotach. Podstawowe réznice to o wiele wiekszy roz-
mach w obchodach rosyjskich, zaréwno na ptaszczyznie obrzedowo-liturgicznej
(procesje, wspo6lne modlitwy i piesni, ikony), jak i samej tradycji obyczajowe;j.
Odmiennoscig rosyjska jest takze rozpoczynanie $wietowania zaraz po potnocy
w Wielka Sobote, a nie w niedzielny poranek, jak utarto sie w tradycji polskiej (do
dzisiaj prawostawne Swieto wielkanocne rozpoczyna sie nocg, trwa kilka godzin,
a jego waznym elementem jest wielka procesja z zapalonymi §wiecami). Na og6t
w rosyjskiej obrzedowos$ci wielkanocnej zaznacza sie bardziej zywy duch przed-
chrzescijanskiej przesztosci, silniejszy jest stopien wymieszania elementéw pra-
wostawnych i poganskich, za§ sam przebieg §wietowania ma charakter bardziej
wspolnotowy, nieograniczajacy sie tylko do rodziny, a przez to takze realizujacy
sie w bardziej niepohamowany i ekstatyczny sposéb.

Drugie $wieto wiosenne, ktéoremu nalezatoby poswieci¢ kilka stéw w niniej-
szym szkicu, to Noc Kupaty (w Polsce dawniej takze Sobdtka), znana dzi$ gtéwnie
jako noc $wietojanska, natomiast w Rosji obchodzona takze jako Dzien Iwana lub
Dzien Iwana-Kupaty. Jest to klasyczny przyktad archaicznego $wieta obchodzo-
nego w noc przesilenia letniego, ktére w bardzo powierzchowny sposéb zostato
zaadaptowane przez chrze$cijanstwo, natomiast w swej istocie pozostaje trady-
cja na wskro$ poganska. Interesujaca jest sama etymologia nazwy tego Swieta.
Do$¢ powszechna opinia, jakoby nazwa ,,Noc Kupaty”, badz ,Kupalnocka” pocho-
dzita od imienia stowianskiego boga Kupaty, bedac tym samym reliktem czaséw
przedchrzescijanskich, nie jest wcale oczywista. Rownie dobrze nazwa ta moze
pochodzi¢ od tradycji kapieli dokonywanych w noc przesilenia i wigzac¢ sie ogole
z istotnym dla tego $wieta kultem wody?®. W kazdym razie zaréwno w Polsce, jak
i w Rosji Kosciét chrzescijanski przypisat temu $wietu tego samego patrona, czyli
$w. Jana Chrzciciela, co zreszta jest uzasadniane zwigzkiem z zywiotem wody.
W szczegdlnosci w Rosji tradycja obchodzenia tego Swieta zachowata w praktyce
wszystkie poganskie korzenie. Jednym z nich jest, wtasciwe zreszta takze wielu
innym rosyjskim $wietom, tworzenie tak zwanych korowoddw, ktdrych kotowy,
wpedzajacy w trans ruch ma wybitnie archaiczna proweniencje (czego odzwier-
ciedlenie znajdujemy na przyktad w Swiecie wiosny Igora Strawinskiego). W Rosji
przetrwat takze zwyczaj palenia kukiet w ten dzien, co ma sie wigza¢ z symbolika
zyzno$ci?®. W kontekscie tego, co zostato powiedziane powyzej, zwraca sie uwa-
ge nawet nie tyle na sam charakter obrzedéw i tradycji $wietojanskich, ile raczej

28 B. Ogrodowska, op. cit., s. 260; R. Hryn-Kuémierek, Z. Sliwa, op. cit., s. 77-79.
29.0. Figes, op. cit,, s. 227.
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na sposob postrzegania tego Swieta w wyobrazeniach zbiorowych. Podkresla sie
tutaj silny zwiazek z nadprzyrodzong sfera $wiata, magia, zakleciami mitosnymi,
magicznym dziataniem zi6t i roslin, wiarg w moc wiedZm i czarownic. Nieodtacz-
nym elementem XVIII- i XIX-wiecznych obrzedéw rosyjskich w Noc Kupaty byto
palenie stoséw i ognisk, skakanie przez nie, wspolne tance i Spiewy przy ogniu,
a takze specyficzny zwyczaj kapania sie nago w rosie w $wietle ksiezyca (czyli
faktycznie tarzania sie w mokrej trawie, co takze nasuwa wyrazne ekstatyczno-
-poganiskie asocjacje)?’. Ten katalog obrzedéw i zwyczajow uktada sie w cato$¢
o wybitnie poganskich rysach, konstytuowanych przez kult ognia, ptodnosci,
wody i oddzialywanie magiczne. Nalezy pamieta¢, ze w tradycji poganskiej Noc
Kupaty miata silnie inicjacyjny i orgiastyczny charakter, co napotykato powazny
sprzeciw ze strony Ko$ciota juz w okresie $redniowiecza®!.

Podobne tradycje obchodzenia Sobétki, Jana Chrzciciela czy tez Kupalnocki
funkcjonowaty w Polsce, cho¢ wydaje sie, Zze i w tym przypadku ich poganiska
konotacja ulegta pewnemu zlagodzeniu, sprowadzajgc tradycje $wietojanskie
bardziej w strone ludycznosci. Niemniej jednak podkre$la sie, Zze réwniez w Pol-
sce otoczka chrzescijanska wokot tego Swieta byta bardzo staba i miata w isto-
cie marginalne znaczenie. W polskiej obrzedowosci $wietojanskiej kluczowe
znaczenie przypisywano zywiotom wody i ognia; palono ogniska i stosy, wokot
ktérych tanczono i $piewano, skakano takze przez ogien®. Duzg role w trady-
cji polskiej odgrywaty rosliny. Noc Kupaty miata swoj silny zwigzek z ziotami,
w szczegoblnosci tymi, ktdrym przypisywano magiczng moc (na przyktad piotun
i dziurawiec). L.aczy sie z tym zwyczaj poszukiwania kwiatu paproci - mtodzien-
cy, niekiedy takze mtode dziewczeta, wyruszali w gtab lasu o péinocy, co zreszta
byto jedna z rzadkich mozliwos$ci przebywania mtodych ludzi sam na sam przed
$lubem (ten kontekst réwniez nie stoi w sprzeczno$ci z poganska konotacja kul-
tu ptodnosci oraz szczegélnego, ekstatycznego rozluznienia obowiazujacych na
co dzien regut i obyczajow)?3,

Wyjatkowym zwyczajem $wietojaniskim, praktykowanym wytacznie na Ka-
szubach, byto tak zwane $cinanie kani. Polegato to na chwytaniu duzego ptaka
drapieznego lub podobnego (na przyktad kani, ale mogta to by¢ tez wrona lub
sowa, w ostatecznosci positkowano sie zwyktg kurg), triumfalnym niesieniu go
przez wies w procesji oraz jego publicznej egzekucji, dokonywanej zwykle przez
Sciecie gtowy>*. Pochodzenie tego dziwnego obrzedu i jego zwigzek z nocg $wie-
tojanska nie sg do konica wyjasnione. Wiadomo jedynie, Ze kania na Kaszubach
symbolizuje wszelkie zto, cho¢ nie wiadomo dlaczego, skoro jest to duzy i piekny

30 L. Bazylow, op. cit., s. 166.

31 Szerzej zob. A. Kowalik, Kosmologia dawnych Stowian, Krakéw 2005, s. 252.

32 S3 to zresztg tradycje zywe do dzi$ w wielu miejscach, aczkolwiek wspétczesnie
maja z reguty zabawowy charakter.

33 B. Ogrodowska, op. cit., s. 261-265.

34 Ibidem, s. 266.
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ptak drapiezny, w dodatku Zywiacy sie gryzoniami, a zatem bedacy potencjalnym
sprzymierzericem rolnikéw?®. Scinanie kani polegato na publicznym oskarzeniu
ptaka o wszystkie przewiny, zabiciu go przez kata, a nastepnie uroczystym po-
chéwku. W widowisku tym brali udziat wszyscy mieszkancy wsi. Podejrzewa
sie, Ze ta symboliczna egzekucja miata by¢ przestroga dla ludzi, zwtaszcza ze
w przemowie oskarzycielskiej wojt lub inny naczelnik wsi robit wyrazne aluzje
do spraw lokalnych i przewin mieszkancow. Co ciekawe, zwyczaj ten przetrwat
w wielu regionach Kaszub, dzi$ jednak nie zabija sie juz rzadkiego i podlegajace-
go ochronie ptaka, ale ,$cina sie” jego figure wykonang z gliny lub stomy. Niewy-
kluczone, ze catos¢ jest dalekim reliktem krwawych ofiar sktadanych niegdys na
przetomie wiosny i lata®®.

Podsumowujac niniejszy szkic na temat obchodéw Wielkanocy i nocy $wie-
tojanskiej w obu krajach, nalezy podkresli¢, Ze opisana wyzej obrzedowos¢
utrwalita sie w kulturze wiejskiej obu panstw w okresie mniej wiecej XVIII-XIX
wieku i w ciggu XX stulecia w duzej mierze zaczeta odchodzi¢ do przesztosci (na
co oczywiscie niebagatelny wptyw miaty uwarunkowania historyczne - przede
wszystkim laicki rezim socjalistyczny w tej czes$ci Europy). Tradycyjne Swieta
rosyjskie sa silnie powigzane z religijnoscig prawostawng (a ta z kolei wchioneta
szereg elementow przedchrzes$cijanskich), tymczasem obserwacje poczynione
przez autorke niniejszego artykutu wykazuja, Ze spoteczenstwo rosyjskie od-
wraca sie od cerkwi prawostawnej. Chociaz 80% ludnosci deklaruje obchodzenie
Swiat wielkanocnych, to w dwunastomilionowej Moskwie tylko niecate sto tysie-
cy bierze udziat w nabozenstwie wielkanocnym. Szczegélnie w duzych miastach
tradycje $wiagteczne staja sie coraz bardziej zlaicyzowane, sprowadzajac sie do
kilku podstawowych wyznacznikéw (w przypadku Wielkanocy do jajka, ciasta,
zyczen itp.). Bardzo zywa tradycja w Rosji jest odwiedzanie grobéw swoich bli-
skich w czasie swiat Paschy (tak zwana Pascha zmartych), co uchodzi wrecz za
jeden z najpopularniejszych zwyczajéw wielkanocnych wspoétczesnych Rosjan.
W pewnym sensie analogiag do Paschy zmartych na gruncie polskim moze by¢
Swieto Rekawki, obchodzone w Krakowie zaraz po wielkanocnym poniedziatku.
Obrzed ten, wywodzacy sie z przedchrzescijanskiej tradycji Dziadéw wiosennych
i do nich pierwotnie nawigzujacy (tradycja przynoszenia pokarméw na groby
bliskich), jest obecnie odpustem potgczonym z festynem zwigzanym z najstar-
szym z krakowskich kopcéw - kopcem Kraka.

35 Istnieje teoria, ze gtos tego ptaka kojarzy! sie ludziom z nawolywaniem ,pi¢, pi¢”,
a wiec zapowiedzia nadchodzacej suszy, ktéra byta powaznym i czestym problemem na
nieurodzajnych kaszubskich ziemiach.

36 Zob. B. Ogrodowska, Zwyczaje, obrzedy i tradycje w Polsce, Warszawa 2001, s. 245.
Szerzej o tym obrzedzie zob. T. Baraniuk, Scinanie kani na Kaszubach - w poszukiwaniu
semantyki obrzedu ofiarnego, ,Rocznik Muzealny Muzeum Mazowieckiego w Ptocku”
1991, nr 4, s. 205-213.
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Oczywista réznica pomiedzy obrzedowoScig $wiateczng w Polsce i Rosji jest
to, Ze Swieta liturgiczne odbywaja sie w innym czasie, z uwagi na stosowanie ka-
lendarza julianiskiego przez Cerkiew prawostawng (w przypadku $wiat statych
przesuniecie wynosi trzynascie dni, w przypadku $wiat ruchomych wartos¢ ta
jest zmienna; maksymalna rozpieto$¢ miedzy Wielkanocg katolickag a prawo-
stawna moze wynie$¢ nawet pie¢ tygodni, natomiast co kilka lat $wieta te przy-
padaja w obu tradycjach tego samego dnia).

Powyzszy szkic nie mial za zadanie wyczerpac tematu, jakim jest zréznico-
wanie obrzedéw i tradycji w obchodach $wiat w kulturze polskiej i rosyjskie;j.
Zarysowano jedynie kilka wybranych watkéw, pozwalajgcych - na przyktadzie
dwoch zupetnie réznych uroczystosci, czyli Wielkanocy (Paschy) i nocy swieto-
janskiej (Nocy Kupaty) - wytyczy¢ linie réznic i podobienistw pomiedzy obiema
kulturami. Zdecydowano sie przy tym na perspektywe etnologiczno-historyczna,
bowiem podobienistwa i réznice najtatwiej zidentyfikowa¢ na podstawie prze-
jawow kultury ludowej obu krajéw utrwalanej w XVIII i XIX wieku. Laicyzacja,
bedaca z jednej strony wynikiem dziesiecioleci rzadéw komunistycznych w obu
krajach, z drugiej za$ wspotczesnych proceséw cywilizacyjnych, sprawia, Ze isto-
ta wielu tradycji staje sie coraz trudniejsza do wyodrebnienia, a znaczna cze$¢
z nich w ogéle zanika. Z pewnoscig uzasadnione jest wiec prowadzenie dalszych
studiéw poréwnawczych, dzieki ktérym cho¢ czes¢ tej zréznicowanej i majacej
rozmaite zrddta kultury tradycyjnej uda sie w jakim$ stopniu ocali¢ od zapo-
mnienia.

CELEBRATION OF SELECTED SPRING HOLIDAYS IN POLISH AND RUSSIAN
TRADITIONS

ABSTRACT

The purpose of the article was to depict the tradition of some of the spring holidays’
celebrations in two of the Slavic cultures - the Polish and the Russian one. The author
puts emphasis mostly on the brief characterization of ceremonies and on determining
significant differences and similarities in the Polish and the Russian attitude to those
holidays. The ethnological-historical perspective has been used in the study in view of
the easiest identification of the common and the separate elements in reference to the
folk tradition of both countries. The author’s own observations as well as the mono-
graphs of recognized authorities on the subject (Ludwik Bazylow, Barbara Ogrodowska,
Tadeusz Baraniuk, Boris Jegorow, Orlando Figes and others) served as the basis of the
work.

KEYWORDS

spring holidays, Polish and Russian tradition, Easter, Midsummer’s Eve, Slavic
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Jeden kraj - wiele twarzy.

Wspolczesne problemy Federacji Rosyjskiej

na przykladzie wybranych reportazy

Barbary Wilodarczyk ze zbioru Nie ma jednej Rosji

STRESZCZENIE

Stosunek Polakéw do Rosji zawsze byt ambiwalentny - kraj ten pociagat i przerazat
zarazem. Rosjanie prywatnie byli przyjazni i otwarci, ale jako przedstawiciele wtadzy
razili okrucienstwem i przemoca. W $wiadomosci naszych rodakéw byty Zwigzek Ra-
dziecki kojarzy sie przed wszystkim ze zsytkami, tagrami, Stalinem, dyktatura, Syberia
i Rosjanami alkoholikami. Reportazysci podejmuja walke z tymi stereotypami, ale
najwazniejsze jest to, ze starajg sie dotrze¢ do zrddet ,rosyjskiej duszy”, aby zrozu-
mie¢, skad bierze sie ulegto$¢ Rosjan wobec wtadzy i réownoczesne poczucie wielko$ci
i wyjatkowosci. Taka dziennikarka jest Barbara Wtodarczyk. Jako wieloletnia kore-
spondentka Telewizji Polskiej w Moskwie mogta sie przekona¢ o tym, jak wyglada
Rosja XXI wieku. Za jej przyczyna powstat program Szerokie tory, w ktérym opisywata
kraje bytego Zwigzku Radzieckiego. W 2013 roku Wtodarczyk wydata swo6j materiat
w formie ksigzkowej, nadajac mu tytut Nie ma jednej Rosji.

SLOWA KLUCZOWE

reportaz, rasizm, Rosja, Bajkat
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Wstep

Nam [Polakom] obraz Rosji przypomina film z migawko-
wych uje¢. O tym, co dzieje sie za Bugiem i Dnieprem, jeste-
$my informowani nawet do$¢ obficie i szczegétowo. Kore-
spondenci $lg faks za faksem o zamachach, potyczkach,
intrygach, aferach, gafach i chorobach dostojnikéw. Jednak-
ze ogladamy drzewa, nie widzimy za$ lasu.

J. Pomianowski, Ruski miesigc z hakiem'

Wydaje sie, ze autor tych stéw, Jerzy Pomianowski, ma duzo racji, chociazby
z tego wzgledu, ze w $wiadomosci naszych rodakéw Rosja kojarzy sie przede
wszystkim z dziewietnastowiecznymi zsytkami, tagrami, Stalinem, dyktatura,
Syberig i Rosjanami alkoholikami, a wiedza przecietnego Polaka na temat na-
szych wschodnich sasiadéw najczesciej ogranicza sie do spraw politycznych, i to
tylko tych, ktére sq dostepne w mediach masowych. Mato kto orientuje sie, jak
wyglada zycie w syberyjskiej tajdze albo czy mieszkancy pochodzacy z Kaukazu
moga pracowaé¢ w Moskwie. Oczywiscie nie jest mozliwe, aby kazdy mogt zwie-
dzi¢ Rosje, by odkry¢ jej tajemnice. Dobra alternatywa w takim wypadku wydaje
sie siegniecie po reportaze literackie, ktére niejednokrotnie ukazujg czytelnikom
Swiat, o jakim czesto nie mieli pojecia. Tego typu literatura aczy rzetelnos¢
dziennikarska oraz literackie sposoby kreowania $wiata.

Jednym z wybitniejszych polskich reportazystow piszacych o Rosji byt Ry-
szard Kapuscinski, autor Imperium. O naszych wschodnich sgsiadach pisali
réwniez Mariusz Wilk, Jacek Hugo-Bader; Igor T. Miecik czy Barbara Wtodarczyk.
Ostatnia z wymienionych to autorka zbioru reportazy zatytutowanych Nie ma
jednej Rosji, ktére w niniejszym szkicu zostang poddane szczegdétowej analizie.
Bedzie to proba ukazania probleméw Rosji XXI wieku od ,wewngatrz” na wybra-
nych przyktadach.

Barbara Wlodarczyk - dziennikarka i pisarka

Autorka cyklu jest obecnie jedna z najbardziej znanych i rozpoznawalnych dzien-
nikarek. Po ukonczeniu studiéw na Wydziale Dziennikarstwa i Nauk Politycznych
Uniwersytetu Warszawskiego podjeta prace zawodowa w Telewizji Polskiej. Lata
2004-2009 spedzita w Moskwie, pracujac jako korespondentka. Obecnie petni
funkcje komentatorki politycznej w polskiej telewizji.

Naktadem Wydawnictwa Literackiego w maju 2013 roku ukazata sie jej
pierwsza ksigzka, ktdra jest zbiorem reportazy opisujacych kraje bytego Zwigzku

1 ], Pomianowski, Ruski miesiqc z hakiem, Wroctaw 1997, s. 226.
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Radzieckiego. Autorka nadata jej tytut Nie ma jednej Rosji, ktory jest polemika
z nazwg kremlowskiej partii - Jedna Rosja®. Czytajac reportaze polskiej dzienni-
karki, odnosi sie wrazenie, Ze hasta polityczne gtoszone przez tak zwang ,partie
wtadzy” zdecydowanie réznia sie od stanu faktycznego. Nowobogacka Rosja
i bezdomni, mieszkajacy na dworcu, szkota kadetek i neofaszystowskie ugrupo-
wanie, kult Lenina i ,Rosja bez Putina” - s3 to jedne z przyktadowych ,sprzecz-
nosci”, ktére Wtodarczyk ukazata w swoim zbiorze, udowadniajac jednoczesnie,
ze ,jedna Rosja” to sformutowanie niewtasciwe.

»Siedemnascie twarzy Rosji”

Wtodarczyk, opisujac poszczegélnych bohateréw, dodaje swoje osobiste odczu-
cia wynikajace ze spotkania. Dzieki tym refleksjom kazdy z czytelnikéw, nawet
ten, ktdéry nie orientuje sie w dzisiejszej polityce czy kulturze Rosji, jest w stanie
dostrzec, jakie problemy prébuje wyeksponowac¢ dziennikarka. Czesto powotuje
sie réwniez na dane statystyczne, wydarzenia historyczne czy nazwy geograficz-
ne, ktoére stara sie od razu wyjasnia¢, dzieki czemu zwieksza krag czytelnikéw,
ktérzy pomimo braku fachowej wiedzy chetnie siegajg po jej zbior?.

Cato$¢ publikacji zbudowana jest z siedemnastu historii: oSmiu kobiecych
i dziewieciu meskich. Intrygujace jest to, ze bohaterowie Wtodarczyk to miesz-
kancy nie tylko Moskwy, ale tez ,gtubinki” oraz tajgi. Laczac w jednej ksigzce tak
skrajne historie, dziennikarka pokazuje, Ze Rosja jest pieknym, ale tez bardzo
zréznicowanym krajem*. Do istniejgcego juz stanu badan dotyczacych wsp6t-
czesnych probleméw Rosji doktada trafne spostrzezenia reporterskie, ktore sa
ciekawym uzupetnieniem naukowych ustalen. Zbiér Nie ma jednej Rosji mozna
czyta¢ wybiérczo, poniewaz kazdy z reportazy jest samodzielng opowiescia, lub
catosciowo, traktujgc go jako Zrodto cennych informacji na temat ludzi zyjacych
za wschodnig granica. W publikacji znajduja sie réwniez zdjecia bohateréw, ktére
zostaty wykonane podczas realizacji autorskiego cyklu filméw dokumentalnych?®.

2 Jedna Rosja to przyktad tzw. partii wtadzy we wspétczesnej Rosji. Powstata onaw 2001
roku z potaczenia trzech organizacji partyjnych: Cata Rosja, Jedno$¢ oraz Ojczyzna. Funkcje
lidera peini Dmitrij Miedwiediew. W swoich programach wyborczych partia gtosi miedzy
innymi, Ze chce zmodernizowa¢ gospodarke i wzmocni¢ system sadownictwa. Jedna Rosja
pragnie rowniez utrzymac¢ miedzyetniczny i miedzyreligijny pokéj oraz rozwinaé¢ nowo-
czesny system polityczny, zapewniajacy bezpieczenstwo zewnetrzne i wewnetrzne. Jedna
Rosja wygrata w trzech wyborach z rzedu. Obecnie jej poparcie stabnie, gtéwnie dlatego, ze
elita rzadzaca nie jest skuteczna w walce z korupcja oraz przyczynia sie do rozwarstwienia
spoteczenstwa. N. Kusa, Ewolucja wspdtczesnego systemu partyjnego w Federacji Rosyjskiej,
,Studenckie Zeszyty Rosjoznawstwa” 2014, nr 1 (21), s. 43-64.

3 S. Knapczyk, Siedemnascie twarzy Rosji, ,Nowa Europa Wschodnia” 2013, nr 5,s. 173.

* Ibidem, s. 174.

5 Chodzi tu o program Szerokie tory, ktéry byt emitowany na antenie TVP.
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Charakterystyczna jest rowniez oktadka ksigzki: tto ma kolor czerwony, co jed-
noznacznie kojarzy sie z okresem komunizmu, na nim zas widnieje mtody chto-
pak ubrany w dres. Towarzysza mu dumnie Lenin, Stalin oraz Napoleon. Umiej-
scowienie takich postaci na obwolucie nie jest przypadkowe. Dziennikarka od
samego poczatku pyta: jaka jestes$, Rosjo XXI wieku? Czy sta¢ cie na prawdziwa
demokracje? A moze kolejne pokolenia, bedace pod wrazeniem ,bohateréw na-
rodowych”, pragng sia¢ niepokoj wsrod wiasnych rodakéw? Na te i wiele innych
pytan Wiodarczyk stara sie w swojej ksigzce odpowiedziec®.

Na uwage zastuguje rdwniez to, ze zbior jest efektem rzetelnej pracy dzienni-
karskiej. Pojawiajacy sie w ksigzce potoczny jezyk to skutek dostownego przyta-
czania dialogéw. Z jednej strony jest to jej atut, z drugiej nadmierna ilo$¢ takich
wyrazen rozczarowuje’.

Przedmiotem refleksji analitycznej jest pie¢ reportazy. Pierwszy dotyczy po-
tiomkinowskiej wioski, kolejne za$ rosyjskich oligarchéw, szkoty kadetek oraz
problemu rasizmu w ,,cywilizowanej” Moskwie. Ostatni reportaz bedzie préba po-
zegnania romantycznych wyobrazen na temat Syberii. Celem analizy jest wskaza-
nie wartosci poznawczych i artystycznych reportazy Wtodarczyk w perspektywie
wiedzy o wspdiczesnej Rosji.

Gdy toaleta jest luksusem

Zbiér otwiera reportaz zatytutowany Lidia z potiomkinowskiej wioski. Wydaje
sie, ze autorka nieprzypadkowo rozpoczyna cykl wiasnie tym tekstem, poniewaz
okreslenie ,wioska potiomkinowska” jest popularnym synonimem stwarzania
pozordéw, oszustwa, ktére ma na celu wywarcie dobrego wrazenia i ukrycie
prawdziwej natury sytuacji®. Okre$lenie to pochodzi od nazwiska Grigorija Po-
tiomkina, ktéry chciat zaimponowac Katarzynie II i zatozyt nieprawdziwe wsie,
przymuszajac chtopdw z sgsiednich miejscowosci, aby na czas wizyty wtadczyni
zaludnili je. W swych poczynaniach Potiomkin posunat sie tak daleko, ze nakazat
rowniez przyozdobi¢ i odmalowac chaty oraz postawi¢ drewniane, prowizorycz-
ne domostwa tam, gdzie ich nie byto®. Caryca Katarzyna Il byta zachwycona, a ce-
sarz Austrii J6zef [1, ktdry jej towarzyszyt, zazdro$cit Potiomkinowi tak pieknych
wsi. W tym kontekscie zaskakujace wydaje sie to, ze Wtodarczyk zaczyna swdj
reportaz od takiej wta$nie ,nie-prawdy”, jakby chciata powiedzieé: czytelniku,
zapomnij o tym, czego dowiedziate$ sie o Rosji z mediéw. Nie byto cie w tym
kraju, wiec nie wiesz o nim tak naprawde niczego, bo informacje, ktére do ciebie
docieraja, s3 ,na pokaz”.

6 S. Knapczyk, op. cit., s. 174.

7 Ibidem, s. 174-175.

8 Czy wiesz, co to sq wioski potiomkinowskie?, [online] http://czywiesz.polki.pl/histo-
ria/293439,Czy-wiesz-co-to-sa-wioski-potiomkinowskie.html [dostep: 30.11.2015].

9 Ibidem.
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Opisywana miejscowo$¢ to Mansurowo pod Kurskiem. Jest to ,luksusowa”
gtubinka, ktéra

[...] nie ma w Rosji réwnych sobie. Na drodze asfalt, przy niej znaki drogowe i nowocze-
sna budka telefoniczna. A w chatupach plastikowe okna, centralne ogrzewanie, toalety
jak w miescie, superszybki Internet, chociaz mato kto wie, jak sie nim postugiwac. Domy

obite jasnymi, drewnianymi panelami przypominajg finskie osiedle. A wszystko dzieki

temu, ze stad wywodz[a] sie dziadek i ojciec Dmitrija Miedwiediewa®’.

Przytoczony opis ,luksusu” zapewne zdziwi niejednego Europejczyka, poniewaz
takie elementy Zycia codziennego, jak tazienka, biezgca woda czy Internet, to
w XXI wieku standard i nikt sie nimi nie chwali. Uwage zwraca rowniez to, ze
rosyjska gtubinka w tak szczeg6lny sposéb zostata wyrdzniona dlatego, ze po-
chodzi z niej premier Dmitrij Miedwiediew.

Ukazujac Mansurowo jako ,potiomkinowska wioske”, Wtodarczyk zwraca
uwage na dwie istotne kwestie. Po pierwsze, przez ,poprawianie” rzeczywisto$ci
manipuluje sie opinig publiczna. Przyktadem moze by¢

[...] historia, jaka zdarzyta sie w mies$cie Iwanowo, gdzie Wtadimir Putin odwiedzit
szpital. Miesigc po wizycie pewien kardiochirurg z Iwanowa wyznat telewizji, Ze na
przyjazd VIP-a urzadzono wielkg maskarade. Za chorych przebrali sie bowiem czton-
kowie personelu medycznego, nowoczesny sprzet zostat wypozyczony z innych placé-
wek, a lekarze podawali wynagrodzenia inne od rzeczywistych. Ofiara pokazéwki stat
sie rowniez Dmitrij Miedwiediew. Po zamachu na moskiewskim lotnisku Domodiedo-
wo w Moskwie prezydent przeprowadzit kilka inspekcji, by sprawdzi¢ poziom bezpie-
czenstwa w miejscach publicznych. Wszedzie pokazywano mu bramki wykrywajace
metale i wzmozone patrole milicji. Tyle tylko, Ze na jednej ze stacji metra byta to zwy-
kta inscenizacja. Jak tylko prezydent odjechat, caty sprzet zostat zdemontowany'™.

Jak wynika z przytoczonego fragmentu, fatszowanie rzeczywistosci jest niebez-
pieczne, poniewaz wpltywa na jako$¢ ochrony panstwa i bezpieczenstwo obywa-
teli oraz wszystkich, ktérzy do Rosji przyjezdzaja. ,Udawanie” ma rowniez nega-
tywny wptyw na rozwoj catej Federacji, poniewaz demoralizuje spoteczenstwo
i relatywizuje prawde.

Dziennikarka zauwaza ponadto, Ze bardzo tatwo mozna manipulowa¢ pro-
stym cztowiekiem. Lidia, bohaterka reportazu, chwali sie tym, Ze w jej rodzinnej
wiosce jest asfaltowa droga, po ktdrej kobiety w koricu moga chodzi¢ w butach
na wysokich obcasach. Pokazuje poczte, w ktérej znajduje sie toaleta z nowymi,
1$nigcymi plytkami oraz telewizor. Szpital rowniez cieszy sie podobnymi luksu-
sami. Jedna z pielegniarek wyraza rados$¢ z faktu, iz nie musi juz chodzi¢ po wode

10 B, Wtodarczyk, Nie ma jednej Rosji, Krakéw 2013, s. 8.
11 Tbidem, s. 12.
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trzysta metrow do studni. Warto nadmienié¢, Ze czynnos$¢ ta byta szczeg6lnie
utrudniona w zimie, poniewaz pielegniarki musiaty zmagac¢ sie ze $nieznymi za-
spami. ,Kto$, kto nie chodzi do wychodka na dworze, kiedy szaleje zamie¢ i mréz
szczypie w uszy, nie zrozumie”'? ludzi mieszkajgcych na rosyjskiej wsi.

Zachwyt ten wynika z prostoty obywateli zapadtej ,gtubinki”, ktérg Dmitrij
Miedwiediew wskrzesit niczym zbawiciel. Odwiedzit on rodzinng miejscowos¢
w 2009 roku. ,Niby znienacka. Tyle, ze na kilka miesiecy przed jego wizytg zaczat
sie w wiosce generalny remont”!3, Mansurowo wydato na $wiat polityka i zyskato
wiele przywilejow, o ktorych wiekszos¢ rosyjskich wiosek moze tylko pomarzy¢.
Premier za$ zyskat grono wdziecznych ,, wyznawcoéw”. Wtodarczyk wielokrotnie
podpytuje mieszkancow o ich stosunek do Miedwiediewa. Kobiety podkreslaja
jego urode, ze tza w oku odnoszac sie do tego, zZe tak wazna osoba odwiedzita
taka gtusze. W siedzibie sottysa, w szpitalu i na poczcie mozna znaleZ¢ wiszace
na $cianach zdjecia premiera. Ciekawe jest rowniez to, Ze polityk ufundowat re-
mont szkoty i jej wyposazenie, dzieki czemu wiejska placéwka przypomina te
moskiewskie, mimo Ze uczniéw ma niewielu.

Naiwnos$¢, prostote ducha i tatwowierno$¢ mieszkancéw ukazuje réwniez
scena w bibliotece. Potgczenie ,rosyjskiej duszy” z obowigzkami obywatelskimi
nie wydaje sie zaskakiwac - najbardziej poczytne pozycje dotycza mitoscii histo-
rii Mansurowa. Niestety, publikacje historyczne nie uwzgledniajg istotnych dla
mieszkancéw informacji, na przyktad tego, ze wtasnie stad pochodza przodko-
wie premiera. Nie zraza to ani bibliotekarki, ktéra zbiera materiaty, aby otworzy¢
muzeum Dmitrija Miedwiediewa, ani Lidii, ktéra ma nadzieje, ze kiedy$ w ksigz-
kach pojawi sie wzmianka o tym, ze z jej rodzinnej miejscowo$ci pochodzi tak
wybitna postac.

Mimo ze do gtubinki zawitata cywilizacja, a Zwigzek Radziecki dawno sie roz-
padt, wcigz wsréd mieszkancéw mozna zaobserwowac zachowania typowe dla
obywateli kraju komunistycznego. Z ,,programowg”'* niechecig do obcych spotka-
ta sie rowniez Wtodarczyk. Gdy we wsi rozniosta sie wiadomos¢, ze przyjechata
telewizja z Polski, zaczeto krzycze¢ na Lidie: ,,Po co z nimi gadasz! Dostatas zgode
w rejonie?”?5, Uwagi te byty oczywiscie niestosowne, poniewaz zakaz rozmawia-
nia z cudzoziemcami obwigzywat w Zwigzku Radzieckim, ale nie teraz, gdy Rosja
jest Federacja. Ostatecznie jednak przyzwyczajenia okazaty sie trwalsze.

Wtodarczyk, konczac swéj reportaz o rosyjskiej wsi, pokazuje rowniez jej
prawdziwe oblicze, ktére mozna zobaczy¢ zaledwie kilka kilometrow dalej. Za-
konczenie dobitne podkre$la réznice miedzy wsig a miastem, miedzy prawda
a fatszem, poniewaz mieszkanke sasiedniej miejscowos$ci dziennikarka zastaje

12 Ibidem, s. 15.

13 Ibidem, s. 14.

14 Warto zaznaczy¢, ze Kapus$cinski pisze o niecheci Rosjan do obcych réwniez w Im-
perium.

15 B. Wtodarczyk, op. cit., s. 18.
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»,w walonkach i podartej kufajce, [gdy] stoi przed walagcym sie drewnianym pto-
tem”1®, Kobieta nie ma gazu, pradu ani biezacej wody. W domu pali gateziami,
poniewaz sama nie jest w stanie przygotowaé¢ drewna na opat. Nie moze jej
pomoc syn, ktory wyjechat do pracy do miasta. Drewniane okna s3g nieszczelne,
a do studni ma ponad dwie$cie metréw, wiec musi réwniez oszczedzaé¢ wode.
Operator kamery, z ktérym dziennikarka jest w domu ,babuszki”, sugeruje, aby ja
zapytac o to, czym jest Internet. ,Nie $Smiem” - odpowiada koledze Wtodarczyk.

Krezusi, ,nowe caryce” i ,egzotyczna” bieda

Zasada ,zaskoczenia” wydaje sie kluczem, ktérym kierowata sie autorka, aby
z réznych, catkowicie odmiennych historii stworzy¢ jedna cato$é. Wiodarczyk
z zapadtej ,gtubinki” zaprasza czytelnika do nowobogackiej Moskwy, gdzie roz-
mawia z Julig - kreatorka mody, ktéra pracowata na Zachodzie, zdobywajac do-
$wiadczenie u najlepszych wtoskich krawcéw. Gdy spotyka sie z dziennikarka, jest
wiascicielka salonu mody w rosyjskiej stolicy.

Ubiera kobiety biznesu, gwiazdy i Zony bogatych Rosjan. Moskwa to Raj dla rynku
mody. Po kilku latach deficytu [...], zamozZne Rosjanki chcg mie¢ wszystko co naj... I nie

zatuja na to pieniedzy. W Moskwie kréluje zasada: Zyj chwilg, bo nigdy nie wiadomo, co

cie spotka jutro’.

Latwo mozna zauwazy¢ ogromne réznice miedzy Mansurowem i okolicznymi wio-
skami a Moskwa. Gdy rozpoczynamy lekture tego reportazu, odnosimy wrazenie,
ze Wtodarczyk, wracajac do stolicy, nie przyjechata do innej miejscowosci na tere-
nie tej samej Federacji, ale do zupetnie innego kraju, innej kultury, innego swiata.

Wiejska ,babuszka” chodzi w podartej ,kufajce”, podczas gdy salon Julii od-
wiedza piekna, zadbana kobieta, w butach na wysokich obcasach, od ktérej czué
dobre perfumy. Projektantka wita sie z klientka jak z dobrg przyjaciétka, od razu
podajac najlepsze, najdrozsze i najbardziej ekstrawaganckie ubrania. Bluzka,
ktora przymierza mioda kobieta, jest elementem garderoby codziennej; bogate
Rosjanki maja w zwyczaju ubierac sie o wiele bardziej odwaznie niz kobiety na
zachodzie Europy. Cena réwniez nie gra roli. Na pytanie Wtodarczyk o to, ile wy-
daje miesiecznie na ubrania, klientka odpowiada: ,Szczerze méwigc, nie licze...”'8.
W Rosji, aby korzystac z luksusu, nie trzeba by¢ bogatg kobietg, wystarczy zostac
zong krezusa, poniewaz: ,nigdzie na $wiecie [mezczyzni] [...] nie sg tak hojni wo-
bec kobiet jak w Rosji [...]. Ich wybranki to nowe caryce”!’.

16 Ibidem, s. 23.
17 Ibidem, s. 28.
18 Tbidem, s. 31.
19 Tbidem.
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O niebywatej hojnosci rosyjskich miliarderé6w mogta sie przekona¢ stynna
modelka Naomi Campbell, ktéra zostata w 2010 roku narzeczona oligarchy Wta-
dystawa Doronina.

Czarnoskéra pieknoéé dostata od ukochanego oryginalng rezydencje na Rubléwce?’.

Sypialnia mie$ci sie na wysoko$ci dwudziestu metréw (to kilka pieter), zeby Naomi

mogta przed snem podziwia¢ gwiazdy. Partner modelki ma réwniez luksusowy apar-

tament w centrum Moskwy?.

Bogaci mezczyzni sg réwniez bardzo hojni dla swoich kochanek, poniewaz
luksusowa natoznica stata sie wrecz oznaka wysokiego statusu. Kobiety od swo-
ich sponsoréw dostaja mieszkania, limuzyny, bizuterie i kieszonkowe, ktére naj-
czesciej wynosi kilka tysiecy dolaréw. Utrzymanki przeznaczaja te pieniadze na
zakupy, salony urody i kawiarnie. Profesja damy do towarzystwa cieszy sie wérod
rosyjskich krezuséw duza popularnoscia. Istnieja nawet agencje, ktore zajmuja
sie werbowaniem odpowiednich kobiet. Szanse na dobra prace maja tylko nie-
bywate pieknosci. Kobiet nazywanych ,rosyjskimi bulwaréwkami” wcale nie kre-
puje zawdd, jaki uprawiaja. Co wiecej, chetnie opowiadaja o szczegdtach swojej
pracy. Wiodarczyk wspomina o rekrutacji na stanowisko utrzymanki. Najpierw
kandydatka spedza z klientem tydzien lub miesigc. Gdy okazuje sie wtasciwg
,damg”, krezus proponuje jej prace, jesli nie, VIP sprowadza kolejng dziewczyne??.

Piekne kobiety to nie jedyne pragnienia najbogatszych Rosjan. Che¢ do odczu-
wania silnych emocji niekiedy prowadzi ich takze na ulice. Mtodzi krezusi maja
w zwyczaju przebierac sie za bezdomnych i prosza o jalmuzne. Jest to dla nich
zabawa, ktorej towarzysza zaktady. Kto wzbudzi najwiekszg lito§¢ - wygrywa.
W tym wypadku nadmiar pieniedzy wydaje sie szkodzi¢. Jak podkresla Wtodar-
czyk: ,To juz nie te czasy, kiedy krezus6w emocjonowat urlop na Karaibach czy
urodzinowe party na Madagaskarze”?3. Obecnie rosyjski milioner pragnie trafi¢

20 Rubléwka - potoczna nazwa zachodniego przedmie$cia Moskwy. Dawniej miejsce
wypoczynku Jézefa Stalina, Leonida Brezniewa, Borysa Jelcyna oraz innych przywdédcow
sowieckich. Zmarli tam Wtodzimierz Lenin i J6zef Stalin. Obecnie skupisko rezydencji mi-
lionerédw i jedno z najbardziej prestizowych miejsc w Rosji” (Moskwa - Rubléwka, [online]
http://yellowmen.blog.pl/2014/06/12 /moskwa-rublowka/ [dostep: 6.12.2015]).

21 Apartament znajduje sie przy ulicy 1905 roku. Jak podaje Wtodarczyk: ,nazwa ta
upamietnia robotniczy zryw przeciwko moznym Rosji. Byto to preludium do rewolucji
pazdziernikowej, w efekcie ktorej wytepiono warstwe krezusow, a ich majatki znacjonali-
zowano. Rosyjscy miliarderzy nie zapominaja o tym. Miedzy innymi dlatego wszyscy maja
jeszcze po kilka doméw za granica. W Nowym Jorku, w Paryzu, na Lazurowym Wybrzezu i
obowigzkowo w Londynie. Bo cho¢ klimat ma paskudny, to stanowi centrum miedzynaro-
dowych transakgcji finansowych. Magazyn «Forbes» nazywa brytyjska stolice Londongra-
dem” (B. Wtodarczyk, op. cit. s. 31).

22 Ibidem, s. 35.

23 Ibidem, s. 41.



JEDEN KRAJ — WIELE TWARZY... 43

na kilka godzin do tagru, poniewaz czas spedzony w tym miejscu dostarcza mu
niebywatych wrazen, zdecydowanie odmiennych od tych, ktérych moze doswiad-
czy¢ na co dzien. ,Bieda to co$ tak egzotycznego, ze az frapujgcego”?*, ale tez nie
na tyle, by nie zazyczy¢ sobie obecnosci brytyjskiej krélowej na urodzinach. To
byt najbardziej ekstrawagancki pomyst, o jakim styszata menedzerka angielskiej
agencji, ktéra zajmuje sie spetnianiem kaprysow oligarchow.

To, ze rosyjscy milionerzy kompletnie nie przywigzujg wagi do pieniedzy, po-
kazuje inna sytuacja przywotana przez Wtodarczyk. Pewien oligarcha w barze jed-
nego z londynskich hoteli wydat jednorazowo osiemnascie tysiecy dolaréw, ktore
przeznaczyt na najlepszego szampana Dom Perignon Rose Gold (trzy tysigce)
i napiwek (pietnascie tysiecy). Podobnie wygladaja zakupy w sklepach z odzieza.
Spotkana przez dziennikarke w GUM-ie?* kobieta mierzy sukienke od Armanie-
go za tysigc piecset dolaréw, a jej maz jest szczeSliwym posiadaczem garnituru
od Versacego za trzy tysigce dolaréw. Ekstrawagancje i zamitowanie do luksusu
wsrod oligarchow widaé réwniez na wakacjach: ,latem na plazy Saint-Tropez moz-
na zobaczy¢ Rosjan, ktérzy nie rozstajg sie z brylantami. [...] Nigdy i nigdzie, nawet
w morzu”?6,

Koniczac swoj reportaz, Whodarczyk podkresla, ze nasi wschodni sgsiedzi nie
zawsze mogli cieszy¢ sie taka swobodg przeptywu towaréw i ustug. W Zwigzku
Radzieckim nawet $ledzenie najnowszych kierunkéw rozwoju mody byto trakto-
wane jako propaganda wroga komunizmowi. Nie méwigc juz o tym, ze wiekszos¢
owczesnych dziewczat marzyta o ,przywozonych z Zachodu dzinsach i mato kto
zwracal uwage na marke ubran. Wystarczyto, ze miaty zagraniczng metke”?’.

Wzorowa matka, zona i obywatelka

Jedne kobiety sa zonami bogatych oligarchéw i zyja w luksusie. Inne od naj-
mtodszych lat uczg sie, by zosta¢ wzorowymi obywatelkami, Zzonami i matkami.
W kolejnym reportazu Wtodarczyk ukazuje moskiewska szkote kadetek. Jest
ona wyjatkowa, poniewaz to jedyny o$rodek szkoleniowy dla dziewczat. Mtode
adeptki uczg sie strzelania z broni, szermierki oraz musztry. Nauczyciele przy-
gotowujq je na roézne sytuacje: ,0d zamachow terrorystycznych poczawszy, na
wybrykach chuliganéw skonczywszy”?8. Gdy ich rowiesniczki bawig sie lalkami,

24 Ibidem.

%5 GUM stanowi ekskluzywne centrum handlowe, w obrebie ktérego dziata ok. 200
sklepéw. Ze wzgledu jednak na wysokie ceny, Rosjanie czesto nazywaja sklepy w GUMie
wystawami cen” (Zabytki i atrakcje Moskwy, [online] http://otomoskwa.pl/atrakcje-mo-
skwy/glowny-powszechny-dom-towarowy-gum [dostep: 7.12.2015]).

26 B. Wtodarczyk, op. cit., s. 38.

27 Ibidem, s. 46.

28 Ibidem, s. 98.



44 JOANNA GOSCINSKA

one w osiem sekund rozktadajg katasznikowa. Szkota powstata w 2004 roku
z inicjatywy Wiktorii Silenskiej, ktéra petni funkcje dyrektora oraz wzbudza
strach w swoich uczennicach. Dzieki umowie z Uniwersytetem Ministerstwa
Spraw Wewnetrznych i Akademig Wojskowa mtode Rosjanki juz od najmtod-
szych lat moga ksztatcic¢ sie jako wzorowe obywatelki.

Zastanawiajace moze by¢ to, ze w Federacji ktadzie sie nacisk na wyksztat-
cenie wojskowe dziewczynek. Mozna to wyttumaczy¢ tym, ze jedng z bohaterek
Zwigzku Radzieckiego byta Ludmita Pawliczenko?® - znakomita snajperka, ktdra
miata na koncie ponad trzysta dziewie¢ celnych strzatéw. Warto rowniez zazna-
czy¢, ze kobiety walczyty w Czeczenii, po obu stronach, wykazujac sie szczegol-
nymi zdolno$ciami. Mtodych adeptek nie przerazaja wojenne realia. Zgodnie po-
wtarzaja hymn szkoty: ,JesteSmy zawsze gotowe. I jesli nas wezwg, to p6jdziemy
stuzy¢ ojczyznie”®°. Ich hart ducha jest godny podziwu, a zobowigzania, ktére
recytuja z pie$ni szkolnej, nie sg czcze - w §lad za nimi idzie gruntowne szkolenie
wojskowe, zgodne z normami panujacymi w profesjonalnej armii.

W programie nauczania uwzgledniono rowniez szkolenie dla przysztych zon
i matek, ktére beda odpowiedzialne za prokreacje i wychowanie potomstwa.
Dziewczynki s3 uczone tanca, szycia, gotowania (poznajg tylko rodzimg kuch-
nie, bo ona ma najwiekszg warto$c¢). S im tez wpajane zasady savoir-vivre. Dla
wielu z nich jest to niebywate odkrycie, poniewaz w Rosji ,etykieta przez cate
dziesieciolecia byta wySmiewana jako burzuazyjny i arystokratyczny przezytek.
W niektérych domach do tej pory zdarza sie, ze gazeta zastepuje obrus”®!. Tak
szkolone dziewczynki marza o tym, aby wyj$¢ za maz za oficera, bo przeciez ich
wspotczesnymi bohaterami sa premier i prezydent Rosji.

.Kotkéw z Kaukazu [...] trzeba tepi¢ jak bakterie”>’

W Moskwie rozwija sie takze preznie ruch rasistowski. Aby zrozumie¢, czym
jest ,rasizm”, o ktérym pisze autorka Nie ma jednej Rosji, zaczne od przywotania
definicji Wtadystawa Kopalinskiego, wedle ktérego jest to: ,zesp6t pogladow
o rzekomo nieréwnej warto$ci biologicznej, a zatem intelektualnej i spoteczne-
j”*3. Nalezy réwniez dotgczy¢ do tego pojecie dyskryminacji rasowej, ktora jest

29 M. Zielinski, Dzentelmeni! Mam 25 lat i zabitam juz 309 faszystéw, [online] http://
wyborcza.pl/alehistoria/1,127720,12116973,Dzentelmeni__Mam_25_lat_i_zabilam_
juz_309_faszystow.html [dostep: 29.12.2015].

30 B. Wtodarczyk, op. cit., s. 101.

31 Ibidem, s. 104.

32 Ibidem, s. 134.

33 W. Kopalinski, Stownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych, Warszawa 1967,
s. 635.
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[...] wszelkim zréznicowaniem, wykluczeniem, ograniczeniem lub uprzywilejowa-
niem z powodu rasy, koloru skéry, urodzenia, pochodzenia narodowego lub etniczne-
go, ktére ma na celu lub pociaga za sobg przekreslenie lub uszczuplenie uznania, wy-
konywania lub korzystania, na zasadzie réwnosci, z praw cztowieka i podstawowych
wolnoéci w [...] jakichkolwiek dziedzinach zycia publicznego3*.

Whniosek ptynacy z przytoczonych definicji jednoznacznie wskazuje, Ze ra-
sizm to ,zesp6t pogladéw na temat warto$ciowania i traktowania ludzi zaleznie
od ich pochodzenia rasowego”*®, natomiast dyskryminacja rasowa to czynna
realizacja pogladdéw, ktore godza w zasade réwnosci. Te dwa pojecia tacza sie
ze sobg nierozerwalnie, dostarczajgc podstaw ideologicznych wielu ugrupowa-
niom. ,Rasizm mozna okres$li¢ jako fenomen bardziej pasywny, dyskryminacje
rasowg jako bardziej aktywng, agresywng”3°.

We wspotczesnym $wiecie skrajna ksenofobia staje sie jedng z form subkultu-
ry, zwlaszcza subkultury mtodziezowej. Srodowiska te najczesciej cechuje bardzo
agresywny i otwarty charakter, ktéry radykalnie odréznia grupy rasistowskie od
reszty spoteczenstwa. Jak pisze Rafat Pankowski: ,,Rasizm na poziomie subkul-
tury ma zatem charakter dysydencki wobec gtéwnego nurtu kultury. Subkultura
nie jest jednak traktowana jako wyizolowany przedmiot antropologicznego ba-
dania, ale jako integralny fragment szerszej rzeczywistos$ci kultury popularne-
j”37. Zatem rasizm przybiera w tym ujeciu forme opisang przez Teuna van Dijka,
twierdzacego, ze ,s3 to rodzaje dyskursu i interakcji werbalnej, ktére normalnie
uznawane sg za dewiacyjne albo nie do zaakceptowania”38.

Szczego6lng uwage zwrdce na skinhead6w skrzydta prawego, poniewaz Mak-
sim, bohater reportazu Wtodarczyk, jest cztonkiem takiego ugrupowania. Skini
maja swe korzenie w ruchu, ktéry powstat w latach szes¢dziesigtych XX wieku
w Wielkiej Brytanii ,pod wplywem fascynacji biatej mtodziezy robotniczej kul-
turg jamajskich imigrantéw i ich muzykg”3°. Poczatkowo skinheadzi nie wyzna-
wali rasistowskich ideologii, dopiero pézniej skierowali sie ku skrajnej prawicy.
Propagatorzy ruchu twierdza, ze: ,skinheadzi powstali moze jako subkultura
mieszanej rasy [...], ale teraz jest to sposob na zycie prawdziwych biatych ludzi”*°.

Grupy, ktére budowaly swoja ideologie na skrajnej nienawisci rasowej, po-
wstaty w Rosji juz na przetomie XIX i XX wieku. Jak wskazuje Michat Soska, ,za

34 1. Balicki, Dyskryminacja rasowa. Przeszto$¢ i terazniejszosé, Lublin 1986, s. 16 (art.
1 Konwencji w sprawie likwidacji wszelkich form dyskryminacji rasowej, DzU 1969, nr 25,
poz. 187).

35 Ibidem, s. 17.

36 Tbidem.

37 R. Pankowski, Rasizm a kultura popularna, Warszawa 2006, s. 17.

38 Ibidem, s. 65.

39 Ibidem, s. 103.

0 Tbidem, s. 65.
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prekursora rosyjskiego faszyzmu uznawany jest ruch czarnosecinny [...] upodob-
niajacy sie zaréwno w wygladzie zewnetrznym, jak i swej ideologii i bezposred-
nim sposobie dziatania do pézniejszej doktryny faszyzmu wioskiego, bedacej
punktem odniesienia rosyjskich faszystow”*!. Za pierwszego rosyjskiego faszyste
uznaje sie Wtadimira Puryszkiewicza, jednego z przyw6dcéw Czarnej Sotni*2. Ta
pierwsza w Rosji organizacja masowa miata za zadanie wspieraé¢ cara w utrwale-
niu porzadku polityczno-spotecznego. Ponadto, prowadzita walke z demokracja
oraz kapitalizmem liberalnym. Wrogiem w imperium carskim byty dla niej row-
niez ruchy narodowowyzwolericze i separatystyczne*®.

Wspotczesnie ugrupowania o charakterze nacjonalistycznym zaczety po-
wstawac po 1995 roku. Jak podkresla Soska, w ostatnich latach w Rosji mozna
odnotowac zdecydowany wzrost popularnosci grup o charakterze nazistowskim,
odwotujacych sie wprost do ideologii Hitlera, ktére postuguja sie hitlerowska
symbolika (na przyktad noszenie swastyki na ramieniu) oraz retoryka. Istotne
jest réwniez to, ze rosyjscy skinheadzi, wzorujac sie na poczatkowym okresie
nazizmu w Niemczech, fascynujg sie okultyzmem i mitologia. Wierzenia te tgcza
z kultem przemocy, co w ich przekonaniu daje prawo do likwidacji wrogéw, czyli
nie-Stowian zamieszkujacych Rosje oraz homoseksualistow. Jest to efekt ,rady-
kalizacji rosyjskiego przeswiadczenia, iz $wiat ciggle przeciwko Rosji spiskuje”**.

Skinheadzi dziatajg glownie na obszarze Petersburga, Moskwy i wielkich
miast syberyjskich. Jak podaje Soska, jest ich okoto piecdziesigt tysiecy. Nalezy
podkresli¢, ze mowa tu o organizacjach, ktére dziatajg w miare jawnie. Badacz
podkresla, ze liczba cztonkéw grup, ktore dziataja w ukryciu, moze siega¢ nawet
stu tysiecy. Wraz z liczba ruchéw neonazistowskich rosnie liczba pobi¢ i napa-
doéw na tle rasowym.

W ciggu ostatnich siedmiu lat dokonano co najmniej pietnascie tysiecy brutalnych na-
padéw z pobiciem. Wedtug osrodka badan SOWA, do sierpnia 2006 roku byto ich 280,
natomiast 33 osoby - afrykanscy studenci czy imigranci z Kaukazu - zostaty zabite
nozem, wepchniete pod nadjezdzajace metro czy tez po prostu zastrzelone. Natomiast
do maja 2008 liczba zabdjstw cudzoziemcédw na tle rasowym wyniosta 75, przekra-
czajac tym samym liczbe ofiar catego 2007 roku*”.

41 M. Soska, Za swietq Rus. Wspétczesny nacjonalizm rosyjski - zarys ideologii, Warsza-
wa 2009, s. 143.

*2 Pod pojeciem Czarnej Sotni rozumie sie skrajnie prawicowe, konserwatywne, pra-
wostawne i nacjonalistyczne, a przede wszystkim antysemickie ugrupowania [...], ktére
w okresie rewolucji 1905, ze szczegélnym natezeniem w latach 1905-1907, prowadzity
zdecydowang walke z ruchem rewolucyjnym oraz dokonywaty pogroméw ludnosci zy-
dowskiej” (ibidem, s. 143-144).

43 Ibidem, s. 145.

4* Ibidem, s. 159.

* Ibidem, s. 160.
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Przedstawiciele tej subkultury w Rosji szczegdlnie ,owocnie” propaguja swoje
rasistowskie idee. 4 listopada, w Dniu Jedno$ci Narodowej*®, organizuja marsze,
ktérym towarzyszy pogrom imigrantéw z Kaukazu. Po raz pierwszy odbyt sie on
w 2005 roku w Moskwie. Wéwczas wykrzykiwano hasta: ,Stawa Rosji!”, ,Precz
z obcymi! Kto budowat Rosje? Tylko Rosjanie! To nasz kraj!”, ,Rosja dla biaty-
ch!”¥, Liderzy Ruchu Przeciwko Nielegalnej Imigracji w przeddzien pierwszego
marszu, odbywajgcego sie pod hastem ,Rosja przeciwko okupantom”, ttumaczyli
cel swojej inicjatywy na stronie internetowej nastepujaco: ,Marsz przejdzie uli-
cami, gdzie najliczniej zyjq imigranci. Cel akcji to uczczenie rocznicy uwolnienia
Moskwy od obcych zaborcoéw, wyrazanie zdecydowanego protestu wobec petza-
jacej okupacji Rosji przez nielegalnych imigrantéw”*¢, W wyniku dziatania neo-
faszystow w Rosji rocznie ginie nawet kilkadziesigt oséb - wtadza nie reaguje®.

Dlaczego tak sie dzieje? Trudno to jednoznacznie wyjasni¢. W swojej ksigzce
Wtodarczyk podjeta probe ukazania problemu, jakim jest rasizm w Rosji XXI wie-
ku. Maksim, przez przyjaciot nazywany Tasakiem, osiemnastoletni bojéwkarz, to
gtéwny bohater reportazu. Poznajemy go w chwili, gdy w moskiewskim metrze
przykleja Uzbekowi na czole naklejke z napisem ,Rosja dla Rosjan”. Azjata nawet
sie nie broni - wie, ze nie ma szans wygra¢ z mtodocianym napastnikiem, ktéry
»jest napakowany i nosi ciezkie sznurowane buty z grubg podeszwg”*’. Jedyna
osoba, ktora reaguje w tej sytuacji, jest dziennikarka. Nikt inny nie widzi, co sie
dzieje, albo raczej nie chce widzie¢, bo sie boi. Maksim zapytany, czy nie wstyd
mu tak robi¢, odpowiada: ,A niby czego sie mam wstydzi¢? [...] Przeciez to nie
cztowiek, a gowno”>L.

Wtodarczyk podkresla, ze byt to jej najtrudniejszy reportaz. Swojego bohate-
ra przedstawita jako osiemnastoletniego chtopca, ktéry marzy o tym, aby zlikwi-
dowac jak najwiecej nie-Stowian. Maksim

[...] nosit insygnia przypominajace swastyki i byt cztonkiem jawnie rasistowskiej Par-
tii Narodowo-Nacjonalistycznej. Razem z kolegami urzadzat regularne pogromy imi-
grantow. Gdybym miat wybdr: nie dac jes¢ mojemu psu czy tez pozabija¢ wszystkich
Z6ttkow, to bez dwdch zdan wolatabym pozabijac z6ttkéw niz zagtodzi¢ swojego zwie-
rzaka - méwit [...] bez zadnego skrepowania. Pie¢ lat p6zniej zostat skazany za szerze-
nie nienawisci rasowej. Odsiedziat trzy i p6! roku. Pogladéw nie zmienit®2.

6 Swieto ustanowione w 2004 roku, upamietniajace wypedzenie 4 listopada 1612
roku polskiego wojska z Kremla.

*7 Wszystkie przywotane hasta za: 0. Nadskakuta, Kategorie ,swdj” i ,0bcy” w rosyjskim
mysleniu politycznymi, Krakéow 2013, s. 189.

*8 Tbidem.

49 B.Bogdanska, Rosja nieznana?, [online] http://art.e-magnes.pl/comment.php?com-
ment.news.946.19 [dostep: 7.11.2015].

50 B. Wtodarczyk, op. cit., s. 132.

51 Ibidem.

52 Ibidem, s. 133.
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Opis sylwetki bohatera nie wymaga komentarza. Doda¢ mozna jedynie, Ze bata
sie go nawet jego matka, ktora kilka lat pdZniej, zdesperowana, wydata go policji:
»WsadZcie go, zanim kogo$ Zabije!"53.

Maksim twierdzi, Zze nienawi$¢ do obcych tlita sie w nim od zawsze, tylko nie
mogt doktadnie jej sprecyzowac. W rasistowskich przekonaniach utwierdzity go
wydarzenia z 1999 roku, kiedy terrorysci wysadzili w Moskwie dwa wiezowce.
W wyniku ataku zgineto woéwczas dwiescie dwadziescia os6b, w tym dziewczyna
Maksima, ktdry ,przysiagt sobie, ze zrobi wszystko, by Rosjanie juz nigdy wiecej
nie gineli z rak kaukaskich zamachowcdéw. I postanowit gania¢ kotkéw, jak tylko
sie da”>*. Cho¢ nie udowodniono nigdy, ze sprawcami zamachu byli Czeczeni, to
jednak te tragiczne doswiadczenia okazaty sie brzemienne w skutkach. Wtasnie
wtedy Tasak dotgczyt do skinheadow®.

Wtodarczyk ma okazje uczestniczy¢ w jednym z treningéw ugrupowania, do
ktérego nalezy Maksim. Miejsce ¢wiczen nie jest wyszukane, chtopcy szkola sie
na osiedlowym boisku. Mimo mrozu rozbierajg sie do pasa. Mozna zaobserwo-
wac na ich ciatach prezace sie muskuty, Swiadczace o ich sile. Trening jest brutal-
ny, nie ma udawania. Chtopcy zaktadaja rekawice bokserskie i oktadajg sie nimi
bez najmniejszych unikéw. W walce towarzyszy im muzyka zespotu Kotowrat,
ktorego cztonkami sa rosyjscy skini. Stowa piosenki sg skrajnie rasistowskie:
,Rosyjska sita, rosyjska moc. Pomoze przegoni¢ Zydéw precz! Zaprowadzi¢ po-
rzadek, brudaséw wyttuc. I zmusi¢ wrogéw, by ze strachu drzeli”®®. Przywotany
fragment nie pozostawia ztudzen co do pogladéw ideologicznych Maksima i jego
przyjaci6t. Warto zaznaczy¢, ze $rednia wieku tej grupy to siedemnascie lat®’.

Poczynania bojéwkarzy mroza krew w zytach. Wydaje sie, ze we wspotcze-
snym panstwie wszelkie przejawy brutalnosci powinny by¢ sprawiedliwie kara-
ne przez sady, a nad bezpieczenistwem wszystkich obywateli czuwa policja. Oka-
zuje sie, ze w Rosji jest nieco inaczej, zwtaszcza jesli rzecz dotyczy imigrantow
z Kaukazu.

Warto zaznaczyg¢, ze przedstawiciele tej nacji sa w Moskwie szczegdlnie piet-
nowani. Olga Nadskakuta podkresla: ,W opinii Rosjan narody Kaukazu cechuje
nieprzewidywalno$¢, duma, agresywnos¢, okrucienstwo, a takze... wrodzona nie-
nawi$¢ do Rosjan. Te elementy sg wystarczajacym argumentem dla podkreslenia
ich obcosci, a nawet wrogo$ci”®. Potwierdzeniem tej tezy jest sytuacja, w ktore;j
Maksim zostaje zatrzymany przez moskiewska policje podczas rozklejenia ulo-
tek z napisem ,Rosja dla Rosjan” i spotyka sie z pochwata: ,My tez nie lubimy

53 Ibidem.

54 Ibidem, s. 134-.

55 Ibidem.

56 Ibidem, s. 137.

57 Ibidem.

58 0. Nadskakuta, op. cit., s. 173.
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tych tepakéw [imigrantéw]. Wasza partia jest w porzadku”®°. Na koniec policjan-
ci wymieniaja z Maksimem u$cisk dtoni, zabierajac ze sobg ulotke - na pamiatke.
Taka reakcja strézéw porzadku publicznego w sytuacji, gdy jeden z obywateli
propaguje rasistowskie hasta, nie jest tym, czego bySmy sie spodziewali.

Wydaje sie, ze Rosjan takie zachowania nie dziwig - imigrantéw réwniez.
W Moskwie wszyscy o niestowianskim wygladzie sa nieustannie kontrolowani
przez mundurowych. Gdy imigrant zostaje przytapany na braku moskiewskiego
meldunku lub pozwolenia na prace, naraza sie na ponizanie, wrecz znecanie, oraz
wytudzanie haraczu przez policje. Problem dotyczy rowniez kwestii zwigzanych
z zatrudnieniem. Przy jednej z drég prowadzacych do Moskwy znajduje sie plac,
na ktéorym codziennie zbierajg sie dziesiatki mezczyzn, gtéwnie z bytych republik
radzieckich.

Stoja na ulicach i czekaja na pracodawce. Od czasu do czasu przyjezdza samochdd,
zwykle ciezarowy. Kierowca wyszukuje najsilniejszych i najzdrowiej wygladajacych,
po czym od razu ich zabiera. Wiekszo$¢ trafia na budowy, gdzie pracujg za grosze.
Oczywiscie na czarno®’.

Dyskryminacja rasowa prowadzi do tego, ze ludzi pozbawia sie podstawowych
rzeczy, ktore pozwalajg godnie zy¢. Brak legalnego zatrudnienia, brak §wiadczen,
niskie zarobki i praca ponad sity to Swiadome wykorzystywanie realidw, w jakich
znajduja sie imigranci. Opisana sytuacja, jak podkres$la autorka, przypomina tar-
gi niewolnikéw.

Traktowanie imigrantéw w Rosji jest zatrwazajace, jednakze to, w co wierza
bojéwkarze, przekracza wszelkie granice w postrzeganiu drugiego cztowieka.
Jeszcze bardziej przeraza to, ze do rangi ,bdéstwa” mozna wynie$¢ Hitlera -
najwiekszego zbrodniarza XX wieku. Wtodarczyk opisuje w swoim reportazu
spotkanie ,wyznawcéw” ideologii Hitlera. Jej bohater - Maksim - jest dowddca
jednej z grup. Bojowkarze majg swoje spotkania, ktérym przewodniczy Siemion
Tokmakow?®!, pseudonim Bus. Zazwyczaj nie pozwalajg na filmowanie, ale dla
polskiej dziennikarki zrobili wyjatek, poniewaz jest ona - jak stwierdzit Bus - ,ze
stowianskiego narodu, z naszych braci z krwi”®%. Spotkanie dowédcéw odbywa
sie w prywatnym mieszkaniu, ktdore jest utrzymywane z optat cztonkowskich.
Wszyscy chtopcy sa ogoleni do tysa, ubrani w biate koszule ze swastykami
i czarne krawaty. Na stole lezy broszura z podobizna Adolfa Hitlera i Mein Kampf
w oryginale. Obrady rozpoczyna Bus, ktory nakazuje wszystkim wsta¢, by mo-
gli wygtosi¢ swoje ,wyznanie wiary”. Przewodniczacy czyta, reszta powtarza za

59 Ibidem, s. 139.

60 Ibidem.

61 Zob. Bi¢ czarnych!, [online] http://swiat.newsweek.pl/bic-czarnych-,25369,1,1.html
[dostep: 7.03.2016].

62 B. Wtodarczyk, op. cit., s. 143.
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nim. Sytuacja dla zgromadzonych jest bardzo powazna i uroczysta. Stowa, ktére
padaja podczas ,wyznania”, wywotuja we Wtodarczyk ogromny strach.

Mieszanie sie narodéw niesie chaos i cierpienia na Ziemi [...]. Cierpliwos¢ Stworcy
wyczerpata sie [...]. Nasza partia jest podstawa przysziego panstwa [...]. Skinheadzi
z kazdym stowem robig sie coraz bardziej zacietrzewieni. W ich oczach pojawia sie
dzikos¢ [...]. Wyznajemy rusizm. A Rusini to prawdziwi gospodarze ziemi! [...] Zwy-
cieza silniejszy i on ma racje. Bojowkarze juz nie moéwia, tylko krzycza. Jedna krew
i jedno panstwo. Tylko tak! Bus gwattownie podnosi prawa reke i wznosi okrzyk:
Chwata Rusi!®®

Zebrani odpowiadaja, kilkukrotnie powtarzajac te fraze jak zahipnotyzowani.
Opis catego spotkania nie wymaga komentarza. Budzi ono jednoznaczne skoja-
rzenia.

Symbolem ugrupowania jest oczywiscie swastyka, przez bojowkarzy nazwana
krzyzem jerozolimskim. Bus zapytany, czy sg rasistami, odpowiada bez zawahania:

[...] tak, jeste$my rasistami. Ale rusizm ma gtebszy sens niz rasizm. Bo rasizm to biolo-
giczna nauka o nieréwnosci ras ludzkich. A rusizm to nauka o tym, ze krew stoi wyzej
od przekonan religijnych cztowieka. Rusini prawem swych ojcéw powinni przeja¢ cata
Europe®*.

Przewodniczacy uwaza, ze Hitler mégt rozwigzac tak zwany problem zydowski
w Rosji. Dla poréwnania warto w tym miejscu zacytowac czwarty punkt z pro-
gramu Niemieckiej Partii Robotniczej, na ktérej czele stangt 12 wrzesnia 1919
roku Adolf Hitler. ,Cztonkiem narodu moze by¢ tylko ten, w ktérego zytach ptynie
krew niemiecka, bez wzgledu na wyznanie. Zyd nie moze by¢ przeto cztonkiem
narodu”®. Jak mozna zauwazy¢, w obu przypadkach to wtaénie ,krew ojcow”
stata sie wyznacznikiem statusu obywatela.

Wtodarczyk konczy swéj reportaz o pogromcy imigrantéw bardzo dobitnie,
nie pozostawiajac zadnych ztudzen. Gdy Bus proponuje, aby sprawdzi¢ czysto$¢
jej rasy poprzez zmierzenie czaszki, dziennikarka przerywa rozmowe i razem
z Maksimem Kierujg sie w strone mieszkania chtopaka. Ostatnie stowa padaja
w windzie. Osiemnastoletni chtopak na pytanie o to, czy kogos zabit, odpowiada
twierdzgco. ,Bo jesli przez kilka minut skacze sie cztowiekowi po gtowie w takich
ciezkich butach, to chyba mato kto przezyje”®®. Wydaje sie, ze morderca powi-
nien mie¢ wyrzuty sumienia. Maksim ich nie ma: ,bo czuje, Ze postepuje dobrze
i stusznie. A jak cztowiek wie, Ze ma racje, to nie mecza go wyrzuty sumienia®””

63 Ibidem.

64 Ibidem, s. 146.

65 J. Balicki, op. cit., s. 67.

66 B. Wtodarczyk, op. cit., s. 148.
67 Ibidem.
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- stwierdza pewnym gtosem osiemnastoletni rasista. Nie mozna mie¢ watpliwo-
$ci, Ze tego mtodego cztowieka uksztattowata nazistowska ideologia.

Bajkat - zywiciel, energia, wielka mitos¢ i wrog

Wedrujac po krajach bytego Zwigzku Radzieckiego, Wtodarczyk nie mogta zapo-
mnie¢ o syberyjskiej tajdze, ktéra w Swiadomosci Polakéw jest miejscem szcze-
gb6lnym. Proces symbolizacji Syberii w kulturze i literaturze polskiej jako krainy
,krwig i tzami ptynacej” rozpoczat sie w XIX wieku, kiedy to po powstaniu listo-
padowym, a p6zniej styczniowym, masowo zaczeto tam zsyta¢ naszych rodakow.
Te czes¢ historii polskiego narodu chetnie opisywali poeci romantyczni. Kolej-
nymi wydarzeniami, ktdre przyczynity sie do utrwalenia romantycznego mitu
Syberii, byty zsytki Polakéw w gtab Rosji podczas Il wojny $wiatowe;j. Literatura
opisata takze te wydarzenia, o czym mozna sie przekona¢, siegajac chociazby
po Inny swiat Gustawa Herlinga-Grudzinskiego czy Archipelag GUtag Aleksan-
dra Sotzenicyna. Wyobrazenia dziewietnastowiecznych poetéw oraz Il wojna
Swiatowa przyczynity sie do tego, Ze Syberia niemal automatycznie kojarzona
jest przez przecietnego obywatela Rzeczypospolitej z zestaniem i niewolnicza
praca. Wtodarczyk pokazuje, ze tereny lezgce nad Bajkatem®® to réwniez piekne,
malownicze miejsce, gdzie mieszkaja ludzie, ktérymi opiekuja sie szamani. Nie-
tatwego zycia w tajdze nie zamieniliby oni na zadne inne.

Tajemnice zycia nad Bajkatem Wtodarczyk odkrywata wraz z Wadimem, kt6-
ry jest le$niczym... i ktusownikiem, cho¢ sam za takiego sie nie uwaza. Co wiecej,
wylapuje on nawet nielegalnych mysliwych i karze ich surowymi mandatami.
Mezczyzna od urodzenia mieszka nad brzegiem jeziora, w miejscowosci Bolszoje
Gotoustnoje, ktora lezy w zachodniej czesci Przybajkala. Wadim cate zycie spe-
dzit w tej ,gluszy”. Jedyne miasto, jakie odwiedzit, to potozony sto dwadzies$cia
kilometréow od Bajkatu Irkuck. Jego fizjonomia jest typowa dla Buriatéw, narodu
mongolskiego: ,Okragta twarz, czarne wtosy i czarne lekko skosne oczy. [...] Wy-

znaje szamanizm i rzadzi sie swoimi prawami”®. Mezczyzna mieszka nad

[...] najstarszym, najczystszym i najbardziej tajemniczym jeziorem $wiata. Jego ot-
chtan budzi lek, bo ma ponad tysiac szes¢set metréw gtebokosci. [ lodowatg wode. Tak
przezroczysta, ze wida¢ lodowata gtebie. Nie widac za to przeciwlegtych brzegéw.
Bajkat mierzy az sze$¢set trzydziesci szes¢ kilometrow dtugosci, a jego szeroko$¢ do-
chodzi do osiemdziesieciu kilometréow. [...] powstat dwadziescia pie¢ milionéw lat
temu w wyniku ruchéw tektonicznych. I wciaz sie zmienia. W 1959 roku wskutek

8 Charakterystyka jeziora i okolicznych miejscowos$ci oraz zdjecia - Jezioro Bajkat,
[online] http://www.rosjapl.info/podroze/rosyjskie-miasta-i-regiony/jezioro-bajkal.
html [dostep: 12.12.2015].

%9 B. Wtodarczyk, op. cit., s. 251-252.
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podwodnego trzesienia ziemi cate potacie dna jeziora pogtebity sie az o pietnascie
metréw. Drugiego takiego naturalnego zbiornika stodkiej wody nie ma nigdzie indziej

na $wiecie. Przecietne jezioro zyje maksimum pietnascie tysiecy lat. Potem zrasta,

przemienia sie w grzezawisko’’.

Tylko w Bajkale mozna spotkac takie ryby, jak omule tososiowe czy drapiezne
gotomianki’*. W stodkowodnych gtebinach ptywa przeszto pie¢dziesigt gatun-
kéw ryb, przy czym ponad potowa wystepuje tylko tam. Dziennikarka jest pod
wrazeniem wielko$ci okoni i szczupakéw. Oryginalnym i niepowtarzalnym ele-
mentem fauny syberyjskiej jest takze nerpa’? - stodkowodna foka. Interesujgce
jest to, ze do tej pory nie odkryto, jak owo zwierze pojawito sie w Bajkale, oddalo-
nym od morz o tysigce kilometréw. Nerpa ma ciemne, bardzo cenne futro, z kté-
rego w czasach radzieckich robiono nakrycia gtowy dla wysokich urzednikéw.

Wyjatkowos$¢ Bajkatu podkresla réwniez to, ze jest on ,najwieksza studnig
stodkiej wody na Ziemi. Az jedna pigta wszystkich zapaséw $wiata”’3. Takie
okreslenie jeziora nie jest przypadkowe, poniewaz do zbiornika wpada ponad
trzysta trzydziesci rzek, a wyptywa z niego tylko Angara. Bajkatl ma tez swoje
drugie, niebezpiecznie oblicze, zwtaszcza dla turystéw, poniewaz przez pét roku
jezioro pokryte jest lodem o grubosci przekraczajacej metr. Pokrywa lodowa jest
wytrzymata, jej maksymalne obcigzenie wynosi az pietnascie ton. Jak podaje
Wtodarczyk, podczas wojny rosyjsko-japonskiej w 1905 roku po zamarznietym
Bajkale przejezdzaty pociagi. Jednakze bardzo czesto zdarzaja sie pekniecia w lo-
dzie i w zwigzku z tym tworza sie szczeliny. Buriaci dostrzegaja je bez trudu, ale
turysci czesto widza je za pdzno. Nie ma roku, by kto$ z przyjezdnych nie utonat.
Nalezy réwniez pamieta¢, ze Bajkat i tereny nad nim lezace zostaty wpisane na
Swiatowa liste dziedzictwa UNESCO.

Syberia, oprdcz przepieknej fauny i flory, ma tez interesujace obyczaje. W an-
tologii polskich relacji o ludach Syberii opracowanej przez Antoniego Kuczyn-
skiego znajdziemy wspomnienia Bronistawa Pitsudskiego, ktére zaczynajq sie od
stow:

Kazdy z Polakéw zna $liczny poemat fantastyczny, ktéremu nasz wielki wieszcz dat
tytul: Anhelli, kazdy byt zachwycony ta tajemniczg figurg Szamana, co to byt krélem,
kaptanem i czarownikiem swojego plemienia i wynio$le i dumnie méwit do zgrai

70 Ibidem, s. 250, 253.

71 Jest to ryba wyjatkowo dziwaczna. Prawie przezroczysta, bez tusek, z wielkg glo-
w3 i pomaranczowymi oczami. Bytuje w gtebinach. Nawet tysigc pieéset metréw pod po-
wierzchnig wody. Jej ciato niemal w potowie sktada sie z ttuszczu i dostownie topi sie pod
wptywem stonica. Dlatego gotomianka wyptywa na ptytsze wody tylko w nocy” (ibidem,
s.254).

72 Zob. Nerpa - bajkalska foka, [online] http://szerokietory.pl/lang.pl/no/pnews/8
[dostep: 20.12.2015].

73 B. Wtodarczyk, op. cit., s. 262.
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watpiacych w niego ludzi: Jam jest Mojzesz miedzy Syberyjskim ludem, a cudy czynitem
wieksze niz tamten przed wiekami [ ...] wiele bowiem we mnie jest Boga’*.

Szczegolna role, jaka wsrod ludoéw syberyjskich odgrywa po dzi$ dzien szaman,
podkresla réwniez Jerzy Wasilewski, piszac o strachu na widok stroju szamana
odnalezionego w starych mogitach:

W jednej z sal ekspozycyjnych muzeum w osadzie Ytyk Kiuel [...] stoi manekin ubrany
w szamanski stroéj. Postawiono go byle jak, opartszy o naroznik, nie ma bowiem pra-
cownika, ktory chciataby go dotkna¢. Stréj szamana wraz z jego czaszka [...] zostat
przeniesiony z grobu w 1948 r. przez pracownika muzeum, ktéry zaraz potem zmart’.

Wasilewski wspomina réwniez, ze nawet stoteczni muzealnicy nie chcieli do-
tkna¢ szamanskich parafernaliow. Mozna stwierdzi¢, ze szaman do dzisiaj jest
postacia istotng dla spoteczno$ci zamieszkujacych Przybajkale. To za jego przy-
czyng wyznawcy szamanizmu’® moga prosi¢ duchy przodkéw o pomoc. Wojciech
Grzelak religie te definiuje jako:

[...] najstarsza religie Syberii [...]. Najbardziej charakterystyczna jego [szamanizmu]
cecha to zdolnos$¢ do kontaktu lub raczej posredniczenia pomiedzy ludZmi i duchami
uzyskiwana za pomoca metod ekstatycznych 77,

Religia jest dla Buriatéw istotna. Wadim przed wyprawa na polowanie i ryby
udaje sie do lokalnego szamana, proszac go o ,pokropienie”. Warto nadmieni¢, ze
postac ta, zwana rowniez kamem, moze nawigzywac kontakt z duchami na dwa
sposoby: albo duch wciela sie w szamana, albo szaman udaje sie w podr6z w za-
Swiaty. ,Przypomina to dwa rodzaje opetania rozrézniane przez demonologow
- opetanie wtasciwe, posessi (od wewnatrz cztowieka i za jego pozwoleniem)
i nawiedzanie wbrew woli cztowieka (obsessi)”’®. Z perspektywy osoby wyksztat-
conej opisywany przez Wtodarczyk obrzed jest niczym innym, jak upojeniem sie
czarownika alkoholem, podczas ktérego prosci ludzie z wioski zawierzaja mu
swoje pros$by. Zaptata za ,ustuge” jest butelka wédki. Szaman bierze ja od Wadi-
ma i podpala rondelek z miejscowymi trawami - jest to poczatek obrzedu.

" Ludy bliskie i dalekie. Antologia o ludach syberyjskich, oprac. A. Kuczyriski, Wroctaw
1989, s. 256.

75 1. S. WasilewskKi, Strach jakucki - od szamaniskiej grozy do wielkomiejskich lekéw. Czego
boi sie homo postsovietus (religiosus)?, [w:] Horyzonty antropologii kultury, red. ]J. S. Wasi-
lewski, A. Zadrozynska, A. Bruczkowska, Warszawa 2005, s. 131.

76 Szamanizm syberyjski, [online] http://rosyjskie.blogspot.com/2010/11/szamanizm-
syberyjski.html [dostep: 20.12.2015].

7 W. Grzelak, Ziemia szamandéw. Tajemnicze zjawiska z Syberii, Biatystok 2014, s. 30.

78 Ibidem, s. 30-31.
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Szaman podnosi garnek i zaczyna nas okadza¢ dymem. Wydaje przy tym gardiowe
dzwieki, ktére przypominaja mruczenie. Po chwili stawia naczynie na ziemi i macha
nad nim nogg. Wpada w trans. [...] Wadim wlewa wédke do miedzianej miseczki. Za-
petnia ja po brzegi. ,Co tak duzo?” - denerwuje sie szaman, bo pierwsza porcje, zgod-
nie z tradycja, musi wyla¢ na ziemie; kolejne bedzie wypijat. [...] Rytuat kropienia po-
wtarza sie kilka razy. Na koniec szaman podaje naczynie z wédka Wadimowi i mnie.
Kiedy odmawiam, mdéwi ostro: ,Musisz!”. Postusznie mocze usta. Wodka jest obrzydli-
wie ciepta”®.

Zwyczaj picia alkoholu z duchami praktykowany jest rowniez przy innych oka-
zjach, o czym Wtodarczyk mogta sie przekona¢, spotykajac Katwe, ktérej przy-
jaciétka obchodzita urodziny. Kieliszek o objetosci stu mililitréw Buriatka wlata
do kaflowego pieca, mieszczacego sie w drewnianej chatupie. Szkto opréznita
po kropelce, wypowiadajgc stowa w swoim ojczystym jezyku. Praktyka ta jest
istotna dla wyznawcow szamanizmu, poniewaz w tej religii duch ognia jest naj-
wazniejszy - ,jak mu sie nie naleje, to sie ztosci. | w chatupie stycha¢ wtedy, jak
sie rozbija”®°.

Dziewietnastowieczne echa polsko$ci na Syberii pozostajg w pamieci jej
mieszkancow do dzis. Jak chwali sie Nadiezda, sagsiadka Wadima, jej zie¢ jest Po-
lakiem, a ona sama ma polskie korzenie, jak co piaty mieszkaniec Przybajkala.
Stowa kobiety potwierdza Antoni Kuczynski, ktéry w swojej ksiazce pisze:

Sledzac uwaznie dzieje polskiej diaspory na Syberii, §miato rzecz mozna, iz kazdy wiek
naszego tam pobytu ma swojego bohatera, a nieraz jest ich nawet kilku. Bo oto np. w
XVIII wieku postacig taka byt Maurycy August Bieniowski i Jan Kozyrewski, wiek XIX
zostal zafascynowany tragicznymi losami rodziny Albiny i Wincentego Migurskich,
ktérzy ostali sie w legendzie do naszych dni®.

Bohaterowie reportazu wspominajg réwniez najwybitniejszego badacza jeziora
- Benedykta Dybowskiego, ktéry opisat episzure, malenkiego skorupiaka, zajmu-
jacego sie oczyszczaniem wody w jeziorze. Przywotanie tej postaci nie jest bez
znaczenia, poniewaz Wtodarczyk, jak owa episzura, podejmuje prébe odmitolo-
gizowania Syberii, ktoéra po dzi$ dzien najczesciej kojarzy sie z katorga.

Zakonczenie

Przedstawione powyzej rozwazania to zaledwie niewielka cze$¢ tego, o czym
pisata dziennikarka, jednakze w prosty spos6b potwierdza ona, ze jedna Rosja
nie istnieje. R6znice majatkowe, w pogladach, miejscu zamieszkania oraz wy-
chowaniu czesto sg tak skrajne, Ze czytelnik ma wrazenie, jakby wedrowat po

79 B. Wtodarczyk, op. cit,, s. 259.
80 Ibidem, s. 258.
81 A. Kuczyniski, Syberia. Czterysta lat polskiej diaspory, Wroctaw 1993, s. 37.
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réznych panstwach i kulturach. Sam uktad reportazy podkresla to zréznicowa-
nie, poniewaz zbidr zostat skomponowany na zasadzie kontrastu. Z jednej strony
Wtodarczyk ukazuje zycie bogatych oligarchéw oraz wzorowe obywatelki, z dru-
giej - uboga ,babuszke” w dziurawej kufajce oraz mtodego rasiste. Dziennikarka
walczy réwniez z demonami przesztosSci, poniewaz jadac nad Bajkal, ukazuje
Syberie nie jako miejsce meczenistwa Polakoéw, lecz jako region obfitujacy w nie-
spotykana nigdzie indziej faune i flore. Piszac w ten sposéb o ,wielkim wiezieniu
bez dachu”®?, Wiodarczyk symbolicznie zegna romantyczno-martyrologiczne
wizje tej krainy.

Uwage zwraca rowniez jezyk reportazu. Jest on bardzo prosty, miejscami
przypomina codzienng rozmowe. Wielu krytykéw zarzucato Wtodarczyk brak
dbatosci o jezyk ojczysty. Wydaje sie jednak, ze taka konstrukcja jezykowa byta
celowa, poniewaz pierwotnie materiat zebrany przez dziennikarke miat sie uka-
zac tylko w formie reportazu telewizyjnego. Nie ma jednej Rosji jest dostownym
spisaniem wybranych sylwetek przedstawionych w autorskim cyklu pt. Szerokie
tory. Gdyby dziennikarka, piszac ksigzke, zanadto ingerowata w wypowiedzi swo-
ich rozmoéwcow, stracitaby wiarygodnosé¢, poniewaz trudno wymagaé pieknego
i bogatego stownictwa od ,babuszki” z ,gtubinki” czy mys$liwego znad Bajkatu.
Charakterystyczne sg roéwniez puenty kazdego reportazu. Wtodarczyk ostatnie
wersy formuje tak, aby sktoni¢ czytelnika do gtebszej refleksji.

Gdy zniknety tagry i upadt komunizm, w Rosji miato by¢ lepiej. Barbara Wto-
darczyk w swojej ksiazce przekonuje, ze wcale tak nie jest. Dziatajace preznie
ruchy rasistowskie, ogromna biedna, milionerzy, ktérych interesuje jedynie
wtasne bogactwo, potiomkinowskie wioski, w ktérych manipuluje sie opinig
publiczng, kult Lenina - czy to sg oznaki tego, Ze Rosja zmierza ku lepszemu?
Dobrym podsumowaniem wydaja sie stowa wypowiedziane przez Ryszarda
Kapuscinskiego na jednym z obozéw dziennikarskich w Rzeszowie: ,Rosjanie
maja gtowe w chmurach, a nogi w gnoju”%3. W ten dosadny sposéb autor Cesarza
ukazat paradoksalng ztozono$¢ rosyjskiej rzeczywistosci. Reportaze Wtodarczyk
potwierdzaja znang teze o réznorodnosci Rosji, ale tez uzupetniaja ja o trafne
rozpoznania reporterskie i niejako osadzajg jg w terazniejszosci.

82 Tak nazywat Syberie A. Salomon, w latach 1896-1900 naczelnik Gtéwnego Zarzadu
Wiezien. Zob. E. Kaczynska, Syberia: najwieksze wiezienie swiata (1815-1914), Warszawa
1991, s. 14.

8 Stowa te uslyszatam, przeprowadzajgc wywiad z Barbarg Pawlak, dziennikarka
TVP Rzeszow. W latach siedemdziesiatych i osiemdziesiatych R. Kapu$cinski kilkakrotnie
goscit w Rzeszowie, prowadzac spotkania dla mtodych dziennikarzy, ktérzy byli skupieni
wokdt czasopisma ,Prometej”, wydawanego przez Wszechnice Dziennikarska. Wywiad
z Pawlak ukazat sie w studenckim czasopi$mie ,Nowy Akapit” nr 2/2015.
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MANY FACES OF ONE COUNTRY. CONTEMPORARY PROBLEMS
OF THE RUSSIAN FEDERATION ON THE EXAMPLE OF SELECTED REPORTS
BY BARBARA WLODARCZYK FROM THE COLLECTION THERE Is No ONE RUSSIA

ABSTRACT

Russia is a country which has intrigued Poles for years. About any other nationality
the media do not speak as much as about Russians. In the minds of our countrymenthe
former Soviet Union is mainly associated with the nineteenth-century deportations,
Gulag camps, Stalin, dictatorship, Siberia and the Russianalcoholics. The reporters
have taken the fight against this type of stereotypes, trying in the pages of their books
to show Russia from the “inside”. Barbara Wlodarczyk is precisely this type of a jour-
nalist. As a long-time correspondent for TVP in Moscow, she could convince about how
Russia looks like in the 21st century. On her initiative a program Wide Track was cre-
ated, in which the journalist described the countries of the former Soviet Union.
Wtodarczyk also issued this material in a book in 2013, giving it the title There Is No
One Russia.
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STRESZCZENIE

Na podstawie wybranych tekstéw krytycznoliterackich Adama Mickiewicza przed-
stawiam i interpretuje tworzone przez niego konstrukty krytyczne. Przedmiotem
moich analiz jest szkic Goethe i Bajron z 1827 roku, przywotuje réwniez recenzje Mic-
kiewicza sprzed 1830 roku, ktére ukazuja, jak krytyk interpretowat utwory innych
twdércdw, oraz pozwalajg przesledzi¢ jego deklaracje metodologiczne. W artykule
podkreslam, iz poeta wyraznie preferowal model krytyki historycznej. Interesuje
mnie réwniez to, w jaki sposéb Mickiewicz budowat portrety literackie wybranych
przez siebie autoréw. Ponadto interpretuje wybrane strategie krytyczne zastosowane
przez pisarza. Istotne tto moich rozwazan stanowig uwagi Mickiewicza na temat jego
wlasnej krytyki.

SLOWA KLUCZOWE

krytyka historyczna, biografizm, portret literacki, interpretacja, kulturowa teoria
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Dzisiaj juz, obliczajac prace nowych naszych pi-
sarzy, mozemy $miato powiedzie¢, iz mamy lite-
rature, lecz gdziez jest literacka krytyka, ktéra by
nam z takowych krokéw, z takowych postepoéw
sprawe zdawata?

M. Grabowski, Mysli o literaturze polskiej*

Przypadek poety krytyka w dobie romantyzmu nie jest odosobniony, dlatego
dokonania krytycznoliterackie Adama Mickiewicza mozna rozpatrywac z szer-
szej perspektywy. Jakimi krytykami byli poeci? Czy fakt, ze sami byli twércami,
miatl znaczacy wplyw na ocene dziet innych autoré6w? Sprébuje odpowiedzie¢ na
pytania o to, jakie konstrukty krytyczne tworzyt poeta, czym sie one wyrdzniaty,
a takze co mozna powiedzie¢ o postawie Mickiewicza krytyka. Moim celem jest
omoéwienie dziatalnos$ci krytycznoliterackiej mtodego Mickiewicza na przykta-
dzie wybranych szkicow, ktore powstaly przed 1830 rokiem? Interesowac mnie
beda zwtaszcza zastosowane w nich strategie, ktdrych interpretacja pozwoli
scharakteryzowac¢ wczesne dokonania krytycznoliterackie poety. Sytuacja, w kt6-
rej znalazt sie Mickiewicz, byta specyficzna, co potwierdzajg tezy Mirostawa
Strzyzewskiego:

Poeta wypowiadajacy sie o twdrczo$ci innych poetéw ujawnia wtasciwa sobie hierar-
chie wartosci, reinterpretuje poniekad wtasng twoérczos¢ literacka, sugerujac innym,
jak nalezy jg rozumie¢. Poeta w roli krytyka literackiego znajduje sie wiec w sytuacji
osobliwej. Wspotuczestniczy w krytycznoliterackich sporach na nieco innych prawach
niz - powiedzmy - zawodowy publicysta®.

W odbiorze tekstow krytycznych granica miedzy prywatng opinig o wtasnych
wyborach czytelniczych i upodobaniach literackich a ta3 wykreowang specjalnie
dla publicznosci jest najcze$ciej zatarta. Krytyk przewaznie wystepuje w roli
tego, ktéry ocenia i poucza odbiorcéw, jak maja postepowac z dzietem literac-
kim. Tak wiec poeta krytyk patrzy na zjawiska i przemiany literatury z punktu
widzenia czytelnika profesjonalnego, ktoéry wie i rozumie znacznie wiecej niz
przecietny odbiorca.

1 M. Grabowski, Mysli o literaturze polskiej, [w:] idem, Wybdr pism krytycznych, oprac.
A. Wasko, Krakéw 2005, s. 9.

2 W artykule odwotuje sie przede wszystkim do szkicu Goethe i Bajron, w dalszej cze-
$ci pracy wyjasniam znaczenie tego tekstu dla charakterystyki mtodego Mickiewicza kry-
tyka. Przywotuje rowniez kilka szkicéw krytycznoliterackich poety z okresu filomackiego.

3 M. Strzyzewski, Mickiewicz wsréd krytykéw. Studia o przemianach i formach roman-
tycznej krytyki w Polsce, Torun 2001, s. 6.
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Jednym z etapéw, dzieki ktéremu krystalizuja sie poglady krytyka na temat
literatury i jej przemian, jest poszukiwanie przez niego sposobu, w jaki powinien
przemo6wic do publiczno$ci, by uksztattowac jej gust:

To pisarze romantyczni bodaj jako pierwsi znakomicie zdali sobie sprawe z faktu, ze od
krytycznego nagto$nienia badZ przemilczenia poszczegélnych wydarzen literackich
[...] zalezy ich los jako artystéw. Chca przeciez skutecznie oddziatywaé na spoteczen-
stwo, formowaé nowoczesng $wiadomos$¢ narodows, przybliza¢ wrazliwo$¢ i estetyke
romantyczna, czego bez towarzyszacej im krytyki nie sposob skutecznie dokona¢. Za-
pewne dlatego, mimo pozoréw niecheci, tak wielka wage do niej przywiazywali*.

Z podobnych powodéw dziatalnos¢ krytycznoliteracka byta Mickiewiczowi
po prostu potrzebna, stuzyta bowiem wytworzeniu innego rodzaju wiezi z czytel-
nikiem. Krytyk uwazany byt za osobe, ktora najlepiej orientuje sie w problemach
literatury. Takie przekonanie powodowato, Ze wymagano od niego formutowania
sadéw, wyrazenia opinii, a takze diagnozowania, w jakim kierunku rozwijaty sie
polska literatura i krytyka, oraz okreslenia, co je ksztaltowato. Mickiewicz za-
uwazat wiele niedoskonato$ci 6wczesnej krytyki, co wyrazit w rozprawie O kry-
tykach i recenzentach warszawskich, opublikowanej jako przedmowa do peters-
burskiego wydania Poezji z 1829 roku® - nie byt to jednak debiut Mickiewicza
jako krytyka.

W dorobku krytycznoliterackim autora Dziadéw mozna wyodrebni¢ trzy
grupy tekstow. Podziat ten zaproponowat Strzyzewski. Na pierwsza sktadaja sie
recenzje z okresu filomackiego, powstate w latach 1817-1822. Niektére byty od-
czytywane na posiedzeniach naukowych Towarzystwa Filomatéw, ktérego Mic-
kiewicz byt wspotzatozycielem®. Druga cze$¢ jego spuscizny krytycznoliterackiej
to teksty zréznicowane tematycznie, miedzy innymi artykuty pisane poczawszy
od roku 1822 (na przyktad O poezji romantycznej), a takze szkice opublikowane
na emigracji (na przyktad Puszkin i ruch literacki w Rosji z 1837 roku). Do trzeciej
czesci Strzyzewski zaliczyt fragmenty paryskich wyktadéw Mickiewicza’. Po-

* Ibidem, s. 119.

5 Zob. A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, Warszawa 1983, s. 59-60: ,Pisat tekst
jadowity, rozrachunkowy, pamflet wtasnie, wykorzystujac atuty, jakie dawato mu odda-
lenie od Warszawy - takze bardzo wycinkowa znajomo$¢ tamtejszej sytuacji kulturalnej
-1 owa petersbursko-europejska perspektywa spojrzenia”.

® Na temat filomatdéw, ich przemian ideowych i organizacyjnych zob. eadem, Réwiesni-
cy Mickiewicza. Zyciorys jednego pokolenia, Warszawa 1962.

7 Podziat zaproponowany przez Strzyzewskiego ma charakter porzadkujacy. Kluczo-
wa role odgrywaja w nim ramy chronologiczne. W trzech grupach, ktére badacz wyodreb-
nit, mozna jednak dostrzec wewnetrzne zréznicowanie. Taka propozycja podziatu twér-
czosci krytycznoliterackiej Mickiewicza nie daje zatem czytelnikowi konkretnego klucza
interpretacyjnego. Por. M. Strzyzewski, op. cit., s. 7.
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rzadek chronologiczny pozwala podazac za wewnetrznymi przemianami krytyki
polskiego twoércy, umozliwia réwniez poréwnywanie rozpraw i artykutéw Mic-
kiewicza z pracami innych krytykéw, na przyktad z niektérymi szkicami Maury-
cego Mochnackiego lub Michata Grabowskiego®.

Woczesne rozprawKi i recenzje Mickiewicza taczyto zapewne doswiadczenie
autora wynikajace z przynaleznosci do formacji filomackiej. Jerzy Borowczyk
wspomina o zainteresowaniach literackich mtodziezy wilenskiej, ktéra , odkry-
wata dla siebie historyzm, ludowo$¢ (zywiot poznawania biatorusko-litewskiego
folkloru i troska o kondycje socjalng tego ludu), «ksigzki zbdjeckie» Schillera,
Goethego i Byrona”®. Mickiewicz podzielat te zainteresowania, a takze — podob-
nie jak inni filomaci - gteboko wierzyt w ,cztowieka zmienianego przez madre
i moralne idee”!’. Badacze podkreslaja, iz wczesne rozprawy krytyka byty przy-
ktadem ,dobrej szkoty oswieceniowej krytyki literackiej: precyzyjnej termino-
logicznie, skrupulatnej i rzetelnej w wywazaniu zalet i wad”!!. Nalezy jednak
doda¢, ze wypowiedz krytycznoliteracka Mickiewicza przekraczata granice dys-
kursu krytycznoliterackiego p6Znego o$wiecenia. Dziato sie tak poniewaz:

[...] indywidualna inwencja poetycka tworcy na plan dalszy spycha wyroki obiektywnego
w zatozeniach urzedu ,sedziego”. W rezultacie pod zewnetrzng forma krytycznego roz-
bioru wpisana zostaje gtebsza warstwa indywidualnych zapatrywan poety-krytyka'Z.

Warto zastanowi¢ sie, ktéry tekst w dorobku krytycznoli-
terackim mtodego Mickiewicza byt przetomowy dla projek-
towanego obrazu jego wtasnej krytyki W ktérym artykule Mickie-
wicz zasygnalizowat wprost wytamanie sie z dyskursu poetyk normatywnych?

8 Zob. ibidem, s. 118-120.

9 ]. Borowczyk, Miedzy etosem a karierq - filomaci na zestaniu, [w:] Biografie roman-
tycznych poetdw, red. Z. Trojanowiczowa, ]. Borowczyk, Poznan 2007, s. 47. Na ten temat
zob. takze idem, Pismo i lektura. Filomackie (literackie) formy zestania, [w:] idem, Zestane
pokolenie. Filomaci w Rosji (1824-1870), Poznan 2014. Badacz zastanawia sie nad réz-
nymi formami pisania i czytania, ktére pomagaty filomatom w utrzymaniu obrazu poko-
leniowej i zwigzkowej wspdlnoty oraz byty narzedziem stuzacym ekspres;ji ich przezy¢.
W twérczosci krytycznoliterackiej Mickiewicza doswiadczenie pisania przyczynito sie do
utrwalania ideatéw, w ktére wierzyli filomaci.

10° A. Witkowska, Mickiewicz. Stowo i czyn, op. cit., s. 15. Warto wskaza¢ na ustalenia
badaczki dotyczace znaczacego rysu $wiatopogladu filomatéw, ktérym - w jej przekona-
niu - byt utopizm moralny, a konkretnie: utopia humanistyczna. Stad wynikata ich potrze-
ba doskonalenia i poszukiwania ,wzoru czlowieka idealnego”. Ponadto filomaci za wzoér
cztowieczenstwa obrali antycznych mistrzow.

1 J. T. Pokrzywniak, Mickiewicz o pisarzach polskiego oswiecenia, [w:] Ksiega Mickie-
wiczowska. Patronowi uczelni w dwusetnq rocznice urodzin 1798-1998, red. Z. Trojanowi-
czowa, Z. Przychodniak, Poznan 1998, s. 224.

12 M. Strzyzewski, op. cit., s. 36.
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Sadze, ze taka deklaracja metodologiczna pojawia sie w tekscie nieco p6zZniejszym
od pierwszych rozprawek z okresu filomackiego, mianowicie w nieukonczonym
szkicu Goethe i Bajron, nad ktérym Mickiewicz pracowat najprawdopodobniej
w 1827 roku®3. Krytyk sporzadzit takze jego skrocong wersje w jezyku francuskim:

Mickiewicz musiat przywigzywac niematg wage do wtasnych przemyslen dotyczacych
zycia i dzieta inspirujacych go geniuszy, skoro przygotowat (pod identycznym nagtéw-
kiem) rozprawke francuskojezyczna. Wykonat jeszcze mniejszg partie zamierzonego
tekstu - kierowanego tym razem zapewne do publicznosci rosyjskiej - cho¢ wydaje
sie, ze obmyslit go nawet z wiekszym rozmachem nizli wersje polska. To nie byta,
przypomnijmy, w biografii poetyckiej Mickiewicza chwila pospolita. [...] Nad Goethem
i Byronem pochylat sie wéwczas twoérca rewidujacy swe pojmowanie romantyzmu,

a wiec znajdujacy sie w punkcie zwrotnym swojego pisarstwa'4,

Zagadnienia zwigzane z tworczos$cig Johanna Wolfganga Goethego i George’a
Gordona Byrona znajduja swoje odzwierciedlenie takze w innych tekstach Mic-
kiewicza, co podkresla Bogustaw Dopart. Badacz udowadnia, ze dwaj europejscy
tworcy byli obecni w mysli programowej polskiego poety od poczatku do konca
jego literackiej kariery'®. Jednak szkic z 1827 roku posiada znaczenie szczeg6lne:
w nim witasnie krytyk ukazat to, co determinowato powstawanie poezji. Mickie-
wicz, opisujac Goethego i Byrona, wskazuje na dwie wizje poezji, zwlaszcza na
dwie biografie psychiczne pisarzy. Sadze, ze konstruowane przez Mickiewicza
wypowiedzi krytycznoliterackie maja duzo wspoélnego z zatozeniami Karola Au-
gustyna Sainte-Beuve’a:

Sainte-Beuve ttumaczy dzielo przez epoke, w ktérej powstato, a przede wszystkim
przez autora [...]; dziedzing Sainte-Beuve’a jest nade wszystko (wedle jego wtasnej
definicji) biografia psychiczna. Dzieto prowadzi go do autora i w ogromnej wiekszos$ci
wypadkéw, nawet gdy idzie o autoréw zupetnie wspotczesnych, jego eseje krytyczne
sg przede wszystkim wizerunkami pisarzy [...]. Sainte-Beuve jest wtasciwym twoérca
portretu literackiego; dzieki niemu kunszt portretu literackiego stanie sie w XIX wieku
klasyczng forma krytyki®®.

13 W Dodatku krytycznym umieszonym w pigtym tomie Dziet Mickiewicza znajduje sie
informacja o tym, Ze czas powstania rozprawy Goethe i Bajron nie jest do konica ustalony.
Wskazuje sie, ze Mickiewicz pisat jg w roku 1827 (w tym wtadnie roku Franciszek Malew-
ski zanotowal rozmowe dotyczacg poréwnania Goethego i Byrona). Zob. A. Mickiewicz,
Dzieta, t. 5: Proza artystyczna i pisma krytyczne. Wydanie rocznicowe, oprac. Z. Dokurno,
Warszawa 1999, s. 354.

1* B. Dopart, Goethe i Byron w prelekcjach paryskich Adama Mickiewicza, , Konteksty
Kultury” 2013, t. 10, nr 3, s. 255, [online] http://www.ejournals.eu/Konteksty_Kultu-
ry/2013/Tom-10-zeszyt-3/art/1370/ [dostep: 19.09.2013].

15 Tbidem, s. 256.

16 A, Jakubiszyn-Tatarkiewiczowa, Wstep, [w:] K. A. Sainte-Beuve, Wybdr pism krytycz-
nych, oprac. i ttum. A. Jakubiszyn-Tatarkiewiczowa, Wroctaw 1957, s. LVIIL
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Podobienstwo gtéwnych zatozen Mickiewicza zawartych w artykule Goethe
i Bajron do tez Sainte-Beuve’a polegato przede wszystkim na postuzeniu sie bio-
graficzng strategig interpretacjil’. Warto podkresli¢, ze Sainte-Beuve wyr6zniat
sie talentem portrecisty i wnikliwo$cig psychologa - nie tylko charakteryzowat
dzieta, ale takze prébowat uchwycic¢ to, co indywidualne dla ich autoréw:

Dobrze napisane biografie wielkich ludzi s3, moim zdaniem, najbardziej od$wiezajaca,
najrozkoszniejsza, a zarazem najwszechstronniej ksztatcaca lekturg w dziedzinie hi-
storii, literatury i krytyki - i to nie te suche, skape biografie, oszczedne i wyszukane
w noty, w ktérych pisarz pragnie zabtysnac [...]; lecz szerokie, obszerne, czasem nawet
rozwlekte dzieje cztowieka i jego tworczo$ci: biograf musi przenikna¢ pisarza, zado-

mowic¢ sie u niego, odtworzy¢é go wszechstronnie, powotaé do zycia®®.

Na podobnych zasadach Mickiewicz probowal stworzy¢ portrety literackie
Goethego i Byrona. Byty one konsekwencja jego zainteresowan jednostka i indy-
widualnoscia. Dzieta literackie wskazywaty jedynie na pewne elementy osobo-
wosci autorow, ale nie okreslaty doktadnie charakteru twércéw. Skonstruowanie
pelnego portretu literackiego wigzato sie z docenieniem pozornie nieistotnych
faktow z zycia prywatnego Goethego i Byrona. Taki sposéb postepowania pozwo-
lit krytykowi na dowartosciowanie biografii psychicznej artystéw. Rozwiazania,
z ktorych skorzystat Mickiewicz, przywodzg na mysl wykorzystanie formy por-
tretu przez Sainte-Beuve’a:

Pojmujac dzieto literackie jako wyraz temperamentu jego twdrcy - interesuje sie Sainte-
-Beuve przede wszystkim twdrca - i to w jego rozwoju - starajac sie odtworzy¢ fizjo-
-psychologiczng sylwetke pisarza poprzez wszelkie przejawy jego zycia fizycznego,
intelektualnego, moralnego. Oczarowany indywidualno$cig, stara sie okresli¢ tworce
przez ustalenie wszystkich niuanséw jego psychiki®.

W artykule z 1827 roku uwage zwraca zwtaszcza powotanie sie krytyka na epi-
zod z zycia Goethego, ktéry — zdaniem Mickiewicza — miat znaczacy wptyw na roz-
wdj osobowosci i talentu niemieckiego pisarza’. Jednak to, co partykularne i indy-

17 Zob. P. Sniedziewski, Literatura jako historia cztowieka - o kilku aspektach roman-
tycznego biografizmu, ,Przeglad Humanistyczny” 2012, nr 4, s. 59.

18 K. A Sainte-Beuve, Pierre Corneille, thum. M. Kaliska, [w:] Teoria badan literackich za
granicq. Antologia, t. 1, cz. 1, wybdr S. Skwarczynska, Krakow 1965, s. 284.

19'S, Skwarczynska, Charles-Augustin Sainte-Beuve, [w:] Teoria badaf literackich za gra-
nicg..., op. cit., s. 283.

20 Goethe w pamietnikach swoich zachowat ciekawy szczeg6t o swoim dziecifistwie,
wykazujacy wczesne rozwijanie sie i osobliwsze dazenie jego talentu. Bedac jeszcze dziec-
kiem, poeta niemiecki lubit réwiesnikom opowiada¢ swoje wtasne zdarzenia, ale ubrane
kolorami fikcji bajecznej [ ...]. To, co byto w dziecinstwie ktamstwem i co by w pospolitym
cztowieku stato sie na zawsze wadg, w dzietach geniuszu stato sie poezja” (A. Mickiewicz,
Goethe i Bajron, [w:] idem, Dzieta, t. 5, op. cit., s. 178).
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widualne, zakorzenione w biografii twércy, Mickiewicz usituje niemal natychmiast
ukaza¢ na szerszym tle kulturowym. Michat Kuziak zasadnie twierdzi, iz:

Mickiewicz cenit tworcze traktowanie istniejacych wzoréow, wiec oczekiwat od pisarzy,
by ,tworzyli swoja oryginalno$¢ w przestrzeni tradycji”?™.

Tak postepowa¢ mdgt jedynie krytyk posiadajacy swiadomos$¢ historyczng,
zwracajgcy uwage na ,wplyw ducha czas6w”?? na twérczo$¢ Goethego i Byrona.
Mickiewicz dostrzegt indywidualnosé¢, talent i wyjatkowe usposobienie autoréw,
ktérym poswiecit swéj artykut, skupit sie roéwniez na ukazaniu ich odmiennosci,
ktéra upatrywat w odmiennych sposobach méwienia o problemach epoki, za-
wlaszcza o problemach wtasnego narodu. ,Przemawianie glosem wspétczesny-
ch”® - byto powinno$cig tworcéw - w ten sposob, wedtug Mickiewicza, mozna
byto wytycza¢ nowe Sciezki rozwoju literatury. Sadze, ze przykitad Goethego
i Byrona wydat sie krytykowi doskonatym zobrazowaniem tej idei.

Powod napisania szkicu o Goethem i Byronie wydaje sie zaskakujacy. Mickie-
wicz ujawnia swoje wyobrazenie o powotaniu krytyka: ,Azeby zadosy¢ uczynic po-
wotaniu wysokiemu krytyka historycznego, wiemy, ile zdolnosci i usposobienia po-
taczy¢ w sobie nalezy”?*. Autor szkicu wskazuje jednak, ze dla krytyka wazniejsze
od szczegbétowych analiz powinno by¢ przedstawienie dwdch wariantéw: poezji
przesztodci oraz poezji czaséw obecnych i przysztych?®. Pierwszy wariant repre-
zentowat Goethe, drugi poeta angielski, Byron. Mickiewicz ukazat réznice miedzy
nimi, tworzac rozbudowane poréwnanie poety historycznego i poety gtoszacego
wielkie dzieta. Konstrukty krytyczne zbudowane przez Mickiewicza opierajg sie
na uwaznej obserwacji stanu wspoétczesnej literatury. Podkreslit to Strzyzewski,
wskazujgc za Marig Janion i Marig Zmigrodzka na obecno$¢ w artykule poety
dwoch rodzajow poezji?®. Mickiewicz zrezygnowat z wnikliwej analizy, ale nie

21 M. Kuziak, Wielka catos¢. Dyskursy kulturowe Mickiewicza, Stupsk 2009, s. 314.

22 Zob. A. Mickiewicz, Goethe i Bajron, op. cit., s. 178.

2 Ibidem.

24 Ibidem, s. 173.

%5 Drobiazgowg analize tre$ci programowej szkicu przedstawia Bogustaw Dopart -
zob. B. Dopart, Cykl Mickiewiczowski a romantyczna wielka forma poetycka, [w:] Od Kocha-
nowskiego do Mickiewicza. Szkice o polskim cyklu poetyckim, red. B. Kuczera-Chachulska,
Warszawa 2004, s. 183-187. Interpretacje artykutu Goethe i Bajron pojawiajg sie rOwniez
w innej publikacji tego autora. Badacz podkresla w niej warto$¢ uwag Mickiewicza o psy-
chologicznym aspekcie bajronicznego tragizmu - zob. idem, Mickiewiczowski romantyzm
przedlistopadowy, Krakéw 1992, s. 140-141.

26 7ob. M. Janion, M. Zmigrodzka, Romantyzm i historia, Warszawa 1978, s. 47-48 oraz
M. Strzyzewski, op. cit,, s. 65: ,,W romantyzmie przedlistopadowym obecne s3 [...] dwa rodzaje
«poezji dziejow»: powstajaca pod presja spotecznego zamoéwienia i zapotrzebowania literatura
wskrzeszajaca miniong Swietno$¢ narodu oraz twoérczos$¢ bedgca wynikiem traktowania dzie-
jow jako metafory terazniejszosci, pojmowania przesztosci jako problemu wspdtczesnosci”.
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zaprezentowat ujecia syntetycznego, poniewaz miat Swiadomos¢ jego spekulatyw-
nosci: ,Postepuje tak dlatego, ze jest przekonany, iZ oba wspomniane porzadki -
tekstowy i spekulatywny - nie zdadza sie na nic, jesli zapomnimy, Ze kryjg sie za
nimi konkretni ludzie, poeci z bagazem formujgcych ich doswiadczen”?’.

Krytyk w uwagach dotyczacych Goethego i Byrona przedstawit cenionych
przez siebie pisarzy jako autorytety, ,dwdch pierwszego rzedu geniuszow”?8,
ktérych pojawienie sie jest dowodem poetyckiego usposobienia XIX wieku.
W refleksji autora Grazyny dostrzec mozna takze wyjasnienie, dlaczego krytyk
siegnat po przyktad dwéch tworcow europejskich. Odwotanie do Goethego i By-
rona jest wynikiem indywidualnego upodobania, jednak krytyk przekonywat, iz
jego narod potrzebuje dobrych wzoréw do nasladowania i wytyczenia nowych
drog, ktérymi mogliby podazac polscy pisarze i poeci:

Jest to szczegdlny i szczesliwy naszych wiekow przywilej, ze jezeli przeciwne okolicz-
nosci sprowadza zty smak lub upadek poezji w jednym narodzie, wtenczas przez Sci-
ste potaczenie i liczne stosunki z obcymi narodami mozna znalez¢ gdzie indziej do
nasladowania wzory i nowe do przebiezenia drogi?’.

Mozna zauwazy¢, ze krytyk diagnozuje upadek poezji i zepsucie ,smaku”,
szukajac przyczyny tych zjawisk nie tylko w niesprzyjajacych pozaliterackich
okolicznosciach, ale takze w niedostatecznym doskonaleniu sie twércoéw. Zapro-
ponowanym przez Mickiewicza sposobem, dzieki ktéremu mozna by odmienic¢
stan polskiej poezji, jest czerpanie inspiracji od przedstawicieli innych narodéw,
a doktadnie od Niemcéw i Anglikéw, ktérych najdoskonalszymi reprezentanta-
mi, w opinii krytyka, byli Goethe i Byron. Potrzeba naprawy i ulepszenia byta
wazna, gdyz dotyczyta réwniez kondycji Mickiewicza jako poety, byta préoba
»~wyjscia z roli” twércy i spojrzenia na scene literacka przede wszystkim z per-
spektywy swiadomego krytyka. Postuzenie sie przyktadem europejskich autory-
tetdow mogto by¢ sygnatem, iz poeci powinni czu¢ sie zawsze ,uczniami”, ktérych
obowigzkiem jest rewidowanie wtasnych wyboréw pod wptywem zmiennych
okolicznosci.

Wydaje sie, ze Mickiewicz preferowat zatem model krytyki historycznej:

Chodzi w niej o ukazanie ztoZzonych relacji pomiedzy artysta i czasem, w ktérym przy-
szto mu tworzy¢. Dotyczy to oczywiScie rdwniez ,czasu terazniejszego”, albowiem ro-
mantyczne dzieta, przywotujac dawne dzieje i kreujac dawnych bohateré6w, moéwia

w istocie o problemach wspétczesnosci’.

27 p, Sniedziewski, op. cit,, s. 65.

28 A, Mickiewicz, Goethe i Bajron, op. cit., s. 173.
29 Ibidem, s. 172.

30 M. Strzyzewski, op. cit,, s. 65.
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Problem czasu w refleksji krytycznej romantykéw pojawiat sie niejednokrot-
nie®l. Mickiewicz w artykule Goethe i Bajron pragnal zamanifestowa, jak z tym
problemem powinni poradzi¢ sobie krytycy. Sadze, iz dat temu wyraz, sprze-
ciwiajac sie panowaniu modelu krytyki XVII- i XVIII-wiecznej. Wybrat model
krytyki historycznej, co wigzato sie z odrzuceniem niezmiennych kanonéw, czyli
propozycji poetyk normatywnych. Ponadto Mickiewicz przyznat, ze interpretacje
dziet powinny opierac sie na zupetnie innych zasadach, zgodnych z zatozeniami
krytyki historycznej. Miaty one dotyczy¢ okolicznos$ci powstania dziet, biogra-
fii pisarzy i ich narodowosci. Krytyk w opinii Mickiewicza powinien pamietac,
by ocenia¢ ,talent pisarza wedtug tatwosci, jakie znalazt, albo trudnosci, jakie
zwalczyl”*2, Wykorzystanie przez Mickiewicza modelu krytyki historycznej po-
zwalato mu na traktowanie tekstu literackiego jako zbioru ,utrwalonych form
kulturowych, dominujacych w okreslonym czasie oraz na $ciSle wyznaczonej
przestrzeni”®. Ustalenia Piotra Sniedziewskiego na temat zapowiedzi kultu-
rowej teorii literatury obecnej w tek$cie Mickiewicza pozwalajg stwierdzié, ze
autorowi tekstu o Goethem i Byronie nie byta obca wizja krytyki reagujacej na
przemiany kulturowe i cywilizacyjne.

W niniejszym kontekscie warto podkresli¢ swoistg zalezno$¢ sformutowan
Mickiewicza od ustalen estetyk europejskich - wszak w bogatym kregu inspi-
racji krytyka znalazty sie rozprawy niemieckie i francuskie z XVIII i poczatkow
XIX stulecia, dotyczace przede wszystkim dziejow mysli estetycznej, literatury
i kultury europejskiej, przemian historycznych, spotecznych i filozoficznych3*.
Lektura pism europejskich myslicieli sprzyjata poszukiwaniu prawdy przez
Mickiewicza. Magdalena Saganiak w artykule Prelekcje paryskie Adama Mickie-
wicza jako projekt nowej podmiotowosci poddata analizie wyktady o literaturze
stowianskiej z lat 1841-1844, ktore sa przyktadem pdZniejszej tworczosci kry-
tycznoliterackiej Mickiewicza, aczkolwiek niektére ustalenia badaczki mozna
odnie$¢ takze do jego wczesniejszych tekstow. W moim przekonaniu zestawienie
tekstow Mickiewicza z okresu filomackiego, jak rowniez pdzniejszej rozprawy
o Goethem i Byronie, z wyktadami paryskimi moze prowadzi¢ do rozwazan na
temat ewolucyjnosci warsztatu Mickiewicza krytyka, a takze otworzy¢ dyskusje

31 Wspomnie¢ mozna chociazby o pojmowaniu czasu przez Cypriana Norwida: ,Czas
niekoniecznie naszym, ale i my czynszownikami czasu jesteSmy, nie dzisiaj wiec jest na-
sze, jak zwykle mowia, ale wczoraj i onegdaj, a dzi$§ warunkowane bardzo”. Zob. C. Norwid,
Pisma wybrane, t. 4: Proza, wybor i objasnienia ]. W. Gomulicki, Warszawa 1968, s. 296.

32 A. Mickiewicz, Goethe i Bajron, op. cit., s. 173.

33 p, Sniedziewski, op. cit., s. 62.

34 Zob. M. Strzyzewski, op. cit., s. 56. Wsrdd inspiracji europejskich autora Ballad i ro-
manséw Strzyzewski wymienit miedzy innymi: Gottholda Ephraima Lessinga, Johanna
Gottfrieda Herdera, Johanna Joachima Eschenburga, Johanna Augusta Eberharda, Anne
Luise Germaine de Staél, Friedricha Bouterwerka, Augusta Wilhelma Schlegla, Friedricha
Schlegla.
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nad klasycznymi kategoriami (jak chociazby prawda, gust, mimesis) i ich obecno-
$cig w wiekszo$ci tekstéw krytycznoliterackich poety®®.

W recenzji Uwagi nad pisemkiem o poczqtkach moralnych czynnosci, powstatej
w okresie filomackim, Mickiewicz opierat swojg argumentacje przede wszystkim
na moralnych pobudkach: , Zgadzam sie dalej z filozofami angielskimi [...], ale zga-
dzam sie nie dlatego, ze teoria angielska ludzka nature bardziej uswietnia - nie
idzie tu bowiem o pochlebianie ludziom, ale tylko o znalezienie prawdy”3¢. Czy
krytyk deklarowat zatem poszukiwanie prawdy, by¢ moze takze prawdy o sobie
samym i o swojej dziatalnosci krytycznej? Bytoby to oczywiscie procesem wielo-
etapowym, zmieniajgcym sie z tekstu na tekst, stad moje rozpoznanie, ze podmio-
towos¢ krytyka (projektowana przez Mickiewicza w szkicu Goethe i Bajron) do-
starcza nowych informacji o samym poecie i jego krytycznoliterackich wyborach.
Ciekawe spostrzezenie na temat prawdy pojawia sie w szkicu o Goethem i Byro-
nie: ,Najfatszywsze zdanie, czesto dyktatorskim tonem powtarzane, uwaza sie na-
reszcie za prawde. Wszakze jego nico$¢ ukazuja p6zniej juz to rozumowania, juz
to same wypadki”?’. Krytyk ma $wiadomo$¢ swojego oddziatywania i tego, ze jego
stanowisko w sprawach dotyczacych literatury moze wptynac na to, jak czytelnicy
beda budowa¢ wlasne wyobrazenie na temat jej stanu. Sadze, ze to przekonanie
miato znaczacy wptyw na wybor krytycznych rozwiazan przez Mickiewicza.

0d do$wiadczenia wewnetrznego, o ktérym wspomina Saganiak, mogto zale-
ze¢ rowniez Mickiewiczowskie konstruowanie ,siebie” jako krytyka:

Mickiewicz, jako indywiduum i jako poeta, nie méwit we wiasnym imieniu. Naréd byt
dla poety rzeczywistoscia, zrédtem jezyka i Zrodtem prawdy. Czerpiac z jego ducha, jed-
noczac sie z jego dotychczasowymi pracami, Mickiewicz poszerzyt krag swego doswiad-
czenia wewnetrznego i starat sie ujrzec¢ przyszty ksztatt zycia swego narodu, poszukujac
dla niego dalszej drogi. Szukat prawdy. Znalazt jg w ekspresji szczegélnie pomyslanego
poznania wewnetrznego, ktérego rdzeniem byta wiez z narodem, a oczekiwanym efek-
tem - tego narodu dziatanie. Porzucit i ograniczyt swoja indywidualnos¢ na rzecz zjed-
noczenia z tak rozumiang ponadindywidualna istota>®,

35 W wyktadach paryskich Mickiewicz prezentuje sie jako krytyk dojrzaty. Uwagi na ten
temat warto bytoby rozwing¢ w osobnej pracy, by ukaza¢ ewolucje warsztatu krytycznolite-
rackiego poety. Doktadniejsza analiza tekstéw mtodego Mickiewicza zestawiona z pogtebio-
na refleksja nad jego pdzniejsza tworczoscia krytycznoliteracka ukazataby przemieszanie
tradycji klasycznych i romantycznych. Moim celem jest jednak pokazanie mtodego Mickie-
wicza krytyka na przyktadzie szkicow, ktdre powstaty w okresie przedlistopadowym.

36 A, Mickiewicz, Uwagi nad pisemkiem 0 poczqtkach moralnych czynnosci”, [w:] idem,
Dzieta, t. 6: Pisma filomackie. Pisma polityczne z lat 1832-1834. Wydanie rocznicowe, oprac.
M. Witkowski, C. Zgorzelski, przy wspétpracy A. Paluchowskiego, Warszawa 2000, s. 130.

37 1dem, Goethe i Bajron, op. cit., s. 172.

38 M. Saganiak, Prelekcje paryskie Adama Mickiewicza jako projekt nowej podmiotowo-
Sci, [w:] Dyskursy krytycznoliterackie 1764-1918. Wokot ,,Stownika polskiej krytyki literac-
kiej”, t. 1, red. G. Borkowska, M. Rudkowska, Warszawa 2010, s. 81. Teza Magdaleny Saga-
niak nie jest réwnoznaczna z przekonaniem, ze Mickiewicz porzuca swoja indywidualnos¢.
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Co mogtoby taczy¢ Mickiewicza wyktadowce, przemawiajacego z katedry
profesorskiej College de France w latach czterdziestych XIX wieku, z Mickiewi-
czem krytykiem, ktéry w 1827 roku pisat o Goethem i Byronie? Sadze, Ze byta
to konieczno$¢ budowania doswiadczenia wewnetrznego i ksztattowania swej
podmiotowosci w sposdb, ktéry doktadnie wpisywat sie w rozumienie przez
krytyka prawa organicznego:

Jakoz, jezeli szczegodlni ludzie i narody podlegte sa prawu organicznemu i przechodza
w rozwijaniu sie swoim od epoki dziecinska do zgrzybiatosci, [ ...] réd ludzki postepuje
ciagle i posiada zawsze tez same usposobienia, ma zawsze wyobraZnie i uczucia,
a wiec i organ poezji*’.

Metafora organizmu czy tez kategoria prawa organicznego, o ktérym wspo-
mina Mickiewicz, jest mocno zakorzeniona w mysleniu romantycznym. Mozna
stwierdzi¢, ze rozwijajaca sie dziatalno$¢ krytycznoliteracka poety wpisuje sie
w te problematyke chociazby poprzez dynamicznos¢ i zmienno$¢, ktére powo-
duja, Ze postrzeganie jego krytyki jako cato$ci wiaze sie z respektowaniem tego,
co wobec niej zewnetrzne - na przyktad biografii, kultury, ideologii, historii*’.
Te wszystkie czynniki miaty istotny wptyw na uksztattowanie wizerunku Mic-
kiewicza jako krytyka.

Kreacja ducha narodu nie byta do$wiadczeniem wytgcznie indywidualnym,
bo w duzej mierze dotyczyta zbiorowosci. Krytyk przemawiat gtosem pokolenia,
poniekad skrywajgc informacje o tym, jaka role przewiduje dla siebie po tym, jak
poezja obierze juz wtasciwy kierunek. W budowaniu konstruktéw krytycznych
w szkicu Goethe i Bajron Mickiewiczowi mogta towarzyszy¢ zasada, ktorg opisat
Johann Gottfried Herder:

[...] kazde wybitne osiagniecie ducha nalezy wykorzysta¢ jako nowy kamien i filar
w tym gmachu; trzeba wykazac¢, ze jeden budowat niefortunnie, drugi natomiast nie-
fortunnie zburzyt dobry fragment budowli; ze ten skromny pomocnik powinien byt
by¢ budowniczym, a 6w budowniczy gasicielem wapna; Ze nie docenia sie zastug tego
cichego, pilnego pracownika, a 6w geniusz przyniost szkode catosci gmachu. [..]
Wszystko to powinien krytyk ukaza¢ w projekcie, uczony wykona¢, a opiekun nauk

naktaniaé obu do wykonania swych zadan, popieraé pracowitoéé¢ i budzi¢ geniusz*®.

Kategoria narodu byta dla niego bardzo wazna, jednak - w moim przekonaniu - nie wyklu-
cza ona indywidualizmu poety.

39 A. Mickiewicz, Goethe i Bajron, op. cit., s. 172.

*0 Na temat znaczenia metafor organicznych w romantyzmie zob. M. Kuziak, Mickie-
wicz Kleinera, [w:] Sita komentarza. Romantyzmy literaturoznawcdéw, red. ]. Borowczyk,
W. Hamerski, P. Sniedziewski, Poznat 2011, s. 89. Michat Kuziak taczy organizm z kate-
goria zycia, co przedstawia na przyktadzie monografii Juliusza Kleinera o Mickiewiczu.

41 1, G. Herder, Fragmenty dotyczqce nowszej literatury niemieckiej. Pierwszy zbior frag-
mentéw, thum. T. Dmochowska, [w:] Teoria badan literackich za granicq..., op. cit., s. 62.
Poréwnanie cywilizacji do gmachu byto obecne réwniez w pracach innych romantykdw,
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Romantyczna krytyka w Polsce wzrastata na fundamentach, ktére wypraco-
wali europejscy mysliciele, opierata sie wiec miedzy innymi na ciggtym poszuki-
waniu ,nowych kamieni i filar6w”, mogacych odmienié¢ cywilizacje. Mickiewicz w
recenzji Uwagi nad dumq wskazuje, dlaczego XIX wiek potrzebuje nowych zasad:
L,Krytycy jako znawcy napisali prawidta, wykreslili abrysy, podtug ktorych sta-
wiane gmachy sg najpiekniejsze i powszechnie podobajg sie”*2 Poeta uwazat, ze
trzeba rewidowac jednoznaczne sady i zmienia¢ wzory postepowania. Zaprezen-
towany przez niego model krytyki historycznej miat by¢ najlepszym przyktadem
tego, jak mozna urozmaici¢ i odmieni¢ styl dominujgcy w romantycznej krytyce.

O specyfice stylu i szczegdlnej metodzie krytyki doby romantyzmu napisat
Marek Stanisz:

Bliski jej jest filozoficzny jezyk, naturalna perspektywa subiektywistyczna, powszechne
myslenie w kategoriach wielkich syntez historiozoficznych, czeste wyrazenia podnioste
i sktonno$¢ do uogdlnien, nagminne - jak mozna by, nieco naiwnie, twierdzi¢ - lekcewa-
zenie konkretu. Ten specyficzny model dyskursu $cisle odpowiada romantycznej wizji
dziela literackiego i 6wczesnej koncepcji twoérczosci: skoro bowiem ,natchniona poezja
nie cierpi analizy”, jak powiadat Maurycy Mochnacki, to i krytyka nie moze postugiwaé

sie jezykiem zbyt jednoznacznym, zanadto suchym, przesadnie abstrakcyjnym®*3.

Sadze, ze wczesne rozprawy Mickiewicza z okresu filomackiego, a takze arty-
kut o Goethem i Byronie, ukazujq obraz takiej krytyki, ktéra na pierwszym planie
prezentuje wizje dzieta literackiego opartg na biografii psychicznej wybranego
autora. Mozna przypuszcza¢, ze Mickiewicz nie prébowat usilnie przekonywac
czytelnikéw do swojej wizji, wrecz przeciwnie - jako interpretator - pozostawat
na uboczu po to, by wyjasnia¢, jak mozna rozumie¢ istote tworzenia i jak opisac
poetyckie usposobienie autora. Mickiewiczowi bliskie mogto by¢ rowniez prze-
konanie, ze krytycy powinni wskazywac czytelnikom fenomeny swojego wieku,
czyli geniuszow, ktorzy mieli ogromny wptyw na poezje narodéw i przyczynili sie
do uwrazliwienia spoteczenistwa na zjawiska wychodzace poza schemat tradycyj-
nych wzorcow. Krytycy, zdaniem Mickiewicza, powinni zwracaé¢ uwage takze na
okolicznosci dziejowe, ktére moga odmieni¢ my$lenie o literaturze. Powinni tez
dostrzega¢ wplyw uwarunkowan pozaliterackich na twoérczos$¢ polskich pisarzy.

takze tworzacych poézniej. Wystarczy przywota¢ fragment wyktadéw paryskich Norwi-
da, doktadnie Lekcje IV: ,Cywilizacja, méwie, kazda podobna jest do rusztowania, ktére
ma ksztatt gmachu, i jest arcywynioste, i okazate, i zdaje sie by¢ niebotyczne. I ma pietra
i sklepienia, a z tym wszystkim razem nie jest jednakze niczym wiecej, jak tylko ptaska
i pozioma deska, schodem jednym, na to tylko stuzacym, aby po nim depta¢ i chodzi¢”
(C. Norwid, op. cit, s. 264).

42 A, Mickiewicz, Uwagi nad dumg, [w:] idem, Dzieta, t. 6, op. cit., s. 143.

43 M. Stanisz, Poetyka dzieta otwartego w $wietle wypowiedzi romantycznych krytykéw
literackich (lata dwudzieste XIX wieku), [w:] Eklektyzmy, synkretyzmy, uniwersa. Z estetyki
dzieta epoki oswiecenia i romantyzmu, red. A. Ziotowicz, R. Dabrowski, Krakéw 2014, s. 350.
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W moim przekonaniu romantycznych krytykéw taczyto poszukiwanie intencji
autorskiej. Wiekszo$¢ z nich podazata sladem pierwszej mysli tworczej. Tak po-
stepowat réwniez Mickiewicz: ,Przekonanie o istnieniu ideatu dajacego asumpt
do twérczej wypowiedzi, pozwala mu na podjecie krytycznej proby wtasciwego
zrozumienia intencji autorskiej, tkwigcej w pierwotnym zamysle literackim”*%.
Autor szkicu Goethe i Bajron podejmowal woéwczas prébe zrozumienia, co po-
nadczasowego znajduje sie w dziele literackim, a w szczegdlnosci: co przyczynia
sie do jego stworzenia. W przekonaniu krytyka powstate dzieto nie byto zupeie
niezalezne od okolicznos$ci. Takie ujecie potwierdza zasadno$¢ stwierdzenia, iz
literatura nie powstaje w ,,prézni”:

[...] wynika raczej z wewnetrznej potrzeby ekspresji (jesli gléwnym tematem dzieta
staje sie ja” artysty) lub z konieczno$ci dawania swiadectwa (kiedy stawka jest przed-
stawienie rzeczywistoS$ci zewnetrznej wobec autora). Tego typu przeswiadczenie byto
silnie zakorzenione w ,sugestii autobiografizmu tekstu”, ktéra stale pojawiata sie
w utworach romantycznych?®,

Wsréd mnogosci drog, ktéorymi moze podazac interpretator tekstow kry-
tycznoliterackich Mickiewicza, interesuje mnie ta, ktéra prowadzi do konkret-
nych deklaracji metodologicznych i wybranych rozwigzan perswazyjnych oraz
retorycznych, z jakich skorzystat poeta. W postawie krytycznej Mickiewicza
odzwierciedla sie przekonanie o tym, iz w recenzjach i szkicach nie mozna unik-
na¢ wiasnego zdania, zwlaszcza ze uwagi o innych twoércach sa z natury rzeczy
subiektywne. Takie postepowanie wigzato sie $cisle z przyjeciem strategii bio-
graficznej, ktéra byta specyficzng metodg lektury tekstéw poetyckich, ,zorien-
towang na subiektywizm odczucia, pozostajacy na ogét w niezgodzie z ujeciem
normatywnym, roszczacym sobie pretensje do obiektywizmu”*. Krytyk starat
sie jednak umniejszy¢ istote wtasnych mnieman, gdy przymierzat sie do oceny
dzieta innego autora. W jednej z recenzji Mickiewicza z okresu filomackiego po-
jawia sie nastepujgce wyznanie:

Z tym wszystkim nie mogtem przewie$¢ na sobie, azebym mnieman w tym pisSmie
objetych podtug mojego sposobu widzenia cho¢ w czesci nie roztrzasnatl; daleki je-
stem od przekonania, Ze uwagi moje sg trafnymi, a omytka w rzeczach
gtebszego zastanowienia sie wymagajacych ani kogo dziwi¢, ani mnie
zawstydzi¢ nie moze; owszem, poznawszy lepiej dowody przeciwne,
chetnie zdanie moje poprawie lub odmienie?”.

4 M. Strzyzewski, op. cit., s. 29.

5 p, Sniedziewski, op. cit.,, s. 59.

46 Ibidem, s. 58.

47 A. Mickiewicz, Uwagi nad pisemkiem..., op. cit., s. 127 [wyréznienie - D. D.].
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Mozna zauwazy¢, ze postawa krytyka nie jest jednoznaczna. Mickiewicz
wskazuje na obrany przez siebie punkt widzenia, wyznacza kierunek interpre-
tacji, jednak nie traktuje wiasnych uwag krytycznych jako wytacznie trafnych,
zachowuje pewien margines btedu. Podkres$la réwniez, ze omylno$¢ jego tez nie
powinna nikogo dziwi¢. W ten sposéb krytyk mégt przygotowywac sie do rede-
finicji wtasnych pogladéw. W moim przekonaniu postawe Mickiewicza cechuje
topos skromnosci, do$¢ czesto wykorzystywany przez romantycznych krytykow.
Wyrazat on swoje poglady z ostroznoscig. Przypuszczalnie chciat w ten sposéb
przekona¢ odbiorcéw, ze jako krytyk jest gotowy do merytorycznej dyskus;ji.
Weczesne rozprawy krytycznoliterackie Mickiewicza to zrédio wiedzy na temat
zastosowanych przez niego chwytéw retorycznych.

Z poczynionych przeze mnie analiz wylania sie obraz mtodego Mickiewi-
cza, ktéremu nieobce byto zbijanie potencjalnych zarzutéw. W tym celu krytyk
wykorzystat figure ,uprzedzenia” (Yfac. anteoccupatio)*®. Z gory zaktadat, ze jego
stanowisko nie jest wystarczajaco jasne, a poglady nie s3 trafne, wiec jego po-
winnoS$cig jest przedstawienie wad swojego tekstu. Mickiewicz byt gotowy do
zapoznania sie z kontrargumentami i zmiany punktu widzenia. Wtasne ujecie
tematu traktowat jako materiat roboczy, niewystarczajaco obszerny, tym samym
prezentowal swoje wyobrazenie o krytyce, ktdra wymaga ciagtej aktualizacji
stanowiska. Zastosowany chwyt mozna potaczy¢ tez z innym rozwigzaniem reto-
rycznym, mianowicie z ,pomniejszeniem” (Yac. deminutio)*°. Uwagi o pisarzach
sa w wiekszosci dos¢ ogblne - by¢ moze dlatego, by mogly stanowi¢ wzorzec
poetyckiej drogi dla innych twdrcow: ,Nie myslimy wiec bynajmniej wdawac
[sie] w szczegdtowe rozbiory dziel Goethego i Bajrona; zamierzyliSmy tylko
wyrzec kilka ogblnych uwag tyczacych sie charakteru i dazenia tych dwoch wiel-
kich poetéw”*’. Ogélne ustalenia sprzyjaty wahaniu sie, ujawnianiu niepewno-
$ci sadow, ale tez dawaty mozliwos$¢ rozwiniecia swoich spostrzezen w innych
szkicach krytycznoliterackich. Mickiewicz sygnalizowat wazne problemy, cho¢
pozostawiat sobie mozliwo$¢ uzupetniania wtasnego stanowiska (nie podejmo-
wat sie wyjasnienia w jednym szkicu tak pojemnych kategorii, jak: prawda, gust,
geniusz, smak lub nasladownictwo, lecz bazowat na ogélnych stwierdzeniach,
uzupelnianych w catej tworczosci krytycznoliterackiej). Pomniejszajac swoja
role i wyznajac, ze nie bedzie rozwijat uwag na temat Goethego i Byrona, krytyk
skupiat sie na najistotniejszych sprawach, co mogto wptyna¢ na zaciekawienie
odbiorcy, ktory oczekiwat rozwiniecia podjetego tematu.

8 Jest to figura polegajgca na zbijaniu z gory tego, co moze méwcy zarzuci¢ shuchacz”
(M. Korolko, Sztuka retoryki, Warszawa 1990, s. 120).

49 Za pomoca tej figury méweca przyznaje, ze braku mu albo stéw, albo zdolnosci, albo
glosu, albo czasu, niezbednych do nalezytego rozwiniecia i przedstawienia tematu” (ibi-
dem, s. 119).

50° A. Mickiewicz, Goethe i Bajron, op. cit., s. 173.
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Uwagi krytycznoliterackie Mickiewicza najcze$ciej nie byty kierowane perso-
nalnie: ,Nie méwie nic przeciwko autorowi niniejszego pisemka”>! - bo pisarza
bardziej od personalnych atakéw interesowat charakter dzieta, jego kompozycja
i pomyst tworcy. Krytyk podkreslit réwniez znaczenie kontekstu spotecznego,
politycznego i historycznoliterackiego. Wazne dla niego byty okolicznosci po-
wstania dziet, moment historyczny, najblizsze otoczenie pisarza, pierwsze oznaki
jego talentu oraz dzieje recepcji ocenianych utworéw®2. Mickiewicz unikal wiec
warto$ciowania o charakterze wytacznie estetycznym:

Przystapie teraz do rozbioru pisma [...]. Ta jednak cze$¢ krytyki mojej bedzie bardzo
krétka, mysli bowiem w niniejszym pisemku umieszczone trafnie sa z soba zwigzane;
periody harmonijne, w ktérych wydaje sie praca i znajomos¢ jezyka. Jesli kiedy w stylu
znajduje sie kilka miejsc, ktére mam za uchybienie, potrzeba pamieta¢ na trudnosci
przedmiotu, o ktérym autor pisat, i na nie udoskonalony w Polsce jezyk filozoficzny®>3.

Krytyk prébowat ttumaczy¢ uchybienia autora trudnos$ciami wynikajacymi
z okoliczno$ci powstania jego utworu. Odniost sie takze do problemu jezyka
filozoficznego w Polsce. Nie koncertowat sie na wyszukiwaniu btedéw w recen-
zowanym przez siebie dziele, ale starat sie ,wyczyta¢ z niego dusze autora”>*, co
potwierdza ujawniajgce sie juz w jego wczesnych rozprawkach zainteresowanie
biografig psychiczna.

Jedna ze znamiennych strategii krytycznych Mickiewicza byto celowe odej-
Scie od tematu. W recenzji Uwagi nad dumg pojawia sie wyznanie: ,[...] jakoz
przedmiot, ktérym jeste$my zajeci, chociaz wzbudzi czesto wiele ubocznych
my$li, zawsze jednak przywota nas potem do siebie”*". Sygnalizowane przez Mic-
kiewicza ,przejscie” (fac. transito) pojawiato sie w momentach , kompozycyjnych
progéw” i stuzyto przede wszystkim zwrdceniu uwagi odbiorcy na postep mysli
krytyka®®. Podobny chwyt retoryczny Mickiewicz zastosowat w artykule Goethe
i Bajron: , Taki wtasnie charakter nosi mito$¢ w poezjach Bajrona. Przejdzmy na
scene wyzszg. Co w ostatnich czasach zajmowato uwage publiczng Europy?”®’.
W tym jednak przypadku, oprécz rozwigzania kompozycyjnego, Mickiewicz po-
stuzyt sie tez inng figurg - ,pominieciem” (Yac. praetermissio)®®. To, co zostato po-
miniete, by¢ moze miato zosta¢ mocniej uwydatnione w tej konkretnej wypowie-
dzi krytycznoliterackiej. Samo wskazanie, by przejs¢ na wyzsza scene, prowadzi

51 Idem, Uwagi nad pisemkiem..., op. cit., s. 127.

52 Zob. P. Sniedziewski, op. cit., s. 66.

53 A. Mickiewicz, Uwagi nad pisemkiem..., op. cit., s. 131.
5% Idem, Uwagi nad dumg, op. cit., s. 142.

55 Ibidem, s. 143.

56 Zob. M. Korolko, op. cit., s. 119.

57 A. Mickiewicz, Goethe i Bajron, op. cit., s. 177.

58 Zob. M. Korolko, op. cit., s. 114.
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do pytania o teatralizacje sztuki krytycznoliterackiej Mickiewicza, ktéra bytaby
woéwczas dziataniem wedtug okreslonego planu czy tez pomystu.

Zauwazy¢ nalezy przy tym, ze krytyk mysli o problemach, jakimi zyta epoka
Byrona, interesuje go do$wiadczenie, ktére mogto uksztattowa¢ dokonania po-
etyckie angielskiego pisarza:

Poeta nie traktuje oczywiscie literatury jako dokumentu czy prostego zapisu doswiad-
czen historycznych narodu. Stad i krytyka historyczna wnika¢ musi glebiej, w pod-
skorng tkanke, w zywa istote ducha narodowego, ktéry ujawnia na wielu poziomach
artystycznej kreacji®®.

Przyjeciem takiej postawy Mickiewicz udowodnit, Ze zalezy mu na odkrywa-
niu ducha narodu. Wybrane przez niego strategie krytyczne zwracaja uwage na
pewng ceche charakterystyczng krytykéw doby romantyzmu. Wybér form, $rod-
kéw i metod krytyki najczesciej byt zalezny od czasu i zmiennych okolicznosci,
w jakich znajdowali sie piszacy.

Wydaje sie, ze stowa Mickiewicza z artykutu o Goethem i Byronie mogty by¢
skierowane do krytykdow: ,Uwazamy, jakie sg uczucia i mysli naszego wieku, jaki
jest poetycki charakter epoki?”®®. W tym pytaniu retorycznym (Yac. interrogatio)
dostrzec mozna réwniez Kierunek, jaki Mickiewicz obrat w swoich wczesnych
artykutach krytycznych. Oprécz podkreslenia wtasnego stanowiska zachecat on
czytelnikéw do wspoétudziatu w poszukiwaniu poetyckiego charakteru epoki®l.
Warto podkresli¢, ze sam tez prébowat odpowiedzie¢ na zadane przez siebie
pytanie, co jest przyktadem ,podstawienia” (tac. subiectio), czyli zastosowania
figury retorycznej, ktéra stuzy najcze$ciej uwypukleniu wtasnej ekspres;ji®2.

Sposobem, by przekona¢ odbiorce do stawianych przez siebie tez, byto réw-
niez postugiwanie sie spostrzezeniami innych oséb (tac. ethopeia). Ta figura my-
$li polegata na ,wktadaniu w usta innej osoby mowy lub wypowiedzi”%, ktdrg
krytyk nastepnie poddawat ocenie. Mickiewicz postuzyt sie zatem opiniami, kt6-
re ,teoretycy powtarzali od dawana”®*, na przyktad na temat tego, czym jest po-
ezja. Krytyk wzbudzat tym samym wieksze zaufanie odbiorcy, bo nie powotywat
sie wytacznie na wtasne mniemania. Latwiej byto przedstawi¢ gorzka opinie na
temat stanu czytelnictwa, gdy zrzucito sie ciezar danego stwierdzenia na kogo$
innego. Przyktadem takiego postepowania s3 jego stowa na temat dziennikéw
i gazet, ktére ,odbieraja wszelka nadzieje poetom francuskim, dowodzac, ze
publiczno$¢, zajeta zbyt waznymi rzeczami, nie ma czasu i cierpliwosci czytac

59 M. Strzyzewski, op. cit,, s. 78.

60 A. Mickiewicz, Goethe i Bajron, op. cit., s. 177.
61 Zob. M. Korolko, op. cit., s. 117.

62 Ibidem, s. 114.

63 Ibidem, s. 118.

% A. Mickiewicz, Goethe i Bajron, op. cit., s. 171.
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wiersze”®®. Obserwacje poczynione przez Mickiewicza mozna byto odnie$¢ réw-
niez do jego opinii na temat polskiej literatury.

Chciatabym réwniez zwrdéci¢ uwage na ,obrazowe przedstawienie zdarzen”
(tac. descriptio). Takze ta figurg Mickiewicz postuzyt sie w szkicu o Goethem
i Byronie. W moim przekonaniu wyraza ona najpelniej warsztatowe mozliwosci
poety krytyka. Petnita ona wytgcznie funkcje artystyczne i stuzyta ,zywemu (pla-
stycznemu) opisowi rzeczy, najczesciej w celu wywotania konkretnych uczué”.
Przyktadem moze by¢ chociazby ostatni fragment ze szkicu Goethe i Bajron, be-
dacy podsumowaniem poczynionych przez Mickiewicza uwag na temat charak-

teru poezji:

Goethe moze by posagi swoich kochanek rozkazat robi¢ [...], to jest idealnie, zadnych
nie zachowujac ryséw szczegélnych, zbyt indywidualnych, jak Kanowa przedstawiat
Zyjace osoby. Bajron przenidstby portret swojej kochanki mniej piekny, ale wierny,
nawet z zachowaniem wad fizjonomii, jak Saint-Preux zadat mie¢ portret Julii®’,

Mozna zauwazyc¢, Ze taki sposéb obrazowania i dobierania przyktadéw wska-
zuje na zabiegi silnie oddziatujace na wyobraznie czytelnikéw. Przypuszczenia
Mickiewicza na temat postepowania Goethego i Byrona zostaly wyrazone w po-
réwnaniu (Yfac. comparatio)®®. Sadze, ze celowo nie wskazuje on wprost, do kté-
rej wizji sztuki poetyckiej jest mu blizej, ale wyolbrzymia wybrane przez siebie
przyktady. Mirostaw Korolko w Sztuce retoryki wyjasnia, ze amplifikacja dokonu-
je sie poprzez rozumowanie (fac. ratiocinatio) odbiorcy, ktéry musi sam ustalic,
co nadawca (w tym przypadku krytyk) chciat wyolbrzymic®. Ze wskazanych
przez Mickiewicza poetyckich biografii Goethego i Byrona wytaniaja sie sylwetki
artystow, ktérych uczucia i namietnos$ci byty wyrazone poprzez ich twdrczosc.
Krytyk wskazuje, ze roznity ich sposoby wyrazania uczu¢. Mamy bowiem do
czynienia z ukrywaniem swoich uczu¢ pod ,maskg” - w przypadku Goethego”®
(sposob idealnego przedstawienia, bez ryséw szczegélnych), ale takze dostrze-
zemy nieskrepowane prezentowanie sfery uczuciowej (prawdziwe, pozbawione

% Ibidem.

66 M. Korolko, op. cit., s. 118.

7 A. Mickiewicz, Goethe i Bajron, op. cit., s. 179.

%8 Poréwnanie polega na zestawieniu jednego tematu (rzeczy) z innymi, ktére go jed-
noczes$nie objasniajg i wartos$ciuja, a prze to amplifikujg (wywyzszaja lub pomniejszaja).
[...] Czesto amplifikacja ta wystepuje w formie zestawienia dwéch przyktadéw, z ktérych
powazniejszy, o wiekszym ciezarze gatunkowym, bedzie niejako automatycznie wyol-
brzymiony” (M. Korolko, op. cit., s. 75).

% Ibidem.

70 [...] wprowadzat siebie samego pod maska i tej masce nadawat charakter coraz
bardziej poety[cki], coraz bardziej od swego rézny, tak dalece, Ze na konicu zapomniawszy
o sobie i swoich namietnosciach, tworzyt tylko idealna scene” (A. Mickiewicz, Goethe i
Bajron, op. cit., s. 178).
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idealnosci, wierne oddanie uczu¢) - w przypadku Byrona. Wskazanie na sama
tendencje, by podazac¢ za uczuciami, byto dziataniem ,pod wptywem ducha cza-
su””1, ktére Mickiewicz popierat.

Pytanie o to, czy rzeczywiscie my$li i uczucia XIX wieku mogly by¢
drogowskazem dla poetéw i krytykow, Mickiewicz pozostawia otwarte. Byto dla
niego wazne, zeby przekona¢ odbiorcéw do swojego stanowiska. W jego przeko-
naniu artys$ci powinni przemawia¢ glosem wspétczesnych, podobnie jak krytycy,
ktérych powinnoscig byto dostosowanie wyobrazen o literaturze do ksztattuja-
cych sie tendencji. Tym samym wymagat od siebie i innych, by wyznacza¢ nowe
kierunki rozwoju w polskiej literaturze i krytyce doby romantyzmu. Tego rodza-
ju dziatania bez watpienia wyrédzniajg wypowiedzi krytycznoliterackie mtodego
Mickiewicza.

ON LITERARY CRITICISMS OF THE YOUNG MICKIEWICZ

ABSTRACT

On the basis of selected literary critical writings of Adam Mickiewicz the author pre-
sents and interprets the poet’s critical constructs. The author analyzes “Goethe i By-
ron” written in 1827 and makes references to Mickiewicz’s various reviews from be-
fore 1830 which show how the critic interpreted works of other authors and how his
methodological declarations were shaped. The article emphasizes Mickiewicz’s fa-
vorable attitude towards the historical critique model. The author is also interested in
how Mickiewicz built literary portraits of selected writers. In addition, the author in-
terprets some of the critical strategies used by the poet. Mickiewicz's comments re-
garding his own criticism are also considered.
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Skandalista Shuji Terayama -
pomiedzy postulatami a odbiorem sztuki
mistrza japonskiej awangardy

STRESZCZENIE

Niniejszy artykut stanowi analize odbioru sztuki Shujiego Terayamy w kontekscie
postulatéow twoércy. Kontrowersyjne obrazy filmowe oraz odwazne dziatania per-
formatywne Terayamy do dzisiaj stanowia inspiracje dla mtodych pokolen artystow
niezaleznych. Czerpiac z teorii teatru okrucienistwa Antonina Artauda oraz nawotujac
do rewolucji seksualnej poprzez ukazanie transgresji cielesnych i odrzucenie norm
spotecznych, japonski artysta probowat przekaza¢ widzom swoja wizje nowej, nie-
skrepowanej tradycja kulturowa sztuki. W niniejszym artykule przedstawione zostaty
kontrowersje zwigzane z odbiorem twdérczosci Terayamy, wynikajgce z niezrozumie-
nia przez publiczno$¢ postulatéw artysty.
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Wprowadzenie

Koniec lat dziewieédziesiatych XX wieku przynidst wzrost popularnosci sztuki
Shujiego Terayamy zaréwno w Japonii, jak i za granicg. Ponowne odkrycie filméw
tego kontrowersyjnego artysty, ksztattujacego od lat szesé¢dziesigtych japonska
undergroundowg scene teatralng i wyznaczajacego trendy dla kina awangar-
dowego, spowodowato takze pojawienie sie poswieconych mu badan akade-
mickich. Terayama doczekat sie do tej pory dwdch anglojezycznych opracowan
ksigzkowych, zawierajgcych analize jego tworczoscil, oraz kilkunastu rozdzialow
w publikacjach dotyczgcych kina i teatru japonskiego (takze w jezyku polskim?).

Wyobraznie japonskich i zachodnich odbiorcow kultury niewatpliwie roz-
budza posta¢ mistrza awangardy - z jednej strony artysty konstruujacego przez
lata swoja fikcyjna biografie, aby przenie$¢ na ekran (i scene) zmitologizowana
wersje swego dziecinistwa, z drugiej strony eksperymentatora zmuszajacego ar-
tystow do przekraczania granic dobrego smaku, zatrudniajacego jako aktorow
osoby odbiegajace fizjonomia od szeroko pojmowanych kanonéw piekna. Dla-
tego tez, znajac postulaty oraz dazenia autora, warto przyjrzec sie zagadnieniu
odbioru jego dziet.

Niewatpliwie sposéb odczytania kodéw przekazywanych widzowi przez
rezysera rozni sie w zaleznosci od rodzaju odbioru (bezposredni, gdy widz
uczestniczy w pokazie, lub posredni, gdy odbiorca poznaje sztuke artysty dzieki
zapisowi na no$niku), momentu odbioru (lata siedemdziesigte albo wspoétcze-
$nie), a takze kregu kulturowego, z ktdrego pochodzi widz. Jednakze, niezaleznie
od wymienionych czynnikdw, analizujgc odbiér filméw i wystapien teatralnych
grupy Tenjo Sajiki3, ktorej Terayama byt zatozycielem, pojawia sie pytanie: ,Czy
odbiorcy witasciwie odczytali jego postulaty?”. Badanie odbioru kina awangar-
dowego w Japonii moze by¢ analizowane z perspektywy japonskiej teorii kina,
krytyki filmowej lub reakcji obserwowanych podczas projekcji i wydarzen okoto-
filmowych. W kontekscie sztuki Terayamy, ktérej gtéwnym zatozeniem byto wy-
zwolenie w widzu spontanicznej reakcji na przedstawienie teatralne (lub film),
ostatnia perspektywa wydaje sie najwtasciwsza*. W trakcie badan nad odbiorem
sztuki japonskiego rezysera zostaty wykorzystane wywiady z jego przyrodnim
bratem, Henrikku Morisakim, opracowania ksigzkowe oraz dostepne zapisy fil-
mowe sztuk i performance’éw.

1 Zob. C. F. Sorgenfrei, Unspeakable Acts: The Avant-garde Theatre of Terayama Shuji
and Postwar Japan, Honolulu 2005; S. C. Ridgely, Japanese Counterculture. The Antiestab-
lishment Art of Terayama Shuji, Minneapolis 2010.

2 Zob. K. Loska, Nowy film japoriski, Krakéw 2013, s. 52-72.

3 D. Jortner, K. McDonald, Modern Japanese Theatre and Performance, Plymouth 2007,
s.109-122.

* H. Nada, An Aspect of the Reception of Avant-Garde Films in Japan, “Japan Society
of Image Arts and Sciences” 1992/ 2, s. 47.
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Inspiracje

Istotnymi elementami w kontek$cie badania odbioru sztuki Shujiego Terayamy
sa zrédta jego fascynacji, ktérych zgtebianie pozwolito mu na wyksztatcenie uni-
kalnej wrazliwoSci artystycznej oraz catej gamy charakterystycznych upodoban,
odroézniajacych go od innych artystéw i finalnie umozliwiajacych mu zaistnienie
w $wiecie sztuk scenicznych i filmu. Tworczos¢ japonskiego rezysera stanowi
konglomerat zachodnich koncepcji teoretycznych, a takze japonskich wpltywow
kulturowych. Jak sam przyznawat, niezwykle bliskie byly mu postulaty gtoszo-
ne przez Antonina Artauda, zwtaszcza jego koncepcja teatru okruciefistwa®.
Przettumaczony w 1965 roku na jezyk japonski Teatr i jego sobowtdr® stat sie
dla japonskiego performera jedng z gtéwnych lektur, stanowigc bogate zrdédto
cytatéw i odniesient’. Dziatania sceniczne Japoniczyka doskonale wypetniajg po-
stulaty Artauda® takie jak ukazanie wszelkiego rodzaju transgresji cielesnych
(angazowanie aktoréw zdeformowanych cielesnie, epatowanie nagos$cia, prze-
kraczanie tabu zwigzanego z seksualnoscia poprzez ukazywanie dewiacji) oraz
uczynienie sceny miejscem, w ktérym czas przestaje ptyna¢ linearnie, a widz
zostaje przeniesiony do magicznej przestrzeni poza rzeczywisto$cig’. Terayama
prébowat réwniez zrealizowac¢ koncepcje Artauda gtoszaca potrzebe kreowania
teatru totalnego, majgcego angazowac wszystkie zmysty odbiorcy’. Zatozeniem
tworcy byto wtragcenie widza w nowy porzadek i naktonienie go do oderwania
sie od codziennosci. Echa postulatéw francuskiego teoretyka teatru widac takze
w filmach Terayamy, gtéwnie pod postacig utrzymanych w onirycznym klimacie
scen, a takze wspomnianego w kontekscie performance’u przekraczania norm
w ukazywaniu cielesno$ci na ekranie'®.

W sztuce Terayamy mozna rowniez odnalezc¢ inspiracje teatrem europejskim,
ze szczegblnym uwzglednieniem dziatalno$ci Tadeusza Kantora i jego grupy
Cricot 212 Co istotne, japonski rezyser korzystat z koncepcji teatru europejskie-
go w sposéb tworczy, wprowadzajac wtasne innowacje do zaobserwowanych

5 K. Courdy, Antonin Artaud’s Influence on Terayama Shuji, [w:] S. Scholz-Cionca, Japa-
nese Theatre and the International Stage, Boston 2001, s. 236.

6 A. Artaud, Teatr i jego sobowtdr, ttum. J. Btoriski, Warszawa 1966.

7 K. Courdy, op. cit.

8 A. Artaud, op. cit,, s. 102-117.

° K. Courdy, op. cit,, s. 259.

10 Ibidem, s. 263.

1 Ibidem, s. 259. Przyktadem mogg by¢ kontrowersyjne sceny kontaktéw seksualnych
dzieci z dorostymi pojawiajace sie w filmie Cesarz Tomato Ketchup (Tomato Ketcchappu
Kotei, 1971).

12 N. Karolak, Terayama Shuji - japoriski Prospero czy Kaliban? Konotacje z twdrczoscigq
dramaturgiczng Tadeusza Kantora, ,Konteksty” 2015/1-2 (308-309), s. 374-383.
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efektow kuglarskich i rozwigzan scenicznych!®. Terayama fascynowat sie gtéwnie
zachodnia scenografig oraz ruchem scenicznym, ktéry wydawat mu sie czym$
nowatorskim w zestawieniu z teatrem japonskim. Nie odrzucat jednak rodzimej
kultury, nawigzujac takze do tradycyjnych japonskich przedstawien teatréw no
i kabuki'*. Rezyser odwotywat sie rowniez do estetyki matsuri, czyli japonskich
festiwali shintoistycznych'®, traktujgc kazde spotkanie z widzem jako $wieto
sztuki.

Postulaty, cele, dazenia oraz idee

W pierwszym punkcie swojego opublikowanego w 1975 roku manifestu'® Teray-
ama zauwaza, ze relacja pomiedzy ,tym, kto obserwuje”, a ,,tym, kto jest obserwo-
wany”, opiera sie na wspo6tdzieleniu danego przezycial’. Zaangazowanie widza w
widowisko do tego stopnia, by stat sie on wspéttworcg wydarzenia, a co za tym
idzie, by doszto u niego do odrzucenia modelu biernego odbioru, byto jednym
z gléwnych postulatéw japoniskiego twoércy®®. Jego realizacja zaktadata zburze-
nie poczucia bezpieczenstwa odbiorcy w trakcie spektaklu, aby zacheci¢ go do
podjecia interakcji prowadzacej do wspoélnego tworzenia widowiska o nowej
jako$ci. Rozwijajgc mysl Artauda, ze ,teatr jest pokrewny zbrodni”'®, poniewaz
ukazuje prawdziwa nature ludzkiej podSwiadomosci, Terayama pragnat uswia-
domi¢ odbiorcy istnienie mrocznej strony cztowieczefistwa?’. Artysta twierdzit,
ze obserwacja przemocy, surrealistycznych rozwigzan fabularnych oraz podda-
nie dziataniu skrajnych emocji prowadzito widza do podjecia refleksji zwigzanej
z prawdziwg naturg wlasnego charakteru®!. Rezyser pragnal, aby widzowie ak-
tywnie wplywali na rozwéj przedstawienia, nawigzujac dialog z aktorami, wycho-
dzac na scene oraz odgrywajac wczesniej zaproponowane lub spontanicznie wy-
myslone sekwencje. Aktywne uczestnictwo w spektaklu proponowane przez Te-
rayame moze wydawac sie mato nowatorskie w kontekscie sztuki awangardowej

13 Idem, Portret Mistrza: Shiiji Terayama - Kaliban i Prospero japorskiej sztuki awan-
gardowej, [online] http://japonia-online.pl/article/146 [dostep: 23.01.2016]. Ciekawa
reinterpretacje tematyki poruszanej wczesniej na Zachodzie mozna odnalez¢ w dramacie
erotycznym Owoce namietnosci (Les Fruits de la Passion) wyrezyserowanym przez Teray-
ame w 1981 roku.

14 Ibidem.

15 Ibidem.

16 S, Terayama, Manifesto, “The Drama Review” 1975, Vol. 19, No. 4, s. 84-85.

17 Ibidem, s. 84.

18 K. Loska, Teatr awangardowy i japoriska Nowa Fala - przypadek Terayamy, ,ER(R)
GO” 2013, nr 27 (2), s. 42.

19'7. Mellen, Voices from the Japanese Cinema, New York 1975, s. 275.

20 K. Courdy, op. cit., s. 235.

21 Ibidem.
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rozumianej z zachodniego punktu widzenia. Jednakze w latach siedemdziesigtych
w Japonii takie podejscie stanowito przetamanie wszelkich mozliwych regut spo-
tecznego odbioru sztuki, co z kolei powodowato, Ze dziatania artysty zyskiwaty
na rodzimym gruncie catkowicie osobny charakter. Z zacheta do analizy wtasnych
sktonno$ci wigze sie takze tematyka wolnosci obecna w sztuce Terayamy. Wedtug
artysty cierpienie (fizyczne oraz psychiczne) i uczestnictwo w performatywnych
aktach destrukcji wspomagaja proces osiagniecia osobistego, a takze spotecznego
wyzwolenia. Jak twierdzit rezyser, prawdziwe okrucienstwo spotyka cztowieka ze
strony systemu wigzacych go zaleznoSci (panstwa, rodziny, religii), zmuszajacych
do podejmowania wewnetrznej walki miedzy tym, co wtasciwe, a przyjemnoscia.
Natomiast samo ukazywanie na scenie lub ekranie transgres;ji cielesnych nie jest
wyrazem okrucienstwa autora, lecz sposobem na zapoczatkowanie przemian oso-
bowosci widza??. Terayama uwazat, ze strach przed wyrwaniem sie ze schematu
i obawa przed wykluczeniem spotecznym popychaja ludzi do ,rzeczywistego”
okrucienistwa, na przyktad brania udziatu w dziataniach wojennych?3. Analizujac
kierunek i tempo przemian ekonomicznych, spotecznych i kulturowych zachodza-
cych w Japonii po Il wojnie §wiatowej, mozna zauwazy¢, ze Terayama traktowat
swoja sztuke jako ,bufor bezpieczenstwa”, wierzac, ze jesli odbiorcy zrozumieja
siebie i swoje sktonnosci w trakcie przedstawienia, to nie zechca manifestowac
niezadowolenia z zachodzacych przemian w zyciu prywatnym.

Japonski rezyser poszukiwat takze nowych form wizualnych oraz znaczen,
ktore mdgtby inkorporowac na grunt teatralny i filmowy. Jednym z jego gtow-
nych postulatéw bylo postrzeganie ciata jako centrum widowiska?*, co z kolei
wigzato sie z przekraczaniem ,strefy bezpieczenstwa” widzoéw i naruszaniem
ich cielesnos$ci podczas performance’éw. Samo zacieranie granic miedzy widzem
a aktorem miato stuzy¢ zniesieniu bariery pomiedzy realnoscia a fikcja tak, aby
postawi¢ widza w sytuacji granicznej, ktéra finalnie zmieni postrzeganie przez
niego rzeczywisto$ci?®. Terayama, poszukujac réznych mozliwosci podejmo-
wania interakcji z publicznos$cia, wykorzystywat cala game metod wzbudzania
w odbiorcy niepokoju, dezorientacji lub poczucia dyskomfortu. Poza fizycznym
kontaktem aktoréw z obserwatorami spektaklu artysta lubowat sie w takim
projektowaniu scenografii, aby kazdy z uczestnikdw moégt obserwowac tylko
cze$¢ akcji lub musial pokona¢ jakas$ przeszkode, by dotrze¢ na swoje miejsce?®.

22 Ibidem, s. 261.

2 Ibidem.

24 Ibidem, s. 257.

%5 bidem.

26 Tbidem. Przyktadem moze by¢ scenografia przedstawienia zatytutowanego Zbrod-
nia Doktora Caligari (Garigari Hakase no Hanzai, 1969). Widzowie zajmowali miejsca na
Srodku pomieszczenia poprzedzielanego kurtynami w taki sposdb, ze kazdy z obserwa-
toréw moégt widzie¢ tylko czes¢ akcji - kolejnych czesci mdgt sie domysli¢ na podstawie
docierajacych do niego dzwiekow.
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Naruszanie cielesnosci odbiorcéow, wedtug Terayamy, miato na celu wzmocnie-
nie przekazu oraz ukazanie, Ze dziatania teatralne oraz pokazy filmowe moga
wzbudza¢ skrajne emocje. Problem poddawania publiczno$ci kontrowersyjnym
praktykom byt wiec z jednej strony nowym sposobem na pobudzenie wrazliwo-
$ci widzow, z drugiej za$ stanowit wynik poszukiwan tworczych rezysera, ktéry
dazyt do wypracowania unikalnego (i szeroko rozpoznawalnego) charakteru
swojej sztuki. Jak zauwaza Keiko Courdy, strategia ,napastowania publicznosci”
(harassing the audience) jest jedna z trzech dajgcych sie wyr6zni¢ metod dziatal-
noéci Terayamy?’. Postulat zaangazowania odbiorcéw w proces tworzenia sztuki
byt takze zwigzany z kolejna strategia autora - wyjsciem na ulice i zaadaptowa-
niem sfery miejskiej jako przestrzeni scenicznej?. W ostatnim punkcie swojego
manifestu?® rezyser podaje definicje teatru, piszac, ze nie jest to budynek ani
nawet miejsce, gdzie odbywa sie wystep. Artysta postuluje porzucenie mysle-
nia o teatrze jako przestrzeni, zastepujac je ,odczuciem ideologii miejsca, gdzie
nastepuje spotkanie”®°. Analizujgc przemyslenia japonskiego twércy, mozna za-
uwazy¢, ze odbiorca jest dla niego nie tylko czynnikiem definiujacym sens dzia-
tan artystycznych, ale takze elementem konstytuujacym sztuke. Wedtug Teray-
amy teatr funkcjonuje na zasadzie umowy spotecznej, w ktdrej widz jest jedna ze
stron. Stowa rezysera mozna takze z powodzeniem odnies¢ do kina, przyjmujac,
ze realizacja filmu wiaze sie z zatozeniem przez twoérce modelu odbiorcy, do
ktorego kieruje on swoj przekaz. Ostatnia wyrézniona przez Courdy strategia
Japonczyka zwigzana jest z jego postrzeganiem sztuki filmowej. Terayama po-
stulowat potrzebe tworzenia cinéma-vérité oraz jego teatralnego odpowiednika
- théatre-vérité®l. Wigzalo sie to z probg ukazania na ekranie (oraz na scenie)
prawdziwych historii, czyli wystepowania aktoréw nieprofesjonalnych, ktérzy
opowiadali o wydarzeniach ze swojego zycia®. Zabieg ten miat nadac¢ sztuce wi-
zualnej cechy dokumentalizmu, co z kolei potegowato w oczach widza odczucie
autentycznosci. W swoim manife$cie Terayama poswiecit najwiecej miejsca po-
winnos$ciom aktora, ktéry ma by¢ nie tylko postacia obserwowang, ale réwniez
przyktadem i nauczycielem dla zgromadzonej publicznosci. Poprzez indywidu-
alnie wypracowane, niepowtarzalne $rodki wyrazu osoba odtwarzajaca role ma
sie sta¢ katalizatorem przemian zachodzacych w percepcji widza33.

27 Ibidem.

28 bidem.

29'S. Terayama, op. cit.

30 Ibidem (thum. wilasne).

31 K. Courdy, op. cit., s. 257.

32 Przyktadem filmu, do ktérego zostali zaangazowani aktorzy nieprofesjonalni, jest
Wyrzuémy ksiqzki, wyjdZmy na ulice (Sho o Suteyo Machi e Deyd, 1968).

33 S, Terayama, op. cit.
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0dbiér tworczosci Terayamy

We wstepie do ksigzki Avant-Garde Film: motion studies Scott MacDonald3* za-
uwaza, ze problemy z odbiorem kina awangardowego wynikaja z faktu, iz odbior-
cy, majac od najmtodszych lat do czynienia z kinem gtéwnego nurtu®, prébuja
odczytywac eksperymentalne tresci przez pryzmat wypracowanych wczesniej
mechanizméw. Poszukiwania ciagtosci fabularnej oraz znanych schematéw wi-
zualnych podczas seansu awangardowego powoduja u odbiorcy frustracje i od-
bierajg mu przyjemno$¢ ptynaca z pokazu®e. Z kolei David Bordwell twierdzi, ze
widzowie sztuki awangardowej najpierw analizujg dostarczony tekst kultury pod
katem realizmu, a dopiero potem, jesli nie odnajdg w nim elementéw dajgcych sie
umiejscowi¢ w znanych sytuacjach, odnoszg sie do tego, co wiedzg o rezyserze
jako autorze dzieta®”. Tak wiec prawidtowy odbidr twérczosci awangardowe;j (za-
réwno teatralnej, jak i filmowej) w duzej mierze zalezy od przygotowania kulturo-
wego widza oraz od jego umiejetnosci poszukiwania intertekstualnych odniesien.
Biorac pod uwage przedstawione zatozenia, mozna zauwazy¢, Ze idealny odbiorca
sztuki awangardowej nie moze by¢ osobg przypadkowa, nieczynigca wysitkéw w
kierunku pozyskania odpowiedniej wiedzy, zanim przystapi do partycypowania
w wydarzeniu.

Kontrowersje zwigzane z odbiorem dziatan Terayamy wigzg sie zatem z po-
czynieniem btednych zalozen przez artyste. Japonczyk nie ,zaprojektowatl”
swojego modelowego odbiorcy, uwazajac, ze nawet przypadkowy widz bedzie
czerpal przyjemnos¢ z uczestnictwa w performance’ach oraz projekcjach, pod-
Swiadomie rozumiejgc przestanie, ktore ma go sktoni¢ do dziatania.

Problem odbioru dziatan performatywnych Terayamy mozna z powodzeniem
zaprezentowac na przyktadzie jednego z jego najstawniejszych i jednoczesnie
najbardziej rozbudowanych performance’6w - Puk-Puk (Nokku, 1975). Nie byto
to pierwsze wydarzenie, podczas ktérego autor starat sie przenie$¢ dziatania
teatralne na ulice. Wczes$niej, w 1970 roku, podjat prébe przeprowadzenia jed-
noczes$nie performance’u i gry miejskiej zatytutowanej Napedzany przez czto-
wieka samolot Solomon (Jinriki hikoki Solomon). Mimo Ze juz podczas realizacji
pierwszego widowiska pojawity sie problemy ze wspotpraca pomiedzy aktorami

34 S. MacDonald, Avant-Garde Film: Motion Studies, Cambridge 1993, s. 1-16.

35 Okres twoérczo$ci Terayamy przypada na przelom japonskiej Nowej Fali (1960~
1971) i czasy komercjalizacji kina, ktére rozpoczety sie w roku 1971 w zwigzku z upad-
kiem wielkich studiéw filmowych i upowszechnieniem sie telewizji. Warto réwniez za-
znaczy¢, ze od potowy lat pieédziesiatych XX wieku coraz wieksza popularno$¢ zyskiwaty
w Japonii kaiji eiga (filmy o potworach).

36 S. MacDonald, op. cit., s. 1-2.

37 1. Staiger, Viewers of Stars, Cult Media, and Avant-Garde, [w:] Media Reception Studies,
New York 2005, s. 134.
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i publiczno$cig®®, rezyser postanowit zmodyfikowa¢ nieco scenariusz i pie¢ lat
pdzniej wystawic bazujacy na podobnych zatozeniach Puk-Puk®.

Performance Terayamy rozgrywat sie symultanicznie w trzydziestu trzech
lokalizacjach, usytutowanych w okolicach tokijskich dzielnic Koenji i Suginami*®.
Samo przedstawienie trwato okoto trzydziestu godzin. W performansie wziety
udziat dwie grupy odbiorcéw: widzowie przypadkowi, znajdujacy sie w danym
miejscu, oraz ci, ktérzy zaplanowali swoj udziat i zwiedzali poszczeg6lne atrakcje
potaczeni w grupy prowadzone przez przewodnikow. Warto dodac, ze liczebnos¢
grup zmieniata sie, gdy przypadkowi widzowie decydowali sie na dotgczenie
do wydarzenia lub gdy kto$ oddalat sie od grupy. Realizujgc postulat Artauda
moéwigcy o odrzuceniu prymatu tekstu pisanego*!, rezyser dostarczyt aktorom
scenariusz, ktory okreslat doktadny czas i miejsce kazdego wydarzenia oraz
wykonywane ruchy, ale pozostawiat wolny wyboér w kwestii kolejnosci prezen-
towanych dialogéw*2 Przed rozpoczeciem witaéciwej akcji Terayama umie$cit
w tysigcu egzemplarzy gazety ,Asahi Shinbun” ulotki z zaproszeniem na perfor-
mance oraz pytaniem skierowanym do odbiorcow: ,Czy jeste$ zadowolony z rze-
czywisto$ci, w ktorej zyjesz?”*3. W zatozeniu rezysera odbiorcy mieli pojawic¢ sie
w wyznaczonych miejscach, szukajac odpowiedzi na zadane pytanie. Jednakze,
co zostanie szerzej skomentowane w dalszej czesci artykutu, wiekszo$¢ widzow
stanowity przypadkowe osoby, ktére nie widziaty wcze$niej ogtoszenia, a co za
tym idzie - nie miaty pojecia o celu widowiska.

Wsrdéd wspomnianych sekwencji jedng z najbardziej znanych jest przettuma-
czona przez Roberta T. Rolfa w Kksigzce Alternative Japanese Drama: Ten Plays**
scena rozgrywajaca sie w tazni miejskiej**. Celem rezysera byto nawigzanie do
japonskiej tradycji wspolnych kapieli i odwotanie sie do poczucia ,japonskiej ro-
dziny”. Laznia jest w kulturze japoniskiej postrzegana jako miejsce spotkan i kre-
owania intymnej wiezi miedzyludzkiej polegajacej na akceptacji cielesnosci. To
przestrzen, w ktorej musza by¢ przestrzegane ogdlnie przyjete (i zrozumiate dla
Japonczyka) zasady. Mimo Ze celem Terayamy nie byto przetamanie owych zasad,

38 Widzowie bioracy udzial w widowisku z powodu niedostatecznego wyjasnienia
regul przez autora nie podejmowali interakcji z aktorami. Wymuszenie na nich dziatan
polegajacych na wejsciu w przygotowane role spowodowato oburzenie i wywotato zarzu-
ty o zaktdcanie porzadku publicznego.

39 C.F. Sorgenfrei, op. cit,, s. 144.

40 p, Eckersall, Performativity and Event in 1960s Japan. City, Body, Memory, Melbourne
2013, s. 142.

*1 K. Courdy, op. cit., s. 262-263.

2 C.F. Sorgenfrei, op. cit, s. 144.

43 S. Munro, Shuji Terayama’s underground public stage, [online] http://www.japan-
times.co.jp/culture/2013/09/04 /arts/shuji-terayamas-underground-public-stage/
[dostep: 23.01.2016].

* R. T. Rolf, Alternative Japanese Drama: Ten Plays, Honolulu 1992.

* Ibidem, s. 242-248.
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lecz jedynie ich podkreslenie i uwypuklenie, wtargniecie aktoréw do jasno sko-
dyfikowanego $wiata wspolnych kapieli zaowocowato oburzeniem obserwato-
réw. Sekwencja rozgrywajaca sie w tazni zachowata sie w postaci zapisu wideo*®,
na ktérym mozna obserwowaé mezczyzn epatujacych nagoscig, wykrzykujacych
kwestie ze scenariusza lub trwajgcych w bezruchu w nienaturalnych pozycjach.
Aktorzy na poczatku akcji wmieszali sie miedzy odwiedzajacych, aby po chwili
rozpocza¢ odgrywanie swoich kwestii. Widzami w tym wypadku stali sie klienci
tazni. Przenoszac sztuke do miejsca zwigzanego z intymnoscia, Terayama zato-
zyl, ze odbiorcy, obserwujgcy dziwne zachowanie aktoréw, porzucg czynnosci,
dla ktorych odwiedzili taznie, i oddadza sie refleksji nad sensem obserwowanych
scen. Analizujac reakcje odbiorcow zarejestrowang na wspomnianym fragmen-
cie wideo, mozna zauwazy¢, ze zachowanie aktoréw wzbudzito zniesmaczenie
oraz (w mtodszych obserwatorach) rozbawienie. Dostepny zapis filmowy konczy
scena, w ktorej jedna z aktorek ubiera sie w szatni. Warto$ciowym materiatem
badawczym jest tutaj rozmowa dobiegajaca spoza kadru: dwéch starszych mez-
czyzn komentuje performance, wyrazajac swoje oburzenie.

Poza sekwencjg w tazni innymi znanymi i szeroko komentowanymi wyda-
rzeniami performance’u byty segmenty takie jak Ludzie w pudetkach (Human
Boxing), w ramach ktérego widzéw zamykano w drewnianych pudtach i wywo-
zono na ciezaréwkach do innych dzielnic Tokio*’, czy Diler map (Map Exchanger),
podczas ktoérego obiorcy musieli wymieni¢ swoje dokumenty w zamian za mape
z zaznaczeniem biezacej lokalizacji*®. W pierwszym z przywotanych wydarzen
wzieli udziat Smiatkowie, ktorzy przyszli na miejsce spotkania, decydujac sie
na proponowany przez Terayame eksperyment. Przetransportowanie do innej
dzielnicy i pozostawienie tam odbiorcy mialo w zatozeniu rezysera sprowo-
kowa¢ go do odkrycia niezananych miejsc. Ta cze$¢ performance’u jest przez
badaczy zachodnich czesto przywotywana jako jedna z najbardziej kontrower-
syjnych sekwencji Puk-Puk. Jednakze warto zauwazy¢, ze z punktu widzenia Ja-
ponczykéw Human Boxing nie naruszat tabu kulturowego w takim stopniu, jak
sekwencja w tazni. Nie zgtaszano skarg na przywotane dziatania performatywne.
Wspomniana wcze$niej sekwencja Map Exchanger spotkata sie natomiast z opo-
rem widzow, ktérzy nie byli chetni do wymiany dokumentéw na mapy. Terayama
chcial przeprowadzi¢ test zaufania i jednoczesnie sprawdzian checi odbiorcow
do chwilowego porzucenia swoich tozsamosci (dokumenty miaty zosta¢ potem
oddane). Jednakze, jak sie okazato, przypadkowi widzowie, nieznajacy aktoréw,
nie byli sktonni do podjecia interakcji.

46 Zapis wideo performance’u dostepny jest pod adresem: https://www.youtube.
com/watch?v=WmsW51ew-ao [dostep: 27.01.2016].

47 C.F. Sorgenfrei, op. cit.

*8 S, Munro, op. cit.
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Mimo ze w sktad Puk-Puk weszly trzydziesci trzy rézne sekwencje, przy-
wotane powyzej wybrane dziatania performatywne pozwalaja na zarysowanie
obrazu dziatan rezysera. Performance Terayamy mial by¢ monumentalnym
widowiskiem, angazujacym rozne grupy spoteczne. Artysta zapraszat widza do
wziecia udziatu w niezwyklym wydarzeniu, podczas ktérego sztuka miata prze-
nikng¢ do zycia codziennego mieszkancéw Tokio*’. Celem wyprowadzenia sztuki
na ulice byto wzbudzenie dyskusji na temat miasta, jego historii i codziennosci
Japonczykéw?. Jednakze, realizujac te postulaty, rezyser niedostatecznie zaryso-
wat cel swoich dziatan, powodujac konsternacje i skazujgc swoj performance na
niepowodzenie. Zawtaszczenie przestrzeni miejskiej na potrzeby sztuki zostato
odebrane przez Japonczykow jako przeszkoda w prawidtowym wykonywaniu
codziennych zadan, co z kolei wzbudzito w przypadkowych widzach frustracje
i oburzenie. Chaotyczny charakter zaplanowanych sekwencji §wietnie podsumo-
wuje final przedsiewziecia. Puk-Puk zakonczyt sie porzuceniem przez przewod-
nikéw grup, ktére oprowadzali. Uczestnicy, nieSwiadomi nagtego zakonczenia
wydarzenia, bgkali sie bez celu w poszukiwaniu kolejnych atrakcji®!.

Nowg jako$¢ Terayama chciat rowniez pokaza¢ w swojej sztuce filmowej,
ktdéra bezposrednio wyrastata z eksperymentéw teatralnych. Badajac odbior fil-
mo6w Terayamy, warto postuzy¢ sie przyktadem jego najszerzej komentowanego
i najbardziej skandalizujacego, a jednocze$nie doskonale ilustrujacego przywo-
tane wczesniej postulaty filmu. Cesarz Tomato Ketchup, stanowigcy rozwiniecie
stuchowiska radiowego Polowanie na dorostych®?, ukazywat $wiat w krzywym
zwierciadle, w ktérym to dzieci maja wtadze nad dorostymi. Dzieki przedsta-
wieniu na ekranie scen brutalnos$ci i okrucienstwa przekraczajacych granice
dobrego smaku, konsekwencji obalenia porzadku spotecznego oraz podwazenia
sensu istnienia instytucji rodziny Terayama zabrat odbiorcéw na wycieczke do
panstwa przypominajgcego republike Salo z filmu Piera Paola Pasoliniego®.

W przywotanym wczeéniej wywiadzie®* Henrikku Morisaki stwierdzit, ze
jesli chodzi o dzieta filmowe, Terayamie nie zalezato na pozyskaniu przychyl-
nosci widzoéw, lecz raczej na zainteresowaniu ich kinem awangardowym. Dla
japonskiego artysty wazniejsze byto poczucie mozliwosci oddziatywania na
publiczno$¢ niz kreowanie gustow®®. Jak dalej zaznacza Morisaki, celem Teray-
amy byto przetamanie stereotypowego postrzegania kina awangardowego jako

49 P, Eckersall, op. cit,, s. 39.

50 Ibidem, s. 142.

51 Ibidem.

52 S, C. Ridgely, op. cit,, s. 41-51, Polowanie na dorostych (Otona-gari, 1960).

53 Wiecej o filmie Terayamy zob. K. Loska, Teatr awangardowy i japoriska Nowa Fala...,
op. cit., s. 40-56.

5% H. Morisaki, In the Shade of Terayama, [online] http://eigagogo.free.fr/Personnes/
Morisaki_Henrikku/Morisaki%5BEN%5D.htm [dostep: 23.01.2016].

5 Ibidem.
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nudnego, czego chciat dokona¢ dzieki eksperymentom formalnym®®. Jednak to
wtasnie nuda i problemy z zaakceptowaniem ukazanej na ekranie przemocy byty
przyczyna finansowej porazki Cesarza®’. Po pierwszych japonskich projekcjach
i konfrontacji z opiniami publicznos$ci film zostat skrécony z 85 do 76 minut. Co
ciekawe, z powodu kontrowersji i obostrzen cenzury wersja obrazu filmowego,
ktéra trafita do Europy, miata tylko 28 minut®®, a w Stanach Zjednoczonych film
nie byt w ogéle wyswietlany®. Znudzenie odbiorcéw formami przekazu propo-
nowanymi przez Terayame, zaréwno dzietami filmowymi, jak i performance’em,
moze zosta¢ wytlumaczone réwniez ogélnym stosunkiem do twoérczosci awan-
gardowej w latach siedemdziesigtych. Jak zauwaza Carol F. Sorgenfrei, w tamtych
latach japonska publiczno$¢ byta znuzona dziataniami zakt6cajgcymi porzadek
dnia codziennego i zmuszajacymi do refleksji, a jednoczesnie nieoferujacymi
prostej rozrywki.

Sam rezyser byt wielokrotnie krytykowany w japonskiej prasie, a jego dzia-
falno$¢ nazywano ,ucigzliwg” i ,dalekq od prawdziwej sztuki”®. Bezposredni
odbiorcy wyrazali swoje oburzenie akcjami Terayamy w rézny sposéb, najcze-
$ciej informujac odpowiednie stuzby o nieobyczajnych zaj$ciach lub po prostu
opuszczajac sale kinowe. Przyktadem moze by¢ rekordowa liczba zgtoszen, ktére
wptynety w trakcie preformance’u Puk-Puk, kiedy to odbiorcy dzwonili na poli-
cje, narzekajac na dziatania artysty i zadajac zaprzestania akcji®'.

Podczas wystepéw grupy Tenjo Sajiki zdarzaty sie takze wypadki oraz wy-
buchy paniki. Nie dziato sie to podczas pokazéw filmowych, gdyz widz miat
kontrole nad sytuacja i mogt opusci¢ sale w dowolnym momencie. Che¢ zniesie-
nia bariery pomiedzy aktorem a widzem, a co za tym idzie brak zabezpieczenia
miejsca akcji oraz odgrodzenia sceny od publiki powodowaty zderzenia odgry-
wajacych swoje role aktoréw z obserwatorami®?. Pod wzgledem naruszenia
cielesnosci odbiorcéw jednym z najbardziej kontrowersyjnych spektakli okazali
sie Heretycy (Jashumon, 1971), wystawiani gtéwnie podczas europejskiego to-
urnée artysty. Na poczatku performance’u widzowie byli przeganiani z jednego

56 Ibidem.

57 F. Jacob, Emperor Tomato Ketchup: The Child as the Dictator of Mankind, [w:] D. Ol-
son, The Child in Post-Apocaliptic Cinema, London 2015, s. 161. Jak podaje autor, produkcja
filmu kosztowata 1,3 miliona jenow.

58 Ibidem.

59 Ibidem.

60 C. F. Sorgenfrei, op. cit.

®1 Ibidem, s. 145. Najwiecej skarg wptyneto w zwigzku z fragmentem Wszyscy sie ze-
brali (Minna ga atsumatta), ktoéry opierat sie na zgromadzeniu w wybranych miejscach
0s06b, ktérym wczesniej dostarczono listy informujace o odnalezieniu zagubionego osobi-
stego przedmiotu. Wiele os6b poczuto sie oszukanych po dotarciu na miejsce i zrozumie-
niuy, Ze sa uczestnikami performance’u.

62 Ibidem. Przyktadem moze by¢ wypadek podczas spektaklu Zapiski slepca (Ekibyo
Ryuko-ki, 1975).



90 AGNIESZKA KIEJZIEWICZ

matego pomieszczenia do kolejnego, a cato$¢ wydarzenia odbywata sie w ciem-
nosci, przy wtérze gto$nej rockowej muzyki, dymu i nieprzyjemnych zapachéw.
Aktorzy w czarnych kostiumach grozili zgromadzonym samurajskimi mieczami,
popychali ich oraz zdzierali czeéci garderoby®. Przedstawienie koriczyto sie
zniszczeniem sceny, co miato symbolizowa¢ burzenie utartych konwencji®*. Ko-
mentujac przebieg wydarzenia, widzowie wskazywali na poczucie zagrozenia
i niezadowolenie z powodu takiego traktowania®®. Wspomniane przekraczanie
granic kontaktu fizycznego z widzem byto praktyczna realizacja postulatu doty-
czacego potrzeby zaangazowania odbiorcy w proces twdércy. Cho¢ artysta w petni
zrealizowat swoje zatozenie na gruncie teoretycznym, to jednak niezrozumienie
jego celu przez widzé6w powodowato z ich strony brak reakgji. Finalnie wiec zato-
zony model odbioru nie zostal wypetniony. Warto réwniez dodac¢, ze odbiorcami
Heretykéw podczas pokazéw europejskich byty gtéwnie osoby zainteresowane
sztuka eksperymentalna. Jednakze w konfrontacji ich wyobrazen z rzeczywista
akcja okazato sie, ze srodki wyrazu uzyte przez artyste byty zbyt radykalne na-
wet dla widza pozornie przygotowanego do odbioru.

Henrikku Morisaki w wywiadzie udzielonym dla portalu internetowego , Eiga
go go!” podzielit sie obserwacjami dotyczacymi odbioru performance’éw w cza-
sach, kiedy sam wystepowat z Tenjo Sajiki®®. Wedtug aktora tylko cze$¢ publicz-
nosci uczestniczacej w wydarzeniach byta §wiadoma tego, co oglada. Wiekszos¢
odbiorcow skupiata sie na dyskomforcie wywotywanym przez wykorzytane
$rodki wyrazu. Dla widza nieposiadajgcego przygotowania formalnego do odbio-
ru sztuki performatywnej problem stanowito rozpoznanie, kiedy rozpoczynata
sie akcja danego segmentu. Trudny byt takze wybér percypowanych tresci oraz
zrozumienie przekazu®’. Morisaki zauwazyt ponadto, ze awangardowa tworczo$¢
Terayamy byta doceniana gtéwnie przez mtodych odbiorcéw, podczas gdy star-
sze pokolenie nie byto w stanie zaakceptowac radykalnych posunie¢ zwigzanych
z angazowaniem widzéw w do$wiadczenie teatralne w sposéb obcy tradycyjnej
kulturze japonskiej. Z drugiej jednak strony estetyka wizualna przedstawien Te-
rayamy (scenografia, kostiumy, rekwizyty) byta szeroko doceniana zar6wno w
Japonii, jak i na Zachodzie®.

Terayama wraz z grupa Tenjo Sajiki w 1973 roku odwiedzit Polske. Takze
u nas wystepowi artystow towarzyszyt skandal. Po spektaklu Zapiski slepca
(Ekibyo Ryuko-ki), ktéry odbyt sie we Wroctawiu, jedna z uczestniczek ztozyta
doniesienie do sadu o naruszeniu nietykalnosci cielesnej, uzasadniajac, ze jeden

63 Ibidem, s. 147.

4 N. Karolak, Portret mistrza..., op. cit.
65 Tbidem.

66 H. Morisaki, op. cit.

67 Ibidem.

%8 Ibidem.
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z aktoréw napastowat jg w ciemnos$ciach®®. Ciekawa jest ocena odbioru tej sztu-
ki w Polsce z perspektywy Henrikku Morisaki. W ttumaczonym na jezyk polski
wywiadzie opublikowanym na portalu internetowym ,Japonia Online” Morisaki
twierdzi, ze Terayama spotkat sie w Polsce z bardzo pozytywnym odbiorem. Po-
mimo réznic kulturowych i kontrowersji ukazywanych na scenie przybrany brat
artysty ocenia reakcje widzow jako bardzo pozytywne i petne zrozumienia’®.

Najbardziej zadziwiajaca reakcjg na sztuke Terayamy byly zaginiecia osob,
ktore zostalty w Europie wybrane do zagrania na scenie razem z aktorami. Infor-
macja o tego typu zachowaniach pojawia sie w polskim wywiadzie z Morisakim.
Japonczyk komentuje to nastepujaco: ,Zaginione osoby uwolnity sie w koncu
od swoich utartych rél w spoteczenstwie czy rodzinie, a teraz wiodg na pewno
radosne zycie w innym zakatku $wiata”’!. Gdyby doniesienia przybranego brata
Terayamy zostaty potwierdzone, mogto by to oznaczac, ze obcowanie ze sztuka
japonskiego artysty wyzwolito w osobach, ktére zaginetly, najpetiejsze zrozu-
mienie prezentowanych postulatéw, czyli odrzucenie rél spotecznych. Jednakze,
biorac pod uwage fakt, ze Morisaki jest obecnie gtéwnym spadkobiercy sztuki
Terayamy, oraz analizujac wywiady, w ktérych wypowiada sie o artyscie raczej
bezkrytycznie, mozna przypuszczacé, ze stowa te sg prébg wykreowania kolejnej
legendy zwigzanej z mistrzem japonskiej awangardy.

0dbiér twoérczosci Terayamy po roku 1990

Obecnie w Japonii mozna obserwowac powro6t zainteresowania tworczoscia Te-
rayamy. W japonskiej telewizji pojawiajg sie niektére filmy artysty, a jego sztuki
sg wystawiane na tokijskich scenach’? Jak pisze Carol Fisher Sorgenfrei, Teray-
ama w Japonii ma obecnie status postaci kultowej’*. Ze wzrostem zainteresowa-
nia rezyserem wigze sie powstawanie placéwek kulturalnych poswieconych jego
tworczosci, organizacja statych i czasowych wystaw przedmiotéw zwigzanych
z artysta, przedstawien teatralnych oraz pokazéw kinowych.

W 1997 roku w mie$cie Misawa otwarto Terayama Shuji Memorial Museum -
pierwsza stalg ekspozycje poswiecong japoniskiemu twoércy’*. Ponadto, co roku
Henrikku Morisaki organizuje festiwal poswiecony sztuce swego przybranego

%9 N. Karolak, W kregu Tenjo Sajiki — w kregu wyobrazni, [online] http://japonia-online.
pl/article/441 [dostep: 23.01.2016].

70 H. Morisaki, op. cit.

1 Tbidem.

2 H. Morisaki.

3 C. Tung, Sorgenfrei’s Last Stand, [online] http://www.international.ucla.edu/japan/
article/31883 [dostep: 6.02.2016].

74 Strona internetowa muzeum: http://www.terayamaworld.com/ [dostep: 3.02.2016].
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brata’. Morisaki reaktywowal réwniez Tenjo Sajiki’®, zostajac inspicjentem
grupy i dogladajac obecnie produkowanych sztuk’’. Warto zaznaczy¢, ze prawo
do korzystania z imienia Terayamy ma firma Terayama World z siedziba w Shuji
Terayama Museum w Aomori. Na catym Swiecie odbywaja sie takze czasowe
wystawy plakatéw’® zwigzanych z dziatalnoscig Tenjo Sajiki. Stata ekspozy-
cja posteré6w znajduje sie w Tokio, w galerii Poster Hari w dzielnicy Shibuya’®.
W 2012 roku w The Museum of Modern Art w Nowym Jorku (MoMA) odbyta
sie wystawa plakatéw japonskiej awangardy zatytutowana , Tokyo: 1955-1970,
A New Avant-Garde”®, na ktdrej znalazly sie postery z wystgpien Tenjo Sajiki.
Kolejna wystawa, tym razem poswiecona performance’owi Terayamy, ze szcze-
gblnym uwzglednieniem roli Puk-Puk, odbyta sie w Watari Museum of Contem-
porary Art w Tokio, w dzielnicy Harajuku®!.

Warto zauwazy¢, ze komercjalizacja dokonan Terayamy i uczynienie go posta-
cig kultowg, pojawiajaca sie na produktach promocyjnych (koszulkach, kubkach
czy kalendarzach), stoi w catkowitej sprzecznosci ze wszystkim, o co walczyta
japoniska awangarda. Kontrowersje moze budzi¢ takze transmitowanie sztuki
awangardowej i powielanie jej na zasadach mainstreamowych oraz uczynienie
awangardowego rezysera ,twarzg” marki. Co jednak istotne, obserwowane zja-
wisko jest mozliwe, poniewaz postulaty Terayamy w duzym stopniu zdezaktuali-
zowaly sie. Mozna zauwazy¢, ze obecnym wtascicielom praw autorskich chodzi
gtéwnie o przechowanie pamieci o Terayamie, a sama sztuka, inaczej niz za jego
zycia, znana jest z ksigzek i filmow, a nie z wystapien. Z nowym modelem trans-
misji dokonan artysty wiaze sie takze zmiana modelu odbioru, ktéry obecnie
skupia sie na posrednim poznawaniu dokonan tworcy.

Warto réwniez pochyli¢ sie nad zagadnieniem kultowo$ci postaci Terayamy
w kontekscie wczes$niejszego niezrozumienia jego postulatéw przez odbiorcéw.
Obserwowana tutaj relacja artysta — widz ewoluowata gtéwnie dzieki zainte-
resowaniu zagranicznych krytykéw teatralnych i filmowych oraz popularyzacji
postaci rezysera przez jego przyrodniego brata. Jak zauwazono wczesniej, postu-
laty artysty zdezaktualizowaly sie i jest on obecnie postrzegany jako prekursor
twdrcow niezaleznych. Nowe pokolenie odbiorcéw nie uczestniczyto bezposred-
nio w sztukach Terayamy, co z kolei umozliwia przedstawienie go przez firme

75 H. Morisaki, op. cit.

76 Dziatalno$¢ grupy zostata zawieszona w lipcu 1983 roku, krétko po $mierci
Terayamy.

77 Ibidem.

78 D. Goodman, Angura: Posters of the Japanese Avant-Garde, New York 1999, s. 46-57.

79 Strona internetowa galerii: http://posterharis.com/ [dostep: 3.02.2016].

80 Strona internetowa wystawy w MoMA: http://www.moma.org/calendar/exhibi-
tions/1225?ocale=en [dostep: 3.02.2016].

81 Archiwalna strona muzeum z informacjami dotyczgcymi wystawy: http://www.
watarium.co.jp/exhibition/1307terayama/index.html [dostep: 3.02.2016].
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Terayama World jako symbol pamieci o ruchach awangardowych lat siedemdzie-
sigtych oraz wykreowanie popytu na zwigzane z nim gadzety. Tak wiec kultowo$¢
japonskiego rezysera polega w duzej mierze na nostalgicznej checi powrotu do
czasow ,prawdziwej awangardy”, ré6znej od postepujacej w Japonii komercjaliza-
cji oraz unifikacji obrazéw filmowych i dziatan artystéw ulicznych.

Terayama stat sie inspiracja dla mtodego pokolenia performeréw i filmowcow.
Wielu wspotczesnych artystéw otwarcie przyznaje sie do czerpania z jego doko-
nan. Wsréd nich warto wymieni¢ Akire Takayame, ktéry wraz ze swoja grupa
teatralng Port B prébuje, wzorujac sie na Terayamie, przenies¢ przedstawienia
w tokijska przestrzen miejska®?. Wraz z pojawieniem sie nowych mediéw i po-
wszechnego dostepu do Internetu transmisja tresci, w tym tych awangardowych,
jest praktycznie nieograniczona, co daje mtodym twdércom nowe mozliwosci
komunikacji i zrzeszania sie. Obecnie w Japonii funkcjonuja strony internetowe
skupiajace artystéw awangardowych, a nawet oferujace prace przy undergroun-
dowych produkcjach teatralnych i filmowych®,

Whioski

Terayama byt niezwykle barwna postacig japonskiej awangardy, a jego doko-
nania wyznaczyty kierunek rozwoju pé6zniejszych ruchéw tego nurtu. Analiza
odbioru jego sztuki pokazuje, Ze dziatania Japonczyka wyprzedzaty swoja epoke,
a gtdwnym problemem w zrozumieniu proponowanego przekazu byt rozdzwiek
pomiedzy postulatami rezysera i przygotowaniem kulturowym widzéw. Co wie-
cej, proba zaangazowania widza we wspottworzenie sztuki byta dziataniem cat-
kowicie nieprzystajacym do tradycyjnych zatozen kultury japonskiej, dlatego tez
filmy i przedstawienia byty za zycia artysty bardziej doceniane za granica. W la-
tach siedemdziesigtych XX wieku najwiecej kontrowersji wzbudzity w odbior-
cach $rodki wyrazu uzyte przez rezysera, czyli wspomniane wcze$niej przekro-
czenie norm ukazywania oraz traktowania cielesnos$ci zaréwno na scenie, jak i na
ekranie. Warto jednak doda¢, ze idealny odbiér dziet Terayamy, zaprojektowany i
przedstawiony przez autora w jego postulatach, zaktadajacy catkowite poddanie
sie wolnosci tworczej, odrzucenie konwenanséw oraz nagla zmiane postrzega-
nia $wiata przez widza, byt idea utopijna, niemozliwg do wprowadzenia w sto-
sunku do wszystkich odbiorcéw danego dzieta. Z drugiej strony Terayama jako
twdrca wypelnit postulaty japonskiej awangardy, zaktadajace przetamywanie
schematéw artystycznych i poszukiwanie nowych form wyrazu. Mimo ze wiele
jego idei nie zostalo wtasciwie odczytanych przez bezposrednich odbiorcow,

82 P, Eckersall, op. cit., s. 132-140.
8 Zob. Performing Arts Network Japan, http://www.performingarts.jp/index.html
[dostep: 3.02.2016].
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obecny wzrost zainteresowania sztuka japonskiego rezysera powoduje, Ze po
ponad trzydziestu latach od $mierci jest on odkrywany na nowo, gtéwnie dzieki
szerokiemu dostepowi do informacji w Internecie.

SCANDALOUS SHUJI TERAYAMA - BETWEEN THE POSTULATES
AND THE RECEPTION OF HiS ART

ABSTRACT

The presented article is an analysis of the reception of Shuji Terayama'’s art in context
of his postulates. The controversial films and daring performing acts of Terayama are
the inspirations for the young generations of independent artists until this day. The
director’s main pursuit was connected with the effort to transfer his vision of a new,
derived from traditional culture, art into the viewer’s minds. To accomplish his goal
Terayama took inspiration from Antonin Artaud’s theatre conventions and presented
his vision of body transgressions and refusal of social norms. The presented article
shows the controversies connected with the reception of Terayama’s art, resulting
from the complicated way of presenting the postulates by the author himself.

KEYWORDS

Shuji Terayama, Japanese cinema, performance, performing arts, theatre, avant-garde,
Japanese culture, body transgressions, controversies, scandal

BIBLIOGRAFIA

1. Artaud A, Teatr i jego sobowtdr, thum. J. Btoniski, Warszawa 1966.

2. Berral]., Directory of World Cinema. Japan 2, Bristol 2012.

3. Courdy K., Antonin Artaud’s Influence on Terayama Shuji, [w:] S. Scholz-Cionca, Japa-
nese Theatre and the International Stage, Boston 2001, s. 255-268.

4. Eckersall P, Performativity and Event in 1960s Japan. City, Body, Memory, Melbourne
2013.

5. Goodman D., Angura: Posters of the Japanese Avant-Garde, New York 1999.

6. Jacob F, Emperor Tomato Ketchup: The Child as the Dictator of Mankind, [w:] D. Olson,
The Child in Post-Apocaliptic, London 2015, s. 153-169.
7. Jortner D., McDonald K., Modern Japanese Theatre and Performance, Plymouth 2007.
8. Karolak N., Demitologizacja dzieciristwa Terayamy Shujiego na przyktadzie jego utwo-
réw parabiograficznych, ,Gdanskie Studia Azji Wschodniej” 2014, nr 5, s. 137-151.
9. Karolak N., Portret mistrza: Shiji Terayama - Kaliban i Prospero japorskiej sztuki
awangardowej, [online] http://japonia-online.pl/article/146 [dostep: 23.01.2016].
10. Karolak N., Terayama Shuji - japoriski Prospero czy Kaliban? Konotacje z twérczosciq
dramaturgiczng Tadeusza Kantora, ,Konteksty” 2015/1-2 (308-309), s. 374-383.
11. Karolak N., W kregu Tenjo Sajiki - w kregu wyobrazni, [online] http://japonia-online.
pl/article/441 [dostep: 23.01.2016].

12. Loska K., Nowy film japoriski, Krakow 2013.

13. Loska K., Teatr awangardowy i japoriska Nowa Fala - przypadek Terayamy, ,ER(R)GO”
2013, nr 27 (2), s. 40-56.



SKANDALISTA SHUJI TERAYAMA... 95

14.
15.
16.
17.

18.

19.

20.

21.
22.

23.

24.
25.

26.

27.
28.

29.

MacDonald S., Avant-Garde Film: Motion Studies, Cambridge 1993.

Mellen J., Voices from the Japanese Cinema, New York 1975.

Morisaki H., In the Shade of Terayama, [online] http://eigagogo.free.fr/Personnes/Mo-
risaki_Henrikku/Morisaki%5BEN%5D.htm [dostep: 23.01.2016].

Morita N., Avant-Garde, Pastiche, and Media Crossing: Films of Terayama Shuji, “Waseda
Global Forum” 2006, No. 3, s. 53-58.

Munro S., Shuji Terayama’s Underground Public Stage, [online] http://www.japanti-
mes.co.jp/culture/2013/09/04/arts/shuji-terayamas-underground-public-stage/
[dostep: 23.01.2016].

Nada H., An Aspect of the Reception of Avant-Garde Films in Japan, “Japan Society of
Image Arts and Sciences” 1992/ 2, s. 47-74.

Ridgely S. C., Japanese Counterculture. The Antiestablishment Art of Terayama Shuji,
Minneapolis 2010.

Rolf R. T, Alternative Japanese Drama: Ten Plays, Honolulu 1992.

Sas M., Experimental Arts in Postwar Japan: Moments of Encounter, Engagement, and
Imagined Return, Cambridge 2011.

Sharp ], Za rézowq kurtynq. Historia japornskiego kina erotycznego, ttum. ]. Murczyn-
ska, Warszawa-Krakow 2011.

Sharp ., Historical Dictionary of Japanese Cinema, Lanham 2011.

Sorgenfrei C. F, Unspeakable Acts: The Avant-garde Theatre of Terayama Shuji and
Postwar Japan, Honolulu 2005.

Staiger J., Viewers of Stars, Cult Media, and Avant-Garde, [w:] Media Reception Studies,
New York 2005, s.115-138.

Terayama S., Manifesto, “The Drama Review” 1975, Vol. 19, No. 4, s. 84-85.

Tung C., Sorgenfrei’s Last Stand, [online] http://www.international.ucla.edu/japan/
article/31883 [dostep: 6.02.2016].

Wellwarth G., Antonin Artaud. The Prophet of the Avant-Garde Theater, [w:] The The-
ater of Protest and Paradox. Developments in the Avant-Garde Drama, New York 1971,
s. 15-27.






ZESZYTY NAUKOWE TOWARZYSTWA DOKTORANTOW U]
NAUKI HUMANISTYCZNE, NUMER 12 (1/2016)

MARTA RACZYNSKA

JAGIELLONIAN UNIVERSITY IN KRAKOW
FACULTY OF HISTORY | INSTITUTE OF ARCHEOLOGY
E-MAIL: MARTARACZYNSKA20@GMAIL.COM

Temporal Layers in the Attic.
The Anthropological Essay about Domestic
‘Other’ Spaces, Things and Family Memories

ABSTRACT

This paper is an anthropological essay about domestic space, things as the ‘kaleido-
scope’ of the family past, but also an attempt to describe chosen aspects of the memory
mechanism. Particularly, its base was the author’s question about ways of perceiving
attics in old family houses by people involved in there, and about their view of the
past in this context. Inspired by the ethnographic fieldwork done in Ggsawa (a vil-
lage in Znin County and Kuyavian-Pomeranian Voivodeship in north-central Poland)
over the period 2013-2014, she decided to focus on the interpretative background of
that research, and present a set of metaphors serving as guidance for the interpret-
ation and some theoretical remarks. This can be necessary to make some universal
meta-descriptions of the attic (as the ‘other’ place) and its practical and symbolical
meaning, as well as to interpret any kind of narration (e.g. people’s stories) about
those extraordinary places and things inside. To demonstrate this, the author created
an idea of ‘the attic of memory’, by making use of spatial metaphors (in particular Re-
inhart Kosseleck’s conception of ‘layers of time”) and drawing inspiration from many
different terms and categories offered by contemporary anthropology of memory and
history. Specific attention, moreover, was paid to the objects in question (junks, re-
vealed heirlooms and mementos) as so-called ‘biographical things’.

KEYWORDS

memory studies, anthropology of space and place, family, home, attic, heirlooms, me-
mentos, junks, family stories
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[s it possible to describe ethnographically ‘the quiddity of history’ that was im-
planted in ambiguous, heterotopic sphere as the upper part of home? How to
‘discover’ the local and family past that is getting stuck in those derelict domestic
spaces as attics, lofts or abandoned garrets?! Admittedly, some segments of space
on the whole, so-called particular places staying under the auspices of genius
loci or referring to Aristotle’s concept of topos idios, accumulate some excess of
signification inside.? Wherefore, the reality we perceive becomes ‘denser’ and is
suffused with the meaningfulness.? The author’s proposal would be also to look
at the home attic from a metaphorical perspective and try to consider this place
as a universal symbolic representation of the family past. So now, it is time to
imagine if there was a particular archaeological site full of things which - gen-
erating family stories or, contrarily, being a complete mystery - fall together into
a layout of memories and memory gaps.

In principle, one of the main aims of this text is to show spatial metaphors
as a way of description of those functionally and semantically distinct spaces, as
well as to show opportunities to analyze any people’s narrations about them. For
the author, some inspiration for this reflection was an ethnographic research and
data collected in Gasawa, a bygone small town, current village in the historical
province of Greater Poland. However, this paper makes no claim to complete in-
terpretation of these sources - it is rather a set of preliminary questions and the-
oretical remarks. It is worth emphasizing that, already when the questionnaire
had been formulating, the idea of ‘home attic’ seemed to be not only a subject of
the fieldwork in a literal sense to the author, but, first of all, it was some kind of
key to start and develop a conversation in the field. Anyhow, this concept also
served as the background of thought on the association between history and
memory. On account of that, these two categories may be understood - as histor-
ians and theoreticians Jacques Le Goff and Krzysztof Pomian argue - basically
like interfusing spheres, inside of which the past is ceaselessly manifesting.* That
is, in a sense, a problem in philosophy. Consequently, a fieldworker is incapable
of writing up that excerpt from reality literally and, at last, he or she has to relate
observations and express reflections in the almost poetic manner.

! This question applies in general to the oldest buildings, which were designed in such
a way that there are attics or any material and symbolic remnants of places like these. It
actually was an important way of choosing informants in Ggsawa and, furthermore, let
exclude e.g. residents of modern blocks.

2 Y.-F. Tuan, “Space and place: humanistic perspective”, Philosophy in Geography, 1979,
Vol. 20, eds. S. Gale, G. Olsson, pp. 408-412.

3 S. Czarnowski, Podziat przestrzeni i jej rozgraniczanie w religii i magii, Warszawa
1939, p. 10; S. Symotiuk, Filozofia i genius loci, Warszawa 1992, p. 70.

*]. Le Goff, History and Memory, trans. S. Rendall, E. Claman, New York 1992, p. 95;
K. Pomian, Historia. Nauka wobec pamieci, Lublin 2006, pp. 140-144.
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Handful of metaphors

The process of space perception is connected with an interaction with things and
pictures as signs, that always refer to any time sequence.® In general, every act of
our being in the material world is interrelated with a temporal dimension.® We
are immersed in the ‘deep time’ or the longue durée, as Fernand Braudel would
have it.” For that reason, according to one of the most important 20th-century
historians Reinhart Kosseleck, using spatial metaphors is the proper way of
thinking about time.® He suggests a particular concept of Zeitschichten (‘layers of
time’) drawn from the area of natural science (above all else, geology) in order
to apply that on the ground of humanistic studies. The fact of adopting this term
connected with the ‘estimable’ discipline, which was the eighteenth-century nat-
ural history, considerably makes anthropological view of temporal phenomena
widen.’ It gives us, indeed, an attractive perspective on the past-present relation.
Moreover, it creates by extension a new level of understanding for everything that
belonged to domain of the history and - simultaneously - that is also an active
part of the present.’® In other words, the past becomes recognizable there only
as residues still dwelling in the form of cross-stratified marks or traces (or, if we
want to stay among the metaphors, as Koselleck’s temporal layers, planes of the
palimpsest or else ‘memory nodes’ by Zdzistaw Najder, historian of literature).!
By all means, it is possible to say about the past figuratively both in common (just
like in narrations of ‘the Great History’ - as it is known in the pre-postmodern
nomenclature - abounding in event symbols and national emblems) and local
dimension, including the context of private, family space indeed.

This metaphorical perspective that was elaborated above, takes into consid-
eration the presence of certain ‘excess’ or some intensified quality implanted
in various representations of the past. Every spatial experience, as the Polish
cultural researcher Magdalena Saryusz-Wolska insists, is the ‘contemporary
past’ at once, due to the fact that it activates many different levels of time at the

5 K. Barndt, “Layers of Time. Industrial Ruins and Exhibitionary Temporalities”, Pub-
lications of The Modern Language Association of America, 2010, Vol. 125, No. 1, pp. 1-3.

6 Y.-F. Tuan, op. cit., p. 393.

7 K. Barndt, op. cit., p. 2.

8 R. Koselleck, Zeitschichten. Studien zur Historik, Mit einem Beitrag von Hans-Georg
Gadamer, Suhrkamp, Frankfurt am Main 2000/2003, pp. 19-26; J.-W. Miiller, “On Concep-
tual History”, [in:] Rethinking Modern European Intellectual History, eds. D. M. McMahon,
S. Moyn, Oxford 2014, pp. 74-77.

 R. Koselleck, Futures Past: On the Semantics of Historical Time (1979), trans. K. Tribe,
New York 2004. p. 94.

107, Le Goff, op. cit., pp. 9-11.

11 7. Najder, Wezty pamieci niepodlegtej Polski, Krakéw-Warszawa 2014, p. 7.
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same moment.'? This particular ‘stratification’ emerging from the space and its

material contents, might be conceptualized by people in various ways and, after-
ward, expressed as multilayer storytelling (oral historical records, stories about
the local and family histories or many other displays of collective and individ-
ual memories). In this context, ‘layers’ can appear as a polyphonic composition
which consists of by-gone events representations and images of ancestors, as if
the attic was ‘the magic case’ full of time-traveling postcards.'® Obviously, think-
ing of social reality as a construction ‘built’ through the language is essential
to understand this association; then, structure of language as well as symbolic
structure of materiality that is given our perception, seem to be quite similar due
to resembling to some kind of ‘layout.**

There is no denying that Koselleck’s ‘layers of time’ connote the literary
concept of the palimpsest. Substantially, both mentioned metaphors can be suc-
cessfully applied in order to express relation between certain historical sources
(document or telling story) and the yesterdays. After the postmodern turn in the
culture theory (including historiography, particularly study of the metahistory
with its leading theoreticians Frank Ankersmith and Hayden White), it is pre-
supposed that we have to perceive all of those narrations as if they would be
finished interpretations of the remote reality.!® That is why we can read histor-
ical research papers (obviously, having regard to limits of that interpretation)
as a type of literary texts.!® Nonetheless, beside historians who study written
sources, also fieldworkers dealing chiefly with people stories can describe some
cultural phenomena in a figurative way. Every ethnographic description, accord-
ing to the one of founding members of postmodern anthropology Clifford Geertz,
is rather a storytelling created jointly by researcher and informants.!” In fact,
a strategy of using metaphor seems to be a significant way of description in the
contemporary cultural studies. It gives an exceptional chance to ‘read’ empirical

12 M. Saryusz-Wolska, Spotkania czasu z miejscem. Studia o pamieci i miastach, Warsza-
wa 2011, p. 38.

13 P, Ricoeur, Memory, History, Forgetting, trans. K. Blamey, D. Pellauer, Chicago 2004,
p. 159.

1* A good example could be stories about place, space and local identity in comparison
to the idea of urban space as material manifestations of the city’s history.

15 E Ankersmith, “Historiography and Postmodernism”, History and Theory, 1989, Vol. 28,
No. 2, pp. 143; idem, “Truth in Literature and History”, [online] http://www.culturahistori-
ca.es/ankersmit/truth_in_literature_and_history.pdf [accessed: 28.10.2015]; H. White, “The
Question of Narrative in Contemporary Historical Theory”, History and Theory, 1984, Vol. 23,
No. 1, pp. 2.

16 U. Eco, Interpretation and Overinterpretation: World, History, Texts, Cambridge
1990, p. 143.

17 C. Geertz, Interpretation of Culture. Selected Essays by Clifford Geertz, New York 1973,
p. 16; K. Kaniowska, “Antropologia i problem pamieci”, Polska Sztuka Ludowa - Konteksty,
2002, No. 3-4, pp. 61-64.
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data, but also to organize piecemeal or seemingly chaotic information collected
during the fieldwork.

Finally, it sometimes happens that a certain spatial metaphor might be re-
flected as a ‘tool’ in the process of constructing an author’s summative narration
too. This point is especially relevant for studying the problem of space and mem-
ory. The present text, due to showing its multi-dimensional contexture (as the
appearance of signification layers in the domestic loft and layout of memories in
head of storyteller), seems to be a quaint example of this idea.

About a space. Coincidentia oppositorum

According to an informant [67-year-old man], “there, above, there is something
different”. Obviously, an act of perceiving some segments of space as ‘different’ is
essence from a concept of the world’s understanding in the lore.!® As per Stefan
Czarnowski’s findings, or Mircea Eliade’s considerations of the nature of religion,
the home - like a microcosm - is divided into main parts where sacred things
appear: a center (the fire) and outlying areas, e.g. attics with the roof ventilation
(as well as cellars, pantries, lockers, but also doors with thresholds, windows
and various other openings).!® However, stories heard from people in Ggsawa
frequently correspond to ethnographic descriptions of the domestic space by
Zbigniew and Danuta Benedyktowicz.?

In the upstairs, there is a loft, part of empty space, such a mysterious loft. There is an
empty place, there, behind the mangle. [...] In this attic is something so spooky, so
[ always go to upstairs with my dog, never by myself. [52-year-old woman]

To put it another way, the boundary between orbis interior and orbis exterior
runs at that place, thereby being in the attic is connected with a sense of insecurity:

I mean it is rather different. Starting to move inside its [attic’s] borders, I always say:
uh, be careful. It is my first thought: go carefully. Nothing else. Only the one thought,
when [ come there: go carefully, be careful you don’t fall down. [...] Let’s tread more
carefully, more carefully thandown here on earth. [67-year-old man]

The up and down dichotomy carries next binary oppositions, such as living and
dead, active and passive, dynamic and static, etc.2' And in fact, some storytellers

18 ], S. Bystron, “Tajemnice drég i granic”, [in:] idem, Tematy, ktére mi odradzano. Pisma
etnograficzne rozproszone, Warszawa 1980, pp. 223-229.

19°S. Czarnowski, op. cit., p. 9; M. Eliade, The Sacred and the Profane: The Nature of
Religion, trans. W. R. Trask, Harvest/HB] Publishers 1957, pp. 172-179.

20 D, Z. Benedyktowicz, Dom w tradycji ludowej, Wroctaw 1992, p. 36.

21 G. Bachelard, The Poetics of Space, New York 1994, p. 18; P. Korosec-Sefraty, “The
Home from Attic to Cellar”, Journal of Environmental Psychology, 1984, No. 4, p. 308.
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mentioned their current or bygone home attics, as if these places were out of or-
dinary spheres; namely spheres, where householders are forced to feel like guests
who accidentally found themselves in.

Nevertheless, it is particularly needed to understand other forms of expres-
sion of this dissonance too. For instance, it can emerge also as the memory/
oblivion duality.?? “I remember - as 65-year old female informant said - in days
of yore, it was giving me a delectation to spend time in the attic; there it was al-
most quiet, with reduced sound of home living...” For some people the act of being
in this place means some isolation or occasion to forget about every-day reality.
It is almost mysterious experience that Gaston Bachelard said in the text about
the ‘oneiric’ home, where the attic - as a component of the home-archetype - is
amystical, abandoned sphere full of banished and more or less forsaken objects.?

However, the ‘alternative’ space of attic and all its material filling can not only
appear to be forgotten and to cause a feeling of forgetfulness. If we look at them
from the other side, it will be revealed that ‘the oblivion’ (as some kind of am-
biance) is contemporaneous and inter-current with a sense of connection with
the past. As a matter of fact, some people told stories about objects such as: the
box with old photographs and the grandfather’s diary, the chest with documents
and letters written by dead relatives, travel mementos left by an aunt or even an
old German bayonet found sticking between a wooden bar and roof tiles. All of
the mentioned artifacts obtained some common dimension and capability: they
could ‘recover’ old days and pictures of ancestors and other people connected
with the home’s history. In addition, because of coming from ambivalent spaces
where the time lapse had been ‘paused’ at some point, those objects become
more meaningful and their signification were markedly changed or intensified.

To understand this phenomenon, we should refer the idea by the Russian
semiotician Vladimir Toporow. He noticed that the space and things can repos-
sess their properties each other on different planes of semantics connotation.?*
Worth mentioning might be also the fact that this remarkable interdependence
is the main product of the ‘rebuilding process’ in the structure of signum facili-
ty, as semioticians have pointed out. During that course, some objects that had
a certain practical meaning formerly, start to perform a symbolic function in the
next periods of their ‘life’ - in this case by releasing a sense of the otherness, as
comers from the past.?> And beyond this, just following the act of discovery, they
might be renovated, exhibited and reach the ‘heirloom’ status, or else (particularly
when the informant is not getting involved in his/her family’s past affairs) be

22 P, Ricoeur, op. cit., p. 502.

2 G. Bachelard, op. cit., pp. 3-37.

24 V. Toporov, Przestrzen i rzecz, ttum. B. Zy%ko, Krakéw 2003, p. 12.

25 A. Bajburin, “Semiotyczne aspekty funkcjonowania rzeczy”, Polska Sztuka Ludowa
- Konteksty, 1998, t. 52, nr 3-4, pp. 109-117; P. Bogatyriew, Semiotyka kultury ludowej,
ttum. M. R. Mayenowa, Warszawa 1979, p. 357.
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destroyed and even thrown away into the rubbish. Then, accordingly to the the-
ory of space and things semiotic interplay, some objects receive the living room
space quality as the next interpretative layer, but others - get some properties of
the garbage dump space.

About a thing. This teacup reminds me of my mum

In view of their ability to connote the past, there is a special class of objects de-
fined as ‘time vehicles’ by anthropologists, e.g. Janet Hoskins and, in Polish cultu-
ral studies, Agata Stanisz.2® More interestingly, those things might be described
in two different biographical contexts, as Hoskins says in her telling article titled
‘Agency, Biography and Objects’. The first is the question of informants™ biogra-
phies with reference to objects (that are so-called ‘biographical things’), while the
next - objects’ living cycles (as ‘biographies of things’ on their own).?” Because
the present text basically treats of the memory problem, we will deal with the
first category above all.?®

Objects coming from the home attic were frequently defined as ‘family relics’
or even ‘holy things’ by informants from Gasawa. As their statements point out,
some kind of ambivalent or even sacral elements were nested in this matter. In
a certain sense, it gives the author of this article an opportunity to discuss the
meaning of attic heirlooms in the aspect of ancestor worship or feeling closeness
with the forbears. Most of narratives about those seemingly ordinary ‘junks’ con-
cerned indeed the act of reconnection with a certain person (or building genera-
tion ties again, along with creation memories, on the basis of objects) in parallel.

It seems to be the most significant contact points, where a transcendental na-
ture of the attic and sacral sphere of family memory overlap each other. Interest-
ingly, often enough some useless, abandoned things filling most of these places,
can become meaningful heirlooms in a consequence of arousing association with
ancestors of their actual ‘discoverer’. We need to bear in mind that a memento
as a repository of memories fulfills an important function in the process of re-
minding the past, especially if the human memory is rather insufficient. There-
fore some images of the past can disappear or dissolve themselves so much, that
people have to look for them in the materiality or engraft extracts of memories

26 A, Stanisz, “Pamie¢ i przedmioty biograficzne w kontekscie tworzenia domu rodz-
innego”, [in:] Rodzina - Tozsamos¢ - Pamigé, red. M. Kujawska, I. Skérzynska, G. Teusz,
Poznan 2009, pp. 243-261.

27 1. Hoskins, “Agency, Biography and Objects”, [in:] Handbook of Material Culture, eds.
C. Tilley and others, London 2008, pp. 78, 81.

28 Although the cross-compliance of those two anthropological visions of the material-
ity is the result of human and objects entanglement, the author had decided to leave aside
this question. This is, in general, a sophisticated issue that needs to be studied separately.



104 MARTA RACZYNSKA

in shapes, colours and other attributes of things. It can be defined as memory
materialization process, the progress of which is essential for the development
of ‘genealogical myths’ and tales about the family origination. For that reason,
an every act of building on this special kind of collective memory is based upon
certain objects located in the home, as Maurice Halbwasch pointed out.?’ How-
ever, in this context both things that informants were talking about during this
fieldwork, such as a teacup, a figurine or pendant, or even an old diary from the
attic, and - on the other hand - artifacts reffering to national/ethnic ‘beginning
of time’ (e.g. royal insignia and different objects sacred by people’s memory),
amulets after forefathers, the malangaan described by Bronistaw Malinowski (as
a container for ancestral life force in Melanesia) or even Native American totems,
have an exactly the same role to play as a “visualized memory which is publicity
transacted.”*® The identity of things is powered by memories of certain individ-
uals. “Whenever I look at this - as 52-years-old woman said - it is beginning to
resemble my aunt”. According to Susanne Kiichler and Janet Hoskins, we have to
interpret that kind of phenomenon as the extraordinary theatre of memory and it
does not matter if this has a public or private, intimate dimension.3!

Meanwhile, as we know;, a significance of the ‘biographical objects’ coming
from the attic, is certainly intensified and strenghtened. In this case we are
confronted with a symbolism of the source or the beginning and the nidus as
an allegory of past generations. Wherefore an every family home, as Bachelard
put it, seems to be some kind of sanctuary or sacred shelter - a place where the
self-confirmation process performs.3?

About a memory. The ‘treasure’ of private histories

As can be seen, not only material remains of the family past which are existing in
the form of ‘temporal layers’ in the lofts, attics or any distinct parts of the home
space, but also symbolic traces of the history might bring to mind the work of
memory. In a consequence of ‘reading’ and internalizing materiality by house-
hold members, in their heads - as if the real space - some memories are piling
up. What is more, almost all anthropological concepts aimed at describing the
memory are extremely tightly connected with the idea of space and its contents.

The main function of human memory is, apparently, to mediate between our
current experience and the overpast. As Pierre Nora argues, the memory - being

29 M. Halbwasch, On Collective Memory, Chicago and London 1992, pp. 38, 60-61, 65~
66. It is worth pointing out that Halbwasch quoted Emile Durkheim’s significant words:
“Things are the soul of the family; it cannot get rid of them without destroying itself”.

30 1, Hoskins, op. cit., p. 77.

31 Ibidem, p. 78.

32 G. Bachelard, op. cit., p. 10.
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a fundamental opposition to history - “take roots in the concrete, in space, ges-
tures, images and objects.”** Namely - and we should accent this fact once again
- it is only a next level of the unique space and times connection. His influential
concept of ‘sites of memory’3* (lieux de mémoire) was created in order to unveil
or discover the essence of this complementarity and authenticate the bonds be-
tween both mentioned categories. This peculiar union - as Nora notices - became
stronger in view of some crisis, that had been an effect of the global memory im-
perative and an overpowering desire to save or recover bygone things.3® On an-
other note, this exceptional longing for the past emerges today as retro fashions,
historical reconstructions and many different strategies of appreciating the past,
including the ways of space and things description with clearly positive-meaning
words such as: ‘oldstanding’, ‘ancient’, ‘antique’, ‘longtime’, ect. (definitely more
often than terms: ‘antediluvian’ or ‘primeval’).?® But, for the rest, the ‘good old
days’ syndrome as a universal human condition is nothing new nowadays.

What is rather intriguing in Nora’s proposition, the spontaneous memory
just supposedly disappeared and moved over for various institutionalized forms
of keeping memory alive.3” Meanwhile, it seems, the memory is still ‘working’
in the unconstrained way or, in a manner of speaking, independently from our
intentional agency. It can manifest in the public sphere, on the one hand, as de-
stroyed monuments, old cemeteries or ruins, and in the local, domestic context
- by taking shape of things hidden in the attics or old chests and trunks, and
even ostensible junks®® which are able to activate the remembrance process or
generate some meaningful narration as semiophores - on the other.®

What turned out to be particularly important during most interviews with
inhabitants of Gasawa, the term ‘attic’ may be, above all, a keyword helpful to
generate narrations about ‘the source’ or ‘the mythical beginning’ of certain

33 P. Nora, “Between Memory and History: Les Lieux de Memoire”, Representations,
1986, No. 26, Special Issue: Memory and Counter-Memory, p. 9.

34 1. Szpocinski, “Miejsca pamieci”, Teksty Drugie, 2008, nr 4, pp. 18-19. Pierre Nora's
concept was applied to Memory Studies in Polish sociology by Jerzy Szpocinski (among
others), who confrontated this idea with Jean Baurdrillard’s theory of ‘stupefying’ excess
of artifacts, as well as simultaneous process of materiality destruction and production of
its imitations (lat. simulacra). According to Szpocinski, the act of resistence from Baudril-
lard’s ‘desert of the real’ has an effect in various practics of making space ‘historical’ and
capabled to activate the sense of the past. In this meaning every material manifestation of
some ‘then’ and ‘there’ (old streets, walls, inscriptions, ect.) take shape of peculiar emis-
sary from the past to create a memory of everyones who had lived in this place and used to
touch the same door-handle.

35 P. Nora, op. cit., pp. 7-8.

36 1. Le Goff, op. cit., pp. 9-11.

37 P. Nora, op. cit., p. 10.

38 Ergo, not only in the form of the most valuable mementos and heirlooms.

39 K. Pomian, op. cit., pp. 115-130.
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families and houses (in the meaning of buildings as witnesses of the family his-
tory). Therefore it is essential to present collected stories in those two dimen-
sions. Against this background, an idea of Generationenorte (as one of four funda-
mental types of space and memory connections) proposed by German researcher
Aleida Assmann, seems to be particularly useful.*® Her conception relates to so-
called ‘family places’ that are formed as a result of alternating generations and
keeping memory from parents to offspring. It is very accurate to describe in this
way some distinct parts of the home space such as attics or lofts, which are able
to accumulate - because of an isolation or not being involved in everyday life
of householders - elements interrelated almost exclusively with the past: both
things-mementos and some intangibles or the stuff of memory as family tales.

Summary

The meaning of heritage that is still ‘growing’ in the upper part of the home (and,
to a certain extent, in the heads of householders) is a manifestation of symbolic
power of that sphere. Put another way, each real yesterdays material relic and
every tale about that, as well as every narration about any non-existing or actual
habitable attic - all of those elements refer to transgressive and sacred character
of the space. Plaited in the ‘multivocal’ story, they connote paradoxically some
‘absence’ and some ‘excess’ together. That cohesion, in a sense, was expressed in
the harmonized voice of people from Gasawa and ‘voice of things’; all of those nar-
rations echoed as the polyglossia of the attic using multiple languages together.
In the light of that consideration (mainly in the context of people tales and mate-
riality entanglement), the family home, as a symbol and an archetype, seems to
be ascended to some higher level of sense, a hidden depth of meaning. As Roland
Barthes would say: it is the mythical creation’s level that is still feeding itself with
the absence or the lack and - principally - the understatement.*!

To observe this phenomenon, ethnographic fieldworkers ought to recognize
some alternative places; space of otherness, in the meaning of heterotopias and
ownerless areas, including this unusual part of domestic space which in the pre-
vious, 19th and early 20th century studies of folklore, was presented frequently
as the mysterious and sacral ‘residence’ of dead souls. In view of this, a territory
that the author is still telling about, is indeed a symbolic border between the
home (as familiarized segment of space) and the nether world.*? Today, however,

*0°S, Dyroff, “Zeit und Raum in den Geddchtnistheorien von Aleida und Jan Assmann”,
[in:] Beitrdge des Symposiums ‘Literatur und Erinnerung’ im Rahmen der 2. Kieler Tage in
Poznan, Februar 2006, [online] http://www.polgeron.edu.pl/php/texte/2006_dyroff.pdf
[accessed: 20.10.2015].

41 R, Barthes, Mythologies, trans. A. Lavers, New York 1991, p. 84.

2 P, Korosec-Sefraty, op. cit., p. 303; A. Rapoport, House Form and Culture, Foundations
of Cultural Geography Series 1969, p. 49.
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the attic is not just a sphere of transgression in the context of traditional peoples
beliefs, because reality of provincial and family life - as we know - is changed so
much. Precisely for this reason the author of this article had been forced to look
for another, alternative pathway of interpretation, accentuated with an issue of
the family identity and a problem of perceiving the past.

The space and things described as the window (or kaleidoscope) of the history,
contain individuals and family representations, which are building up unceasingly.**
We are all aware of the fact that those elements, essentially, are not able to supply
true images of the history (because it is impossible from an epistemological point of
view) or even cannot give their receivers as many information as, for instance, writ-
ten sources like documents. Instead, they can make every private vision of the past
multishaped and more complicated, still floating and changeable as a story passed
on generation after generation.** The main reason of that is the phenomenon of the
human memory (however it is oral or written, as well as common or individual,
as Kristen Hastrup emphasizes), which is modifying all the time in the process of
reminding the past.*®
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Stereotypowe wyobrazenia dziecka jako toposu empatycznego
w dyskursie medialnym na temat ludobdjstwa w Rwandzie

na tamach , Gazety Wyborczej” w latach 1990-2016.

Wnhioski z badan jakosciowych

STRESZCZENIE

Celem autorki jest analiza stereotypowych wyobrazen dziecka, ktére przedstawiaja
dziennikarze , Gazety Wyborczej”, obrazujac specyfike konfliktu w Rwandzie w latach
1990-2016. W artykule prezentowane sg wnioski z badan jako$ciowych - analizy
350 artykutéw prasowych dotyczacych tematyki ludobodjstwa w Rwandzie. Obraz
tragedii dziecka jako toposu empatycznego stanowi czesty temat analizowanych tek-
stow. Autorka wyroéznia i omawia cztery stereotypowe sposoby postrzegania dziecka:
dziecko ofiara, dziecko okrutne, dziecko maskotka oraz maty wojownik.

SLOWA KLUCZOWE

dyskurs medialny, stereotypy, dziecko, cierpienie, ludobjstwo, wojna

Wstep

Celem artykutu jest prezentacja badan jakosciowych dotyczacych wystepowania
stereotypowych wyobrazen dziecka w dyskursie medialnym podejmujgcym te-
mat wojny w Rwandzie na przyktadzie artykutéw prasowych opublikowanych na
tamach ,Gazety Wyborczej” w latach 1990-2016. Jak pisze Monika Kostera, bada-
nia jakoSciowe polegaja na naturalistycznym podej$ciu do analizowanych zjawisk.
W tym kontekscie oznacza to dazenie do wiernego opisu rzeczywistosci, czyli
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przedstawienia fragmentu ,prawdziwego zycia"!. Dziennikarze dgza do takiego

ujmowania otaczajacego $wiata. Rola badacza jest analiza materiatu w celu uka-
zania obrazu rzeczywisto$ci spotecznej, odkrycia niuanséw, ktére moga umkna¢
badaczom stosujgcym metody ilo$ciowe?. Dzieki opisowi empirycznemu mozliwe
staje sie pewne uporzadkowanie obszaru badawczego. W niniejszym artykule
siatka pojeciowa zostata skonstruowana na podstawie czterech stereotypowych
wyobrazen dziecka. Analiza zrédet dotyczy korpusu artykutéw z ,,Gazety Wybor-
czej” opisujacych ludobdjstwo w Rwandzie. Przyktady narracji ukazujgcych dzieci
podane zostang na podstawie 350 tekstow?>,

Dziecko jest przez nas rozumiane zgodnie z artykutem 1 Konwencji ONZ
o prawach dziecka z 1989 roku jako ,istota ludzka w wieku ponizej osiemnastu
lat, chyba Ze zgodnie z prawem odnoszacym sie do dziecka uzyska ono wczesniej
pelnoletnio$¢”.

Kazda wojna, bez wzgledu na czas i miejsce, jest podobna. Niesie ze soba strach,
$mier¢, pozostawia traume i nienawis¢. Dzieci jako ,,niewinne ofiary” nie rozumieja
jej sensu, s3 bezbronne i manipulowane przez dorostych. Obraz tragedii najmtod-
szych pojawia sie bardzo czesto na tamach ,Gazety Wyborczej”. Dzieje sie tak dla-
tego, ze wizerunek dziecka jest toposem empatycznym, przywotywanym w celu
wzbudzenia wspotczucia i poczucia winy. W kulturze popularnej mozemy wyrdz-
ni¢ cztery stereotypowe wyobrazenia: dziecko jako ofiara (mordu wojennego, ale
takze kaleka czy sierota), dziecko okrutne (zadajace $mierci cierpienie, najczesciej
nieSwiadome zla, jakie wyrzadza), dziecko maskotka - mieszkajace w obozie woj-
skowym, czasem bywajace goncem, zotnierzem lub matym szpiegiem. Ostatnim
wyobrazeniem jest maly wojownik, ktéry aktywnie bierze udziat w wojnie®.

Wojna w krajach dotknietych dziataniami zbrojnymi lub podczas okupacji po-
zbawia dzieci podstawowych warto$ci materialnych, najprostszych débr gwarantu-
jacych zdrowy rozwdj, a niekiedy nawet przetrwanie. Dziennikarze opisuja brutal-
no$¢ stron konfliktu przez ich stosunek do najmtodszych. Zabijanie dzieci wyraza
bowiem nienawis¢ do zycia® i che¢ wyeliminowania calej grupy etnicznej, co staje sie
celowym i zaplanowanym dziataniem w czasie ludobojstwa. Urszula Jarecka pisze,
ze dziecko jest przyktadem niezawinionego nieszczescia, jego wizerunek powinien

1 M. Kostera, Antropologia organizacji: metodologia badan terenowych, Warszawa 2003,
s. 25.

2 E. Babbie, Podstawy badar spotecznych, ttum. W. Betkiewicz, Warszawa 2008, s. 322.

3 Analizie podlegajg artykuty opublikowane w ,Gazecie Wyborczej” od numeru 168
z 1990 roku do numeru 1 z 2016 roku.

* Konwencja o prawach dziecka z dnia 20 listopada 1989 roku, DzU z 1991 roku, nr 120,
poz. 526.

5 U.]Jarecka, Nikczemny wojownik na stusznej wojnie, Warszawa 2009, s. 227.

6 W czasie I wojny $wiatowej na plakatach rekrutacyjnych (m.in. w Zwigzku Radziec-
kim, Niemczech, Wielkiej Brytanii) byty przedstawiane dzieci w ramionach matek. Z ich prze-
stania wynikato, ze zabijanie dzieci jest okrutnym bestialstwem, ktéremu trzeba zapobiec.
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wstrzasng¢ widzem, ale nie tak, by odwracat on oczy od problemu’. Bez wzgledu
na to, po ktorej stronie opowiadaja sie i walcza rodzice, dla dziecka wojna stanowi
koniec beztroskiego Zycia, odbiera dziecinstwo i wymusza szybsze dojrzewanie.

Specyfika wojny w Rwandzie

Wojna w Rwandzie byta o tyle nietypowa, ze do regularnych mordéw dochodzi-
to juz od kilkudziesieciu lat. Jej apogeum przypada jednak na rok 1994, kiedy to
w ciggu stu dni Hutu wymordowato milion Tutsi ze wzgledu na ich przynalezno$¢
etniczng. W niektérych obszarach zostat jeden mezczyzna na dziesie¢ kobiet®.
Dziennikarze, w tym reporterzy ,Gazety Wyborczej”, juz wczesniej pisali o rze-
ziach w Rwandzie oraz o symptomach, ktére wskazuja, Zze moze tam dojs¢ do lu-
dobojstwa’. Ryszard Kapus$cinski w latach sze$¢dziesigtych XX wieku podrézowat
po Afryce, dokumentujac wiele konfliktéw i rewolucji. Odwiedzit tez Rwande,
gdzie od lat trwat konflikt etniczny, ktérego nikt nie zamierzat rozwiazac.

Wiele z tych wojen w Afryce toczy sie bez swiadkéw, w skryto$ci, w miejscach niedo-
stepnych, w ciszy, bez wiedzy $wiata, albo po prostu przez $wiat zapomnianych. Tak
jest i w wypadku Ruandy. Latami trwaja pograniczne walki, pogromy, masakry. Party-
zanci Tutsi (zwani przez Hutu - karaluchami) palg wsie i morduja miejscowa ludnos¢.

Ta z kolei, wspierana wtasnym wojskiem, urzadza gwatty i rzezie'®.

Takze ONZ okazat sie bezsilny wobec ludobéjstwa z 1994 roku. Pomimo do-
stepnych danych, ktére udato sie zebra¢ przed eskalacja wojny domowej, oraz
ciggtych relacji i apeli w mediach, gdy ludobdjstwo juz sie rozpoczeto, panistwa
zachodnie (w tym Stany Zjednoczone, Francja, Belgia i Wielka Brytania) w zaden
sposob nie zainterweniowaly, by mu zapobiec!!. W pazdzierniku 1993 roku ONZ
powotat UNAMIR (United Nations Assistance Mission for Rwanda) pod dowddz-
twem kanadyjskiego generata Roméa Dallaire’a, jednak sitom tym nie zezwolono
na dziatania interwencyjne'?. Pafistwa cztonkowskie ONZ zredukowaly liczeb-
no$¢ misji, a nastepnie - w okresie najintensywniejszych walk, w kwietniu 1994
roku - nie zgodzily sie na zwiekszenie liczby Zotierzy stuzacych w ramach UNA-
MIR®3, Sekretarz ONZ Ban Ki Mun po dwudziestu latach od ludobojstwa podczas

7 U. Jarecka, op. cit,, s. 228.

8 B. Pawlak, Julka pisze z Ruandy, ,Gazeta Wyborcza” 1998, nr 290, s. 26.

° R. Kapu$cinski, Wyktad o Rwandzie, [online] wyborcza.pl/1,76842,472781.html#i-
xzz45axQLula [dostep: 10.04.2016].

10 Ibidem.

1 Misje Pokojowe ONZ, [online] www.unic.un.org.pl/misje_pokojowe/unamir.php [do-
step: 10.04.2016].

12 7Zob. United Nations Assistance Mission for Rwanda UNAMIR (October 1993-March
1996), [online] www.un.org/en/peacekeeping/missions/past/unamirhtm [dostep: 10.03.2016].

13 Ludobdjstwo w Rwandzie, [online] unic.un.org.pl/rwanda/index.php [dostep: 10.04.2016].
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uroczystosci rocznicowych o$wiadczyt, Ze organizacja nadal czuje wstyd, iz nie
zapobiegta wydarzeniom z 1994 roku: ,MogliSmy byli zrobi¢ o wiele wiecej. Sity
pokojowe zostaty wycofane z Rwandy w chwili, gdy byly najbardziej potrzebne”**.
Masowe mordy rozpoczety sie w kwietniu 1994 roku, po tym, jak zestrzelono
prezydencki samolot. W katastrofie zgingt prezydent Rwandy Juvenal Habyarimana
(wywodzacy sie z Hutu) oraz prezydent sgsiedniego Burundi, Cyprien Ntaryamira.
Powszechne bylto przekonanie, ze to Tutsi zabili prezydenta. Wtedy tez rozpoczely
sie masowe eksterminacje, do ktérych wczesniej doktadnie sie przygotowywano®®.
Po przeciwnych stronach konfliktu staneli przedstawiciele jednego narodu, nie mo-
glto wiec by¢ mowy o patriotyzmie, niepodlegtosci, Smierci za nardd czy wolnosci.
Rzezie w Rwandzie cechowaly sie przede wszystkim brutalnoscig. Oprawcy
byli bezwzgledni, do czego przyczynito sie takze lokalne radio oraz propaganda,
ktéra od miesiecy nazywata Tutsi karaluchami. W ramach procesu dehumanizacji
wroga Hutu mieli w nich zobaczy¢ tylko robactwo, ktére trzeba zabi¢ dla wtasne-
go spokoju i bezpieczenistwal®. Postrzeganie wroga w kategoriach nie-cztowieka
miato pomé6c w usprawiedliwieniu dziatania. Hutu wzniecali w sobie nawzajem
nienawis$¢, nie oszczedzajac nikogo, kto nalezat do przeciwnego obozu. Jak sie sza-
cuje, prawie kazda ofiara znata swojego oprawce - najczesciej byt to sgsiad, zna-
jomy, a nawet cztonek rodziny. Katem bywat dawny przyjaciel czy tez maz, ktory
zabijat swa zone z plemienia Tutsi bez zmruzenia oka, by ,wypleni¢ chwasty”.

Szalenstwo sprawito, ze mezowie Hutu wydawali zabéjcom zony Tutsi, matki Hutu

zabijaty wlasne zrodzone z Tutsi dzieci'’.

Dziennikarze nie zapomnieli o Rwandzie po 1994 roku, opisujac realia zycia po
ludobdjstwie. Zwracali uwage na to, jak mieszkancy radza sobie po wojnie.

Dziecko jako ofiara

Stereotypowe wyobrazenie dziecka jako ofiary to jego $mier¢, zabicie w trakcie
dziatan zbrojnych. Innym wariantem takiego postrzegania jest ofiara zyjaca, czyli
dziecko, ktére przetrwato wojne, ale na jej skutek jest kalekie, osierocone, bez-
domne, przezywa traume, zyje z pietnem winy rodzicéw lub ponosi kare za ich
zbrodnie. Taki model jest najczesciej opisywany w artykutach ,Gazety Wybor-
czej” dotyczacych konfliktéw zbrojnych.

1* DB, Mtom, Kwoj, PAP, 20 lat po ludobdjstwie w Rwandzie. ONZ ,mogta zrobi¢ o wiele wie-
cej”, [online] www.tvn24.pl/wiadomosci-ze-swiata,2/20-lat-po-ludobojstwie-w-rwandzie-
onz-mogla-zrobic-o-wiele-wiecej,416168.html [dostep: 10.04.2016].

15 Zob. A. Modzelewska, Obraz Iudobdjstwa w Rwandzie na tamach ,Gazety Wyborczej”,
,LZeszyty Prasoznawcze” 2012, nr 1-2, s. 148-164.

16 Ihidem, s. 150.

17 W. Jagielski, Nie przyjechat nawet Annan, ,Gazeta Wyborcza” 2004, nr 83, s. 8.
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Dehumanizacja wroga, a takze che¢ zemsty (przez lata Tutsi byli lepiej sytu-
owang warstwa spoteczng, uchodzili tez za tadniejszych) doprowadzity do tego,
ze mordy przebiegaty w bestialski sposéb. Najczesciej zabijano maczetami, mo-
tykami, kijami - zar6wno mezczyzn, kobiety, jak i dzieci. Starano sie zada¢ przy
tym jak najwiecej cierpienia, zeby upokorzyc¢ ofiare przed $miercia. Przejmujacy
obraz $mierci rodziny opisat Wojciech Tochman®®:

Dzieci, zanim ginety, musiaty patrze¢, jak gwatcono ich matki. Mezowie patrzyli, jak
gwatcono ich zZony. I jak wktadano im miedzy nogi butelki. Tak najczesciej zabijano
kobiety Tutsi: ciosem w brzuch i ponizej. Nim skonaty, patrzyty na $mier¢ swoich dzie-
ci. Ich ojcowie tez'.

Ten opis obrazuje bestialstwo Hutu wzgledem swoich ofiar. Oprawcy chcieli nie
tylko zabi¢, ale takze pozbawi¢ godnosci, zhanbi¢, upokorzy¢. Nie mieli zadnej
Jtaryfy ulgowej” dla dzieci. Tochman pietnascie lat po ludobéjstwie wyruszyt do
Rwandy, aby opisa¢, jakie pozostawito ono po sobie skutki. Przebywajac w , Ty-
becie Afryki”, widziat tragedie dotykajaca niczego nieSwiadome dzieci. Odwiedzit
Centrum Pamieci w Murambi, miejsce kazni setek Tutsi. Obecnie w salach lezg
zmumifikowane ciata, ktére zachowaty sie dzieki temu, Ze zostaty zasypane wap-
nem. To wtasnie z Centrum Pamieci pochodzi katalog ze zdjeciami dzieci.

W katalogu fotografia dziewczynki. W biatej sukieneczce z falbankami patrzy z cieka-
woscia na kogos, kto stoi obok. Nie moge wiedzie¢, kto to byt (mama czy tata?), i nie
wiem, jak wygladat. Zdjecie skadrowano tak, by pokaza¢ jedynie dziecko. USmiecha
sie, dumnie stawia swoje pierwsze kroki. Podpis: Aurore, dwa lata, spalona zywcem w
kaplicy na Gikondo?’.

Podobnych zdje¢ jest wiecej. Tochman zderza fotografie usmiechnietych, ufnych
dzieci z okrutnym losem, jaki je spotkal. Reporter wymienia skrzetnie imiona,
wiek i kazdy zachowany szczegdt dotyczacy ich osobowosci. Subtelny opis zain-
teresowan dzieci kontrastuje z ich brutalng $miercia.

Thierry Ishimwe, dziewie¢ miesiecy. Na zdjeciu lezy na kwiecistym przescieradle.
Scieta maczeta w ramionach matki.

Francoise Murengezi Ingarine, dwana$cie lat. Krétka fryzura, szeroki u§miech. Lubita
ptywaé, jesé jajka, chipsy i pi¢ fante tropical. Scieta.

18 Wojciech Tochman, dziennikarz zwigzany od 1990 roku z ,Gazetg Wyborczg”, uczen
Ryszarda Kapuscinskiego i Hanny Krall, autor siedmiu ksiazek reporterskich oraz licz-
nych reportazy dotyczacych m.in. ludobdjstwa w Rwandzie i Bo$ni. Jego teksty podejmuja
tematyke cierpienia, $mierci, Zycia po traumatycznych przezyciach wojennych. Zob. A.
Modzelewska, Wptyw Ryszarda Kapusciniskiego i Hanny Krall na twdérczos¢ reporterskq
Wojciecha Tochmana, ,Naukowy Przeglad Dziennikarski” 2014, nr 1.

19 W. Tochman, Cali biali, ,Gazeta Wyborcza”, dodatek ,Duzy Format” 2009, nr 81, s. 2.

20 Ibidem.
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Bernardin Kambanda, siedemnascie lat, na zdjeciu jest chyba mtodszy. Drobny, ufne
spojrzenie, odstajace uszy. Wyprostowany, w szkolnym mundurku (byt pilnym uczniem),
pozuje do zdjecia. Kto$ mu chyba powiedziat, ze w takiej chwili nie wolno sie usmiechag,
wiec widaé, jak z catej sity hamuje usmiech. Maczeta.

David Mugiraneze, dziesie¢ lat, na zdjeciu w biatej koszuli z kotnierzykiem. Podpiera
reka swa brode, typ intelektualisty. Mowil, Ze zostanie lekarzem. Zameczony na $mier¢.

Filette Uwase, dwa lata, rozbita o $ciane.
Fide'le Ingabire, dziewie¢ lat, strzat w glowe.

Ariane Umutoni, cztery lata, n6z w oczy21.

Takich opiséw jest wiecej. Tochman poprzez wyliczenia chciat pokaza¢ cho¢ cze$¢
tragedii, ktora dotkneta najmtodszych. Podajac ich nazwiska, w jakim$ stopniu
utrwalat pamiec¢ o nich, chronit przed zapomnieniem.

Ofiara to takze dziecko, ktore przezyto wojne, ale zostato na jej skutek okale-
czone. Tochman przybliza sylwetke Ruvierona Rurangwy, ktory zostat posiekany
maczets, ale nie zabity?2 Po wojnie domagat sie sprawiedliwo$ci. Zadat, by opraw-
ca jego rodziny (sasiad) zostat skazany. Wielokrotnie byt zastraszany, grozono mu
$miercia. Postanowit jednak zeznawa¢, wskutek czego musiat uciec z kraju. Chtopiec
przezywa traume, nie moze i nie chce pogodzic sie z tym, co sie stato. Jego zdaniem
osadzenie zbrodni jest konieczne, gdyz bez sprawiedliwosci nie ma przebaczenia.
Autoterapig jest dla Rurangwy napisanie ksigzki - $wiadectwa tego, co przezyt®3.

Forma przemocy stosowang podczas wojny jest tez gwatt. Podobnie byto
w Rwandzie, a efektem gwaltéw byly cigze. Dziecko urodzone z gwattu staje sie
ofiarg, gdyz jest uznawane przez spoteczeristwo i rodzine za wroga?. Kobieta, bo-
haterka reportazu Tochmana, opowiada o gwatcie i o tym, ze cho¢ miata taka mozli-
wos$¢, nie usuneta ciazy. Teraz, patrzac na syna, widzi twarze swych mordercow (tak
nazywa gwatcicieli, gdyz zabili w niej godnos¢ i che¢ do zycia). Ofiara nie moze tego
zapomnie(, obarczajgc dziecko odpowiedzialno$cig za winy jego ojca:

Nie kocham tego chtopaka. Patrze na niego i widze tamtych. Nie ma ulgi. Bo on tu cig-
gle jest. Jak zadra jakas. Hutu w moim domu. Wszyscy mi zarzucajg jego istnienie, za-
rzucaja, ze go urodzitam. Wszyscy widza ten podpis mordercéw. Nigdzie przez to nie

chodze. Nikt mnie nie zaprasza®>.

2 Ibidem.

22 Ibidem.

2 Tbidem.

24 Zomierze nazistowscy w czasie Il wojny $wiatowej takze dopuszczali sie gwattow,
ktérych owocem byty dzieci. Musiaty one Zy¢ z pietnem , szwaba”, nieakceptowane i szyka-
nowane przez spoteczenstwo. Czesto oddawano je do doméw dziecka.

25 'W. Tochman, Ciatobdjstwo, ,Gazeta Wyborcza”, dodatek ,Gazeta na Swieto” 2010,
nr 263, s. 8.
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Gwatciciele zabili jej ojca i braci. Babcia chtopca patrzy na niego ze ztoscig, bo on
Zyje, a jej dzieci nie. Powtarza:

Twoj ojciec zabil moje dzieci!?®
W tej sytuacji poszkodowany jest chtopiec, ktéry nie ponosi winy za to, Ze urodzit
sie w takich okolicznosciach. Stale dosiega go kara za zbrodnie ojca. Jako mate
dziecko nie rozumiat swojego potozenia, jednak szybko nauczyt sie, zeby o wiele
rzeczy nie pytac.

Miatl dwa lata, kiedy po raz pierwszy powiedziat: tata. Strzelitam go w buzie bez zad-
nego namyshu i skutkuje do dzisiaj?’.

Dziecku z reportazu Tochmana wszyscy dookota okazuja nieche¢. Chtopak stara
sie zaskarbi¢ sobie ich sympatie, ale to sie nie udaje pomimo usilnych préb. Lu-
dobojstwo z 1994 roku przypisato mu, tak jak jego matce, pewne role, od ktérych
nie ma ucieczki. Kobieta zaluje, ze nie usuneta cigzy w obozie dla uchodzcow
jak inne mieszkanki jej wioski, ktére pézniej wyszty za maz i majg rodziny. Nie
zrobita tego ze wzgledu na swoja wiare.

Ale, jak powiedziatam, teraz gorzko tego zatuje. B6g mnie oszukatl. Bo zycie nie zwy-
.28

cieza Smierci“®.

Kobieta méwi, ze gdy syn byt nienarodzony, mogta go zabi¢, ale gdyby zrobita to
teraz, trafitaby do wiezienia.

Dzieci sg ofiarami bez wzgledu na to, po ktdrej stronie konfliktu opowiedzieli
sie ich rodzice, i na zawsze juz pozostang z pietnem wojny oraz pamiecig o niej.
Podczas rwandyjskiego ludobojstwa setki tysiecy dzieci Tutsi zostaly wymor-
dowane badz okaleczone lub widziaty drastyczne sceny zabijania. Dzieci Hutu,
ktorych rodzice zabijali, cho¢ same nie braty czynnie udzialu w mordach, byty
Swiadkami, jak mordowani s3 ich sasiedzi i koledzy, styszaty szczek maczet, gto-
sy konajacych, a p6zniej widziaty porozrzucane ciata. Patrzyty na swoich ojcéw,
braci, wujkéw zabijajacych i gwatcacych ich znajomych.

Dziennikarka Beata Pawlak?®® ukazuje problemy dzieci po ludobojstwie. Prze-
kazuje takze informacje, jak mozna im poméc. Ttumaczy, w jaki sposéb dziata

26 Tbidem, s. 2.

27 Ibidem.

28 Ibidem.

29 Beata Pawlak, dziennikarka zwigzana z ,Gazeta Wyborczg” w latach 1990-2000.
Pisata reportaze o problemach polskich, podejmowata tez kwestie zwigzane z islamem.
Zgineta 12 pazdziernika 2002 roku w zamachu terrorystycznym na Bali. Po zamachu po-
szukiwat jej Wojciech Tochman, ktéry na motywach jej zycia opart ksiazke Cdrerika. Od
2003 roku fundowana jest nagroda im. Beaty Pawlak za artykuly dotyczace innych kultur,
religii i cywilizacji. Zob. P. Pytlakowski, Pawlaczka, [online] www.polityka.pl/tygodnikpo-
lityka/kraj/1531295,1,10-rocznica-smierci-beaty-pawlak.read [dostep: 10.04.2016].
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»adopcja serca”’. Czytelnicy wigczaja sie w akcje, wysytajac co miesigc pienig-
dze na sfinansowanie podstawowych potrzeb. Srodkami dysponuja misjonarze,
ktérzy kupuja niezbedne rzeczy. Kazdy ,adopcyjny rodzic” dostaje zdjecie, opis
i czasem list od dziecka. Autorka podkresla, ze dzieci bardzo potrzebuja pomocy
finansowej. Czytamy:

W 1990 r. w tym kraju - jednym z najbiedniejszych w Afryce - wybuchta wojna domo-
wa, ktéra cztery lata p6zniej przeksztatcita sie w rzez. Zgineto okoto miliona oséb. Co
drugie dziecko jest sierota!.

Dzieci ciggle przezywajg traume po wydarzeniach, jakich byty $wiadkami. Dzien-
nikarka przytacza wyniki ankiety UNICEF przeprowadzonej w mie$cie Nyamata
w 1996 roku wsrod 207 dzieci w wieku 9-15 lat. Najmtodsi byli pytani o to, czy
przezyli $mier¢ bliskich, czy widzieli zabijanie ludzi, zwtoki, dzieci mordujace lu-
dzi i czy styszeli krzyki umierajacych. Z badania wynika, ze niemal kazde dziecko
byto $wiadkiem przemocy i Smierci.

Wykres 1. Wyniki ankiety przeprowadzonej w mie$cie Nyamata wéréd 207 dzieci
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Odsetek dzieci, ktére Odsetek dzieci, ktére Odsetek dzieci, ktore Odsetek dzieci, ktére Odsetek dzieci, ktdre styszaty
przezyly zamordowanie  widzialy zabijanie rodzicéw widziaty zwtoki widzialy inne dzieci krzyki umierajacych
rodzicow dokonujgce morderstwa

Zrédto: Opracowanie na podstawie: B. Pawlak, Julka pisze z Ruandy,
,Gazeta Wyborcza” 1998, s. 26.

30 B. Pawlak, op. cit,, s. 26.
31 Ibidem.
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Przytoczone przez reporterke dane unaoczniajg fakt, ze prawie wszystkie dzie-
ci w Rwandzie miaty styczno$¢ ze $miercia, okoto 95% widziato zwtoki, a ponad
potowa widziata $§mier¢ swoich bliskich. Pawlak, aby lepiej zobrazowa¢ sytuacje
najmtodszych, korzysta z wynikéw badan zamieszczonych w miesieczniku ,My
a Trzeci Swiat”:

Dzieci na pytanie, dlaczego sie nie ucza, odpowiadaja, Ze nie moga, bo tyle maja obra-
z6w w glowie, Ze im to przeszkadza. Dzieci leczy sie rysunkami. ,Widziatam te rysun-
ki - opowiada jedna z sidstr o pracach dziewiecioletniej dziewczynki, ktéra byta
$wiadkiem zabicia jej rodzicéw i brata. - Wszyscy bez gtowy, bez nég, bez rak...”*.

Warunki egzystencjalne najmtodszych mieszkancéw Rwandy sg bardzo zte. Wiele
dzieci jest bezdomnych. Pawlak opisuje jedno z zabudowan. Dom jest drewniany,
zniszczony. Podczas pory deszczowej przecieka. Dzieci idg wtedy do sasiadow albo
cala noc stoja pod $ciang. Mieszkania zostaly rozgrabione. Spig na starych matach
na podtodze. Koce s3, ale jaka$ dziwna liczba: oséb kilka, a koce dwa. W dodatku
towarzyszy im state poczucie zagrozenia®3. Pewna szesnastolatka napisata w liscie,
ze planuje skonczy¢ szkote. Na koricu dodata: , Ale nie wiem, jak to bedzie, bo w Ru-
andzie zyje sie krotko”3*. Dzieci sq wdzieczne za pomoc. Mata Prudencja pisze:

Kochana Dobrodziejko... Mam 11 lat, jestem dziewigtym dzieckiem w rodzinie, pétsiero-
ta. Mo6j ojciec zostat zabity w czasie wojny, jak i niektdre z moich starszych siéstr. Moja
matka zostata inwalidka wojenna... Dziekuje i tylko Bog wie, jak bardzo Cie kocham3.

Reporterzy chca zacheci¢ czytelnikdw do pomocy finansowej, bo - jak pisza -
na uratowanie dziecka od $mierci gtodowej trzeba dziesie¢ dolaréw miesiecznie.
Dzieci chore na chorobe gtodowa sa opuchniete i majg wielkie brzuszki. W za-
awansowanym stanie peka skora, kazde dotkniecie jest dla nich bolesne, wtosy
siwiejg i prostujg sie, nastepujg nieodwracalne zmiany w mézgu®.

Gdanski osrodek Maitri, o ktéorym pisza dziennikarze ,Gazety Wyborczej”,
wspiera tez dzieci w wiezieniach (wedtug ONZ przebywa ich tam ponad trzy
tysigce). Sa to dzieci ulicy, Zyjace z zebraniny i drobnych kradziezy, albo dzieci
zamkniete za rodzicéw, ktorzy oskarzeni o ludobojstwo uciekli za granice. Wiez-
niow w Rwandzie majg obowigzek zywi¢ ich rodziny. Dzieci bez rodzin dozywia-
ja misjonarze.

32 Ibidem.
33 Ibidem.
34 Ibidem.
% Ibidem.
36 Gtéd - mity i rzeczywistosé, ,My a Trzeci Swiat” 1996, nr 4, s. 2.
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Stereotyp dziecka okrutnego

Oprdcz wizerunku dziecka ofiary w artykutach ,,Gazety Wyborczej” pojawiaja sie
rowniez inne stereotypowe wyobrazenia dzieci. Czesto wystepuje model dziecka
okrutnego. Na Wykresie 1, prezentujacym wyniki ankiety dotyczace obecnosci
$mierci w zyciu dzieci, blisko 60% matych respondentéw przyznato, ze widziato
dzieci mordujace innych ludzi.

Eskalacja ludzkiego okrucienistwa w Rwandzie osiggneta niewyobrazalny po-
ziom. Trudno zrozumie¢, dlaczego Hutu dokonali ludobdjstwa. Mozna zastano-
wic sie nad interpretacja instynktéw opracowang przez Ericha Fromma. Wedle
niego popedy takie jak destrukcyjnos¢ i okrucienistwo ujawniaja sie zazwyczaj
w czasie wojny>’. Na tamach ,Gazety Wyborczej” pojawiajg sie opisy czynnego
wigczania sie dzieci w ludobdjstwo. Tworzyty sie mtodziezowe bojowki, ktérych
dziatanie mozna poréwnac do Hitlerjugend. Reporterzy pisza, ze ,,czarng robote”
wykonywaty za zotnierzy gangi mtodych ludzi z plemienia Hutu®,

Dziennikarze przytaczaja wypowiedz jednego z misjonarzy, ktéry byt w Rwan-
dzie, gdy zaczynato sie ludobojstwo.

Sa doskonale wyszkolone [bojoéwki], a masy miodych przytaczaja sie do nich ze strachu
przed zamordowaniem - méwi ksigdz Stanistaw Filipek, dyrektor drukarni w Gikondo>®.

Okrutne dziecko to takze takie, ktére wydaje oprawcom ukrywajacych sie ludzi.
Takie przypadki w Rwandzie tez miaty miejsce. Dzieci wskazywatly miejsce ukrycia
albo pokazywaty, kto pomimo ran jeszcze zyje i trzeba go dobi¢. Czasem nawet ro-
bity to same.

To, co dziato sie w Rwandzie, mozna poréwnac do czaséw Il wojny swiatowe;j.
Pomimo uptywu lat wzorce, postawy i motywy oprawcéw nie ulegty zmianie. Po-
stawe dziecka okrutnego bardzo dobrze oddajg stowa Andrzeja Kijowskiego, ktory
uwaza, ze

[...] podczas wojny spetnia sie dzieciecy mit przemocy, a zaraz po wojnie dziecko znaj-
duje porzucony hetm hitlerowskiego zZoinierza, naktada go na gtowe z bojazliwa rado-
$cig, maszeruje wysoko podnoszac nogi, siecze kijem pokrzywy i zamyka kota do obo-
zu koncentracyjnego®.

Mordy dokonywane przez dzieci byty takze zabdjstwami odwetowymi za $mier¢ ro-
dzicow*L. Dzieci nierzadko, nie zdajgc sobie sprawy z konsekwencji swoich czynéw,
nasladowaty dorostych i spetiaty ich rozkazy.

37 E. Fromm, Anatomia ludzkiej destruktywnosci, ttum. ]. Kartowski, Poznari 1999, s.
162.

38 M. Alterman, Polscy palotyni o rzezi w Gikondo, ,Gazeta Wyborcza” 1994, nr 88, s. 1.

39 Tbidem.

40 A, Kijowski, Legenda o hitleryzmie, Krakéw 1964, s. 88.

*1 Deuter, AFP, Tutsi wchodzq do stolicy, ,Gazeta Wyborcza” 1994, nr 118, s. 9.
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Maty wojownik

Innym wyobrazeniem roli dziecka jest stereotypowe przedstawienie matego
wojownika, ktéry aktywnie bierze udziat w wojnie*?. Maty wojownik w niekto-
rych przypadkach moze by¢ takze klasyfikowany jako dziecko okrutne. Problem
mtodocianych Zoinierzy jest ciagle aktualny, gdyz dzieci sa tatwe do zmanipu-
lowania, wykonuja polecenia, nie s3g tak asertywne jak dorosli, przez co staja
sie ,narzedziem” w konfliktach zbrojnych*®. Wedtug danych ONZ ponad trzysta
tysiecy dzieci wykorzystywanych jest w dziataniach wojennych, cze$¢ z nich nie
ma ukoniczonych nawet dziesieciu lat*~.

Wiekszo$¢ nieletnich zothierzy werbowana jest pod przymusem. W krajach, w kto-
rych nie ma szkot i perspektyw na prace, dzieci zgtaszaja sie do wojska jako ochotnicy.
Wstapienie w szeregi ugrupowan militarnych daje im jedyna mozliwos¢ przezycia,
zwlaszcza w sytuaciji, gdy cztonkowie rodziny ging w konfliktach zbrojnych®.

W artykutach ,Gazety Wyborczej” znajdujemy informacje o wcielaniu dzieci do
bojéwek Interhamwe oraz o tym, ze z duzg bezwzgledno$cia braty one udziat w
mordach?®. Czesto byty pod wptywem $rodkéw odurzajgcych. Doro$li wmawiali
im, ze postepuja stusznie, zachecali do zabijania i chwalili za jak najwiekszg licz-
be ofiar. Ich postepowanie powodowane byto takze strachem. Widzac, ze bliskie
im osoby pozbawiajg zycia innych, przyjmowaty to za norme. W takich przypad-
kach mogly nawet nie mie¢ poczucia winy.

Psycholog dziecieca Iwona Chadrzynska zaznacza, ze matymi dzie¢mi tatwo
manipulowag, gdyz nie majg wyksztatconego w petni myslenia abstrakcyjnego, nie
analizuja skutkéw swoich dziatan, a ich moralny rozwdj dopiero sie ksztattuje:

Dzieci to nie mali dorosli. Aby mogli sie nimi sta¢, musza mie¢ wiele doswiadczen,
ktore ich uksztattuja. Gdy ten proces zostaje zachwiany w wyniku traumatycznych
wydarzen, nieprawidtowy staje sie takze ich rozwdj emocjonalny i spoteczny, a takze
moga pojawiac sie zaburzenia osobowosci. U takich dzieci moze wystepowac zespot

stresu pourazowego‘”.

42 U. Jarecka, op. cit,, s. 227.

43 Za: A. Dgbrowska, Dzieci-zotnierze - niewolnicy wojny, [online] www.polska-zbrojna.
pl/home/articleshow/15085?t=Dzieci-zolnierze-niewolnicy-wojny [dostep: 10.04.2016].

4 Dzieci zotnierze, [online] unic.un.org.pl/rozbrojenie/dzieci-zolnierze.php [dostep:
10.04.2016].

* Ibidem.

6 Zob. W. Tochman, Ciatobdjstwo. Pie¢ fragmentéw nowej ksigzki Wojciecha Tochmana
,Dzisiaj narysujemy Smier¢”, [online] wyborcza.pl/duzyformat/1,127291,8656363,Cialo-
bojstwo_Piec_fragmentow_nowej_ksiazki_Wojciecha.html [dostep: 10.04.2015].

47 M. Pantke, Mali zotnierze, ktdrzy nie znajq litosci, [online] wiadomosci.wp.pl/kat,10-
20223 title,Mali-zolnierze-ktorzy-nie-znaja-litosci,wid, 11965701, wiadomosc.html? tica-
id=1108b2&_ticrsn=3 [dostep: 1.03.2016].
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Mali wojownicy moga sta¢ sie tez ofiarami wojny. Jesli ja przetrwaja, demony
przesztosci predzej czy p6Zniej zaczng ich nawiedzaé. Dzieci, ktére byty Zoinie-
rzami, nie radza sobie w sytuacjach stresowych, sa znerwicowane i agresywne*é.

Dziecko maskotka

W tekstach ,Gazety Wyborczej” prezentowany jest takze model dziecka maskot-
ki, ktére jest towarzyszem dziatan wojennych. Dzieci przebywaja w wiezieniach
czesto ze swoimi rodzicami, gdyz nikt inny im nie zostat. Wczes$niej, w czasie
ludobodjstwa, szty za armia Tutsi, bo wierzyly, ze to uratuje im zycie. Jak pisze
Urszula Jarecka, dziecko naiwne i niemadre, czasem za bardzo zafascynowane
wojna, staje sie ofiarg manipulacji dorostych®. Dzieci wykorzystywane s3 nie
tylko w dziataniach militarnych. Mogg by¢ takze tragarzami, zywymi detektora-
mi min oraz tarczami. Dziewczynki staja sie obiektami seksualnymi, do ktérych
kazdy ma prawo. Kobiety i mtode dziewczyny prostytuowaty sie za pienigdze lub
zywno$¢ w obozach dla uchodzcéw, by w ten sposéb pomdc przetrwac rodzinie.

Chtopiec narodzony z gwattu, opisany w reportazu Wojciecha Tochmana,
jest nie tylko ofiara, ale tez maskotka. Cho¢ wszyscy z niego szydza i kazdemu
przeszkadza jego istnienie, on stara sie dostosowac¢ do sytuacji, umila¢ innym
czas, pomaga¢, w czym tylko moze. Jest postuszny i skryty, w ciszy obstuguje
gosci®®. Dzieémi maskotkami s3 takze osoby pokazywane podczas obchodéw
rocznicowych jako przyktady tych, ktérzy przezyli ludobdjstwo. Ten proceder z
obchodéw rocznicowych w kwietniu 2009 roku, zorganizowanych na stadionie
Amahoro, opisat Dawid Warszawski®!:

Alice, szczuplutka i drobna, podziekowata za to, ze zyje. Potem prowadzacy uroczy-
stos$¢ zapowiedziat kolejnego méwce: Jeana de Dieu Mutaganzwe, sierote, ktory prze-
zyt, cho¢ posiekany maczeta. Jego zdjecie zrobione w 1994 roku przez przypadkowego

fotografa wy$wietlono na telebimie nad trybunami®?.

Podobnych oséb jest niewiele. Cze$¢ uciekla za granice, a cze$¢ zostata zamor-
dowana, by nie méc zeznawa¢ w procesach przeciw swoim oprawcom. Chetnie
pokazuje sie je jako emocjonalne Swiadectwo ocalenia z wojny.

*8 Tbidem.

49 U. Jarecka, op. cit., s. 228.

50 W. Tochman, Ciatobdjstwo..., op. cit.

51 Dawid Warszawski, wtaéc. Konstanty Julian Gebert, od 1989 roku dziennikarz
,Gazety Wyborczej”, ,Rzeczpospolitej” i , Tygodnika Powszechnego”. Dziatat w podziemiu
solidarno$ciowym. Autor wielu ksigzek i reportazy dotyczacych m.in. tematyki wojenne;j.
Zob. Encyklopedia Solidarnosci, [online] www.encyklopedia-solidarnosci.pl/wiki/index.
php?title=Konstanty_Gebert [dostep: 10.04.2016].

52 D. Warszawski, Icyizere, czyli nadzieja dla Ruandy, ,Gazeta Wyborcza” 2009, nr 103,
s. 10.
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Podsumowanie

Ludobdjstwo w Rwandzie pochtoneto milion ofiar, zaréwno dzieci, jak i doro-
stych. Hutu nie znali lito$ci. Dziennikarze na tamach ,Gazety Wyborczej” bardzo
czesto pokazuja obraz cierpienia dzieci, aby lepiej unaoczni¢ okrucienstwo woj-
ny, a takze wywota¢ w czytelniku wspétczucie i poczucie winy. Dziecko przez
swojg nieSswiadomos¢, bezbronnos¢ i ufnos¢ bardzo tatwo staje sie ofiarg wojny,
ale takze matym Zotnierzem, dzieckiem okrutnym czy maskotka. Na ksztattowa-
nie jego postaw maja wptyw dorosli, ktérzy z tatwoscig moga nim manipulowac.
Dziecko, nawet jesli jest bezwzgledne i okrutne, czyni zto nieSwiadomie, nie zda-
jac sobie sprawy z konsekwencji swoich czynéw.

Ludobéjstwo z 1994 roku zmienito na zawsze rwandyjskie spoteczenstwo.
Ci, ktorzy ocaleli z rzezi, nie potrafig sobie poradzi¢ z uczuciem straty, szczegol-
nie boli ich Smier¢ wtasnych pociech. ,Ten, kto widziat, jak mordujg jego dzieci,
nie moze tego zapomnie¢® - méwi jeden ze $wiadkow.

Zdaje sie, ze historia niczego ludzi nie uczy. Pomimo uptywu kilkudziesieciu
lat od drugiej wojny Swiatowej w Afryce, ale takze w blizszej nam Bo$ni, znow
dochodzi do ludobéjstwa. Okrucienstwo jest podobne, zmieniajg sie tylko na-
rzedzia. Zycie ofiar wydaje sie nie mie¢ znaczenia. Sagdzonym po ludobéjstwie
w Rwandzie tatwiej jest przyznac¢ sie do mordu, wskaza¢ wspo6tsprawcodw i miej-
sca, gdzie leza szczatki, niz przyznac sie do zawtaszczenia mienia, to drugie bo-
wiem wiaze sie z wyzszym wyrokiem.

STEREOTYPICAL MODELS OF CHILDREN AS THE EMPATHIC TOPOS
IN THE SELECTED NARRATIVES ABOUT THE RWANDAN GENOCIDE
IN THE “GAZETA WYBORCZA” DAILY IN THE YEARS 1990-2016.
CONCLUSIONS OF THE QUALITATIVE RESEARCH

ABSTRACT

The aim of the author is to show the stereotypical models of children that are present-
ed by journalists depicting the specificity of the war. The author presents them on the
basis of the analysis of 350 newspaper articles regarding genocide in Rwanda, pub-
lished in Gazeta Wyborcza in the years 1990-2016. An image of tragedy of a child,
which is innocent, helpless and unconscious, is demonstrated in them very often. This
happens because the children’s image is an empathic topos, brought up to arise sym-
pathy and show the cruelty of war. On the basis of the press articles, the author distin-
guishes and discusses four stereotypical models of children: the child victim, the cruel
child, the mascot child and the little warrior.

53 H. Kahl, Wrogos$¢ stara jak Afryka, ,Gazeta Wyborcza” 1993, nr 256, s. 5.
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