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TEKSTOWA HYBRYDA JAKO MEDIUM PAMIECI.
O MIEDZIANCE. HISTORII ZNIKANIA FILIPA SPRINGERA

STRESZCZENIE

Artykut stanowi analize i interpretacje debiutanckiej ksigzki Filipa Springera Miedzianka.
Historia znikania za pomoca kategorii tekstowej hybrydy stworzonej przez Grzegorza
Grochowskiego. Autorka udowadnia, ze Springer, siegajac do $rodkow literackich wy-
pracowanych w ramach modelu literatury ,,matych ojczyzn” oraz schematu reportazu
$ledczego, zaburza jednoznaczny status dyskursywny swojej wypowiedzi. Ze wzgledu na
hybrydyczny charakter Miedzianka... staje si¢ medium pamigci kulturowej nie w sensie
zewngtrznego nos$nika, w ktorym zdeponowane zostajg pewne tresci, ale raczej w sensie
nosiciela czy miejsca wytwarzania modeli pamigci.
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Alicja Kosterska

Debiutancka ksigzka Filipa Springera Miedzianka. Historia znikania zostata wy-
dana w 2011 roku naktadem wydawnictwa Czarne w ramach serii ,,Reportaz”.
»Kupferberg — Miedzianka, niewielkie miasteczko nieopodal Jeleniej Gory,
ktorego nie ma” — glosi opis wydawcy umieszczony na tylnej obwolucie. I dalej:
,Filip Springer przez ponad dwa lata szukal odpowiedzi na pytanie, dlaczego
miasteczko z siedmiowiekowg tradycjg znikneto z powierzchni ziemi”. Efektem
tych poszukiwan jest opowies¢ zawierajgca nie tylko sensacyjne watki, zwigzane
z zapadnigciem si¢ osady pod ziemige, tak chetnie podkreslane przez wydawce,
ale rowniez takie, ktore dotykaja kwestii zwigzanych ze wspolng, polsko-nie-
mieckg pamiecig czy chocby z ksztattowaniem przestrzeni, w ktorej przyszto
nam zy¢. Na drodze wstgpnych rozréznien budowe opowiesci, obejmujacej nie-
mal siedemsetletnig panorame¢ losdéw miejsca ze szczegdlnym uwzglednieniem
wieku dwudziestego i wlasciwych mu gwaltownych przemian, poréwnaé¢ mozna
do palimpsestu albo, zwazywszy na wyksztatcenie Springera, do archeologicznej
odkrywki. Autor odstania przed czytelnikami kolejne warstwy historii, wykorzy-
stujac przy tym catly repertuar reporterskich i literackich srodkow, by w rezultacie
uzyskac¢ ksigzke wieloglosowa, wciagajaca jak dobra sensacyjna fabuta, posze-
rzajacg wiedze¢ o $wiecie, jak przystalo na prawdziwy reportaz, i poruszajaca
wazne z perspektywy socjologicznej watki, jak rzetelna publicystyka.

Miedzianka byta debiutem do$¢ spektakularnym pod wzglgdem zebranych
nominacji konkursowych: znalazta si¢ w finale Nagrody Literackiej Nike, Na-
grody Literackiej Gdynia i Nagrody im. Ryszarda Kapuscinskiego, poza tym
byta nominowana rowniez do Nagrody za Ksigzke Historyczng Roku, Srodko-
woeuropejskiej Nagrody Literackiej Angelus i Nagrody Polskiego Towarzy-
stwa Wydawcow Prasy. Mimo ze ksigzce nie udato si¢ uzyska¢ tytutu laureata
w zadnym z wymienionych konkurséw, to niewatpliwie zostata dostrzezona
1 doceniona, zapewniajac jednoczesnie swojemu autorowi dos¢ dobrg pozycje
w $rodowisku literackim i wysoko ustawiajgc poprzeczke przed kolejng publi-
kacja. Odktadajac na bok kwestie prestizowe, warto zauwazy¢, ze juz na pod-
stawie wymienionych nominacji mozna wnioskowa¢ o trudno$ciach z kwalifi-
kacjg gatunkowa Miedzianki albo $ciSlej, o jej hybrydycznym charakterze:
zostata bowiem uznana jednoczes$nie za udana realizacje ksigzki historycznej
i dobry reportaz, zwrdcono rowniez uwage na jej walory literackie.

Pojecie hybrydy tekstowej zostalo ukute przez Grzegorza Grochowskiego.
Badacz deklarowal, ze

[...] interesuje [go — przyp. A. K.] heterogenicznos$¢ [...] polegajaca na laczeniu
w obrebie jednego tekstu uje¢ typowo literackich oraz elementéw dyskursu nauko-
wego badz publicystycznego i prowadzaca do rozchwiania statusu dyskursywnego
danej wypowiedzi'.

! G. Grochowski, Tekstowe hybrydy. Literackosé i jej pogranicza, Wroctaw 2000, s. 17.
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Kategoria hybrydy tekstowej pozwala Grochowskiemu zaakcentowa¢ roz-
nice nie tylko w stosunku do gatunkéw synkretycznych, ale rowniez pogranicz-
nych. Ten ostatni termin implikuje bowiem hierarchiczny i dychotomiczny
podzial na centrum oraz peryferia, dla ktérego trudno znalez¢ odzwierciedlenie
we wspolczesnej literaturze — nie tylko dlatego, ze zaktada istnienie bardziej
1 mniej wykrystalizowanych czy ,,czystych” form gatunkowych, do ktérych da
si¢ bez wahania przyporzadkowaé poszczeg6lne teksty, ale rowniez ze wzgledu
na to, ze to gatunki tradycyjnie uznawane za pograniczne (na przyklad litera-
tura faktu) czgsto znajduja sie w centrum zycia literackiego. Co wiecej, ,,po-
granicznos$¢” sugeruje, ze skrzyzowanie gatunkow prowadzi do wyksztatcenia
nowej jednostki genologicznej, tymczasem hybrydy majg charakter jednorazo-
wy 1 efemeryczny. Zdaniem Grochowskiego w ich sktad moga wchodzi¢ formy
same uznawane za twory ,,mieszane”, jak na przyklad esej czy biografia lite-
racka’. Ponadto cechami, ktore wedlug badacza wyrdzniaja hybrydy, sa poten-
cjalna wielofunkcyjnos¢ wypowiedzi i roznorodnos¢ ptaszczyzn odniesienia,
wykraczajgce poza rozroznienia o charakterze genologicznym®.

W niniejszym artykule postaram si¢ udowodni¢, ze Miedzianka spetnia
kryteria, ktore pozwalaja mysle¢ o niej jako o gatunkowej hybrydzie. W tym
celu przyjrze si¢ strategiom, po jakie siega Springer, by rozchwia¢ status dys-
kursywny swojej wypowiedzi. Moim zdaniem czynnikiem decydujacym o hy-
brydycznym charakterze Miedzianki jest nie tyle umiejetne wykorzystanie
okreslonych $rodkéw literackich, ile odwotanie do poetyki i imaginarium
prozy ,,matych ojczyzn” oraz schematu reportazu §ledczego. Sprobuje rowniez
odpowiedzie¢ na pytanie o funkcje tych zabiegdw w ksigzce Springera.

SRODKI LITERACKIE
W MIEDZIANCE. HISTORII ZNIKANIA

Springer, ksztattujac swoja wypowiedz, bardzo chetnie korzysta z chwytow wy-
pracowanych w obrebie literatury picknej. Warto w tym konteks$cie wymienic¢
chocby scene zapadajacej si¢ pod ludzmi, budynkami i zwierzgtami ziemi, ktora
pehi funkcje klamry kompozycyjnej, liczne puenty, pozwalajace na wzmocnienie
perswazyjnej sily prezentowanych tez, ingerencje w porzadek chronologiczny,
stuzace podobnym celom, czy operacje na poziomie, ktory za Gérardem Genettem

2 Tbidem. Grochowski w swojej ksigzce analizuje np. Szczeliny istnienia Jolanty
Brach-Czainy, przez jednych badaczy uwazane za traktat lub esej filozoficzny, przez
innych za$ za esej literacki lub poemat proza.

3 Ibidem.
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nalezatoby nazwa¢é paratekstem?®. Mozna wspomnie¢ rowniez o pojawiajacej sie
w poczatkowych partiach ksigzki animizacji, jakiej poddana zostaje historia —
Springer przyrownuje ja do bestii, ktora przed nastaniem XX wieku krazyta tylko
wokot Miedzianki, do miasteczka wkroczyta za$ dopiero wraz z zakonczeniem
drugiej wojny $wiatowej. Na stosowng wzmianke zastuguja takze wykorzystane
w ksigzce archiwalne fotografie — odpowiednio uporzadkowane i opisane, zostaja
wigczone w budowang przez autora opowies¢ i uzupehiajg jg, odmiennie jednak
niz w przypadku kolejnej ksigzki Springera, czyli Zle urodzonych. Reportazy
o architekturze PRL, nie tworza samodzielnej narracji, petnigc raczej rolg stuzeb-
ng wobec warstwy tekstowe;.

Wymienione powyzej srodki — cho¢ w tekScie Springera wykorzystane
umiejetnie — nie naleza do najbardziej wyszukanych i nie wnosza zbyt wiele
pod wzgledem artystycznym. Maja przede wszystkim porzadkowac materiat
faktograficzny i czyni¢ lekture bardziej atrakcyjng, a nie nasila¢ wieloznacz-
no$¢ czy wywotywaé dylematy epistemologiczne. Wypada zatem zgodzi¢ si¢
z Grzegorzem Grochowskim, ze jesli chodzi o sposob problematyzacji zjawisk,
to literatura faktu pozostaje w obrebie logiki zdroworozsadkowej, uwarunko-
wanej wykorzystaniem tradycyjnych, ustabilizowanych konwencji komunika-
cyjnych i narracyjnych’. Wykorzystanie $rodkéw kojarzonych z ,,literackoscig”
w celu nadania materiatowi faktograficznemu odpowiedniej kompozycji i osia-
gnigcia okreslonego efektu perswazyjnego miesci si¢ w takiej ustabilizowanej
konwencji, nie czyni wobec tego z Miedzianki gatunkowej hybrydy. Moim
zdaniem elementem decydujacym o hybrydycznym charakterze tekstu Springe-
ra jest przejawianie si¢ tematu ,,matej ojczyzny”.

PROZA MALYCH OJCZYZN — PRZEMIANY NURTU

Temat ,,matych ojczyzn” szczegoélnie silng artykulacj¢ zyskat w polskiej prozie
lat dziewiecédziesiatych. Za wczesniejsza odmiane tego zjawiska badacze skton-
ni sg jednak uznawac teksty, ktore zaczely pojawiaé si¢ w krajowej i emigra-
cyjnej literaturze powojennej i dotyczyly ,,0jczyzn prywatnych”, przestrzeni
utraconych, a wiec na przykiad Kresow Wschodnich®. Do pisarzy zwigzanych

4 Zob. G. Genette, Palimpsesty. Literatura drugiego stopnia, thum. A. Milecki, [w:]
Wspotczesna teoria badan literackich za granicq. Antologia, red. H. Markiewicz, t. 4,
cz. 2, Krakow 1992.

5> G. Grochowski, op. cit., s. 118.

6 7 dzisiejszej perspektywy, wzbogaconej doswiadczeniami studiéw postkolonial-
nych, okreslanie ziem wschodniego pogranicza dawnej Rzeczypospolitej mianem ,kre-
sow” wydaje si¢ co najmniej problematyczne, wyraza bowiem wytacznie polska pamigé
i optyke. W zwiazku jednak z tym, ze terminem postuguja si¢ badacze, na ktorych

10
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z tym nurtem zaliczani sg tworcy tacy, jak Czestaw Mitosz, Stanistaw Vincenz,
Jozef Wittlin, Julian Stryjkowski, Leopold Buczkowski, Andrzej Ku$niewicz
czy Tadeusz Konwicki’. Analizujgc utwory, ktore po wojnie pozwalaty na ,,po-
wrot do kraju lat dziecinnych”, Ryszard K. Przybylski zauwaza, ze odsylaja
one:

Nie do abstrakcyjnej rzeczywistosci, lecz do regionéw kraju ,,zywego ludzmi i spra-
wami, a pogodnego, tak jak pogodne wyda si¢ zawsze po latach kazde ludzkie
dziecinstwo”. Taka perspektywa pozwalata na omijanie wszystkich zjawisk, ktore
pozostawaly w gestii panistwa lub w ogole pochodzily z zewnatrz w stosunku do
regionu®.

Wedhug Przybylskiego wspomnienie czaséw miodosci nie stanowi, jak
mogtoby si¢ wydawaé, ograniczenia perspektywy poznawczej, ale eksponujac
sprawy bliskie zycia, dotyka tego, co najbardziej istotne’. Do podobnych wnio-
skoéw dochodzi Ewa Wiegandt, podkreslajac, ze proza ,,matych ojczyzn” stano-
wila odpowiedz na gtdd historycznosci innej niz ta oficjalna, ,,wielka” — jej
zdaniem w obrebie Swiatow projektowanych przez ten nurt literatury dato sie
,»Zz€ $ladow przesztosci zakomponowaé i zaprojektowaé jakas cato$¢ badz jej
brak, a tym samym transcendowa¢ histori¢ w inny wymiar”'°,

Przemiany nurtu, o ktéorym mowa, w syntetycznym szkicu Literatura ma-
tych ojczyzn — koniec i poczgtek staral si¢ uchwyci¢ rowniez Przemystaw Cza-
plinski. Badacz podkreslat, ze w swoich krajowych i emigracyjnych realiza-
cjach literackich z okresu powojennego ,male ojczyzny jawily si¢ jako
przestrzenie zamieszkane przez sens i przyjazne — jako arkadie, w ktorych
cztowiek dzigki naturze i rytuatom wspolnoty odnajduje swoja wiez z tym, co
nie$miertelne, wieczne, nieprzemijajace”''. Pewne przeksztatcenia tradycji lite-
ratury ,,matych ojczyzn” dajg si¢ zaobserwowac w latach osiemdziesigtych, sity
nabierajg jednak w nastepnej dekadzie:

powotuje si¢ w niniejszym artykule, dla zachowania precyzji zdecydowatam si¢ nie za-
stepowaé go zadnym innym, bardziej opisowym czy neutralnym okresleniem.

7 Zob. J. Olejniczak, Arkadia i mate ojczyzny. Vincenz — Stempowski — Wittlin — Mitosz,
Krakow 1992; R. K. Przybylski, Polska matych ojczyzn, [w:] idem, Wszystko inne. Szkice
o literaturze i kulturze wspolczesnej, Poznan 1994, s. 174—183.

8 Ibidem, s. 181.

% Ibidem, s. 182.

10 B. Wiegandt, Historia duza i mata, [w:] eadem, Niepokoje literatury. Studia o pro-
zie polskiej XX wieku, Poznan 2010, s. 109.

WP, Czaplinski, Literatura mafych ojczyzn — koniec i poczgtek, [w:] Pisaé poza rok
2000. Studia i szkice literackie, red. A. Lam, T. Wroczynski, Warszawa 2002, s. 111.

11
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Przemiany te szly, rzecz jasna, rownolegle do procesu konwencjonalizacji — ideali-
zowania przeszlosci, wyszukiwania Atlantyd, przenoszenia dzisiejszych zachwytow
dla niekonfliktowych wspolnot wieloetnicznych w czasy, gdy owa wielos¢ byta
naturalna, portretowania utraconych ojczyzn jako wcielonych Arkadii. Zrodtem
innowacji okazata si¢ §wiadomos$¢ literackiego banatu, ch¢é przeciwstawienia si¢
rynkowej koniunkturze, lecz przede wszystkim ci$nienie nowych loséw polskich,
nowych biografii'?

— wskazuje Czaplinski. Zdaniem badacza zasadniczym novum w latach dzie-
wiecdziesigtych jest przesuniecie zainteresowania pisarzy z obszaru dawnych
kresow na tereny obecnej Polski, a konkretnie na ziemie zachodnie, w PRL
okreslane propagandowym mianem ,,0dzyskanych” (mi¢dzy innymi Pomorze
Zachodnie, Dolny Slask). Kresy Wschodnie, jesli w tej prozie sie pojawiaja, sa
ojczyzng przodkow — stanowig raczej cze$¢ historii o korzeniach, ktorg pragnie
si¢ odtworzy¢, niz wlasna utracona przestrzen. Jak ujmowat to Krzysztof Uni-
towski — twoércami literatury kresowej byli ,,wygnancy”, proze¢ ,,malych oj-
czyzn” w latach dziewigédziesigtych pisza natomiast ,,osadnicy”!®. Tego rodza-
ju przesunigcie pozwala Czaplinskiemu wyr6ézni¢ dwa warianty, w ktorych
w ostatniej dekadzie XX wieku wystepuje omawiany nurt: swego rodzaju mi-
tografic genealogiczng, skupiajaca si¢ wiasnie na poszukiwaniu ,,0jczyzny
przodkow”, oraz literature ,,nowego zakorzenienia”, ojczyzn wybranych, pro-
blematyzujaca proces wrastania w nowe miejsce i odkrywania jego historii.
Obie odmiany taczy ufundowanie na poczuciu nostalgii: czy to za ojczyzna
rodzicow 1 dziadkow, czy za poprzednimi mieszkancami i wielokulturowa
przeszloscia regionu. W obu przypadkach obiektem utarty jest nie tyle geogra-
ficzna przestrzen, ile zwigzane z nig poczucie tozsamosci i cigglosci ,,ja”. Jak
podkresla Czaplinski:

W wieku XX, wieku wysiedlen i przesiedlen, wykorzenienia i oderwania od miejsc
macierzystych, ojczyzna zmienita swoja nature: stata si¢ nieobecnoscia. Zamiast
niezmienno$ci osadzonej w konkretnej przestrzeni stata si¢ ubytkiem w cztowieku,
zabrang czgstka jego duchowosci, cierpieniem tesknoty'®.

Proza ,,matych ojczyzn” do$¢ szybko stracita popularno$¢ uzyskang na po-
czatku dekady — pierwsze gtosy mowigce o jej wyczerpaniu pojawiaja sie juz pod
koniec lat dziewigc¢dziesiatych. Zdaniem Roberta Ostaszewskiego zwiastunem

12 Ibidem, s. 112-113.

13 K. Unitowski, ,, Mate ojczyzny” i co dalej? Krytyka, rewizje i nawigzania do nur-
tu z lat dziewigédziesigtych, [w:] Kresy — dekonstrukcja, red. K. Trybus, J. Katazny, R.
Okulicz-Kozaryn, Poznan 2007, s. 56.

14 P. Czaplinski, Literatura..., op. cit., s. 118.
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konca tego nurtu bylo przede wszystkim ukazanie si¢ ksigzek Prawiek i inne
czasy (1996) Olgi Tokarczuk oraz W czerwieni (1998) Magdaleny Tulli'®, ktére,
powotujac do zycia catkowicie fikcyjne wspdlnoty, zwrocily uwage na schema-
tyczno$¢ i konwencjonalno$¢ literatury ,,matych ojczyzn”. Z kolei wedlug Cza-
plinskiego nie bez znaczenia pozostata wydana w 2000 roku ksigzka Jana To-
masz Grossa Sgsiedzi, ktora dotkliwie rozbita mit harmonijnego zycia w wielo-
kulturowej spolecznosci'®.

Mimo spadku popularnosci i gloséw wieszczacych wyczerpanie trzeba przy-
znaé, ze rozwdj literatury ,,matych ojczyzn” nie zostat catkowicie zahamowany.
Juz Ostaszewski w swoim krytycznym artykule przyznawal, ze rownolegle do
utworéw schematycznych pojawiaty si¢ na tym gruncie teksty ciekawe, wnosza-
ce pewne przeksztalcenia i nowe watki — badacz wymieniat wsrod nich miedzy
innymi wzbogacong o elementy autotematyczne ksigzke Prababka Mariusza
Sieniewicza czy pdzniejszg powies¢ Artura Daniela Liskowackiego Eine Kleine.
Quasi una Allemanda"’. Jesli z kolei wzia¢ pod uwage teksty wydane po roku
2000, ktore miejsce czy region czynig waznym punktem odniesienia, wymykajac
si¢ przy tym utartym konwencjom, nalezatoby zapewne wymieni¢ chocby kry-
minaty Marka Krajewskiego czy debiutancka powies¢ Lukasza Saturczaka Gali-
cyjskosé. ,,Mata ojczyzna” nie musi zreszta stanowi¢ tylko pozytywnego punktu
odniesienia — czesto staje si¢ przedmiotem dekonstrukeji czy demitologizacji, jak
w przypadku kresow z poematu Tomasza Rozyckiego Dwanascie stacji. Litera-
tura dotykajaca zagadnien zwigzanych z lokalnosécia i ,,matymi ojczyznami”
ciagle pozostaje istotnym obiektem refleksji rowniez z przyczyn sytuujacych sie
na zewnatrz niej — mowa zwlaszcza o rozwoju teoretycznych badan nad zwigz-
kami miedzy literaturg a przestrzenig'® czy kontekstem przemian politycznych
1 wspierania rozwoju regionalnego przez Uni¢ Europejska.

Przedstawiony powyzej zarys przemian nurtu literatury ,,0jczyzn prywat-
nych”, cho¢ z koniecznosci skrétowy i niepetlny, pozwala wnioskowac o wielosci

15 R. Ostaszewski, Lokalni hodowcy , korzeni”, ,Dekada Literacka” 2002, nr 7-8,
[online] http://www.dekadaliteracka.pl/?id=3891 [data dostgpu: 15.09.2013]. Zdaniem
Przemystawa Czaplinskiego wymienione powyzej powiesci stanowia nie tyle zwiastun
schytku pewnego nurtu, ile przejaw jednej z jego odmian — prozy ojczyzn wykreowa-
nych. Wedlug badacza ,,wtasnie ta odmiana literatury ojczyznianej, cho¢ najmocniej
zmy$lona, w najglebszy sposob odpowiada ludzkiej potrzebie zadomowienia, w ktorej
miesci si¢ zardbwno uparte poszukiwanie, jak 1 $wiadomo$¢, ze szukanego miejsca nie
uda si¢ znalez¢” (P. Czaplinski, Literatura..., op. cit., s. 121).

16 Idem, Postowie, [w:] A. D. Liskowacki, Eine kleine. Quasi una Allemanda, Szczecin
2009, s. 223.

17 R. Ostaszewski, op. cit.

18 Zob. Nowy regionalizm w badaniach literackich. Badawczy rekonesans i zarys
perspektyw, red. M. Mikotajczak, E. Rybicka, Krakow 2012.
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odmian i przejawdw interesujacej mnie tendencji. W dalszej czesci artykuhu, na
podstawie analizy fragmentow Miedzianki, postaram si¢ wskaza¢, ktdre elementy
tradycji ,,matych ojczyzn” najchg¢tniej wykorzystuje Springer.

KUPFERBERG JAKO MALA OJCZYZNA

— Nastgpna mata malpka bedzie twoja — obiecuje Max Sintenis, a jego oczy plong
w mroku. By ten mrok przeniknaé i zajrze¢ w figlarne oczy, maly Georg Franzky
musi wspina¢ si¢ na palce i wysoko wycigga¢ do gory rece z flaszka btogostawio-
nego zlotego ptynu'®.

Blogostawionym ptynem jest oczywiscie Ztoto Kupferbergu, czyli wytwa-
rzane w miejscowym browarze piwo, a maly Georg Franzky to nikt inny, jak
syn browarnika i jednoczesnie postac¢, ktora ,,oprowadza” czytelnikdéw po mia-
steczku w jednym z poczatkowych rozdziatéw reportazu Springera. Fragment
ksigzki, o ktorym mowa, stanowi opowies¢ o Kupferbergu sprzed I wojny
Swiatowej 1 tuz po niej — perspektywa czasowa jest wiec na tyle odlegla, ze
autor moze zna¢ opisywane wydarzenia jedynie ze starych dokumentow lub
z relacji os6b, ktore same nie byly ich bezposrednimi uczestnikami, a tylko
styszaty o nich od starszych cztonkéw rodziny. Nie mozna powiedzie¢, ze
Springer stara si¢ w zwiazku z tym za wszelka cen¢ pozosta¢ jak najbardziej
obiektywny — nie zaznacza, skad czerpie poszczegdlne informacje, ani nie sy-
gnalizuje, ktore elementy stanowig produkt jego domystow. Ten sposodb
uksztattowania tekstu zbliza strukture fragmentu do formuly opowiadania lub
noweli.

Cho¢ maty Georg Franzky jest gtdwnym bohaterem rozdziatu i — jak wspo-
mniatam — swoistym przewodnikiem po przedwojennym Kupferbergu, to spoj-
rzenie na miasteczko nie jest zawezone wylgcznie do jego perspektywy.
O s$wiecie przedstawionym opowiada narrator wszechwiedzacy, ktory zna
mys$li poszczegodlnych postaci i potrafi przewidzie¢ wydarzenia z przysztosci.
Georga poznajemy jako siedmiolatka, przylapujac go zreszta na drobnej kra-
dziezy — chlopiec dostarcza zamknietemu w wigziennej celi miejscowemu
hulace piwo z browaru swojego ojca. To wydarzenie jest istotne o tyle, ze
stanowi pewnego rodzaju rytuat — ilekro¢ Georg przynosi mezczyznie upra-
gniong butelke, ten opowiada mu fantastyczne historie o dalekich krainach,
w ktorych pono¢ bywal. Te opowiesci i cata posta¢c Maksa Sintenisa, bo tak
nazywa si¢ mezczyzna za kratami, skladaja si¢ na niepowtarzalng atmosfere
dziecinstwa w Kupferbergu — mimo ze historie dotyczg zagranicznych podrdzy,

19 F. Springer, Miedzianka. Historia znikania, Wolowiec 2011, s. 25.
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to wlasnie rodzinna osada jest miejscem, w ktorym Georg doznaje za ich po-
srednictwem malych epifanii. Istotnym punktem na mapie dziecigcej topografii
jest dla chlopca rowniez dom starszego brata Maksa, Paula Sintenisa, ktory
zajmuje si¢ botanika. Georg odbiera t¢ przestrzen za pomoca wszystkich zmy-
stow:

W gabinetach pachnie tytoniowym dymem, na blatach pigtrza si¢ skrzyneczki z
zasuszonymi motylami, z szaf spogladaja na chlopca szklane oczy wypchanych
zwierzat. Wszystko to jest krolestwem wielkiego angorskiego kota i trzech skrze-
czacych papug, ktore swobodnie przemieszczaja si¢ po caltym domu. Paul ochoczo
wprowadza chtopca w arkany pracy przyrodnika, pokazuje preparaty roslin i zwie-
rzat, pod mikroskopem odkrywa nieznany chtopcu dotad swiat™.

Momentoéw, w ktorych podkreslone zostaja sensualne jakosci opisywanej
przestrzeni, jest wiecej: chtopiec w podobny sposob rozpoznaje las, ktory naj-
pierw budzi w nim strach, a pozniej staje si¢ miejscem pierwszych polowan;
warto wspomnie¢ takze o drodze z placu targowego do browaru, ktérg Georg
przechodzi podczas miejskich $wigt, donoszac goraca wode i czyste kufle.
Waznym punktem jest dla chlopca rowniez dworzec kolejowy w pobliskim
Jannowitz: stad wyrusza w pierwsze podroze. To jednak domowa okolica po-
zostaje symbolicznym centrum $wiata i punktem odniesienia dla tych wycie-
czek — o istnieniu Breslau, Gorlitz czy Berlina mysli si¢ w kategoriach czasu,
jaki jest potrzebny, by dojecha¢ tam z miejscowego dworca, a do Mérzdorfu
warto si¢ wybra¢, poniewaz wlasnie stamtad ,,doskonale wida¢ dwie koscielne
wieze Kupferbergu™?!.

»ldylla Georga nie trwa jednak dlugo. Najpierw, w 1907 roku, umiera jego
wielki przyjaciel, a przede wszystkim nauczyciel i mentor, Paul Sintenis [...].
Wkroétce po $lubie Georga na ciezkg chorobe zapada takze jego ojciec Ewald??
— dowiadujemy si¢ z narratorskiego komentarza. Koniec idylli Georga czy,
innymi stowy, koniec jego mtodosci nie oznacza jednak, ze Kupferberg prze-
staje jawic si¢ jako miejsce bezpieczne i przyjazne cztowiekowi. Poznajemy
kolejne punkty, wazne z perspektywy lokalnej topografii, w tym restauracje
i gospody, z ustug ktoérych chetnie korzystaja urzednicy magistratu i miejscy
radni, starajacy si¢ postepowac zgodnie z maksyma, jaka jest wypisana na
portalu wejsciowym Piwnicy Ratuszowej: ,,Pijanstwo radnych jest waznym
obowigzkiem, wyschnieta lampa nie daje $wiatta®?. Gospody i malowniczo
potozone goscince okaza si¢ zreszta wkrotce bardzo w Kupferbergu przydatne,

20 Ibidem, s. 29.
2l Ibidem, s. 32.
22 Ibidem, s. 39.
2 Ibidem, s. 41.
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po wojnie zaczng bowiem oblegac¢ je kuracjusze, zachwyceni krajobrazowymi
walorami miasteczka.

,Pieciu poleglych, jeden zaginiony, angielski hetm [ktory zawist na hono-
rowym miejscu w jednej z restauracji — przyp. A. K.] i podziurawiona jak sito
flaga — oto bilans, z jakim wychodzi z wojny zielony Kupferberg”** — wtraca
jakby od niechcenia narrator. Kataklizm, ktory wydarzyt sie ,,za gérami” i do-
tyczy obcej 1 odleglej Rzeszy, nie burzy sielanki ojczyzny prywatnej, rzadzacej
si¢ prawami zycia codziennego. Rowniez problemy ekonomiczne, z jakimi
bezposrednio po wojnie borykac si¢ muszg Niemcy, w matym stopniu staja sig
udziatem lokalnej spotecznos$ci — wspomnienie o kryzysie gospodarczym sta-
nowi dla narratora tylko pretekst do wyliczenia kupcéw, przedsigbiorcow oraz
instytucji uzytku publicznego funkcjonujacych w Kupferbergu. Z opisu wylta-
nia si¢ obraz wspodlnoty wlasciwie samowystarczalnej, tworzacej zamknigty
mikrokosmos, w ktorej wszyscy znaja si¢ z imienia i nazwiska, razem pracuja
i spedzaja wolny czas. Co istotne, jest to wspolnota zréoznicowana pod wzgle-
dem wyznaniowym i etnicznym — w Kupferbergu w zgodzie zyja ze soba
protestanci, katolicy oraz kilka oséb pochodzenia zydowskiego.

Do tej pory miasteczko jawi si¢ niemal jak modelowy przyktad ,,malej oj-
czyzny” w rozumieniu, jakie temu pojeciu nadaly jego pierwsze realizacje
w polskiej prozie powojennej. Posiada wszystkie niezbedne atrybuty: jest kra-
ing dziecinstwa, wielokulturowa wspdlnota, posiadajaca swojg wiasng historie
— inng niz Historia pisana wielkg litera, ktora toczy si¢ swoim biegiem gdzie$
daleko, za goérami. Kupferberg zyskuje status niemal mityczny, szczegodlnie,
kiedy mowi si¢ o nim jako o mikrokosmosie skupiajagcym w sobie caty $wiat
i jednoczesnie jako o centrum tego $wiata. Nadchodzi jednak kolejna wojna
1 wraz z nig nad miasteczkiem zaczynajg si¢ gromadzi¢ czarne chmury. Zmie-
nia si¢ dotychczasowa strategia przedstawiania Kupferbergu, ktory od tej pory
nie jawi sie juz tak arkadyjsko.

ARKADIA W ROZPADZIE

Po fragmencie opowiadajacym o miasteczku z okresu przed I wojna §wiatowa
1 tuz po niej nastepuje rozdziat stanowiacy kolaz wypowiedzi bytych mieszkan-
cow Kupferbergu, ktorych dziecinstwo przypadto na koncowke lat trzydzie-
stych XX wieku. Wspomnienia dotyczace takich sytuacji z zycia codziennego,
jak spacery po okolicy czy skromne rodzinne positki, przeplataja si¢ z pierw-
szymi oznakami nadchodzacej II wojny $wiatowej — w miasteczku pojawia si¢
coraz wigcej brunatnych koszul Hitlerjugend, ojcowie wyjezdzaja, a zza gor

24 Ibidem, s. 45.
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dochodza zlowrogie pomruki, nie wiadomo, czy nadciagajacej burzy, czy dziat.
Sposob budowania opowiesci, swoja struktura przypominajacy opowiadanie
lub nowele, ustepuje metodom znanym z literatury faktu. Od tej pory Springer
konsekwentnie powotuje si¢ na konkretne zrodla i zaznacza w przypisach,
z jakich dokumentéw pochodzg umieszczone w tekscie cytaty. Jesli w jego
wypowiedzi pojawiajg si¢ fragmenty bedace probg rekonstrukeji zycia we-
wnetrznego bohaterow, ich odczué i przemyslen, sygnalizuje, ze stanowig one
wynik domystow — inaczej, niz to bylo we wczesniejszych partiach ksiazki.
Wszechwiedzacy narrator ustepuje miejsca ,,rezyserowi §wiata przedstawione-
go0”?, ktory unika wchodzenia w plan opisywanych wydarzen.

Mimo ze tryb opowiadania o Kupferbergu z czaséw Il wojny §wiatowej
ulega zmianie, wcigz s3 w nim obecne sygnaty literackoéci oraz symbolika
charakterystyczna dla prozy ,,matych ojczyzn”. Pierwszym elementem domaga-
jacym si¢ interpretacji jest juz tytut Nie zwlekaj, o Panie, zaczerpnigty z Psalmu
70, ktory zostal umieszczony na poczatku analizowanego fragmentu i petni
funkcje swoistego motta. Odwolanie do psalmu rozpoczynajacego si¢ od stow
,,Racz mnie wybawié, o Boze; / Panie, po$piesz mi na pomoc!”? jeszcze za
zycia umiesci na swojej plycie nagrobnej jeden z bohateréw, Hugo Ueberschaer,
ktory w przededniu przymusowych wysiedlen postanawia popelni¢ samoboj-
stwo. O tym czytelnicy dowiadujg si¢ jednak dopiero pod koniec rozdziatu,
tymczasem glowng funkcja, jakg pelni cytat, zdaje si¢ by¢ ewokacja nieuchron-
nej katastrofy, nadciagajacej nad Kupferberg gdzie§ zza gor.

Przemystaw Czaplinski, analizujac przemiany nurtu ,,matych ojczyzn” w ko-
lejnych dekadach, zwracal uwage, ze w latach sze$édziesiatych i siedemdziesia-
tych, czyli we wczesnej fazie swojego istnienia, literatura reprezentujaca t¢ ten-
dencje

[...] ukazywata [...] klgske wspolnoty w zetknigciu z historig wkraczajaca z ze-
wnatrz, Historig pojeta jako wprowadzanie podziatow na swoich i obcych [...]; byta
to historia postugujaca si¢ narzedziami roznic alternatywnych, wykluczajacych sie,
konfliktowych, rozbudzajaca nienawis¢, przemoc i dazenie do dominacji®’.

Inaczej dzieje si¢ w przypadku realizacji prozy lat dziewigédziesiatych, w kto-
rych zlowroga historia wylania si¢ niejako ,,ze $rodka” pozornie idyllicznej
wspolnoty, jak gdyby tylko czekata w stanie utajonym na okazj¢ do ujawnienia

5 Formuta Kazimierza Wyki przywotana przez Agnieszke Mikotajczuk (Punkty
widzenia w reportazu. Od etymologii nazwy do tworzywa gatunku, [w:] Punkt widzenia
w tekscie i w dyskursie, red. J. Bartminski, S. Niebrzegowska-Bartminska, R. Nycz,
Lublin 2004, s. 120).

26 F. Springer, op. cit., s. 57.

27 P. Czaplinski, Literatura..., op. cit., s. 122.
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swojego prawdziwego oblicza®®. Opowie$¢ o Kupferbergu — ponownie — wpi-
suje si¢ raczej w pierwszg z wymienionych tradycji.

W przypadku miasteczka wkraczajaca z zewnatrz Historia przyjmuje postaé
ideologii nazistowskiej. W zyjacej dotychczas w zgodzie spotecznosci zaczyna-
ja si¢ pojawiac pierwsze konflikty: pod budynkiem plebanii, w ktorym mieszka
proboszcz Rother, odbywa si¢ demonstracja Hitlerjugend, cztonkowie druzyny
krzycza pod adresem ksigdza obrazliwe hasta, podczas gdy pozostali mieszkan-
cy obserwuja zajscie zza firanek, wystraszeni. Mimo ze wszyscy chlopcy uro-
dzili si¢ w okolicznych wioskach, czlonkostwo w organizacji wyobcowuje ich
z lokalnej spotecznosci. Nawet gdy wkraczaja do Kupferbergu, robig to niejako
z zewnatrz: ,,Shuchali [mieszkancy — przyp. A. K.] juz wtedy, gdy tamci szli od
strony Jannowitz%*’. Przynalezno$¢ do Hitlerjugend, ktore wigcej ma wspdlnego
z Vaterland niz z Heimat, sprawia, ze nie mowi si¢ juz o nich ,,nasi”, ,.tutejsi”
czy ,,swoi”, ale ,,tamci”. Ci z druzyny sg ,,tam”, a nie ,,tu”:

Teraz przyszli, stojg w rownym szeregu. Sg bracia Glaserowie, Kurt byt kiedy$ tam-
burmajorem w orkiestrze Towarzystwa Gimnastycznego, a Erich dziatal w Scharn-
horstjugend. Teraz sg tam. Nie ma juz gimnastykoéw, nie ma Landjugend, nie ma
skautow od $wietego Jerzego. Sa tylko musztardowe koszule i te noze. Jest partia,
jest Hitlerjugend™.

Rowniez z zewnatrz wspolnoty zostaje narzucony nakaz dotyczacy klasy-
fikacji mieszkancéw pod wzgledem pochodzenia: od tej pory obywatele Kup-
ferbergu dziela sie na Aryjczykow i Zydow, ktorzy legitymuja sie zottymi do-
wodami osobistymi. W tej drugiej grupie znajduje si¢ aptekarz Hainisch,
dotychczas powazany, a teraz prze§ladowany przez cztonkéw partii. Chociaz
aptekarzowi jakim$ cudem uda si¢ przetrwaé okres nazistowskich represji, to
zto zza gor i tak go dosiggnie — zginie z rak rosyjskich zokierzy.

Wilasdnie — za gorami. Wystarczy stang¢ w ktorymkolwiek miejscu zielonego mia-
steczka, by przekonaé si¢, ze tutaj caly $wiat jest za gorami. Mozna wejs¢ na
wzgorze Chaussiego i stamtad podziwia¢ panorame Gor Olbrzymich, Gor Sokolich

i Gor Otowianych. Wszystko, co wazne, dzieje si¢ za nimi’!.

Wkraczajaca z zewnatrz Historia, przez Springera nazywana bestig, przyj-
muje w uniwersum Kupferbergu jeszcze inna, obok ideologii, posta¢ — nad-

28 Ibidem, s. 123.

2 F. Springer, op. cit., s. 57.
30 Ibidem, s. 59.

31 Ibidem, s. 65.
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ciagajacych ze wschodu Rosjan. Wiesci o zblizajacej si¢ ofensywie Armii
Czerwonej uruchamiajg w ludziach potrzebe ucieczki, strach podsycaja opisy
niewyobrazalnych zbrodni, jakich Zotierze mieli si¢ dopuszcza¢ w osadach
Prus Wschodnich. W spokojnym i odizolowanym dotychczas od $§wiata Kupfer-
bergu zaczyna panowaé chaos. Przez miasteczko przetaczaja si¢ thumy uchodz-
coOw, w koncu sami mieszkancy decyduja si¢ na ewakuacje, by po paru tygo-
dniach wroci¢, bo Dresden, ktore obrali za cel wyjazdu, znika z powierzchni
ziemi w wyniku bombardowania. Miejsce, do ktorego przyjezdzaja, nie przypo-
mina juz ,,matej ojczyzny” — nowe wtadze dbaja, by dotychczasowi mieszkancy
nie czuli si¢ juz tutaj ,,u siebie”. W czerwcu 1946 roku wigkszo$¢ Niemcow
zostaje wysiedlonych i przetransportowanych na zachod, do brytyjskiej strefy
okupacyjne;.

Mimo ze akcja Miedzianki rozgrywa si¢ na terenie ziem zachodnich, nie
mozna powiedzie¢, by ksigzka wpisywata si¢ w tradycje literatury ,,nowego
zakorzenienia”, wyrozniong przez Czaplinskiego w polskiej prozie ,,matych
ojczyzn” lat dziewigcdziesiatych. Obraz idyllicznej, lokalnej spotecznosci jest
bowiem kreslony nie z perspektywy ,,0sadnikow”, odkrywajacych historig
miejsca, w ktorym przyszto im si¢ osiedli¢, ale z perspektywy starych miesz-
kancow, ktorym na skutek zewnetrznych przemian przyjdzie wkrotce stac sig
»wygnancami”. Jak staratam si¢ udowodnié, Springer w wigkszym stopniu
czerpie z tradycji literatury ,,0jczyzn prywatnych” lat piecdziesigtych, szesc-
dziesiatych i siedemdziesigtych — opowies¢ o przedwojennym Kupferbergu
odrdznia si¢ na tym tle tylko ze wzgledu na to, Zze osada nie znajduje si¢ na
terenie Kresow Wschodnich, a cztonkowie zamieszkujacej jg spotecznosci po-
siadaja obywatelstwo niemieckie. Wraz z pojawieniem si¢ pierwszych osadni-
kéw narodowosci polskiej autor rezygnuje z odwotan do imaginarium prozy
»matych ojczyzn”, zwracajac si¢ w kierunku metod charakterystycznych dla
reportazu $ledczego.

REPORTER W POSZUKIWANIU PRAWDY

Glowny watek, organizujacy opowies¢ o Miedziance z czasow, kiedy mieszkali
w niej juz Polacy, jest zwigzany z prowadzonym tam przez Rosjan tuz po wojnie
wydobyciem uranu. ,,I tu dopiero, na stronie 119 ksigzki, zaczyna si¢ elektryzu-
jaca historia™? — stwierdzila jedna z recenzentek. Rzeczywiscie — epizod doty-
czacy owianej tajemnicg kopalni jest bez watpienia najbardziej atrakcyjny i po-
budza wyobraznig, prowokujac do stawiania pytan: czy znikniecie Miedzianki

32 P. Wilk, Ubecy i czarodziejska goéra uranu, ,Rzeczpospolita” 23.11.2011, [online]
http://www.rp.pl/artykul/740202.html [data dostgpu: 18.09.2013].
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z powierzchni ziemi byto spowodowane zniszczeniami powstatymi na skutek
rabunkowego wydobycia surowca przez Rosjan? Czy miasto zostato zburzone,
by ukry¢ sekret sprzed lat? Temat kopalni ma wszelkie predyspozycje, by sta¢
si¢ przedmiotem reportazu sledczego. Springer zdaje sobie z tego sprawe i skwa-
pliwie wykorzystuje te formute.

Na pierwszy rzut oka sposob organizacji materiatu faktograficznego wpro-
wadzony przez Springera przy okazji opowiadania o okresie bezposrednio
poprzedzajacym Il wojne §wiatowa niewiele si¢ zmienia. Bloki ztozone wy-
facznie ze zmontowanych wypowiedzi poszczegdlnych rozmdéwcow autor
w dalszym ciggu przeplata fragmentami fabularyzowanymi, w ktorych przed-
stawia tylko sprawdzalne tresci, powotujac si¢ od czasu do czasu na zewnetrz-
ne zrodla, jak chocby artykuty w prasie. Decydujaca réznica polega jednak na
tym, ze poszczegblne relacje nie zgadzaja si¢ ze sobg. Springer zbiera wypo-
wiedzi $wiadkéw — te bardziej zdroworozsadkowe oraz takie o sensacyjnym
czy wrecz nieprawdopodobnym charakterze — by zderza¢ je, wzajemnie kon-
frontowa¢ 1 zestawia¢ z oficjalnymi dokumentami. Jak przystato na reportaz
sledczy, stawkg jest rozwigzanie zagadki i dotarcie do prawdy. Problem jednak
w tym, ze o zadnej zagadce nie moze by¢ mowy — wydobycie uranu w Polsce
wyszto na jaw juz w latach dziewig¢édziesigtych, a do dzisiaj doczekato si¢
nawet naukowych opracowan, na ktore reporter czasami powotuje si¢ w tek-
Scie. Formuta reportazu sledczego zostaje wiec potraktowana wytacznie pretek-
stowo — Springer cierpliwie przekopuje si¢ przez sterty dokumentéw z epoki,
stare czasopisma i — przede wszystkim — rozmawia z ludzmi, ktoérzy pracowa-
li w kopalni albo zyli w jej bezposrednim sgsiedztwie, aby ujawni¢ prawdg nie
o domniemanym rosyjskim spisku, ale o specyfice miejsca i jego mieszkancoéw
w danym momencie historycznym.

Watek zwigzany z wydobyciem uranu jest zatem istotny nie dlatego, ze
odsyta do jakiej$ tajemnicy, ale dlatego, ze zycie w Miedziance skupia si¢
wlasnie wokot kopalni. Stanowi ona nie tylko o$rodek organizujacy wyobraz-
ni¢ mieszkancow osady, ale przede wszystkim zroédto ich utrzymania i jedno-
czesnie powdd, dla ktorego nie czujg sie w nowym miejscu zbyt bezpiecznie.
Bez wzgledu bowiem na to, czy za wynoszenie urobku rzeczywiscie mozna
byto zosta¢ zestanym na przymusowe roboty w glab Rosji, albo czy wiadze
pozbywaty sie niewygodnych gornikdw, zasypujac ich w nieczynnych szybach,
z relacji na temat kopalni wytania si¢ obraz ludzi zyjacych w cigglym strachu
0 swoje zycie, ktorzy pewnych rzeczy wola nie wiedzie¢, by moc spaé spokoj-
nie. Mimo ze praca zapewnia im wzglednie dobry byt materialny, to w Mie-
dziance nie czujg si¢ ,,u siebie”, zwlaszcza ze, jak dowiadujemy si¢ z fragmen-
tu, w ktorym autor zapoznaje nas z dotychczasowymi losami tych bohaterow,
wigkszo$¢ z nich zostata przesiedlona tutaj ze Wschodu. Opis warunkow panu-
jacych pod ziemig oraz na jej powierzchni nie ma zatem dostarcza¢ sensacyj-
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nych watkéw, ale stanowi przyczynek do refleksji o charakterze socjologicz-
nym, dotyczacej konsekwencji prowadzonej przez PRL-owskie wladze polityki
migracyjnej.

Springer nie formutuje bezposrednich wnioskéw — raczej dostarcza mate-
riatu do dalszych przemyslen. Fragmenty dotyczace kopalni sasiadujg z roz-
dziatami, w ktorych jest mowa o bezczeszczeniu niemieckiego cmentarza,
o straszagcych w Miedziance duchach poprzednich mieszkancéw czy o skar-
bach, jakie przed wojna podobno tutaj poukrywano. Rekonstruujac trudne
warunki zycia gornikow, brak zakorzenienia i podatno$¢ na manipulacje, jakie
ich cechowaly, autor sugeruje, ze by¢ moze wiasnie te czynniki miaty wptyw
na sposoby konceptualizacji rzeczywistosci i zachowania pierwszych osadni-
kéw. Jesli przyjaé ten sposéb rozumowania, trzeba by dojs¢ do wniosku, ze
nowi mieszkancy nie dbali o wspolng przestrzen, bo nie czuli si¢ z nig ztgcze-
ni, wierzyli w plotki i ,,miejskie legendy”, poniewaz ze wzgledu na ostabione
poczucie tozsamosci tatwo ulegali zewngtrznym wplywom.

W 1952 roku kopalnia zostaje zamknieta. Wraz z tym, jak nieczynne szyby
wypetniajg si¢ woda, w ludziach narasta przekonanie, ze za likwidacjg kopalni
kryje si¢ jaka$ tajemnica. Wigkszo$¢ rozmoéwcdw Springera jest przekonanych, ze
za decyzja o wyburzeniu Miedzianki, ktora nastgpita dwadziescia lat po zamknig-
ciu kopalni, stala jedna osoba — naczelniczka gminy. Wtasnie w watku dotycza-
cym Tej Ztej, bo tak ludzie nazywaja Irene Siutowa, stosowane przez reportera
niejawne zabiegi interpretacyjne zyskuja swoja najsilniejsza artykulacje. Springer
najpierw montuje ze sobag wypowiedzi na temat naczelniczki w taki sposob, ze
wzajemnie si¢ kompromitujg — cytaty, z ktorych wynika, ze Zta dziatata w imieniu
rosyjskich mocodawcow albo ze osobiscie wybierata budynki przeznaczone do
wyburzenia, sasiaduja z takimi, wedlug ktorych miasteczko zniszczyli nastani
przez Siutowa Romowie, albo z deklaracjami, ze w Miedziance ,,bylo picknie
i nic si¢ nie walito™*. Nastepnie reporter pozwala naczelniczce odeprze¢ te zarzu-
ty i opowiedzie¢ o przyczynach podjetej przez nig decyzji, szczegélowo opisuje
przy tym jej sylwetke i losy sprzed objecia stanowiska. Oprocz tego, ze watek
poswiecony naczelniczce jest wyjatkowy ze wzgledu na to, iz tylko w nim Sprin-
ger tak wyraznie opowiada si¢ po stronie jednego ze swoich rozmowcow, warto
si¢ nad nim zatrzymaé jeszcze z jednego powodu. Okazuje si¢ bowiem, ze we
wspomnieniach przesiedlonych z Miedzianki na osiedle z wielkiej plyty w Jeleniej
Gorze mieszkancéw miasteczko zaczyna rysowac si¢ jako obiekt, z utratg ktorego
nietatwo si¢ pogodzi¢. Znaki pozytywnej identyfikacji z miejscem, ktore zostalo
im odebrane, konstytuuja si¢ dopiero w gestach o charakterze retroaktywnym, to
znaczy w formutowanych z pdzniejszej perspektywy, mniej lub bardziej racjonal-
nych wytlumaczeniach zniknigcia miasteczka z powierzchni ziemi. Wczesniej

33 F. Springer, op. cit., s. 196.
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takich pozytywnych znakoéw identyfikacji bylo niewiele — konstytuowaly sie
wlasciwie w oparciu tylko o jeden element topografii Miedzianki, czyli stary
browar, ktory jawi si¢ jako jedyny punkt ciggto$ci miedzy niemiecka i polska fazg
historii miasteczka, ale wiedza o tym jedynie czytelnicy i autor reportazu — sami
bohaterowie nie sg tego $wiadomi.

PAMIEC O PRZESZLOSCI MIEJSCA

Najbardziej interesujagcym tematem poruszanym w reportazu Filipa Springera
Miedzianka. Historia znikania nie jest, jak chcialby wydawca, watek zwigzany
z wydobyciem uranu. Za najcickawsze nalezy uzna¢ kwestie zwigzane z for-
mowaniem si¢ pamig¢ci na temat przesztosci miasteczka, o ktérym jest mowa
w ksigzce. Praca Springera nie polega tutaj na probie wyjasnienia tajemnicy
sprzed lat ani na spisaniu obiektywnej historii Miedzianki. Reporter, si¢gajac
po $rodki wyrazu charakterystyczne dla réznych gatunkéw literackich, rekon-
struuje odrgbne pamigci zbiorowe dwoch spolecznosci, polskiej 1 niemieckiej,
tworzace si¢ W oparciu o taczno$¢ z tg sama, przynajmniej jesli chodzi o usy-
tuowanie geograficzne, przestrzenia.

Kategoria pamieci zbiorowej funkcjonuje w polskich badaniach kulturoznaw-
czych od lat sze$¢dziesigtych i wigze si¢ z recepcja klasycznego juz dzieta Mau-
rice’a Halbwachsa Spofeczne ramy pamieci®*. Francuski socjolog jako pierwszy
potraktowal pamieé¢ nie jako fenomen wylacznie biologiczny, ale jako zjawisko
kulturowe — istotg jego koncepcji jest prze§wiadczenie dotyczace konstytutywne;j
roli spotecznego kontekstu w interpretowaniu indywidualnych wspomnien. Jak
podsumowywat ustalenia Halbwachsa Jerzy Katazny, ,,grupa tworzy si¢ dzigki
wspomnieniom, a jej tozsamos$¢ jest rezultatem wspolnego interpretowania prze-
sztosci, w ktoérym indywidualne wspomnienia czlonkéw grupy sa ugruntowane
w tej przesztoéci™®®. Springer pokazuje, ze dla reprezentantéw spotecznoéci pol-
skiej 1 niemieckiej to samo miejsce oznacza co innego, bo wiaze si¢ z innymi
wspomnieniami, oraz ze mi¢dzy tymi rozumieniami nie ma ciggltosci.

Od koncepcji pamigci zbiorowej Halbwachsa wyszta Aleida Assmann, for-
mutujgc swojg teori¢ pamieci kulturowej*®. Badaczka chciataby rozumie¢ pamieé

3% Zob. M. Halbwachs, Spofeczne ramy pamieci, thum. M. Krél, Warszawa 1963.

35 . Kalgzny, Kategoria pamieci zbiorowej w badaniach literaturoznawczych, , Kultura
Wspotczesna” 2007/3, s. 91.

3¢ Odrebng teorie pamieci kulturowej i komunikacyjnej, wychodzac od ustalen Hal-
bwachsa, sformutowat Jan Assmann, maz Aleidy. Zob. J. Assmann, Kultura pamigci, [w:]
Pamigé zbiorowa i kulturowa. Wspolczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-
-Wolska, Krakow 2009, s. 59-101.
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zbiorowa jako jeden z rodzajow pamigci, ktorej podmiotem jest zbiorowos¢ (na
przyktad narodowa czy lokalna)®’. Assmann stworzyta hierarchie: ponizej pamie-
ci zbiorowej sytuuje si¢ pokoleniowa, ktora bez specjalnych dziatan znika wraz
ze $miercia jej przekazicieli, powyzej — kulturowa, utrwalana w zewnetrznych
mediach oraz instytucjach. ,,W tym wypadku decydujaca role odgrywa przenie-
sienie doswiadczen, wspomnien i wiedzy na nosniki informacji, takie jak pismo
i obraz*® — zauwaza Assmann w odniesieniu do pamieci kulturowe;.

Tym, co w teorii Aleidy Assmann wydaje si¢ szczegdlnie interesujace, jest
rozréznienie dwoch podstawowych rodzajow pamieci kulturowej: funkcjonal-
nej 1 magazynujacej. Ta druga jest wedtug badaczki pamiecig ,,drugiego stop-
nia, pamigcig innych pamigci, ktéra absorbuje to, co utracito zywy zwiazek
z terazniejszo$cig”™, bazuje wiec na zasobach historii archiwalnej. Pamie¢
magazynujaca stanowi pewien horyzont, w obrebie ktérego ksztattujg sie pa-
migci funkcjonalne — ,,zamieszkane”, selektywne, aktualizujace tylko utamek
potencjalu zgromadzonego w magazynie i dlatego pelnigce funkcje identyfika-
cyjne dla poszczegolnych grup. Assmann podkresla, ze pamie¢ magazynujaca
,,nie jest wiec przeciwienstwem pamigci funkcjonalnej, a raczej jej tlem”*. Na
pierwszy rzut oka wydawatoby si¢ zatem, ze przyjeta przez Springera w Mie-
dziance. Historii znikania perspektywa pelni podobne funkcje do tych, jakie
Assmann przyznaje pami¢ci magazynujacej — reporter, rekonstruujagc dwa ro-
dzaje pamieci zbiorowej i deponujgc je w zewngtrznym no$niku, jakim jest
ksigzka, tworzy bowiem co$ na ksztalt magazynu. Takie rozumienie jest jednak
nieuprawnione ze wzgledu na to, ze Assmann postrzega pami¢¢ magazynujaca
jako amorficzny rezerwuar, a rozréznienie mi¢dzy nig a pamiecia funkcjonalng
stanowi rownoczesnie rozréznienie miedzy elementami neutralnymi a nasyco-
nymi znaczeniowo*.

Zasygnalizowane powyzej trudno$ci wynikajg z charakterystycznego dla
teorii Assmannoéw postrzegania literatury jako medium pamieci w sensie ze-
wnetrznego nosnika, a nie nosiciela, ilustracji dyskursow pamigci, a nie miejsca
ich wytwarzania. Tymczasem, jak zauwaza Jerzy Kalazny, ,.jesli [...] zatozy¢,
ze w dyskursie literackim rozumiane po Barthes’owsku pisanie moze by¢ in-
scenizowane jako proces, a nie jako rezultat, to okazuje sie, ze teksty literackie
sa miejscem, w ktorym poznaje si¢ te aspekty i sposoby funkcjonowania

37 M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, [w:] Pamieé zbiorowa i kulturowa..., op. cit.,
s. 34.

38 A. Assmann, 1998 — Miedzy historig a pamiecig, [w:] Pamie¢ zbiorowa i kulturo-
wa..., op. cit., s. 178.

3 Badem, Przestrzenie pamieci. Formy i przemiany pamieci kulturowej, [w:] Pamiec¢
zbiorowa i kulturowa..., op. cit., s. 128.

40 Ibidem, s. 131.

41 Ibidem, s. 130.
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pamigci, ktore nie pozostaja w pierwszym rzedzie w stuzbie konstytuowania
sensu i tozsamo$ci™?. W tym ujeciu dyskurs literacki jawilby si¢ nie tyle jako
przeciwienstwo sensotworczego dyskursu pamieci kulturowej w rozumieniu
Assmannow, ile jako ,,idealne pole do badanh nad uzupetianiem si¢ procesow
rekonstruowania i konstruowania przesztosci z mechanizmami konstytuowania
tozsamosci”®.

Sposob, w jaki Springer porzadkuje material faktograficzny, nie pozostaje
neutralny znaczeniowo. Odwotanie do imaginarium i poetyki charakterystycz-
nych dla literatury ,,matych ojczyzn” mozna moim zdaniem interpretowac jako
jedna ze strategii, za pomocg ktorych Miedzianka. Historia znikania uczestni-
czy nie tyle w rekonstrukcji, ile w konstrukcji pamigci kulturowej. Piszac
o Kupferbergu, ktorego juz nie ma, Springer poshuguje si¢ mocno uschematy-
zowanymi i skonwencjonalizowanymi $rodkami, nie po to jednak, by zabra¢
glos w dyskusji na temat wyczerpania nurtu literatury, w ramach ktorego zo-
staly wypracowane. Jezyk, ktory wybiera Springer, w §wiadomosci czytelnika
zakorzenionego w polskiej tradycji literackiej funkcjonuje witasnie jako jezyk
utraty. Jego wykorzystanie da si¢ interpretowaé na jeden z dwdch sposobow:
albo jako probe opisu doswiadczen wysiedlonych Niemcow tak, by stwarzat
dla polskiego odbiorcy mozliwos¢ czgsciowej identyfikacji, albo jako sygnat,
ze wspomnienia o przedwojennym Kupferbergu sa na tyle odlegle i zatarte,
a jednoczes$nie wazne z perspektywy tozsamosci wspolnoty, ze pamie¢ o nim
zamienia si¢ w fundacyjny mit.

Zmiana sposobu prowadzenia narracji — od struktury przypominajacej opo-
wiadanie do reportazu, ktorego reguty wyznacza ,,rezyser $wiata przedstawio-
nego” — decydujaca o hybrydycznym charakterze tekstu Springera, pozwala
réwniez uwyraznic¢ zasadniczy brak ciggto$ci miedzy dwoma rodzajami pamig-
ci, polska i niemieckg. To, jak Miedzianke pamigtajg jej polscy mieszkancy,
nieuchronnie wigze si¢ z tym, o czym musieli zapomnie¢ — jej niemiecka
przesztoscig. Aby uczyni¢ miejsce bardziej ,,swoim”, nowi osadnicy musieli
pozby¢ si¢ §ladéw obecnosci swoich poprzednikéw 1 stworzy¢ wiasng zbioro-
wa pamig¢. Springer, wykorzystujac schemat reportazu §ledczego, centralnym
punktem, wokodt ktérego skupiaja sie wyobrazenia i wspomnienia cztonkow
wspolnoty, czyni kopalni¢ uranu funkcjonujacg w Miedziance tuz po wojnie.
Zwraca rOwniez uwage na zwigzane z tym miejscem legendy 1 plotki, z ktorych
czg$¢ powstata juz po zniknieciu miasteczka. W kontekscie catego reportazu te
wytlumaczenia, mniej lub bardziej racjonalne, mozna interpretowac jako reali-
zacje potrzeby zrozumienia czy nadania sensu utracie, jaka stala si¢ udziatem
mieszkancow po zburzeniu Miedzianki.

42 J. Kalazny, op. cit., s. 94.
4 Ibidem, s. 95.
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Rola Springera w Miedziance. Historii znikania nie ogranicza si¢ do rekon-
strukcji polskiej oraz niemieckiej pamigci zbiorowej na podstawie rozmow i do-
kumentoéw archiwalnych, a nastgpnie przeksztalcenia jej poprzez zapis w pamigé
kulturowa. Reporter, wykorzystujac odpowiednie schematy narracyjne i odwolu-
jac si¢ do ustabilizowanych konwencji, stowem — nadajac swojemu tekstowi
charakter hybrydy gatunkowe;j, przyznaje materiatowi faktograficznemu dodatko-
we sensy. Stara si¢ wys$ledzi¢ i uwyrazni¢ mechanizmy formowania tozsamosci,
nieuswiadomione przez jego rozmowcoOw, uczestniczy wiec w konstruowaniu
pamigeci kulturowej. Dzigki tym zabiegom jego wypowiedZ zaczyna pehié¢ funk-
cje, ktorg za Astrid Erll mozna by nazwaé cyrkulacjg** — Springerowi chodzi
bowiem nie tyle o tworzenie i zachowywanie wspolnych, kanonicznych podstaw
pamigci zbiorowej, ile o komunikowanie i dialog roznych pamigci, do tej pory
pojmowanych w kategoriach niecigglosci. Zestawiajac ze soba dwa rodzaje pa-
migci, polskg 1 niemiecka, reporter stwarza wilasnie taka mozliwos¢ dialogu czy
starcia, bedaca pierwszym krokiem w kierunku ewentualnych przeformutowan.

HYBRID TEXT AS A CULTURAL MEMORY MEDIUM.
FILIP SPRINGER’S MIEDZIANKA. THE STORY OF DISAPPEARANCE

The article concerns Filip Springer’s first work Miedzianka. The Story of Disappear-
ance. The author does an analysis and interpretation of mentioned book using Grzegorz
Grochowski’s concept of hybrid text. The aim of the following paper is to indicate
function that Miedzianka... as a memory medium performs — not an illustration but
a point of discourse creation — and means developed within fictional and non-fictional
literature, inevitable for realization of its tasks.
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memory, hybrid text, “little fatherlands”, investigative journalism
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Film Alice Rohrwacher pod tytutem Cuda (Le Meraviglie, 2014) mozna uznac za ilustra-
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W Cudach (Le Meraviglie, 2014), nagrodzonym na festiwalu w Cannes drugim
filmie pelnometrazowym Alice Rohrwacher, opowie$¢ o dorastaniu gtéwnej bo-
haterki, nastoletniej Gelsominy, na wloskiej prowincji rozgrywa si¢ rownolegle
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w dwaoch rejestrach. Jeden z nich stanowi terazniejszo$¢, w ktorej zyje bohaterka
1 jej rodzina, drugi za§ wspoltworzg symboliczne elementy historyczno-kulturo-
wego imaginarium zwigzanego z etruskim dziedzictwem regionu Toskanii, gdzie
toczy sie akcja. Wypadkowa odpowiadajacych tym dwom poziomom poetyk jest
w filmie atmosfera, ktora mozna by przyrowna¢ do magicznego realizmu — aury
miejsca jednoczesnie konkretnego 1 abstrakcyjnego, pozornie skontekstualizowa-
nego, a jednak znajdujacego si¢ niezaprzeczalnie poza czasem — ktora przektada
si¢ rowniez na sposdb pojmowania catosci filmowej przestrzeni, nadajac jej he-
terogeniczng jako$¢. Tym samym Cuda mozna uznaé za realizacje Foucaultow-
skiego konceptu heterotopii.

W przemowie zatytulowanej Inne przestrzenie (Espaces autres), wygloszo-
nej w 1967 roku podczas konferencji Kota Studiow Architektonicznych, opubli-
kowanej w 1984 roku w pismie ,,Architecture, Mouvement, Continuité”, Michel
Foucault wymienit heterotopi¢ jako drugi, obok z zasady nierealnej utopii, typ
miejsca, ktore ,,posiada wlasciwos§¢ pozostawania w relacji ze wszystkimi inny-
mi miejscami w taki sposob, ze zawiesza, neutralizuje lub odwraca zastany
uktad relacji, ktéry jest przez nie wskazywany”'. Heterotopie wlasciwe ,.kultu-
rom prymitywnym” Foucault ochrzcit mianem kryzysowych, to znaczy powia-
zanych z rozmaitymi rytuatami przejscia oraz — jak wskazuje sama nazwa —
momentami kryzysu (okres dojrzewania, starzenia czy menstruacji). Wedlug
filozofa heterotopie kryzysu z czasem stracity na znaczeniu na rzecz heterotopii
dewiacji, a wigc tych zwiazanych raczej z marginalizacja okreslonych jednostek
(przestrzenie takie jak wiezienia, szpitale psychiatryczne czy sanatoria). Nieza-
leznie od tego podziatu autor wymienia sze$¢ cech wlasciwych wszystkim he-
terotopiom. Naleza do nich: fakt, Ze istnieja one w kazdej kulturze, cho¢ w roz-
nych formach; sposoby ich funkcjonowania sg zmienne w zalezno$ci od praktyk
spolecznych; mogg one zestawia¢ w jednym miejscu rdzne, niekompatybilne
przestrzenie; sg powigzane z warstwami czasu (heterochronie); nie sg tak tatwo
dostepne jak przestrzen publiczna; pelnia funkcj¢ w stosunku do pozostalej
przestrzeni.

Od momentu, w ktérym Foucault wprowadzit pojecie heterotopii do domeny
publicznej, bylo ono wielokrotnie adaptowane na gruncie nauk humanistycznych,
politycznych i spotecznych. W ksiazce The Badlands of Modernity.: Heterotopia
and Social Ordering (1997) socjolog Kevin Hetherington przyjmuje heterotopie
za przestrzenie kluczowe dla rozwoju nowoczesnosci i definiujace ja>. Heteroto-
piczna logike dostrzega autor w takich instytucjach, jak XVIII-wieczne loze

! M. Foucault, Inne przestrzenie, thum. A. Rejniak-Majewska, ,, Teksty Drugie” 2005,
nr 6 (96), s. 120.

2 K. Hetherington, The Badlands of Modernity: Heterotopia and Social Ordering,
London 1997.
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masonskie w relacji do spoteczenstwa obywatelskiego czy paryski Palais Royal
w czasie rewolucji francuskiej, wskazujac, ze ideaty, ktore zrodzity epoke nowo-
czesng (takie jak suwerenno$¢ ludu, afirmacja nauki), zwigzane byly nieodtacznie
z niejednoznacznymi przestrzeniami spotecznymi. Wraz z wejsciem w er¢ pono-
woczesnoS$ci heterotopiczna jakos$¢ przektada si¢ zas na aktualne procesy zwia-
zane z transgresjg, znoszeniem granic, wolnym przeptywem informacji, débr
1 ludzi — wszystkie te czynniki sprzyjaja bowiem niejednorodnosci. Na przetomie
wiekow, na fali zjawisk zwigzanych z globalizacja geografia spoleczna i urbani-
styka ugruntowaty pojecie heterotopii w domenie badan przestrzeni marginal-
nych i ich relacji do gospodarczych oraz politycznych centrow, jak rowniez
w odniesieniu do wspotczesnych wielokulturowych metropolii. W tym ostatnim
konteks$cie stosuja Foucaultowska koncepcje Michiel Dehaene 1 Lieven De Cau-
ter, analizujac funkcjonowanie przestrzeni publicznych w antologii Heterotopia
and the City: Public Space in a Postcivil Society (2008)°. Wielkie, multietniczne
miasto, w ktorym wobec nieustajacej mobilnosci ludzi i towaréw bohaterowie
zachowuja anonimowos¢, to tez bodaj najpopularniejsza odstona heterotopii we
wspoélczesnym kinie. Wystarczy tu wspomnie¢ niedawno nagrodzone w Berlinie
filmy Victoria (2015) Sebastiana Schippera czy Taxi Teheran (2014) Jafara Pana-
hiego, jak réwniez nieco starsze Miedzy stowami (2003) Sofii Coppoli. W tego
rodzaju filmach pojgcie heterotopii sasiaduje z ide¢ nie-miejsca (non-lieu) autor-
stwva Marca Augé: typowe]j dla ponowoczesnosci przestrzeni, w ktdrej jest sie
zarazem wszgdzie i nigdzie, takiej jak hotele, lotniska, centra handlowe czy In-
ternet*. Na zwigzkach heterotopii z globalizacja skupiaja si¢ rowniez Mariangela
Palladino i John Miller w publikacji The Globalization of Space (2015)°. Na
gruncie filmoznawczym teoria heterotopii czgsto znajduje zastosowanie przy
okazji analiz kina queer i tak zwanych queerowych przestrzeni, w ktorych boha-
terowie negocjuja swoja seksualng tozsamosc.

W Cudach Alice Rohrwacher, podobnie jak w przytoczonych wyzej przykla-
dach, rowniez mozna dopatrzy¢ si¢ globalizacyjnego kontekstu, cho¢ akcja nie
rozgrywa si¢ w multikulturowej metropolii, lecz na peryferiach. Przy blizszej
analizie filmu mozna zauwazy¢, ze zarowno jego ogdlna struktura, jaki i konkret-
ne miejsce (wyspa, na ktorej bedzie miat miejsce finat teleturnieju) odpowiadaja
sformutowanemu przez Michela Foucaulta konceptowi heterotopii. Toskanska
»mata ojczyzna” jest tu heterotopiczna w tym sensie, ze jak pisze Foucault, sta-
nowi ,,miejsce rzeczywiste [w przeciwienstwie do utopii] [...], ktére jest czyms$

3 Heterotopia and the City: Public Space in a Post-Civil Society, eds. M. Dehaene,
L. De Cauter, Abingdon 2008.

4 Por. M. Augé, Nie-miejsca. Wprowadzenie do antropologii hipernowoczesnosci,
thum. R. Chymkowski, Warszawa 2012.

5 The Globalization of Space, eds. M. Palladino, J. Miller, London 2015.
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w rodzaju kontr-miejsca, rodzajem efektywnie odgrywanej utopii, w ktorej
wszystkie inne rzeczywiste miejsca, jakie mozna znalez¢ w ramach kultury, sg
jednoczesnie reprezentowane, kontestowane i odwracane. Miejsca tego typu sa
poza wszystkimi miejscami, chociaz nie jest wykluczona mozliwos¢ wskazania
ich lokalizacji”¢. Toskafiska wioska w Cudach sktada si¢, w mys$l tej tezy, z ,,sze-
regu miejsc wzajemnie sobie obcych’™. Dzieje sie to za posrednictwem takich
elementdw, jak nieprzystawalnos¢ przestrzeni zyciowej Gelsominy i jej medial-
nej (telewizyjnej) reprezentacji, przenikanie etruskiej przesztosci do terazniejszo-
sci bohaterow filmu (heterochronia), jak réwniez niekompatybilno$¢ samych
bohaterow w stosunku do regionu, objawiajgca si¢ poprzez ich jezykowag od-
miennos¢, ktora czyni ich de facto ,,obcymi” mimo solidarno$ci z regionem.

Protagonistka filmu Rohwacher, Gelsomina (Maria Alexandra Lungu), do-
rasta na farmie, w podupadiej ekonomicznie wtoskiej Toskanii, gdzie razem
z rodzicami, ciotka i trzema mlodszymi siostrami pracuje przy wyrobie miodu.
Zaradna i bystra dziewczyna jest prawg rgka ojca, ktory pragnie widzie¢ w niej
swoja nastepczyni¢. Jednak stojaca na pograniczu dziecinstwa i kobieco$ci
,»(Gelso” juz od pierwszych scen wykazuje oznaki zniecierpliwienia wobec
zycia podporzadkowanego pszczelarskiej rutynie. Kiedy w okolicy niespodzie-
wanie pojawia si¢ ekipa telewizyjna promujaca teleturniej I/ paese delle Mera-
viglie (,,Kraj cudow”), zwigzany z praktykowaniem przez mieszkancéw lokal-
nych tradycji kulturowych, dziewczyna widzi w nim szans¢ na wyrwanie si¢
z hermetycznego uniwersum i otwarcie swojej wyizolowanej rodziny na $wiat.
To ten pocigg ku nowemu stanie si¢ podstawa jej konfliktu z ojcem, ktory
holduje zasadom samowystarczalnosci i tradycjonalizmu.

Fakt interwencji nowoczesnego medium, jakim jest w filmie telewizja,
w anachroniczna, wiejska rzeczywistos¢ jest dominanta organizujaca film
Rohrwacher. To za jej posrednictwem skadinad ubogi i pod wieloma wzgleda-
mi zacofany region przemienia si¢ w ,,kraj cudow”. Dla mieszkancow wioski
— w szczegblnosci tych najmtodszych — cuda te reprezentujg mozliwo$¢ obco-
wania z przestrzenia medialng, pobyt na pograniczu jawy i snu, odgrywanie
spektaklu z wtlasnej codziennosci, jak rowniez mniej dookreslone poczucie
bezposredniego sasiedztwa czego$ nowego, atrakcyjnego i obiecujacego. Sita
i znaczenie medialnej ingerencji przejawia si¢ w filmie rowniez w motywie
wloskiej piosenki popowej, w choreografii, ktérej uczy si¢ na pamie¢ i ktorg
odtwarza mlodsza siostra Gelsominy, Marinella (Agnese Graziani). Obydwa
z wymienionych medialnych elementéw stanowia domen¢ marzen i obiekt
admiracji — wrazenie, ktore oddaja twarze dziewczynek, kiedy po raz pierwszy
rozmawiajg z prowadzacg program, wystylizowang na mityczng Afrodyte

¢ M. Foucault, wyd. cyt., s. 120.
7 Ibidem, s. 122.
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Milly (Monica Bellucci) niczym z nadprzyrodzonym zjawiskiem. Wprowadzo-
na za posrednictwem Kraju cudow §wiadomos$¢ alternatywy innego, lepszego
zycia stanie si¢ w filmie katalizatorem dojrzewania Gelsominy.

Heterotopiczna jako$¢ od samego poczatku wprowadza wigc do filmu Rohr-
wacher wlasnie medium telewizji. Tworzy ono pomost nie tylko pomiedzy
rzeczywistoscig a uniwersum medialnym, ale réwniez miedzy rzeczywistoscia
rozumiang jako terazniejszo$¢ a dziedzictwem przesztosci — kulturg etruska,
ktoéra program stara si¢ ozywi¢. Juz w otwierajacej film sekwencji zarysowana
zostaje rola telewizji w zyciu bohaterow. Obudzona przez mlodsza siostre Gel-
somina schodzi w nocy do salonu, gdzie zastaje ojca rozpartego w pijackim
polénie na kanapie przed wlaczonym telewizorem. Dziewczyna zagapia si¢ na
chwile na sylwetki rozesmianych ludzi przebiegajacych przed kamera, po czym
wyltgcza odbiornik szybkim ruchem i pociaga ojca za ramie, zeby poprowadzié
go do sypialni na pietrze. Juz w tej jednej scenie przestrzen malego ekranu
objawia si¢ jako iluzoryczna i kompensacyjna i pozostanie taka az do momentu,
kiedy w punkcie kulminacyjnym — finale teleturnieju — w miejsce nagrody przy-
niesie bohaterce rozczarowanie.

Obok niekwestionowanej roli telewizji jako medium taczacego w filmie
kontrastowe przestrzenie, ptaszczyzna, na ktorej najpetniej realizuje si¢ hetero-
topiczno$¢ Cudow, jest czas. Jak pisal Foucault: ,,heterotopia zaczyna funkcjo-
nowaé w pelni wtedy, gdy ludzie znajduja si¢ w sytuacji absolutnego zerwania
ze swoim tradycyjnym czasem™. Przestrzen tego rodzaju nazwat heterochro-
nig, jako jej przyktady podajac muzea (stuzace konserwacji ,,innego” czasu),
jarmarki (wybrane przestrzenie celebracji, na ktorych obowigzuje czas od$wigt-
ny) i wczasowiska (miejsca zerwania z rutyna codziennosci). Model hetero-
chronii jest réwniez wyrazny w filmie Rohrwacher. Wprowadzajac motyw
etruskiego dziedzictwa wpisanego w bagaz kulturowy wspodtczesnej Toskanii,
wokot ktorego zbudowana jest idea teleturnieju Kraj cudow, i splatajac go
z terazniejszo$cig losow rodziny Gelsominy, rezyserka nadaje filmowi i jego
postaciom symboliczny wymiar. Rodzina ta pojawia si¢ jak gdyby znikad na
poczatku filmu i réwnie tajemniczo znika w jego finale, co odczyta¢ mozna
jako nawiagzanie do losow enigmatycznej etruskiej cywilizacji, co do istnienia
i kresu ktorej naukowcy wciaz nie sa zgodni. Mozna pokusi¢ si¢ o stwierdze-
nie, iz poprzez obecno$¢ tych archetypicznych elementéw wychowana na to-
skanskiej prowingcji rezyserka oddaje hotd tradycjom, ktére nieuchronnie od-
chodza w przeszto$¢ — znikaja tak, jak promowana (pozornie) przez Kraj cu-
dow zamierzchta cywilizacja i jak rodzina Gelsominy, spychane na margines
przez kryzys ekonomiczny z jednej strony i uniformizujace regulacje Unii Euro-
pejskiej z drugiej (trop globalizacyjny). To zespolenie plaszczyzn czasowych

8 Tbidem, s. 123.
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skutkuje w Cudach wrazeniem ponadczasowos$ci, ktore polega wilasnie na
wpisaniu cyklu zycia rodziny w ten dotyczacy tradycji czy kultury; te dwa
aspekty (historyczno-kulturowy i1 ekonomiczny) tacza sie¢ w filmie poprzez
ukazanie ich pokrewnej dynamiki. Diegeza Cudow zbudowana jest na zasadzie
heterochronii, wymykajac si¢ mozliwosci sprowadzenia do jednego, konkret-
nego momentu w czasie. Postaci Rohrwacher, pomimo pozornie silnego uwi-
ktania w kontekst wlasnej terazniejszosci (problemy finansowe i konieczno$¢
modernizacji miodowni), po nadaniu przez telewizje miana dziedzicow Etru-
skoéw dostajg mozliwo$é wyjscia poza swoj czas i zanurzenia si¢ w od$wigtnej
»Szopce” przesztosci.

Pojecie heterotopii zyskuje jednak swoja najbardziej namacalng realizacje
W postaci groty — nazwanej na potrzeby programu romantycznym ,,Necropolis”
— znajdujacej si¢ na pobliskiej wyspie. To tutaj rozegra si¢ punkt kulminacyjny
filmu — finat teleturnieju, do ktérego zakwalifikowato si¢ kilka rodzin, w tym
rodzina Gelsominy. Przestrzen wyspy stanie si¢ przestrzenia heterogeniczna,
petniaca szczegdlng, odswigtng role w stosunku do przestrzeni ladu, identyfi-
kowanego z codziennoscig uczestnikow, ktorzy na krotka chwile stang si¢ tym,
czym chce ich widzie¢ medium: aktorami folkloru, dziedzicami etruskiej cywi-
lizacji. Necropolis reprezentuje wiec przestrzen rytualna, iluzoryczna i ponad-
czasowg, a zatem rowniez heterochroniczng. Mieszkancy przybywaja na wyspe
tak, jakby wkraczali jednocze$nie w inny wymiar czasoprzestrzenny, ucharak-
teryzowani na antyczna modlg; staruszki, zachecone do wystepu w programie
ze wzgledu na swoja telegeniczno$é, intonuja pod okiem kamery tradycyjna,
lokalng piesn; Gelsomina prezentuje sztuczke polegajaca na uwalnianiu
pszczoty z ust bez uzadlenia; inne dziewczgta tancza. Gtowa kazdej z rodzin
ma za zadanie przedstawi¢ w kilku zdaniach swoje zajecie 1 udowodnic tele-
widzom oraz jurorom jego znaczenie dla dziedzictwa kulturowego regionu.
Fakt, ze program krgcony jest w grocie, dodatkowo zawegza pole spektaklu
1 wyznacza jego $ciste granice. Spotykaja si¢ tu trzy niekompatybilne przestrze-
nie: trudna codzienno$¢ Gelso, jej rodziny oraz pozostatych rodzin, jarmarcz-
no$¢ telewizyjnego show, ktoére ignoruje takie tresci, jak bieda i problemy
spoteczne regionu, eksponujac wytacznie jego telegeniczny aspekt i uprzed-
miotawiajac tym samym czynnik ludzki, oraz zamierzchty toskanski folklor,
reprezentowany przez przygotowany specjalnie na te okazje ubior i wystepy
uczestnikow. Kiedy staruszki konczg $piew, z ust jednego z juroréw konkursu
pada zartobliwe pytanie, dlaczego kobiety nie znajduja si¢ w muzeum razem
z innymi eksponatami stanowigcymi $wiadectwo historyczne i obrazami staw-
nych artystow wioskich. Nieprzystawalno$¢ i1 absurdalno$¢ zestawienia tych
trzech wymiaréw zycia podkresla dodatkowo niezrgczno$é rezyserii programu,
sztuczno$¢ i wymuszony entuzjazm prowadzacej, wreszcie — groteskowa wy-
powiedz ojca Gelsominy, Wolfganga (Sam Louwyck), ktory zaprzepaszcza
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szans¢ atrakcyjnej autoprezentacji i nieoczekiwanie zaczyna mowic o zblizaja-
cym si¢ koncu $wiata, dopoki gospodyni programu nie przerwie mu gwattowa-
nie w poét zdania, przejmujac mikrofon.

Ostatecznie w teleturnieju zwyciezy rodzina, ktora najlepiej wypetni stoja-
ce przed nig zadanie, czyli podporzadkuje si¢ linii programu. Przemawiajacy
w imieniu farmerskiego klanu mezczyzna zapewni, ze pienigdze z wygranej
przeznaczy na zalozenie agroturystyki, ktéra umozliwi mu dalsza kultywacje
lokalnych tradycji i przyciagniecie turystow, ktoérzy beda mogli napawac si¢
pigknem regionu. Przy tego rodzaju deklaracji niepokojacy spektakl Gelsominy
1 zaadoptowanego przez rodzing matego Martina, w ktérym dziewczyna wy-
puszcza z ust pszczole, podczas gdy chlopiec akompaniuje jej swoim tajemni-
czym gwizdaniem, wypada co najmniej niepozadanie — chociaz jest duzo bar-
dziej autentyczny niz gorgczkowy populizm wypowiedzi poprzednika.

Ta niezgodnos$¢ rejestrow zauwazalna jest rowniez na poziomie obrazu.
Wigkszos$¢ scen przedstawiajacych codziennos¢ rodziny Gelsominy ma miej-
sce w $wietle dnia, spektakularna przestrzen Necropolis jest za$ ,,magiczng”
domeng nocy, rzadzacg si¢ odmienng estetyka i tempem. Zerwanie z atmosfe-
ra idylli i $wigta oraz gwaltowna interwencja rzeczywisto$ci nastapi wraz
z ucieczka Martina z groty, co sprowokuje atak wsciektosci Wolfganga na
Gelsoming i zburzy od$wigtny nastroj.

Kolejnym elementem, ktory w diegezie filmu odznacza si¢ obcoscig, wpro-
wadzajac jeszcze jeden rodzaj heterogenicznej interwencji, jest pojawienie si¢
wielbtada, ktorego Wolfgang kupuje dla swojej najstarszej corki mniej wigcej
w potowie filmu, chcac spehic jej dzieciece marzenie. Kiedy mezczyzna wraca
z miasta, wydawszy na ekscentryczny prezent calo§¢ wynagrodzenia otrzymane-
go z tytulu opieki nad matym Martinem, dowiaduje si¢, ze Gelsomina bez jego
zgody zgtosita rodzing do konkursu Kraj cudow. To sprzeniewierzenie si¢ ojcow-
skiemu autorytetowi potozy w oczach mezczyzny kres szczegdlnej wigzi taczacej
go z corka. Od tej chwili wielbtad, ktérego nie tak tatwo si¢ pozbyé¢, zajmujacy
state miejsce przed domem, stanie si¢ dokuczliwym przypomnieniem zerwanego
przymierza, symbolem dziecinstwa, ktore przechodzi¢ zaczgto w autonomiczng
dojrzatos¢, bedac jednoczesnie, ze wzgledu na swoja geograficzng obcos¢, kom-
ponentem egzotycznym i niekompatybilnym z przestrzenia gospodarstwa.

Rownie kluczowg sktadowa, czynigcg z Cudow film przestrzeni heteroge-
nicznej, jest lingwistyczna odmienno$¢ glownych bohaterow. Wielojezycznosé
rodziny Gelso i kwestia pochodzenia jej cztonkéw burza jednorodnos¢ przestrze-
ni w Cudach i przyczyniaja si¢ do potegowania paradoksalnej obecnosci obcosci
w tradycji. Wolfgang i jego rodzina nie sg bowiem rdzennymi mieszkancami
toskanskiej wioski — mezczyzna jest z pochodzenia Niemcem. Z zona rozmawia
niekiedy po francusku, do mieszkajacej z rodzing Coco (Sabine Timoteo) zwraca
si¢ po niemiecku, przez reszt¢ czasu postaci prowadzg dialog w jezyku wtoskim.
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Powoduje to kolejny rozdzwick pomig¢dzy nietrafionym kontekstem czasoprze-
strzennym, jaki narzuca im teleturniej, a stanem faktycznym. Trudno bowiem
nazwac ten eklektyczny klan ,,obcych” dziedzicami Etruskow, jak chce tego
wloska telewizja.

Rohrwaher powotuje zatem do zycia bohaterow, ktorych nie mozna jedno-
znacznie wpisa¢ w zadng ze skladowych przestrzeni, gdyz przynaleza wtasnie
do hybrydycznej z natury heterotopii. Konsekwencja takiej kondycji jest finalne
zniknigcie rodziny, ktore upodobni ja do klanu duchow, swoistego toskanskiego
genius loci. Chociaz pod koniec filmu, po przegranej w teleturnieju, obserwuje-
my przygotowania do przeprowadzki, to ostateczny sposob wyprowadzenia
Gelsominy i jej rodziny ze §wiata przedstawionego bedzie mniej konwencjonal-
ny i postuzy podkresleniu ich obcosci czy wregcz braku racji bytu. Kiedy Gelso
wroci o $wicie z samotnych poszukiwan Martina, zastanie reszt¢ rodziny zwi-
nigtg na wielkim t6zku polowym przed domem. Dziewczyna usigdzie obok
1 patrzac w przestrzen, zacznie gwizdaé tak, jak zwykt to robi¢ Martin, prowo-
kujac krzyk mtodszych siostr: ,,duch!”. Kamera przesunie si¢ za jej spojrzeniem
W strong przywigzanego na podworzu wielbtada, a kiedy zawrdci po swojej osi,
16zko bedzie zupehie puste, a glosy umilkng. Oko kamery przesunie si¢ po
obdrapanych $cianach domu, obrazie pustym i samotnym, na tle ktérego prze-
chadza si¢ tajemniczy, biaty ptak. Nic nie wskazuje na to, ze ktokolwiek kiedy-
kolwiek tu mieszkat.

W tego rodzaju zabiegu narracyjnym — klamrze zniknigcia — mozna dopa-
trywac si¢ komentarza na temat pustoty i hipokryzji postulatu kultywowania
tradycji, gdy towarzyszy mu jednoczesne ich wyrugowanie: w tym przypadku
za posrednictwem modernizujacych przepisow, ktére prowokuja mieszkancow
regionu do porzucenia dlugo hotubionych intereséw. Wsparcia nie mozna spo-
dziewa¢ si¢ ani od wiadz, ktore wobec tradycyjnego trybu zycia dziatajg de-
strukcyjnie, ani od mediow, ktore zeruja na folklorystycznym obliczu biedy, po
czym wycofuja si¢ tak szybko i niespodziewanie, jak si¢ pojawiaja. Niczym
heterotopie, o ktoérych pisze Foucault, Ze ,,daja wrazenie czystego i prostego
otwarcia, ale zazwyczaj skrywaja osobliwe wykluczenia™, tak i tutaj przestrzen
wykreowanego na potrzeby teleturnieju, ,,gadzeciarskiego” Necropolis jest tak
naprawde przestrzenig wykluczenia, poniewaz rodzina Gelsominy nie znajduje
w niej swojego miejsca. Heterotopie bowiem ,,majg za zadanie tworzy¢ prze-
strzen iluzji, ktéra odstania catg realng przestrzen, wszystkie miejsca, miedzy
ktore podzielone jest ludzkie zycie, jako jeszcze bardziej zhudne”!®. Takie tez
wrazenie pozostawiaja po sobie Cuda — mimo realistycznego obrazowania, jest
to w gruncie rzeczy pobyt w przestrzeni heterotopicznej utudy.

% Ibidem, s. 124.
10 Tbidem.

34



Cuda Alice Rohrwacher w Swietle teorii heterotopii...

ALICE ROHRWACHER’S THE WONDERS IN THE LIGHT
OF MICHEL FOUCAULT’S THEORY OF HETEROTOPIA

Alice Rohrwacher’s The Wonders (2014) can be seen as an illustration of the term of
heterotopia, as coined by Michel Foucault in the 1960s. Thus, it constitutes, next to such
films, as Lost in Translation (2003), Taxi Teheran (2014) or Victoria (2015), yet another
proof that heterotopia is one of the most prominent ideas used in the contemporary
cinema to represent postmodern space in a globalized world. Heterotopia in The Wonders
concerns both the temporal level as well as the relation of reality to its media image.
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WSTEP

Wiek XIX stanowit zaréwno dla filozofii, jak i stopniowo oddzielajgcych sie
od niej nauk szczegdtowych okres szczegodlnie intensywnego rozwoju. Postep
technologiczny oraz nowe $rodki komunikacji umozliwily powstawanie i roz-
powszechnianie niespotykanej dotad liczby publikacji filozoficznych, przyczy-
nity si¢ rowniez do powstania czasopi$miennictwa naukowego'. Wzrosta nie
tylko liczba tworcow tekstow filozoficznych, ale takze ich odbiorcow. Ogodlna
poprawa warunkow zycia sprzyjata zainteresowaniu mniej praktycznymi dzie-
dzinami aktywnosci intelektualnej. Filozofia zyskata szanse wyj$cia poza waski
krag naukowcow, intelektualistéw i humanistycznie nastawionych przedstawi-
cieli wyzszych klas. Mogli si¢ nig zainteresowa¢ migdzy innymi przedstawicie-
le mieszczanstwa. Niniejszy tekst zamierzam poswieci¢ mysli dwdch reprezen-
tantow tej warstwy: Artura Schopenhauera oraz Tomasza Manna. Zestawienie
tez filozoficznych z literacka tworczo$cia znamionuje inny charakterystyczny
rys filozofii XIX wieku: daleko idace zblizenie migdzy tymi dwoma dziedzina-
mi dziatalno$ci intelektualne;.

FILOZOF I PISARZ

Biografia obu autorow, mimo ich blisko stuletniej réznicy wieku, wykazuje
zaskakujaco wiele cech wspdlnych: obaj urodzili si¢ w miastach hanzeatyckich,
Schopenhauer w Gdafisku w 1788 roku?, Mann w Lubece w 1875 roku®. Obaj
pochodzili z zamoznych rodzin kupieckich, podobnie réwniez odrzucili prze-
znaczong im Kkariere, by poswieci¢ si¢ pisarstwu, pierwszy filozoficznemu,
drugi za$ literaturze. Gtowng jednakze racjg do zestawienia mysli akurat tych
dwoch humanistow jest wielki wptyw, jaki wywart autor Swiata jako woli
i przedstawienia na tworce Buddenbrookow. Tomasz Mann nie tylko nie ukry-
wal swojej fascynacji pesymistyczng filozofia Artura Schopenhauera, ale bez-
posrednio odnosit si¢ do niej w swoich dzietach®. W biografii pisarza znajdu-
jemy nastepujacy opis odkrycia przez niego gdanskiego filozofa:

Jesienig [1899] roku zetknat si¢ z filozofig Schopenhauera. Okreslat pdzniej to wy-
darzenie jako «pot¢zne i niezapomniane przezycie duchowe» i wyznawat, ze pisma
tego mysliciela, [...] odegraly w jego zyciu mniej wigcej taka rolg, jaka w zyciu

U'W. Tatarkiewicz, Historia filozofii, t. 3, Warszawa 1981, s. 6.

2 Idem, Historia filozofii, t. 2, Warszawa 1981, s. 219.

3 Dzieje literatur europejskich, red. W. Floryan, Warszawa 1982, t. 2, cz. 1, s. 142.
4 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, ttum. E. Librowiczowa, Warszawa 2000, s. 348.
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«jego» Tomasza Buddenbrooka odegral tom Schopenhauera, znaleziony w szufla-
dzie stotu ogrodowego. «W tym uczuciu pehi i zachwytu [...] niemata rolg odegrata
satysfakcja, jaka dawato mi potezne moralno-intelektualne zaprzeczenie i potgpie-
nie §wiata i zycia zawarte w systemie filozoficznym, ktoérego symfoniczna muzy-
kalnos$¢ poruszyta mnie do glebix. [...] pisarz wyznal po wielu latach, ze [...] byt
wtedy «uczuciowo bardzo bliski samobojstway. Jesli przezwyciezyl tego rodzaju
pokuse, [to przez] mozliwos¢ skanalizowania destruktywnych sit wewnetrznych
w [...] swoje fikcyjne «alter egoy», Tomasza Buddenbrooka®.

Pragne tutaj postawi¢ teze, iz wlasnie powies¢ Buddenbrookowie stanowi
transpozycje na literacki jezyk prozy pesymistycznego systemu filozoficznego
Artura Schopenhauera. Do takiego alegorycznego traktowania losow bohate-
roOw Manna jako obrazu glebokiej, metafizycznej struktury $wiata naktania sam
autor w eseju poswigconym filozofii Schopenhauera, znajdujacym si¢ w tomie
Moje czasy. Otoz stwierdza:

Czyms, co ducha ludzkiego zachgca i uprawnia do nieustannego podejmowania
takich prob, jest konieczna przestanka, ze rowniez nasza, najwlasciwsza nam istota,
to co w nas najglebsze, musi zapuszcza¢ korzenie w owej podwalinie $wiata, a wy-
chodzac z tej przestanki, zdotamy by¢ moze pozyska¢ pewne dane mowigce o wza-
jemnym zwigzku $wiata zjawisk z prawdziwg istota rzeczy®.

Innymi stowy istota cztowieka i istota $wiata maja wspdlna podstawe, zatem
poznawszy samego siebie, mozna poznac¢ zasade swiata. Co wigce;j:

Rado$¢ z metafizycznego systemu, zadowolenie, jakie gwarantuje duchowa organi-
zacja $wiata w logicznie zamknigtej, harmonijnie spoczywajacej w sobie budowli
myslowej, zawsze ma charakter przede wszystkim estetyczny; wyplywa z tych sa-
mych zrédet co [...] satysfakcja, jaka darzy nas sztuka ustanawiajaca tad, formuja-
ca, czynigca gaszcz zycia przejrzystym i jasnym’.

Jak twierdzi Mann, fanfaronada filozofii dazacej do poznania transcendentalne-
go jest usprawiedliwiona przez artystyczng koncepcje swiata, ktora dopuszcza
oprécz racjonalnosci rozumu takze

[...] element subiektywistyczny, element intuicji, uczuciowosci, by nie powiedzie¢:
afektywno$ci 1 namigtnosci [...] krolestwo afektow i namigtnosci jest wszak krole-
stwem pigkna; tajemniczym prawem, ktore wigze uczucie z forma, ktore kaze jej

5 A. Rogalski, Tomasz Mann. Dzieje rozwoju osobowosci twérczej, Warszawa 1975,
s. 36.

¢ T. Mann, Moje czasy, tum. W. Kunicki, Poznan 2002, s. 332.

7 Tbidem, s. 333.
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pragnac, a nawet juz w prapoczatkach z nig si¢ utozsamia, 6w obraz $wiata w swo-
im przedstawieniu, zainspirowany pasja, przezywany i wycierpiany catym cztowie-
czehstwem, nosit bedzie wszystkie cechy pickna®.

Zdaniem Manna to wilasnie

[...] filozofi¢ Artura Schopenhauera zawsze odbierano przede wszystkim w sposob
artystyczny, a nawet jako filozofi¢ sztuki par excellence [...] dzieje si¢ zatem tak,
iz to przede wszystkim artysci i ludzie wtajemniczeni w sztuke okazuja jej podziw,
$wiadcza o niej, sg jej entuzjastycznymi wyznawcami. Tolstoj nazwat Schopenhau-
era «najgenialniejszym z ludzi». Dla Richarda Wagnera [...] byta jego nauka «praw-
dziwym darem niebios» [...] Nietzsche, ktory z wickszym jeszcze naciskiem [...]
pragnat wzajemnego zblizenia sztuki i poznania, nauki i nami¢tnos$ci, jeszcze tra-
giczniej 1 upojniej widziat wzajemne przenikanie prawdy i pickna, traktowat go jak
wielkiego nauczyciela i mistrza [...] myslenie i nauczanie Nietzschego po «prze-
zwyciezeniu» Schopenhauera bylo raczej kontynuacja i reinterpretacja [...] obrazu

$wiata niz rzeczywistym rozstaniem”.

Powie$¢ Buddenbrookowie, wydana w 1901 roku, przyniosta Mannowi lite-
racka Nagrode Nobla (1929). To dzieto wysoce autobiograficzne, miejscem akcji
(co prawda nie wymienionym nigdy z nazwy) jest miasto narodzin samego
Manna — Lubeka, ponadto w jednym z gléwnych watkow akcja przeniesiona
zostaje do innego bliskiego mu miasta: Monachium, za$ tytutowa familia, podob-
nie jak rodzina pisarza, zajmuje si¢ handlem zbozem. Wreszcie jedna z kluczo-
wych postaci powiesci nie tylko nosi to samo imi¢, co autor, ale rowniez fascy-
nuje si¢ filozofia Schopenhauera.

MENTALNOSC MIESZCZANSK A

Za punkt wyjscia mojej argumentacji chciatbym przyjaé naczelne hasto prze-
cigtnosci, za ktore Schopenhauer uznaje: ,,Niechaj nikt sposréd nas si¢ nie
wyr6znia”!?, Punkt ten nie jest przypadkowy, stanowi on mianowicie funda-
ment mentalno$ci mieszczanskiej przedstawionej przez Manna. Owa umiejet-
no$¢ pozostania niezauwazonym wydaje si¢ pierwotnym wymogiem spotecz-
nos$ci, ktoremu musi si¢ podporzadkowac kazda jednostka. ,,Wielka przewaga

8 Tbidem, s. 334.

° Tbidem, s. 336.

10 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 2, thum. J. Garewicz, War-
szawa 2009, s. 319.
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duchowa izoluje cztowieka bardziej niz cokolwiek innego i sprawia, ze przy-
najmniej po cichu jest znienawidzony”!! i jest to bodaj najwazniejsza lekcja,
jakiej mtodzi ludzie muszg si¢ nauczy¢ juz w najwczesniejszym okresie swojej
szkolnej edukacji. ,,U kogo zauwazono podniesiony kotnierz kurtki, tego na-
tychmiast ciggnigto pod studni¢. Kogo za$ spotkano na ulicy z laseczka, tego
poddawano obelzywej i bolesnej karze w sali gimnastyczne;j...”!2. Sprawdzia-
nem z przyswojenia sobie tej lekcji jest zaskarbienie sobie szacunku ludzi.
W jednej z finatlowych scen swojej powiesci Mann przedstawia metafor¢ spo-
teczenstwa na przyktadzie stosunkow panujagcych w obrebie murow szkolnych.
Podobnie jak wzorowy uczen budzi zawis¢ i wrogo$¢, tak i 6w staby budzi
politowanie i wstret. Miernikiem szacunku w owej spolecznos$ci nie sg przy-
mioty wlasne bohateréw, lecz czysto zewngtrzne wzgledem nich powodzenie.
W zyciu, ktore to opiera si¢ na mniejszym lub wigkszym oszustwie, jak w in-
nym miejscu powiesci wyraza si¢ czarna owca rodziny — Christian Buddenbrook
— ,,wszyscy kupcy sg oszustami”'®. Decydujgcy okazuje sie przypadkowy hut
szczescia. Od tego rodzaju gry pozoréw nie ma ucieczki, za$ jakakolwiek czer-
pana z niej rados$¢ czy satysfakcja jest pozorna:

[...] ze cztowiek bawi si¢ w podobnych wypadkach, jest to najczesciej tylko uroje-
nie. Ale bierze si¢ w tym udzial, gdyz nie chciatoby si¢ uchodzi¢ wobec ludzi,
a nawet wobec siebie samego za dziwaka. [...] Inaczej bowiem cztowiek wydaje
si¢ osamotniony i przygnebiony, co zmniejsza szacunek ludzki'®.

To, czy w danej sytuacji uczen zostanie napi¢tnowany, czy tez wywyzszony,
1 to zarowno w oczach kolegow, jak i swoich wlasnych, zalezy od tak przypad-
kowej okoliczno$ci, jak to, czy jego oszustwo zostanie przez nauczyciela wy-
kryte, czy tez przeoczone. Stanowi to swoisty komentarz, tylez alegoryczny, co
ironiczny, do catych Dziejow upadku rodziny, w ktorych na przyktad potepienie
w kregach towarzyskich spada na dziedziczke splendoru Buddenbrookow tylko
dlatego, ze z winy jej nieuczciwego meza musi doj$¢ do rozwodu. Przedsta-
wiwszy zatem fundamentalng kwesti¢ ucieczki przed wyr6znianiem sig, przej-
de teraz do zasadniczej analizy upadku tytutowej familii w kontek$cie pesymi-
stycznej mysli Schopenhauera.

1 Thidem, s. 322.

12 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit., s. 382.

13 Tbidem, s. 174.

4 Idem, Buddenbrookowie, t. 1, ttum. E. Librowiczowa, Warszawa 2000, s. 187.
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OGNIWA LANCUCHA

Gtownym bohaterem powiesci Manna jest rodzina, za$ cala tres¢ utworu zostaje
wlasciwie streszczona juz w podtytule (Dzieje upadku rodziny). Stan poczatko-
wy, w jaki zostajemy przez narratora wprowadzeni, to okres rozkwitu potegi
Buddenbrookéw. Niemal od pierwszych stron nacisk zostaje mocno potozony na
konieczno$¢ poswigcenia sie poszczegolnych jednostek oraz catych kolejnych
pokolen na rzecz wickszej chwaty familii. Rodzi si¢ wige pytanie, w imi¢ czego
ktokolwiek mialtby si¢ wyrzec wlasnego szczgscia. Dlaczego jednostka miataby
mie¢ na wzgledzie szacunek ludzi nie tylko dla siebie, ale i dla potencjalnych
potomkow, co do ktérych nie moze mie¢ nawet pewnosci, ze si¢ ich kiedykol-
wiek doczeka lub co wigcej, ze w ogodle ich pozna? Poza tym sama egzystencja
przysparza tak wielu cierpien i zawiedzionych nadziei, za$ ,,wysitek, jakiego
wymaga zachowanie zycia wlasnego i potomstwa, wyczerpuje sity i czas osob-
nikéw, i tylko na to z trudem one wystarczaja, [...] jesli tu i 6wdzie uchowa sie¢
jakas nadwyzka sit, [...] to dalece nie wystarcza, by mozna bylo uznaé [ja] za
cel calej tej krzataniny w przyrodzie”'®. Odpowiedz na tak postawione pytania
o zaskakujace priorytety bohaterow Manna mozna odnalez¢ u Schopenhauera:
»zycie wigkszosci [...] uptywa tylko na niezmordowanej pracy celem zapewnie-
nia pozywienia i pomieszczenia potomstwu, ktore [...] wchodzi w zycie tylko po
to, by zaczaé te prace od poczatku'®. Prozno by zatem szukaé celu takiej egzy-
stencji. To nie co$ przed jednostka pociaga do transgresji stanu obecnego, by
pomnozy¢ posiadane dobra. Ta wola Zycia, ,,to dazenie pierwotne i bezwarunko-
we, [...] nie jest [...] bynajmniej rezultatem jakiego$ obiektywnego poznania
wartosci zycia, lecz jest od wszelkiego poznania niezalezne, [...] istot tych nic
nie ciggnie z przodu, lecz pcha co$ z tylu”!”. Dla lubeckiej rodziny kupieckiej
jest to tancuch pokolen, poczucie bycia elementem czego$ wickszego, poczucie
obowigzku wzgledem przodkow, z ktorych kazdy przyczynit sie do obecnego
powodzenia. Spetnienie obowiazku zapewnienia szcze$cia familii stanowi war-
to$¢ nadrzedng wzgledem iluzorycznej wlasnej pomyslnosci:

Nie dlatego przychodzimy na $wiat [...], by dba¢ jedynie o to, co podlug wilasnego,
krotkowzrocznego sadu nazywamy szczesSciem osobistym; nie jesteSmy oddzielnymi,
niezaleznymi, wylacznie dla siebie zyjacymi istotami, lecz stanowimy niby ogniwa
jednego tancucha; nie istnielibySmy, gdyby nie dtugi szereg tych, ktérzy nas poprze-
dzili i utorowali nam droge postepujac zgodnie z wyprobowana i czcigodng tradycija'®.

15 A. Schopenhauer, Swiat jako wola i przedstawienie, t. 1, tham. J. Garewicz, War-
szawa 2009, s. 507.

16 Thidem, s. 508.

7 Tbidem.

18 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 1, op. cit., s. 81.
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Jest to obraz §wiata widziany oczami jednostek przecigtnych, ktore widzg zjawi-
ska w relacji z innymi, nie dostrzegaja za$ rzeczy samych w sobie, rozumianych
po platonsku idei, do czego zdaniem Schopenhauera zdolne sg tylko umystowo-
$ci genialne. Odwotujac si¢ do metafory urodzonego w Gdansku filozofa, Bud-
denbrookowie przypominaja zatem marionetki na scenie, pozornie stojace na
wiasnych nogach, naprawd¢ za$§ utrzymywane przez $lepa i bezrozumng wole
zycia, ktora jesli ostabnie, musi doprowadzi¢ do niechybnego upadku'®. Co jed-
nak miatoby si¢ przyczyni¢ do owego upadku? Co miatoby spowodowac utrate
szcze$cia, o ktorym Mann pisze: ,,ze czgsto zewngtrzne, widoczne 1 uchwytne
oznaki 1 symbole szczgscia i wznoszenia si¢ wzwyz zjawiajg si¢ dopiero wtedy,
kiedy w istocie wszystko juz zmierzcha [...] sa jak $wiatlo gwiazdy, o ktdrej nie
wiemy, czy nie zaczyna gasnaé, czy juz nie zgasta, wowczas gdy najjasniej nam
Swieci...”??

POCZATEK KONCA

Odpowiedz wydawac si¢ moze zaskakujaca, pozostaje jednak w zgodzie zardw-
no z schopenhauerowskim modelem historii naturalnej, jak i z jego wizja sto-
sunku jednostek genialnych do przecietnych mas. Ot6z upadek kupieckiej rodzi-
ny Buddenbrookéw postepuje wraz z ich rozwojem intelektualnym, wraz
z sublimacja ich dazen i ambicji. Nastgpujace po sobie etapy tego upadku sa
jasno wyznaczone przez kolejne glowy rodziny zarzadzajace domem handlo-
wym ,,Jan Buddenbrook”. Pierwotny ztoty okres chwaly i najgwattowniejszego
rozwoju przypada na czas sprawowania wladzy przez dziadka — Jeana, kupca
z krwi i koS$ci, niewykazujacego zainteresowan metafizycznych, pokpiwajacego
sobie rowniez z religii. Nastepnie przychodzi czas ojca — Jana, okres umocnienia
pozycji, ale rowniez stagnacji i pierwszych kryzysow, okres cztowieka gltgboko
wierzacego, poswigcajacego sie zatem schopenhauerowskiej metafizyce drugie-
go rodzaju?! (czyli takiej, ktorej uzasadnienie tkwi poza nig sama). Z kolei jego
syn — Thomas, jakkolwiek to na czas jego przewodzenia rodzinie przypada
okres jej najwickszego splendoru, bedacego juz jednak blaskiem umierajacej
gwiazdy, zwraca swe zainteresowanie ku metafizyce pierwszego rodzaju: filo-
zofii (ktorej uzasadnienie tkwi w niej samej), i to explicite filozofii Artura Scho-
penhauera. Zwienczenie upadku 1 ostatni akt sagi rodziny Buddenbrookow sta-
nowi krotka historia jej ostatniego potomka — Hanno, wraz z ktérym sublimacja
intelektualna zostaje wyniesiona na najwyzszy poziom: przenosi on mianowicie

19°A. Schopenhauer, Swiat jako wola..., t. 1, op. cit. s. 517.
20 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit., s. 233.
21 A. Schopenhauer, Swiat jako wola..., t. 2, op. cit., s. 233.
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swoje fascynacje na sztuke, na muzyke (tak wazng w systemie samego Scho-
penhauera®?). Mozna zatem pokusi¢ si¢ o teze, iz powodzenie w zyciu praktycz-
nym (ktére to ,,zycie bylo twarde, a zycie handlowe byto w swym bezwzgled-
nym i pozbawionym sentymentu biegu jak gdyby odbiciem calego zycia™??) jest
doktadnym przeciwienstwem sublimacji intelektualnej, subtelnego umystu ge-
niusza, potrafigcego co prawda, badz to poprzez religi¢, metafizyke, badz tez
sztuke, dotrze¢ do rzeczy samych w sobie, do platonskich idei, bedacego jednak
niemal zupelie pozbawionym praktycznego nastawienia. Umyst taki charakte-
ryzuje ,,zdecydowana przewaga poznania nad chceniem, [...] poznanie bez
zadnego odniesienia do chcenia, tj. poznanie czyste’?*. Natomiast u 0s6b prze-
cietnych, takich jak wczesniejsze generacje Buddenbrookéw, poznanie ,,obdarza
madrosciag zyciowa i rozsadkiem, i tworzy nauke, przeto jednostki genialne
obarczone sg brakami, jakie pociaga za sobg zaniedbanie tego ostatniego sposo-
bu poznania”?. Te przedziwng zaleznoéé odwrotnej proporcjonalnoéci widaé
szczegolnie na przyktadzie przepasci migdzy Thomasem a Hanno Buddenbro-
okami, ktora najlepiej mozna stresci¢, znow odwolujac si¢ do Swiata jako woli
i przedstawienia: ,,niechg¢ genialnych jednostek [...] okazuje si¢ przede wszyst-
kim w odniesieniu do podstawy bytu jako nieche¢ do matematyki™?®. Stopniowa
sublimacja zycia psychicznego pozwala ujrze¢ $wiat z roznych perspektyw,
przyczynia si¢ to zatem do jego skomplikowania, zwickszony trud powoduje
wzrost cierpienia, ktore to jako gldwna przyczyna filozofowania zwigksza takze
potrzeby metafizyczne.

SAGA RODU JAKO METAFORA EWOLUCIJI

Metaforycznie rozwdj potrzeb metafizycznych kolejnych pokolen Budden-
brookéw poréwnaé¢ mozna do schopenhauerowskiej wizji ewolucji $wiata przy-
rody — od najprostszych stworzen, znajdujacych si¢ catkowicie w mocy Slepej
woli, dla ktérych $wiat jest przeto prosty, do najbardziej skomplikowane;j isto-
ty, jaka jest cztowiek, dla ktéorego rowniez §wiat jawi si¢ jako najbardziej
skomplikowany i przynoszacy najwiecej cierpien. ,,Im nizej stoi cztowiek pod
wzgledem intelektualnym, tym mniej zagadkowe jest dla niego samo istnienie
[...] umyst jego dochowatl jeszcze catkiem wierno$ci swemu pierwotnemu

22 P. Miernik, Wizja muzyki w jodze oraz u Schopenhauera, [w:] Kulturowe aspekty
zmystow, red. S. Bednarska, D. Faber, Krakow 2013, s. 47.

23 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit., s. 253.

24 A. Schopenhauer, Swiat jako wola..., t. 1, op. cit., s. 298.

2 Ibidem.

%6 Ibidem, s. 299.
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powolaniu, by stuzyt woli jako posrednik motywow™?’. Co wigcej, wezesniej-
sze generacje Buddenbrookow, tak doskonale umiejgce funkcjonowaé w §wie-
cie handlu, sg catkowicie bierne pod wzgledem samoksztaltowania. Mowigc
jezykiem Schopenhauera, wola w nich niemal nie dochodzi do samopoznania.
Przyjmuja oni bezkrytycznie to, kim sa, jako konieczne nastepstwo tancucha
poprzednich pokolen, z ktérego niepodobna si¢ wytamaé podlug wtasnej woli,
nie przyjmuja natomiast mozliwo$ci samodzielnego zdefiniowania swojej oso-
by. Dobrym przyktadem jest tu gtéwna dziedziczka rodziny Buddenbrookow,
Tonia, ktorej

[...] zmyst rodzinny, bedacy tak wybitna cecha jej charakteru, sprawial, Zze pojecie
wolnej woli i swobodnego stanowienia o sobie bylo jej najzupehiej obce, ze z fa-
talistyczng niemal oboj¢tnoscig uznawata wszystkie swe cechy i wiasciwosci, nie
probujac nic w sobie zmieni¢ ani poprawic¢. Byla ona zreszta zupehie nieswiadomie
przekonana, ze kazda wtasciwos¢, bez wzgledu na swojg warto$¢, stanowi dziedzic-
two, tradycje rodzinng, a wigc jest tym samym czyms$ czcigodnym, zastugujacym
zawsze na respekt>®.

To z kolei w mysli Schopenhauera przybiera forme determinizmu, kiedy nasze
dziatanie wyprowadzane jest z zaistniatych warunkéw oraz wychowania, jakie
odebralismy.

Przyroda w drodze swojego stopniowego rozwoju ,,poprzez dwa ciagi istot
pozbawionych rozumu [przyroda nieozywiona i rosliny], a potem [...] zwierzat
[...] po raz pierwszy, gdy pojawil [...] cztowiek: [...] dziwi si¢ swym wiasnym
dziejom i pyta, czym sama jest””. W tym momencie czlowiek uzmystawia
sobie jako pierwsza z istot nieuchronny los, jaki go czeka: $mier¢. Z tej kon-
statacji wyplywa typowo ludzka potrzeba metafizyczna. Traktujac dzieje rodu
Buddenbrookéw jako alegorie rozwoju $wiata przyrody lub tez rozwoju cywi-
lizacji, owa pojawiajgca si¢ potrzeba metafizyczna zostaje najpierw zaspokojo-
na przez schopenhauerowska metafizyke drugiego rodzaju: religi¢. Podobnie
starozytni Grecy najpierw tlumaczyli zjawiska za pomoca mitu — w okresie
mythosu, dopiero potem przeszli do epoki logosu. Analogicznie w lubeckiej
rodzinie kupieckiej, pierwsza glowa rodu zadajaca sobie pytania metafizyczne
w ich rozwigzaniu zwraca si¢ ku religii. Konsul Jan Buddenbrook, ,,ze swa
marzycielska mito$cig Boga i Zbawiciela, pierwszy ze swego rodu pielegnowat
uczucia niecodzienne, nie mieszczanskie i bardziej zroznicowane™°. Systemy
tego typu stanowia odpowiedz ,,dla ogromnej wigkszosci ludzi, ktorzy nie sa

27 Idem, Swiat jako wola..., t. 2, op. cit., s. 227.

28 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 1, op. cit., s. 113.

2 A. Schopenhauer, Swiat jako wola..., t. 2, op. cit., s. 227.
30 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 1, op. cit., s. 142.
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zdolni do myslenia, lecz tylko do wiary, i nie przyjmuja argumentéw, lecz
tylko wypowiedzi autorytatywne [...] systemy te znane sg [...] pod nazwg re-
ligii™!. Metafizyka religijna wydaje si¢ naturalng kontynuacja mentalnosci
mieszczanskiej. Funkcjonuje ona mianowicie w identyczny sposob: jej niepod-
legajace dyskusji dogmaty zostajg zaszczepione juz w bardzo mlodym wieku,
pozniej za$, jak pisze Schopenhauer, spetniajg role drugiego umystu wrodzo-
nego’?, wplywaja na caloksztatt mysélenia jednostki, z metapoziomu ksztattuja
caly jej schemat pojeciowy. Z punktu widzenia jednostki, w ktdrej zaszczepio-
no te dogmaty, podwazenie ktéregokolwiek z nich wydaje si¢ sprzeczne
Z oczywistoscia.

UMYSLE GENIUSZA

Bardziej subtelne umystowosci sa w stanie dokona¢ symbolicznego przejscia
ze sfery mythosu do logosu, odej$¢ od dogmatycznych wyjasnien, przyjmowa-
nych wylacznie na wiare, by rozpoczaé myslenie na wilasng reke. Takiego
przejscia dokonuje Thomas Buddenbrook: od nastawionego czysto utylitary-
stycznie zycia kupieckiego, ponad dogmatycznym wyjasnieniem religijnym,
w strong¢ filozofii, metafizyki pierwszego rodzaju.

Scista wiara, marzycielski chrystianizm Biblii, [...] byl mu zawsze obcy. Przeciw-
stawial [mu] sceptycyzm swego dziadka; zbyt gleboki jednak, zbyt inteligentny
i usposobiony za bardzo metafizycznie, by zadowoli¢ si¢ wygodna lekkomysInoscia
starego Jeana Buddenbrooka, ujal historycznie zagadnienia wieczno$ci i nieSmier-
telnosci, powiedziawszy sobie, ze zyl w swych przodkach i zy¢ bedzie w potom-
kach. Odpowiadato to nie tylko jego zmystowi rodzinnemu, [...] lecz podtrzymy-
wato, krzepilo go w jego dziatalno$ci, ambicji, catym trybie zycia®.

Wiara w to, iz spuscizna zy¢ bedzie w jego potomkach, tak jak w nim zyja jego
przodkowie, z czasem przestata mu wystarcza¢ jako zaspokojenie metafizycz-
nych potrzeb. Po pierwsze, z uwagi na krucho$¢ jedynego potomka, po drugie
za$, z powodu odkrycia jedno$ci, wspolnej woli kierujacej Swiatem. Za Scho-
penhauerem spostrzega on, iz cigglo$¢ istnienia podgza nie za indywidualng
swiadomoscia, komplikujgca $wiat coraz to dalszymi podziatami na ja i nie ja,
ale za nieu$wiadomiong, nie$miertelng wolg**. Stad dochodzi do nastgpujacej
konstatacji: ,,Pragnatem istnie¢ dalej w moim synu? W osobie jeszcze bardziej

31 A. Schopenhauer, S'wiatjako wola..., t. 2, op. cit., s. 233.
32 Ibidem, s. 234.

33 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit., s. 347.

3 A. Schopenhauer, Swiat jako wola..., t. 2, op. cit., s. 700.
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lgkliwej, stabej, chwiejnej? Dziecinne, bledne szalenstwo! [...] gdy umre [...]
bede w tych wszystkich, ktorzy kiedykolwiek mowili Ja, méwili, mowia i mo-
wi¢ bedg”®. Prawdg nawet dla opozycyjnych wzgledem Schopenhauera mate-
rialistow jest to, ze w kazdym istotnym wzgledzie wiecej jest tego, co wspodlne,
niz istotowych réznic w kocie, ktory przed wiekami bawit si¢ na tym samym
podworzu, oraz w tym, ktéry bawi si¢ tam obecnie. W powigzaniu z geniu-
szem, ktory dostrzega rzeczy same w sobie, a nie tylko zjawiska: ,kot, ktory
bawi si¢ wlasnie na podworzu, jest tym samym kotem, ktory trzysta lat temu
wyczyniat tam te same skoki [...] znacznie wickszym wariactwem jest wierzyc¢,
iz kot dzisiejszy jest na wskro$, zasadniczo innym kotem niz przed trzystu laty.
[...] biorac t¢ niezglgbiong istote w catosci, tak jak istnieje obecnie, nie moze
ona w zaden sposob zosta¢ unicestwiona’®.

Wraz z sublimacjg intelektualng podaza poszerzenie horyzontow. Oprocz
samego faktu nieprzystosowania umyshu genialnego do wymogoéw zycia prak-
tycznego, taka jednostka, odczuwajaca wzmozone potrzeby metafizyczne, po-
strzega rzeczywisto$¢ z wielu perspektyw. Thomas

[...] byt wolny, wyzwolony zupehie i pozbawiony wszelkich naturalnych i sztucz-
nych granic i wigzow. Mury jego miasta rodzinnego, w ktorych zamknat si¢ $wia-
domie i dobrowolnie, otworzyly si¢ i ukazaly mu $wiat [...]. Zwodnicze formy
poznania przestrzeni, czasu, a takze i historii, troska o stawg historyczna przysztego
bytu w osobie potomka, [...] wszystko to uszto z jego ducha i nie przeszkadzato
mu juz pojmowac wieczystej niezmiennosci. Nic si¢ nie zaczynatlo, nic si¢ nie ury-
walo. Istniata jedynie nieskonczona terazniejszo$¢ oraz ta sita w nim, ktora tak [...]
kochata zycie®’.

Owo wyzwolenie z nienaturalnych, wpojonych w mtodosci dogmatycznych
podziatow 1 wiezoéw natozonych na swobode mysli nie tylko znamionuje umy-
sty genialne, ale rowniez samo w sobie przyczynia si¢ do jeszcze dalej posu-
ni¢tego oderwania ich od spraw zycia codziennego. Stad 6w brak zdecydowa-
nia tak charakterystyczny dla filozoficznie nastawionego senatora Buddenbro-
oka. Nie dotyczy on o0s6b ograniczonych, dla ktorych $wiat jawi si¢ jako
nieskomplikowany, gdyz widza go tylko z jednej perspektywy. To ci inteligent-
ni, biorac pod uwage wiele aspektéw, popadajg w niezdecydowanie, ktore nie
jest wszak przejawem brakoéw rozumu, lecz niedostatku odwagi. Z kolei 6w
brak odwagi znajduje si¢ po stronie woli i jej wytrwaloéci. Kim innym jest
wigc geniusz, a kim innym wielki maz stanu.

35 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit., s. 350.
3¢ A. Schopenhauer, Swiat jako wola..., t. 2, op. cit., s. 680.
37 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit., s. 351.
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Brak zdecydowania [...] nie cechuje glow bardzo ograniczonych, gdyz stabos¢ inte-
lektu [...] nie pozwala im odkry¢ tak rozmaitych wlasciwosci przedmiotéw i ich
stosunkow, [...] Na odwrdt [...] u ludzi ze znacznym rozumem [...] prowadzi to do
pewnej strachliwosci na kazdym kroku, a przez to do niezdecydowania. Ta cecha nie
$wiadczy zatem o braku rozumu, lecz o braku odwagi [...] Szkodzi to zdecydowanie
sile charakteru i w rezultacie zdolnosci do czynu. Dlatego postaciami historycznymi,
ktore potrafig [...] osiggac sukcesy na skalg §wiatowsg, nie sg wlasciwie bynajmniej
wielkie duchy, wystarczajg za§ do tego ludzie o znacznie mniejszych walorach du-
chowych, natomiast z wielka [...] wytrwatos$cig woli, jaka nie moze naprawde¢
w ogdle istnie¢ przy wielkiej inteligencji, gdzie [...] umyst hamuje wolg*®.

Ow przerost intelektualny jawi si¢ zatem jako przyczyna i skutek ponad-
przecietnej umystowosci Thomasa Buddenbrooka. Jako przyczyna, gdyz jego
potrzeby metafizycznie znacznie wykraczaja poza wymogi umystowosci ku-
pieckiej, za$ jako skutek dlatego, ze w miar¢ kontynuowania przez niego roz-
wazan spoglada na §wiat z coraz to nowych perspektyw, popadajac w brak
zdecydowania i wreszcie w niezdolno$¢ do czynu w najokrutniejszym ze
$wiatow — $Swiecie handlu.

Owa niezdolno$¢ do czynu doprowadza do skrajnosci syn Thomasa, ostat-
ni dziedzic rodu Buddenbrookéw, Hanno. Pieczetuje on tym samym zapowia-
dany w podtytule dzieta upadek kupieckiej familii. Jak sam stwierdza: ,,pytaja
mnie dzien w dzien, czym chc¢ by¢. Nie wiem. Nie moge nic odpowiedziec.
Nie moge niczym by¢. Boje¢ si¢ zycia [...] ze mnie nic nie bedzie. Nie umiem
chcie¢®. Stan owego zaniechania chcenia, skrajnego zahamowania woli przez
umyst, zbiega si¢ w przypadku najmtodszej latorosli lubeckiej rodziny z jego
zamitowaniem do sztuki. Hanno umie osiagna¢ spetienie jedynie kontemplu-
jac muzyke, badz to bedac jej odbiorca, badz tez wykonawca. Mowiac jezy-
kiem Schopenhauera: kiedy zewnetrzny powdd badz tez nastrdj wewngtrzny
wydobywa go z bezkresnego nurtu pragnien woli*’. Stad réwniez jego niecheé
do przejecia po ojcu rodzinnej schedy, tak charakterystyczna jak stosunek ge-
nialnych umystow do matematyki, o czym byta juz mowa. Dramat i upadek
Hanno, a wraz z nim calej jego rodziny, polega na tym, ze owa pasja ,,oddala-
ta chtopca od praktycznego zycia, z pewnoscia nie dopomagala jego rozwojo-
wi fizycznemu i absorbowata jego zdolnosci! Nie graniczyloz niekiedy jego
rozmarzenie z niepoczytalno$cig?”*!.

Zbliza si¢ tym samym Tomasz Mann do zestawienia oséb obdarzonych ta-
lentem artystycznym lub — w jezyku Schopenhauera — umystow genialnych do

3% A. Schopenhauer, Swiat jako wola..., t. 1, op. cit., s.310.
3 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 2, op. cit., s. 394.
40 A. Schopenhauer, Swiat jako wola..., t. 1, op. cit., s. 310.
41 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 1, op. cit., s. 280.
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jednostek obtakanych. Podobnego pordéwnania dokonuje rowniez urodzony
w Gdansku filozof. Ot6z przecigtny cztowiek rozpatruje stosunki migedzy rzecza-
mi i jak juz powiedziano, cechuje go pewna madro$¢ zyciowa, roztropnosc.
Geniusz natomiast nie bedzie ani madry, ani rozsadny, wrecz przeciwnie, a to
dlatego, ze targaja nim uczucia, gwattowne namietnosci. Dziatanie takiej osoby
nastawione jest na rozciggajaca si¢ w nieskonczonos¢ terazniejszos¢, na uchwy-
cenie jednego zjawiska samego w sobie, jednej idei, niepowigzanej relacjami
z innymi zjawiskami. Schopenhauer postuguje si¢ tu analogia do medrcow po-
wracajgcych do platonskiej jaskini*?, ktorzy nie bedg juz przywigzywaé wagi do
cieni na S$cianie, zatem z punktu widzenia ludzi, ktérzy cale zycie spedzili
W owym uwiezieniu, poczynania tych oséb wydawac si¢ beda zupetnie nieprak-
tyczne, obltakancze. Ponadto, jesli cztowiek jest ogarnicty przemoznym cierpie-
niem, jak na przyktad kto$ ze zbyt gleboka potrzebg metafizyczng badz niezro-
zumiany geniusz, ,,wOwczas zatrwozona tym przyroda si¢ga po ostateczny $ro-
dek ratunku [...] ucieka przed bolem duchowym, przerastajacym jego sily,
w obted — tak jak odejmuje si¢ cztonek dotkniety gangrena i zastgpuje drewnia-
nym”*. Wreszcie zauwazy¢ nalezy sygnalizowany przez Schopenhauera prze-
skok miedzy kontemplacjg rzeczy samej w sobie przez zwyklych ludzi za po-
srednictwem dzieta sztuki a geniuszem potrafigcym uchwyci¢ same idee w Swie-
cie przedstawionym i zachowac¢ je za pomocg sztuki. Ot6z juz brat Thomasa
Buddenbrooka manifestuje fascynacje sztuka, nie jest jednak w stanie jej two-
rzy¢. Jest to mozliwe, gdyz pewna ograniczona umiejetno$¢ uchwytywania po-
jedynczych rzeczy przystuguje takze zwyklym ludziom, w przeciwnym razie nie
umieliby rozkoszowac si¢ dzietami sztuki, a nie ma ludzi catkowicie niezdolnych
do przezy¢ estetycznych*. Tragiczno$¢ Christiana polega jednak na tym, ze nie
jest on rowniez w stanie prowadzi¢ zywota praktycznego, kupieckiego, stad jego
stopniowe osuniccie sic w obled. Zycie jego stanowi swego rodzaju ogniwo
posrednie miedzy Thomasem a Hanno, ogniwo posrednie miedzy metafizyka
a sztuka, miedzy kontemplacja sztuki a kontemplacja rzeczy samych w sobie.
Przewaga geniusza polega na tym, iz uchwytuje pojedyncza rzecz, ale ma na tyle
rozwagi, zeby ja odtworzy¢, podczas gdy zwykla osoba jest w stanie uchwyci¢
pojedynczg rzecz tylko w dziele sztuki*®. Zatem przyjemno$¢ estetyczna ogladu
natury dla geniusza jest taka sama, a przynajmniej tego samego rodzaju, co przy-
jemno$¢ ogladu dzieta sztuki dla zwyktej osoby. Jest tutaj tez wyraznie widoczny
zwigzek miedzy Christianem a Hanno, ktory mozna opisaé, za Schopenhauerem,
jako podobienstwo miedzy obtagkanym a geniuszem:

42 A. Schopenhauer, S'wiatjako wola..., t. 1, op. cit., s. 302.
4 Ibidem, s. 306.

4 Ibidem, s. 307.

4 Ibidem.
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[...] obtagkany prawidlowo poznaje poszczegolne zjawiska [...], lecz nie rozpoznaje
zwigzku, relacji 1 dlatego btadzi i méwi od rzeczy, to tu wlasnie jest punkt, w kto-
rym styka si¢ z genialng jednostka, gdyz i ona porzuca poznanie relacji, [...] aby
widzieé i szuka¢ w rzeczach tylko ich idei, chwyta¢ ich whasciwg istotg*S.

ZAKONCZENIE I WIDMO EGZYSTENCJALIZMU

Przedstawili$my zatem drogi upadku kupieckiej rodziny Buddenbrookow, roz-
poczynajac od nastawionych czysto praktycznie kupcoéw, ktorych apogeum
przypadio na rzady konsula Jeana, kiedy to potrzeby metafizyczne zaspokojone
byly prostym faktem biologicznej ciggtosci klanu, poprzez faze schopenhau-
erowskiej metafizyki drugiego rodzaju — religii (owe niemieszczanskie uczucia
pielegnowat konsul Jan Buddenbrook), dalej za$ poprzez apogeum pozornej
Swietnosci, za czaséw senatora Thomasa Buddenbrooka, btyszczacego jednak-
ze blaskiem umierajacej gwiazdy, ktorego subtelny umyst zaprowadzit do
lektury Swiata jako woli i przedstawienia, zatem ku filozoficznemu zaspokoje-
niu potrzeb metafizycznych. Ow upadek ducha kupieckiego dokonal sie
w krotkim zywocie ostatniego potomka rodu, Hanno Buddenbroka, ktory po-
swigcit swe mlodziencze fascynacje sztuce muzyki. UdowodniliSmy rowniez,
iz stopniowemu upadkowi rodziny pod wzgledem kupieckim, materialnym,
towarzyszy rozwoj intelektualny oraz wzrost potrzeb duchowych, za$ dziatanie
w imi¢ dobrego imienia familii i dobrobytu przyszlych pokolen przestaje wy-
starczac jako zyciowa motywacja. Wypada jednak, konkludujac, zada¢ pytanie,
czy na bazie badz to filozofii Artura Schopenhauera, badz jej literackiej egzem-
plifikacji dokonanej przez Tomasza Manna mozna pokusi¢ si¢ 0 pewna ocene
moralng bohaterow powiesci Buddenbrokoowie. Dzieje upadku rodziny, innymi
stowy, czy mozna stworzy¢ jaki$ normatywny model postepowania?

Jak zostato powiedziane, gldownym kryterium oceny indywiduum w $wiecie
kupcow jest stopien jego wyrdzniania si¢ sposrod pozostatych przedstawicieli
spotecznosci. Jednakze gdy juz komus zdarzy si¢ popas¢ w nietaske z wlasnej
winy lub — jak ironicznie pokazuje Mann — najczesciej wlasnie w sposob nie
zawiniony, to ocenie z etycznego punktu widzenia podlega wola delikwenta.
Znalazlszy si¢ juz w tarapatach, nalezy przeto zepchna¢ wing na stabo$¢ umystu,
jego chwilowe za¢mienie, badZz nawet na wrodzong ograniczono$¢ intelektualna,
gdyz to za bycie ztym cztowiekiem, za szwankujgcg wolg zostanie si¢ skazanym
czy krytycznie ocenionym. Jak spostrzega Schopenhauer: ,,przed wszelkim sa-
dem ziemskim zawsze wystarczy zepchna¢ wing z woli na umysl, wykazujac
albo nieunikniony blad, albo za¢mienie ducha; wtedy bowiem nie ma to

46 Tbidem, s. 306.
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wickszego znaczenia niz mimowolne potracenie rekg lub noga™’. Gtupiec o do-
brej woli (sercu) zastuzy co najwyzej na miano poczciwca. Natomiast w sytuacji
przeciwnej intelektualista o nieposlednim umysle, lecz kierujacy si¢ ztg wola,
bedzie nienawidzony, a ludzie beda si¢ go lekaé. Tak tez dzieje si¢ z bohaterami
powiesci Buddenbrookowie. Za przyktad niech postuza dwaj me¢zowie Toni,
z uwagi na ktorych przewiny dziedziczka rodziny zmuszona byta po dwakro¢
si¢ rozwodzi¢ (wystawiajac tym samym na szwank swoje dobre imig¢ i status
w towarzystwie). Po pierwsze zatem, bodaj najwigkszy czarny charakter powie-
sci — Benedykt Griinlich, wyrachowany oszust o trzezwym umysle, ktory dla
ratowania swej pozycji finansowej korzystnie si¢ zeni, wyludzajac duzy posag.
Kiedy dochodzi do bankructwa, pierwsza linig jego obrony jest wlasnie proba
przesunigcia swej winy na brak umiejetnosci kupieckich. Do konca utworu po-
zostaje jednakze uznany za posta¢ nikczemna, za ztego cztowieka, gdyz wycho-
dzi na jaw, iz to nie jego umysl, lecz dobro¢ serca zawinila. Z przeciwng sytu-
acja mamy do czynienia w przypadku drugiego matzonka Toni, Alojzego Per-
manedera, ktorego braki umystowe okazuja si¢ gtowna przewing. Z racji
ujawnienia si¢ jego dobrego serca doczekuje si¢ on jako posta¢ swoistej rehabi-
litacji: ,,Na swoj sposob jest to jednak dobry czlowiek™® i do kofica pozostaje
uznany wlasnie za jednostke poczciwg. Smutng zatem refleksja, harmonizujaca
z nieco mistyczng i pesymistyczng filozofia Schopenhauera, jest obraz, jaki
roztacza przed nami Tomasz Mann. Otdz zyjemy w Swiecie, w ktérym pozba-
wieni mozliwosci wyboru, zostajemy wrzuceni gdzie§ posrodku dwoch skrajno-
Sci: przecigtnego cztowieka i umystu genialnego. Mozemy przeto by¢ poczci-
wym ghupcem, widzgcym $wiat jednowymiarowo, czerpigcym rados¢ ze swojej
obrotnosci i praktycznych z niej pozytkoéw, czlowiekiem liczacym przychdd,
poczciwie doktadajacym swoje ogniwo do przekraczajacego go tancucha trady-
cji, cztowiekiem szczgsliwym w swej ograniczonosci. Drugg skrajnos$¢ stanowi
egzystencja pogragzona w wiecznych rozterkach, w bojazni i drzeniu (antycy-
pujac zblizajacych si¢ filozoficznych nastepcow Thomasa Buddenbrooka, egzy-
stencjalistow), zywot, w ktorym jako czg$¢ jednorodnej przyrody, gnanej Slepa
1 tepg wola, bedziemy pozostawieni sami sobie, w ktorym dzigki walorom
swojego umyshu dostrzega¢ bedziemy $wiat wielowymiarowy, lecz w wiecznym
niezdecydowaniu powstrzymywac¢ nas bedzie obawa przed konsekwencjami
naszych czynow, z ktorymi bedziemy musieli si¢ upora¢ wytacznie my sami.
Zaiste zatem, zakrzykng¢ mozna za Schopenhauerem: ,Jakze straszna jest ta
przyroda, do ktérej nalezymy!”%.

47 Ibidem, s. 325.
4 T. Mann, Buddenbrookowie, t. 1, op. cit., s. 261.
4 A. Schopenhauer, Swiat jako wola..., t. 2, op. cit., s. 515.
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A WRITER AND A PHILOSOPHER.
BUDDENBROOKS AS WILL AND REPRESENTATION

The 19" century enabled wide perception of philosophy among the bourgeoisie. Des-
cendents of that very social class are the two thinkers juxtaposed in the article: Arthur
Schopenhauer and Thomas Mann. Thus, the thesis proposed in the article is that Bud-
denbrooks constitutes a literary interpretation of the philosophical system presented in
The World as Will and Representation. It will be argued that the merchant family saga
is a metaphor of both evolution of natural history and human civilization: departing
from the most primal needs until the crowning of most sophisticated intellectual and
aesthetical sublimation. Furthermore, it will be proved that Schopenhauer’s philosophy
in Mann’s interpretation is a harbinger of existentialism.
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bourgeoisie, conformity, contemplation, pragmatism, genius, will
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Studia nad bogatym, udostgpnionym wiasnie badaczom, archiwum londynskiej
Oficyny Poetéw 1 Malarzy rzuca z pewno$cig nowe $wiatlo na dzialalno$¢
tloczni artystycznej oraz domu wydawniczego Krystyny i Czestawa Bednar-
czykow'. To wyjatkowe przedsiewzigcie po czesci tylko wpisuje sie we wspot-
czesne mu tendencje edytorskie, przede wszystkim wyroznia si¢ znaczaco na
tle powojennego polskiego zycia kulturalnego w kraju i na emigracji. Niniejszy
szkic stanowi probe odpowiedzi na pytanie, jak najtrafniej ujaé charakter dzia-
talnosci Bednarczykow. W swietle wstepnych rozpoznan spuscizny londynskiej
oficyny niewystarczajgce i nieprecyzyjne okazaty si¢ bowiem robocze defini-
cje, ktore formutowali autorzy dotychczasowych opracowan tego problemu.
Jedna z przyczyn bylo usitowanie opisania dziatalno$ci za pomoca jednego
fachowego okreslenia, co skutkowato poréownaniami do anglosaskich modeli
small press i private press. Natomiast powotana przez Bednarczykow do zycia
wielofunkcyjna instytucja wymyka sie, jak sie wydaje, wszelkim uogdlniaja-
cym przyporzadkowaniom. Byta ona bowiem zarazem wydawnictwem, drukar-
nig, redakcja czasopisma literackiego, zajmowata si¢ tez dystrybucja ksigzek
oraz sprawowala literacki mecenat (istotna jest tu chronologia tych aspektéw
ich dziatalnosci i jej rozwoj, o czym bedzie jeszcze mowa). Podejmujac i re-
alizujac mysl o skupieniu w swoich rekach niemal wszystkich faz produkcji
ksigzki, a z czasem takze kwartalnika, Bednarczykowie zdotali zaznaczy¢
swoja wyjatkowos$¢ na tle innych oficyn oraz doprowadzi¢ do powstania osrod-
ka wydawniczo-kulturalnego nietatwo poddajacego si¢ probom kategoryzacji.

Historyk ksiazki zajmujacy si¢ dziejami Oficyny Poetow i Malarzy musi
zatem zmierzy¢ si¢ nie tylko ze spuscizng samych Bednarczykow, ale tez
usystematyzowac dotychczasowe wypowiedzi historycznoliterackie i edytor-
skie omawiajace to zagadnienie. Petniejsze spojrzenie na dziatalno$¢ londyn-
skiej Oficyny obja¢ musi bowiem zaréwno dostepny dzi§ materiat Zrédtowy,

! Czestaw Bednarczyk, ur. 20 lipca 1912 roku w Kamiencu Podolskim, zm. 12 czerw-
ca 1994 roku w Londynie, wspoétzatozyciel londynskiej Oficyny Poetow i Malarzy, dru-
karz, wydawca, autor kilkunastu tomikéw poetyckich, podputkownik II Korpusu Wojska
Polskiego, kawaler Orderu Virtuti Militari. Uczestniczyt w walkach pod Monte Cassino
oraz pod Bolonig. Swoja dziatalno$¢ edytorskg, za ktorg zostat wyrdzniony miedzy inny-
mi nagroda Fundacji Alfreda Jurzykowskiego, opisat w ksigzce W podmostowej arkadzie.
Wspomnienia drukarza i wydawcy londynskiej oficyny (Londyn 1988). / Krystyna Bednar-
czyk, ur. 12 kwietnia 1923 roku w Warszawie, zm. 29 kwietnia 2011 roku w Londynie,
wspoltworezyni londynskiej Oficyny Poetow i Malarzy, wydawca, typograf, poetka, Zzol-
nierz AK. Odznaczona Krzyzem Kawalerskim Orderu Odrodzenia Polski. Po §mierci meza
samodzielnie kontynuowata wspoélne przedsiewzigcie i kierowata Oficyna. Autorka utwo-
réw poetyckich wydanych w zbiorach pt. Obmowy switow (Londyn 1978) oraz Niedocato-
wane szczescie (Londyn 2000). W latach 2005-2010 przewodniczyta Zwigzkowi Pisarzy
Polskich na Obczyznie.
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jak 1 aktualny stan badan. Dlatego tez pierwsza czg$¢ niniejszych rozwazan
poswiecona jest wlasnie wypowiedziom badaczy analizujacych dzialalnos¢
Bednarczykoéw i probujacych ja zdefiniowaé, druga natomiast bedzie stanowic,
w oparciu o ich dorobek, prob¢ dokonania wstegpnych rozstrzygnigc.

DOTYCHCZASOWE BADANIA NAD OFICYNA

Najwazniejszymi publikacjami poswigconymi Oficynie sg przede wszystkim:
dzieto o charakterze autobiograficznym napisane przez Czestawa Bednarczyka
pt. W podmostowej arkadzie. Wspomnienia drukarza i wydawcy londynskiej
oficyny?, a takze niezwykle istotna — i jako pierwsza ujmujgca temat monogra-
ficznie — praca Marii Leskiej zatytutowana Londynska Oficyna Poetow i Mala-
rzy Czestawa i Krystyny Bednarczykow w latach 1949-19953. Jest to ksigzka
bezcenna dla naszej wiedzy o Oficynie, gdyz zawiera informacje dotychczas
nigdzie niepublikowane, zebrane podczas rozmow autorki z Krystyna Bednar-
czyk. Za punkt wyjscia dalszych poszukiwan moze shuzy¢ proba opracowania
dziejow osiadtych poza krajem wydawcoéw i drukarzy podjeta przez Andrzeja
Ktossowskiego, ktory w studium pt. Na obczyznie. Ludzie polskiej ksigzki*
zwiezle nakreslit sylwetke Czestawa Bednarczyka oraz dorobek Oficyny, a po-
nadto omoéwil dziatalnos$¢ Bednarczykow w kontekscie analogicznych inicjatyw
wydawniczo-drukarskich. Badaczowi temu zawdzigczamy réwniez wyczerpuja-
ce opracowania poswigcone polskim reprezentantom ruchu skupiajacego pri-
vate presses, okreslane rodzimym mianem ,,0ficyn osobistych”, oraz small
presses — czyli mate prasy lub oficyny. Krotkie wspomnienie o zatozycielach
Oficyny opublikowat rowniez torunski badacz Mirostaw A. Supruniuk®. O Bed-
narczykach pamietaja tez autorzy prac historycznoliterackich dotyczacych lite-
ratury emigracyjnej, sa to miedzy innymi Maria Danilewicz-Zielifiska®, Janina
Zabielska’, Krzysztof Dybciak®. Na wyr6znienie zashuguja ponadto ustalenia

2 Cz. Bednarczyk, W podmostowej arkadzie. Wspomnienia drukarza i wydawcy
londynskiej oficyny, Londyn 2003.

3 M. Leska, Londyriska Oficyna Poetéw i Malarzy Czestawa i Krystyny Bednarczy-
kow w latach 1949-1995, Londyn 1998.

4 A. Klossowski, Na obczyznie. Ludzie polskiej ksigzki, Wroctaw 1984.

5 M. A. Supruniuk, Dwoje drukarzy godnych ballady. Krystyna Bednarczyk (1923~
2011), ,,Archiwum Emigracji. Studia — Szkice — Dokumenty” 2011, z. 1-2 (14-15),
s. 361-368.

® M. Danilewicz-Zielifska, Szkice o literaturze emigracyjnej, Wroctaw 1992.

7]. Zabielska, Instytucje i firmy wydawnicze — oficyny drukarskie, [w:] Literatura
polska na obczyznie 1940-1960, red. T. Terlecki, t. I, Londyn 1965.

8 K. Dybciak, Panorama literatury na obczyznie, Krakéow 1990.
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dokonane przez Ewe i Marka Pytaszow, ktorzy uczynili osiagniecia drukarzy
z podmostowej arkady tematem kilku swoich artykutéw, jeden z nich tytutujac
Bednarczykowie jako wydawcy (rekonesans)’.

W dwdch sposrod wymienionych prac, u Klossowskiego i Pytaszow, wy-
raznie podkreslona zostata dynamika rozwoju dziatalno$ci wydawniczo-drukar-
skiej Bednarczykéw oraz odnotowany fakt przeobrazenia ich przedsigwzigcia,
ktore przeszto droge od ,,0sobistej oficyny” — skromnego warsztatu drukarstwa
artystycznego, do wielofunkcyjnej instytucji, by doprowadzi¢ wreszcie do wy-
tonienia si¢ zywego osrodka kultury polskiej na emigracji. Warto wigc, rozwi-
jajac mysl Ktossowskiego, przedstawia¢ w porzadku chronologicznym wszyst-
kie wcielenia Oficyny, ktora w czasach dla niej najpomyslniejszych zmienita
swoj status na profesjonalng firme¢ taczaca w sobie wydawnictwo naktadowe,
wydawnictwo ustugowe oraz drukarnie.

CHRONOLOGIA DZIALALNOSCI WYDAWNICZEJ
BEDNARCZYKOW

Nalezy podkresli¢, ze Bednarczykowie byli zaréwno zatozycielami, jak i wia-
Scicielami niezaleznego wydawnictwa zwanego Oficyng Poetow i1 Malarzy.
Kierowali si¢ oni okreslong polityka wydawnicza oraz sprawnie zarzadzali
planem wydawniczym swojej firmy edytorskiej. Bednarczykowie stali si¢ takze
tworcami drukarni — The Poets’ and Painters’ Press — plan ten samodzielnie
wecielali w zycie, ponadto bardzo czesto $wiadczyli roznorakie ustugi, przyjmu-
jac zlecenia wydawcow polskich i zagranicznych!. Ten dwoisty charakter ich
pracy znalazt graficzne odzwierciedlenie w niektorych publikacjach Oficyny.
Gdy otworzymy jedna z nich na stronie tytulowej, naszym oczom ukaze si¢
stynny kolisty sygnet — dzisiaj uznalibySmy go za logo wydawnicze — Bednar-
czykow, obok za$, na stronie redakcyjnej, nierzadko spostrzezemy rownie znany
rysunek Feliksa Topolskiego, wyobrazajacy Krystyng, zecera, pochylajaca si¢
nad prasg. Trzeba jednakze zwroci¢ uwage na to, ze Bednarczykowie zadebiu-
towali na rynku ksiggarskim w roli wydawcow (i w takim tez zreszta charakte-
rze dziatalno$¢ swoja zakonczyli). Druk pierwszych swoich publikacji — tomi-
kéw poezji Jana Olechowskiego oraz Mariana Czuchnowskiego datowanych na
lata kolejno 1950 i 1951 — zlecili profesjonalistom. Pomyst — a w gruncie rzeczy

% E. i M. Pytasz, Bednarczykowie jako wydawcy (rekonesans), [w:] Pisarz na obczyz-
nie, red. T. Bujnicki i W. Wyskiel, Wroctaw 1985 (Biblioteka Polonijna, t. 14).

10 Cho¢, zdaniem Stanistawa Frenkla, w Londynie uwazano Bednarczykow za ,,nie-
dostatecznie sztywnych w pogladach niepodlegtosciowych”. Za: W. Cieéla, Ksigzka to
kruche narzedzie, ,,Dziennik Polski”, 5 II 1998, s. 4.
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koniecznos¢ — zalozenia drukarni zrodzit si¢ z obserwacji, ze koszty drukarskich
zlecen sg zbyt duze, wigc posiadanie wilasnej ttoczni jest niezbedne, by zaistnie¢
w obiegu wydawniczym i z zajecia tego si¢ utrzymaé. Bednarczykowie, ktorzy
marzyli o pracy drukarza-artysty, zabrali si¢ zatem do nauki, by pozna¢ tajniki
»czarnej sztuki”, jak edytorzy chcg nazywac tradycyjne drukarstwo, i zorgani-
zowali swQj warsztat, zaczynajac od zakupu maszyny o napg¢dzie noznym oraz
dwoch zestawdw uzywanych czcionek (Antykwa Pottawskiego). Pieniadze na
ten cel zdobyli, podejmujac si¢ rozmaitych prac fizycznych. W 1991 roku, po
niemal czterdziestu latach dziatalno$ci, zamknigta zostala profesjonalnie juz
wyposazona drukarnia w podmostowej arkadzie, wydawnictwo za$§ przeniosto
si¢ do domu Bednarczykéw na Colindeep Lane. W nowej siedzibie Oficyna
wcigz realizowata swoje plany wydawnicze, od tej pory jednak przestata funk-
cjonowac jako drukarnia. Po $mierci Czestawa Bednarczyka jego zona starala
si¢ dalej wydawag, a takze samodzielnie i w niskich naktadach drukowa¢ ksigz-
ki, usilujac taczy¢ druk reczny z cyfrowym.

Warto zatem przyjrzeé si¢ z bliska pracy drukarskiej Bednarczykow, ktora
nie tylko pozwalata pozyska¢ fundusze na biezgcg dziatalnos¢ wydawnicza,
lecz takze gwarantowata niezb¢dne $rodki na dalsze utrzymanie. Zatozyciele
Oficyny wykonywali bowiem liczne prace zlecone. Jak pisza Ewa i Marek
Pytaszowie:

Rozrézniaja [Bednarczykowie — przyp. J. W.] dwa rodzaje ustug poligraficznych, po
pierwsze — ustugi tylko drukarskie, ograniczajace si¢ do sktadu i druku ksiazek; po
drugie — rozszerzony zakres ushug, przez co nalezy rozumie¢ opracowanie redak-
cyjne, techniczne, korekty, druk oraz przyjecie ksigzki na sktad!!.

Z ustug The Poets’ and Painters’ Press ochoczo korzystali wydawcy, towarzy-
stwa (Zrzeszenie Studentow i Absolwentow Polskich na Uchodzstwie, Zarzad
Glowny Kota b. Zomierzy Armii Krajowej, takze zakony, np. Towarzystwo
Jezusowe), instytucje polskie i zagraniczne (na przyktad Polski Instytut Nauko-
wy w Ameryce), w tym uniwersytet (McGill University), a oprocz tego autorzy
publikujacy dzieta wlasnym naktadem. Splywaty zamoéwienia zaréwno na druki
okazjonalne i efemeralia w postaci biletow wizytowych, zaproszen, katalogow,
jak 1 na ksigzki oraz czasopisma, na przyktad ,,Kontynenty” (druk periodyku
w latach 1961-1965). Wsrdd klientéw tloczni Bednarczykow znalezli si¢ mig-
dzy innymi Franciszka i Stefan Themersonowie z Gaberbocchus Press, ksiegarz
1 wydawca Jozef Olechnowicz z ksiggarni ,,Orbis”, Andrzej Styputkowski, kie-
rujacy wydawnictwem Polonia Book Found, oraz Peter Russell, angielski wy-
dawca dziet Ezry Pounda i magazynu literackiego ,,Nine”. Druki wykonane dla

"E. i M. Pytasz, op. cit., s. 191.
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Russella zostaly podpisane: Printed by Czestaw Bednarczyk and Krystyna
Bednarczyk and published by Peter Russell. Trzeba zaznaczy¢, ze na publika-
cjach przyjmowanych wylacznie do druku oraz ksigzkach stabszych, wydawa-
nych na zlecenie, ze wzgledow czysto komercyjnych wiasciciele londynskiej
oficyny nie umiescili swojego sygnetu. Jako przyktad ksigzki zleconej do druku
postuzy¢ moze Moj wiek Aleksandra Wata, publikacja wykonana na zlecenie
Polonia Book Fund Ltd w 1977 roku, opatrzona jedynie adresem wydawni-
czym The Poets’ and Painters’ Press. Wspotprace z drukarnig Bednarczykéw
utrzymywali ponadto Anglik Ralf Rumney, ktory zlecit druk tygodnika ,,Other
Voices”, William Cookson z firmy Agenda Editions oraz emigrant Albert Vajda,
ktéry powierzyt Bednarczykom druk wegierskiego dwutygodnika satyrycznego.
Niesztampowe akcydensy i ksigzki wychodzace spod prasy Bednarczykow,
wykonane w wielu przypadkach rekodzielniczo, cieszyty si¢ wielkim uznaniem.
Przykladem potwierdzajacym autorytet Oficyny moze by¢ to, ze kiedy William
Cookson, szukajac w latach sze$¢dziesiatych przyzwoitej londynskiej drukarni,
udat si¢ po porade do British Library, zarekomendowano mu Bednarczykow
jako specjalistow od nietuzinkowych drukow!?.

Krystyna Bednarczyk, w rozmowie streszczonej przez Mari¢ Leska, miata
powiedzie¢, ze ,,bez wilasnej drukarni [Oficyna] nie mialaby szansy by¢ nieza-
lezng placowka wydawniczg, wolng i nie podlegajaca zadnym manipulacjom
politycznym”'?. Nie sposob wiec przeceni¢ znaczenia, jakie miata dla dziatal-
nosci londynskich typograféw dynamicznie prowadzona przez nich tlocznia.
Owoce jej pracy, wykonane na zlecenie liczne i rozproszone druki ulotne oraz
ksigzki i czasopisma, stanowig nie lada wyzwanie dla badacza, ktory zechce
sporzadzi¢ mozliwie kompletny wykaz pozycji nalezacych do repertuaru zarob-
kowego drukarni Bednarczykdéw. Réwnie waznym zadaniem bedzie proba na-
kreslenia profilu tej formy dziatalno$ci mistrzow ,,czarnej sztuki”, to znaczy
zbadania og6tu ich decyzji, wyboroéw dotyczacych przyjetych lub odrzuconych
zlecen, ktora to proba pozwolitaby spojrze¢ bardziej wnikliwie na calo$¢ przed-
siewzigcia wydawniczo-drukarskiego Bednarczykow.

PRIVATE PRESS CZY SMALL PRESS?

Taki model dziatalno$ci wydawniczej, jaki w pewnym stopniu byt udziatem
Bednarczykow — ale tez, by wymieni¢ tylko kilku sposrod polskich tworcow
picknej ksigzki na obczyznie, Samuela Tyszkiewicza, Stanistawa Gliwy, Anato-

la Girsa — model, ktory zaktada, ze tworca oficyny skupia w swoich rekach oba

12 Zob. M. Leska, op. cit., s. 45.
13 Ibidem, s. 55.
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procesy produkeji ksiazki, tj. drukowanie oraz wydawanie, w tradycji anglosa-
skiej jest znacznie bardziej rozpowszechniony. Doczekat si¢ on w tamtejszym
pisSmiennictwie szczegdtowego rozrdéznienia na wspomniane juz kategorie pri-
vate press (,,oficyna osobista”) oraz small press (mata prasa lub oficyna).
Na rodzimym gruncie zaszczepit te pojecia wspomniany wczesniej Andrzej
Ktossowski 1 — za Stanistawem Gliwg — podat szczegdtowe kryteria, ktore musi
spetni¢ wydawca-drukarz, by znalez¢ si¢ w gronie private printers.

Druk private press jest indywidualnym dzietem jednego cztowieka, bez pomocy
ptatnych pracownikéw zawodowych, cho¢ moze korzysta¢ z pomocy cztonka rodzi-
ny lub przyjaciela. Celem dzialalnosci prywatnego drukarza jest wykonanie dobre-
g0, oryginalnego i picknego druku czy ksigzki, ale nie tlusty zarobek, jesli nawet ta
praca moze by¢ mniej lub wigcej optacalna. Druki prywatnych drukarzy sa reko-
dzielami, winny wigc by¢ wykonane recznie, a tym samym w ograniczonym nakta-
dzie. Warsztat nie moze si¢ miesci¢ w budynku handlowym [z szyldem], lecz
w prywatnym mieszkaniu, przybudowce, garazu itp. Warsztat prywatny nie podlega
rejestracji przemystowej czy handlowej, ale obowiazuje go przedtozenie wiadzom

dochodéw podlegajacych opodatkowaniu'.

Silniejszy niz private press okazal si¢ spokrewniony ruch small press,
do ktérego mozna zaliczy¢ wszystkich mito$nikéw drukarstwa zainteresowa-
nych tworzeniem picknej ksigzki, nierzadko w bibliofilskim wydaniu, nie wy-
taczajac zawodowych drukarzy, ktorych pobudki sg zgota komercyjne. Przyna-
lezno$¢ Oficyny Poetow i Malarzy do obu ruchéw Klossowski rozpatrzyt pod
katem dynamicznego rozwoju jej dziatalnosci, przy czym miat on na uwadze
dwa zastrzezenia. Po pierwsze — ruchy private i small press nie posia-
daja obowigzujacych, precyzyjnych definicji, nie dajg si¢ ujagé w sztywne ramy.
A to dlatego, ze drukarzy wpisujacych si¢ zarowno w jeden, jak i w drugi ruch
roéznig tak niewymierne atrybuty, jak talent artystyczny i tworcze ambicje,
a roznorodnos$¢ ta stanowi o wyjatkowosci obu modeli. Zdaje si¢ jednak, ze
Stanistaw Gliwa zdotat wyznaczy¢ dos$¢ rygorystyczne wyrdzniki, ktorymi
cechowa¢ si¢ ma przedsiewzigcie zaliczane do private press. Mozna od-
nie$¢ wrazenie, ze powyzszy zbidér wytycznych to bardziej skrupulatny opis
dziatalnosci Stanistawa Gliwy sporzadzony przez niego samego niz oficjalna
definicja private press. Drugie zastrzezenie odnotowal w swym artykule
Klossowski. Dotyczyto ono watpliwosci towarzyszacej rozstrzyganiu, ktore
oficyny nalezg do kategorii private press, ktore juz do small press,
a ktore wreszcie nie spetniajag wymogow zadnej z nich. I tak jak w pierwszych

4 A. Klossowski, Polskie private i small presses na obczyznie, [w:] Kultura skupisk
polonijnych. Materialy z Il sympozjum naukowego. Warszawa, 12 i 13 maja 1988 r.,
Warszawa 1993, s. 119.
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latach, kiedy Oficyn¢ tworzyly tylko dwie osoby — artysci ksiazki, wydajacy
r¢kodzieta przy pomocy prasy o napedzie noznym, nierzadko w domowym
zaciszu — praca Bednarczykow spehniata kryteria private press, tak pdzniej
przeobraza si¢, wedtug badacza, w small press. Dokonato si¢ to za sprawa
nabycia profesjonalnego wyposazenia warsztatu, zatrudnienia zawodowego lino-
typisty oraz zmiany charakteru dziatalno$ci na bardziej komercyjny, a to za-
owocowalo licznymi zleceniami, o ktérych byla mowa wczesniej'>.
Nalezatoby si¢ jednak zastanowi¢ nad stusznoscia ustalen poczynionych
przez Klossowskiego i odpowiedzie¢ na pytanie o zasadno$¢ poddania
przedsiewziecia Bednarczykow takiej klasyfikacji. Warto od razu zaznaczy¢,
ze oni sami nie postugiwali si¢ powyzszymi terminami, opisujac wlasng
dziatalno$¢. Z kolei Ktossowski niemal zawsze uzywat okreslen private
press 1 small press w odniesieniu do Oficyny, przyczyniajac si¢ tym
samym, zapewne z rozmystem, do nobilitacji dzieta wydawniczego drukarzy
spod mostowej arkady, wszak wpisanie w poczet private printers pod-
nosito range kazdego edytorskiego przedsiewzigcia'®. Trudno sobie przeciez
wyobrazi¢ rzetelne opracowanie dotyczace polskich oficyn artystycznych na
obczyznie, ktére wyrdzniatoby zaslugi Stanistawa Gliwy, Franciszka Pro-
chaski czy Themersondéw, uznanych przez Klossowskiego za private oraz
small printers, a pomingtoby dorobek i znaczenie Oficyny Poetow i Ma-
larzy. Stad by¢ moze sktonno$¢ samego Klossowskiego, ale rowniez Ewy
i Marka Pytaszow, do postrzegania Bednarczykow jako przedstawicieli
omawianych ruchéw!”. Nie sposob zatem odmowi¢ Klossowskiemu racji,
gdy podaje on cechy wspdlne wybranych polskich oficyn na obczyznie, za-
inspirowanych, jego zdaniem, tradycja anglosaska. Badacz trafnie stwierdzil,
Ze pojawienie si¢ tego typu inicjatyw nalezy zawdzigcza¢ bardziej osobiste-
mu zaangazowaniu i pasji tworczej ich zalozycieli niz pragnieniu zaspoko-
jenia artystycznych potrzeb spotecznosci. Niektoérzy z nich poswigcali si¢
swojej pracy bez reszty, rowniez kosztem zycia prywatnego, tak jak to byto
w przypadku Bednarczykow. Ponadto tlocznie te z reguly zachowywaty
polityczng niezalezno$¢ i samodzielno$¢ finansows, ktore zdobywaty, ofe-

I5'W drukarskiej i wydawniczej pracy Bednarczykom pomagat Zbigniew Brzozow-
ski, brat Krystyny Bednarczyk, oraz, przez pewien czas, Jan Darowski. Ponadto, w pod-
mostowej arkadzie terminowali adepci drukarstwa, ktorych Bednarczykowie przyjmowali
na praktyki.

16 Zob. np. A. Ktossowski, 45 lat Oficyny Poetéw i Malarzy z Londynu, Szczecin
1996; idem, Polskie private i small presses na obczyznie, op. cit.; idem, Na obczyznie.
Ludzie polskiej ksigzki, op. cit.; idem, Bibliofilstwo polskie za granicq. Wybrane zagad-
nienia teoretyczne. Organizacje bibliofilskie i oficyny artystyczne, ,Studia o ksigzce”
1993, nr 19.

17 Zob. E. i M. Pytasz, op. cit.
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rujac ustugi wydawnicze oraz drukarskie. Przy czym wymowne zdaje sig
spostrzezenie Andrzeja Ktossowskiego, ktory stwierdzit, ze

[...] gros polskich private i small presses na obczyznie, zarowno prowadzo-
nych na marginesie podstawowej pracy zawodowej badZ innych zatrudnien, jak
i stanowigcych jedyne zrodlo utrzymania swych tworcow i wihascicieli, opierato si¢
lub opiera na stabych podstawach finansowych'®,

Poza tym badacz zauwazyl, ze oficyny tego typu, niewielkie i kameralne,
zgodnie z naturg rzeczy, istnialy tak dtugo, jak dlugo zyli ich wtasciciele. Inng
jeszcze wlasciwoscia taczaca te przedsiewzigceia bylo uznanie, jakim cieszyly si¢
dzieta polskich artystow ksigzki przede wszystkim w oczach cudzoziemcow,
a to dzigki dbalosci o to, by — niezaleznie od charakteru i przeznaczenia publi-
kacji — szata edytorska wytworéw opuszczajacych oficyne odznaczata si¢ wy-
sokim poziomem estetycznym. Czestokro¢ byly brane za wzoér do nasladowania
w branzy drukarskiej. Ktossowski zwrécit wreszcie uwage na bierng postawe
rodakow na obczyznie, ktorych, owszem, polskie ttocznie artystyczne napawaty
duma, ale ktérzy nie uzyczali wsparcia ich inicjatorom i pracownikom.

OFICYNA INNA NIZ WSZYSTKIE

Wydaje sie, ze wszystkie te dos¢ ogolnie zarysowane cechy $wiadczace o po-
dobienstwie polskich private oraz small presses moglyby postuzyé
w pewnej mierze do charakterystyki dziatalnosci Oficyny noszacej znamiona
obu omawianych ruchéw. Nie wolno jednak przeoczy¢ réznic, ktore dowodza
odrebnosci przedsiewzigcia Bednarczykow i uniemozliwiajg tym samym tatwy
gest przyporzadkowania. Ktossowski, owszem, dostrzegt differentiam specifi-
cam dziatalno$ci Bednarczykdéw. Pomimo nieprzystawalnosci Oficyny do mo-
deli anglosaskich badacz nie zrezygnowatl jednak z przypisywania jej cech
zarbwno private, jak i small press.

Zrédet odmiennosci Oficyny Poetow i Malarzy nalezy szukaé juz u poczat-
kéw jej istnienia. W pierwotnym zamysle Bednarczykéw miata ona by¢ ,,spot-
dzielnig wydawniczg zrzeszajaca poetow, prozaikow i plastykow”!?, bractwem,
kooperatywa, ktorej cztonkowie odpowiadaliby za kazdy etap produkcji ksigz-
ki. Bednarczykowie wyobrazali sobie Oficyne nie jako przedsiewzigcie rodzin-
ne, dwuosobowe, ale raczej jako rodzaj towarzystwa czy konfraterni. Nie
udato sie, niestety, wcieli¢ w zycie tej utopijnej idei, ktora przetrwata jedynie

18 A. Klossowski, Polskie private i small presses na obczyznie, op. cit., s. 129.
19 Cz. Bednarczyk, W podmostowej arkadzie..., op. cit., s. 10.
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w nazwie londynskiego domu wydawniczego. Doznane rozczarowanie przeko-
nato niedo$wiadczonych jeszcze wydawcoéw do samodzielnosci i powotania
dwuosobowego zespotu edytorskiego.

Mowiac o okolicznosciach powstania Oficyny, nalezy pamigta¢ o motywacji,
z jaka Bednarczykowie, nie baczac na brak kierunkowego wyksztatcenia, do-
$wiadczenia oraz pienigdzy, zabrali si¢ do pracy w roli wydawcéw i drukarzy
(W tym zecerdw i metrampazy) na obczyznie. Czestaw Bednarczyk wyznat
w swoich wspomnieniach, ze juz w dziecinstwie zywo zainteresowat si¢ czarng
sztuka. Mtodziencza ciekawo$¢ przetrwata, sktaniajac przysziego zatozyciela
oficyny do podejmowania pierwszych edytorskich wyzwan, jakimi byty redakcja
i druk Zotnierskiej gazety czy proby samodzielnego, recznego sktadu tomiku
swoich wierszy. Trzeba wszak zachowa¢ w pamigci to, ze tak Czestaw, jak i Kry-
styna pisywali wiersze, przy czym w druku ukazato si¢ dwanascie tomikoéw
Czestawa, jego zony za$ tylko jeden. Bednarczykowi marzyt si¢ poza tym trady-
cyjny warsztat, gdzie artysta ksigzki mogltby uprawiac¢ rzemiosto drukarskie. Gdy
wraz z zong postanowili zaja¢ si¢ pracg wydawnicza tuz po osiedleniu w Wielkiej
Brytanii, musieli nauczy¢ si¢ wszystkiego od podstaw, wykorzystujac dostgpne
podregczniki oraz obserwujac mistrzow drukarstwa w ich warsztatach. Pragngli
oni poj$¢ w slady Stanistawa Wyspianskiego, Samuela Tyszkiewicza czy Anato-
la Girsa. Aby zapewni¢ sobie utrzymanie, Bednarczykowie imali si¢ rozmaitych
prac fizycznych, niezwigzanych z zawodem wydawcy ani drukarza. Cechowata
ich wielka determinacja, poniewaz upatrywali w dziatalno$ci na rzecz pigknej
ksigzki nie tylko sposob na zycie i przetrwanie, ale rowniez szansg, by wesprzec¢
polska kulture na emigracji. Wiedzieli, ze jest to zajecie nierentowne, zwlaszcza
gdy szlo o wydawanie poezji. Dowodzi¢ tego moga slowa samego Czestawa
Bednarczyka, ktory, zdaje si¢, mial na mysli réwniez swoja Oficyne, gdy pisal:
»Cale szczescie, ze istniejg jeszcze wydawcy, ktdrzy wiedza, ze niektére wydania
przyniosa im straty, lecz wydaja, majac przekonanie, ze sg to naprawdg dobre
ksigzki™?°. Dzi§ wywoluje to zdumienie, ale, jak wyznala sama Krystyna Bed-
narczykowa, nawet kunsztowne wydania pisarzy tej rangi co Mitosz znajdowaty
zdecydowanie mniej nabywcow, niz planowano®'. Na uwage zastuguje rowniez
to, ze wlascicielka Oficyny — w ramach swoiscie pojmowanej polityki wydawni-
czej — hojng reka i z niezwykla regularnoscia rozdawata zar6wno instytucjom (na
przyktad bibliotekom), jak 1 osobom prywatnym bezptatne egzemplarze ksigzek.
Biblioteki byly zawsze uwzgledniane, tuz obok nazwisk recenzentéw i redakcji
czasopism, na listach dystrybucyjnych nowo wydanych ksiazek. Mozna zatem
powiedzie¢, ze Bednarczykowie byli wydawcami i drukarzami z powolania,
ktorzy nie kierowali si¢ wytacznie pobudkami zarobkowymi. Warto jednak

20 Ibidem, s. 137.
21 Zob. M. Leska, op. cit., s. 48.
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zastanowi¢ si¢ nad finansowymi podstawami istnienia Oficyny, zwlaszcza
w najwczesniejszym okresie jej dziatalnosci. Wtedy witasnie niedo§wiadczeni
wiasciciele postanowili odwota¢ si¢ do mecenatu publicznego i rozpisa¢ sub-
skrypcje na publikacje nowo powstatego wydawnictwa. Srodki uzyskane od
prenumeratoréw i darczyncow wraz ze sktadka samych zatozycieli miaty stano-
wi¢ fundusz wydawniczy Oficyny. Subskrybentow zglosito si¢ o wiele mniej, niz
mieli nadziej¢ pozyska¢ Bednarczykowie. Pieniedzy zebrali jednak wystarczaja-
co duzo, by zadebiutowa¢ jako wydawcy, publikujac tomik poetycki Jana Ole-
chowskiego. Nie zrezygnowali z systemu subskrypcji, mimo Ze liczba prenume-
ratoréw z roku na rok malata. Wybdr takiej metody finansowania dziatalnosci,
ktora uzaleznia powodzenie przedsiewziecia od cztonkostwa i1 wplat czytelnikow,
moze $wiadczy¢ o odmiennosci inicjatywy londynskiego duetu od omawianych
przez Klossowskiego oficyn. Nalezy jednak dodaé, ze nigdy nie bylo to ani je-
dyne, ani gtoéwne zrodto, z ktérego Bednarczykowie czerpali $rodki na wiasng
dziatalnos¢.

Warto przyjrzeé si¢ takze kolejnemu etapowi rozwoju Oficyny, jaki zapoczat-
kowata decyzja o utworzeniu wiasnej drukarni, ktéra zapadta juz po wydaniu
dwoch pierwszych tomow poetyckich. Omawiajac to postanowienie, trzeba row-
niez podkresli¢, ze Bednarczykami nie powodowata jedynie che¢é zarobku, ale
przede wszystkim dazenie do spelnienia marzen o wlasnym warsztacie oraz prze-
swiadczenie, ze posiadanie prywatnej drukarni jest nicodzowne w ich pracy wy-
dawniczej, bo po prostu bardziej optacalne niz zlecanie druku. Proba skupienia
w swoich rekach obu tych procesow produkcji ksigzki wiagzata sie, oczywiscie,
z oszczgdnoscig. Dowodzita ponadto konsekwencji w realizacji drukarskiego
ideatu, jakim byta ksigzka rekodzielnicza wykonana przez artyste-rzemieslnika®?,
Pierwsza zakupiona maszyna o napedzie noznym rzeczywiscie wymagata obstugi
manualnej, pozwalajac na jednoczesne odbicie zaledwie dwoch stron. Dzigki na-
bytym nieco po6zniej dwom kompletom czcionek z polskimi znakami adepci
czarnej sztuki mogli samodzielnie — réwniez r¢cznie — sktada¢ swoje pierwsze
ksigzki. Warto pamigta¢ o tym, ze najpierw Bednarczykowie, amatorzy, musieli
si¢ w sztuce drukarskiej wprawi¢. Najczgsciej praktykowali w czasie wolnym,
po catym dniu pracy. W 1951 roku, po przeprowadzce do londynskiego Domu
Pisarza, urzadzili swoj prowizoryczny warsztat w przykuchennym pomieszczeniu,
ktore dzielili ze Stanistawem Gliwa. Kolejng pracowni¢ — oraz zatrudnienie — zna-
lezli wszyscy troje w szpitalu Mabledon Park, ktéry miescit w swoich murach
siedzibe drukarni zatozonej niegdys$ przez Anatola Krakowieckiego. Warsztat ten
miat shuzy¢ celom terapeutycznym. Pierwsze recznie wykonane przez Bednar-

22 Ideat ten zostat opisany nieco pdzniej przez Bednarczyka w referacie pt. Ksigzka kru-
che narzedzie, wygtoszonym na londynskim Miedzybibliotecznym Sympozjum IIT w 1983
roku, dofagczonym w 1988 roku do zbioru jego wspomnien pt. W podmostowej arkadzie.
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czykow ksigzki, publikowane w niskich naktadach, nie byly zszywane ani opra-
wiane z powodu braku pieniedzy. Skromne mozliwosci techniczne pokrzyzowaty
im wéwczas plan wydania dwoch utworéw Gombrowicza, ktory listownie zwro-
cit si¢ do nich z propozycja publikacji. Gdy Bednarczykowie w 1953 roku nawia-
zali wspotprace z angielskim wydawcg Peterem Russellem, o ktorym byta tu juz
wczesniej mowa, przeniesli si¢ do pobliskiej miejscowosci Tunbridge Wells, gdzie
— w zamian za druk na zlecenie Russella — otrzymali do dyspozycji mieszkanie,
a pracowni¢ urzadzili w wynajetym garazu. Wtedy tez postanowili rozbudowaé
swoOj warsztat, zaopatrujac si¢ w maszyne o napedzie elektrycznym oraz gilotyne.
Warto zwréci¢ uwage na to, ze praca dla Russela oznaczata rozszerzenie zakresu
dziatalnosci Oficyny, ktora juz po czterech latach od powstania przyjmowata za-
robkowe zlecenia na redakcje, sktad oraz druk. Angielski wydawca nie byt ich
jedynym 6wczesnym klientem; z ich ustug wydawniczych korzystal miedzy inny-
mi Polski Uniwersytet na Obczyznie. Bednarczykowie nie pozwolili jednak, aby
zamoéwienia pochtonely ich catkowicie, znajdowali tez czas na powigkszanie
wilasnego dorobku wydawniczego. W 1954 roku zalozyciele Oficyny zdecydowa-
li si¢ zakonczy¢ wspodtprace z Russellem oraz wréci¢ do Londynu. Zamieszkali
ponownie w Domu Pisarza, warsztat za$ przenie$li do wynajetej, zupetnie nie-
przystosowanej do prowadzenia dziatalnos$ci wydawniczej i poligraficznej, pod-
mostowej arkady, w ktorej miescila si¢ przez niemal czterdziesci lat siedziba ich
firmy, a jej adres widniat na kazdej ksigzce opublikowanej czy jedynie wydruko-
wanej przez matzenstwo typografow. Rychto okazato sie, ze koszty utrzymania w
Londynie, wynajmu pomieszczenia do pracy oraz dojazdow przewyzszaly mozli-
wosci finansowe Bednarczykdéw. Wobec tego z rozmystem okreslili profil swojej
dziatalno$ci, przewidujac, ze ich repertuar wydawniczy dzieli¢ si¢ bedzie na fla-
gowy, ktory mozna inaczej nazwaé reprezentacyjnym, i zarobkowy, wynikajacy
ze $wiadczenia ustug redakcyjno-drukarskich. Przytoczone stowa Czestawa Bed-
narczyka noszg w kontekscie naszych rozwazan znamiona zapisanego post factum
manifestu:

[...] postanowilismy prowadzi¢ Oficyn¢ po drodze dwutorowej: od czasu do czasu
wydawac ksigzki wypieszczone, bibliofilskie, r¢cznie sktadane i recznie odbijane,
dalej eksperymentowacé, szuka¢ nowych rozwigzan, gtéwnie tak produkowac ksigz-
ki, by przybliza¢ je do rak i zainteresowan odbiorcow.

Drugi tor to ksigzka popularna, ale dobrze, starannie wykonana, w wigkszych na-
ktadach i mozliwie tansza. Do tych prac potrzebna [jest] szybka maszyna o napedzie
elektrycznym, najlepiej automatyczna i linotyp albo monotyp. O taki sprzet powigk-
szony warsztat bedzie mogt przyjmowac i wykonywacé szybciej i wigcej robot,
a nawet drukowac ksigzki dla innych wydawcow polskich i angielskich, towarzystw
oraz instytucji*.

2 Cz. Bednarczyk, op. cit., s. 42.
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Powodow tej decyzji nalezy szuka¢ wiasnie w Owczesnej sytuacji materialnej
Bednarczykéw, ktorzy nierzadko przeciez, na potrzeby swojej dziatalnosci, za-
dluzali si¢ czy to w banku, czy to u 0s6b Oficynie zyczliwych. Dzieki takim
przemyslanym posunigciom handlowym, jak praca na zlecenie obcokrajowcow,
samodzielny kolportaz, druk akcydensow czy publikacje popularne, mogli oni
gromadzi¢ $rodki na tworzenie ksigzki artystycznej i wyrafinowanej. Trafne
decyzje o zatozeniu drukarni i dziatalnosci dwutorowej uczynity Bednarczykow
niemal samowystarczalnymi. Wspomniana maszyn¢ o napedzie elektrycznym
udato si¢ zdoby¢ londynskim drukarzom juz w 1955 roku. Moment ten mozna
uznaé¢ za poczatek dynamicznych przeobrazen, w wyniku ktoérych amatorska
inicjatywa wydawniczo-drukarska przerodzita si¢ w niebywate przedsigwzigcie,
odgrywajace wazna role kulturotwoércza. Od tej pory Bednarczykowie w pelni
poswigcili si¢ dziatalnosci wydawczej 1 drukarskiej, ktorg uczynili swoim jedy-
nym zrodtem utrzymania. Dotychczasowy dorobek wydawniczy Oficyny liczyt
siedemnascie pozycji, gtdéwnie tomiki poezji, przy czym rachuba ta nie obejmu-
je drukow na zamowienie Petera Russella i kierujacego ksiegarnia Orbis Jozefa
Olechnowicza, Chronicle publikowanej wespot z Feliksem Topolskim ani in-
nych, rozmaitych zlecen zarobkowych. Te wczesne, debiutanckie edycje Bed-
narczykow, ktore nalezy bra¢ za najlepsze przyktady dobrego rzemiosta, stano-
wily najdoskonalsze urzeczywistnienie ich artystycznych zatozen, do ktérych
mozna zaliczy¢ dbatos¢ o funkcjonalny aspekt wydawanych prac oraz dazenie
do uznania poety 1 plastyka za rdéwnouprawnionych autoréw ksiazki. Ze wzgle-
du na reczny sktad osiggaly niskie naktady, z wyjatkiem Vade-mecum Norwida
opublikowanego w 1953 roku w zdumiewajacym naktadzie tysigca dwustu
recznie wykonanych egzemplarzy?!. Ten ostatni przyktad dowodzi tego, ze wy-
sokie naktady nie zniechecaly Bednarczykow do stosowania rgkodzielniczych
metod wytwarzania ksigzek.

Andrzej Klossowski uznat przenosiny do podmostowej pracowni za inau-
guracj¢ kolejnego etapu, w ktorym Oficyna stata si¢ przedsicbiorstwem ko-
mercyjnym?. Autor stwierdzit, ze Oficyna — juz jako profesjonalna firma,
ktorag w pozniejszym artykule nazwie jednak instytucja®® — ,,nie zapomniata

24 Warto poréwnaé naktad tej ksigzki z naktadami innych toméw poetyckich publi-
kowanych w Oficynie. Tak oto Poezje wybrane Jana Brzgkowskiego z 1960 roku zosta-
ly wydane w naktadzie 650 egzemplarzy. Z kolei Czterolistna koniczyna Marii Pawli-
kowskiej-Jasnorzewskiej z 1980 roku zostala wydana w nakladzie 350 egzemplarzy.
Poezje na ogét wydawano w mniejszych naktadach niz prozg. Nie przekraczaty one
zazwyczaj liczby pieciuset egzemplarzy, podczas gdy naktady dziet prozatorskich sigga-
ty nawet dwoch tysigcy egzemplarzy (na przyktad Peter Raina, Stefan Kardynal Wyszyn-
ski Prymas Polski, Oficyna Poetéw i Malarzy, Londyn 1986).

25 Zob. A. Klossowski, 45 lat Oficyny Poetéw i Malarzy z Londynu, op. cit., s. 8.

26 Zob. ibidem, s. 13.
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o swym rodowodzie i szczego6lnej trosce o poziom artystycznych wydawnic-
tw”?7 (na marginesie nalezy doda¢, ze badacz mial racje, poniewaz Bednar-
czykowie zawsze wzbraniali si¢ przed tanig ksigzka i wydaniami kieszonko-
wymi, publikowanymi wylacznie z my$la o zysku). Jednakze poréwnujac
plon wydawniczy zestawionych private i small presses, Klossowski
nie uwzglednit tej etapowosci, ktora cechuje rozwdj przedsiewzigcia Bednar-
czykow. W dotaczonej do artykutu tabeli firma z podmostowej arkady, ktorej
dorobek wspomniany badacz obliczyt — niestusznie zreszta®® — na okoto ty-
sigc tytutdw, sasiaduje zatem z Oficyng Stanistawa Gliwy (38 tytutéw) oraz
Oficyng Franciszka Prochaski (6 tytutoéw). Juz sama ta dysproporcja zdaje si¢
podwaza¢ zasadno$¢ umieszczenia Oficyny Poetow i Malarzy w rejestrze
polskich private i small presses na obczyznie.

W podobny do Klossowskiego sposob postrzegali drukarzy z podmostowe;j
arkady Pytaszowie, ktorzy napisali o ,,zmianie statusu Oficyny z private
press printing na wielofunkcyjne wydawnictwo o charakterze komercjal-
nym”?. Rowniez Maria Leska, opowiadajgc o tym etapie w dziejach londyn-
skiej ttoczni, podkreslita jego przetomowos$¢ i pos§wigcita mu osobny rozdziat
swej ksiazki, zatytutowany Rozwdj Oficyny w latach 1954—1991. Wydaje si¢
zatem, ze pojecia private oraz small press — jesli koniecznie chcie¢ ich
uzy¢ — moglyby, owszem, opisa¢ dziatalno§¢ Bednarczykoéw, ale tylko w od-
niesieniu do jej poczatkdéw, czyli okresu od 1949 do 1954 roku. Jednakze
majac na uwadze to zastrzezenie, pozyteczno$¢ zastosowania tych kategorii,
nawet po znacznym zawezeniu ram czasowych, mozna poda¢ w watpliwosc,
co probowatam uczyni¢ powyzej. Oficyna Poetéw i Malarzy byla bowiem
przedsigwzigciem jedynym w swoim rodzaju, ktorego podobienstwa do oma-
wianych anglosaskich modeli trudno jednak dowie$¢. To za$ sktania do po-
wstrzymania si¢ od wszelkich prob przyporzadkowania Oficyny do jakiegokol-
wiek ruchu, nurtu, stowarzyszenia czy tendencji. Bednarczykowie, owszem,
obrali za swoich mistrzow najwybitniejszych wydawcow i typografow, chcac
wpisaé si¢ w najlepsza tradycje sztuki drukarskiej i nada¢ swojej tloczni oraz
wydawnictwu szlachetny rodowod. Od poczatku jednak doktadali staran, by nie
podazaé przetartymi §ciezkami, o czym §wiadczy¢ moze chociazby cheé¢ wcie-
lenia w zycie wyjatkowego pomystu utworzenia artystyczno-literackiego zako-
nu, r¢kodzielniczego atelier. Przez te nowatorskie zabiegi nalezy ponadto rozu-
mie¢, po pierwsze, dazenie do wypracowania i nadania picknej ksigzce §wiezej,

2" 1dem, Polskie private i small presses na obczyZnie, op. cit., s. 130.

28 Na podstawie moich badan w Pracowni-Archiwum Oficyny Poetéw i Malarzy,
prowadzonych od 2012 roku, szacuj¢, ze w latach 1950-2005 Bednarczykowie wydali
nie wiecej niz okoto 800 tytutldw. Rachunek ten obejmuje rowniez publikacje zlecone.

2 E. i M. Pytasz, op. cit, s. 187.
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funkcjonalnej formy i, po drugie, pragnienie, by uczyni¢ poete i grafika auto-
nomicznymi, acz rownouprawnionymi autorami dzieta, i po trzecie wreszcie,
ambicje samodzielnego stworzenia o$rodka kulturalnego na obczyznie, zapew-
niajacego plaszczyzne porozumienia miedzy pisarzami, artystami oraz czytel-
nikami emigracyjnymi i krajowymi.

INSTYTUCJA KULTURY

Nalezy zatem przyznaé racj¢ Klossowskiemu, gdy dostrzega wspomniane po-
wyzej trzy wecielenia Oficyny (tj. wydawnictwo naktadowe, wydawnictwo
ustugowe i drukarnia) oraz opatruje ja mianem instytucji, ktoére oddaje pre¢znosc¢
1 rozmach przedsiewziecia Bednarczykdw. Nie mozna tego samego powiedzied
o terminach private i small press. Ich uzycie w odniesieniu do Oficyny
umniejsza, zdaje si¢, wazko$¢ zmagan i osiagnig¢ jej tworcow, ktorych dziatal-
no$¢ nie miescita si¢ w definicji zadnego z anglosaskich ruchow ani tym bar-
dziej pomiedzy nimi. Podkreslit wiec Klossowski, ze ,,instytucja stworzona
przez Bednarczykoéw, chociaz jest przede wszystkim wydawnictwem i drukar-
nig, stata si¢ takze o$rodkiem kultury polskiej nad Tamizg™°. Trzeba powie-
dzie¢ wigcej 1 $mielej — osrodkiem kultury w ogole, nie tylko rodzimej, a to za
sprawg — miedzy innymi — wspotpracy z takimi uznanymi w Europie artystami,
jak Feliks Topolski, Jan Lebenstein czy Franciszka Themerson, oraz licznych
przektadow na jezyk polski z literatury hiszpanskiej, szwedzkiej, amerykan-
skiej, francuskiej oraz poezji w jezyku hebrajskim, jidysz czy wiloskim. Inne
jeszcze, godne podziwu dokonanie mialo miejsce na tamach kwartalnika ,,Ofi-
cyna Poetow”, gdzie czytelnicy zapoznawali si¢ z tworczoscia poetycka i dra-
matyczng mig¢dzy innymi Wegier, Dominikany, Japonii. Za atut repertuaru
wydawniczego londynskiej oficyny uzna¢ mozemy jego rozpietos¢, nonkonfor-
mizm, a takze réznorodno$¢ postaw artystycznych oraz §wiatopogladowych
autoréw publikowanych ksiazek, rowniez gdy pomyslimy o polskim pismien-
nictwie. Tak oto dorobek Bednarczykow obejmuje na przyktad wspomniane
Vade-mecum Norwida oraz jego Pisma filozoficzne i polityczne, pozycje twor-
cow wywodzacych sie¢ z ruchu Awangardy Krakowskiej (Jan Brzgkowski,
Marian Czuchnowski) oraz z kregu ,,Kontynentow” (Adam Czerniawski, Jerzy
Niemojowski, Bogdan Czaykowski) czy wreszcie dzieta Mariana Pankowskie-
go, Jerzego Stempowskiego i Stanistawa Vincenza. Idea $wiatopogladowej
otwartosci 1 niezalezno$ci od programoéw czy grup literackich otrzymata naj-
petniejsza realizacje¢ na kartach zatozonego w 1966 roku kwartalnika ,,Oficyna

30 A. Klossowski, 45 lat Oficyny Poetéw i Malarzy z Londynu, op. cit., s. 13.
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Poetow”, ktory przez Witolda Wirpsze zostal nazwany ,,arkg przymierza™’.

Dowodzi tego rownouprawnienie z jednej strony poezji autoréw emigracyjnych
1 krajowych, z drugiej za§ tworczosci w jezyku polskim i tej w jezykach ob-
cych. Ponadto integralng czg$cia pisma uczynili Bednarczykowie wktadki po-
swigcone wspotczesnym sztukom plastycznym. Kazdy z pigédziesigeiu siedmiu
kunsztownie sporzadzonych numerdéw zawierat wklejki lub rozktadéwki z licz-
nymi reprodukcjami obrazow, grafik i zdjeciami rzezb czy artystycznej bizute-
rii. W zamysle londynskich drukarzy kwartalnik miat by¢ pomostem rzuconym
miedzy krajem a emigracjg, zgodnie z przekonaniem, ze polska literatura jest
jedna’?. Bednarczykowie zamieszczali ponadto w czasopi$mie kronike wyda-
rzen oraz listy czytelnikow krajowych i emigracyjnych do redakcji. Warto
doda¢, ze ,,Oficyna Poetow” cieszyta si¢ zainteresowaniem uczelni zagranicz-
nych ksztatcacych filologow stowianskich. Zdaniem Marii Leskiej pismo lite-
rackie spod mostowej arkady ,,pozostaje do dzisiaj przyktadem prywatnego
mecenatu Bednarczykow™??, ktorych wkiad w zycie kulturalne porownata ba-
daczka do roli, jaka odgrywali niegdy$ Tadeusz Peiper, Jalu Kurek i Stanistaw
Czernik.

Innym sposobem sprawowania przez matzenstwo wydawcow kulturalnego
mecenatu okazaly si¢ autorskie wieczory literackie, organizowane co miesiac
w domu Bednarczykéw. Wérdd zaproszonych gosci znalezli si¢ miedzy innymi
Czestaw Mitosz, Zbigniew Herbert, Kazimierz Wierzynski. Celowe wydaje si¢
podkreslenie tego, ze zar6wno w swym prywatnym mieszkaniu na Colindeep
Lane, jak i w podmostowej pracowni zyczliwie i czesto przyjmowali Bednar-
czykowie gosci (rowniez z Polski), ktorzy zatrzymywali si¢ u nich na nocleg,
a nieco poézniej, pod koniec lat sze§édziesigtych, réwniez ucznidw terminuja-
cych w drukarstwie. Sposrod patronackich zastug londynskich typograféw
wyrdzni¢ nalezy dazenie do udostepnienia spuscizny poetyckiej Tadeusza
Sutkowskiego, ponadto posmiertne wydanie jego dwoch tomikow z rysunkami
Feliksa Topolskiego oraz ufundowanie Nagrody Literackiej im. Tadeusza Sul-
kowskiego. Srodki finansowe pochodzily z oszczednosci Bednarczykéw. Do
grona laureatéw nalezeli miedzy innymi Marian Czuchnowski, Adam Czer-
niawski, Wactaw Iwaniuk, Jerzy Ficowski. Zorganizowano siedem edycji kon-
kursu, pierwsza z nich odbyla si¢ w 1962 roku®*. Zastanawiajac si¢ nad pry-

31 List Witolda Wirpszy do Czestawa Bednarczyka z 1 kwietnia 1970 roku, sygn. 1140,
Pracownia-Archiwum OPiM: ,,Pismo panskie jest w koncu przeciez jedyna arkg przymierza,
ktora funkcjonuje, stuzy po prostu polskiej poezji”.

32 Zob. Cz. Bednarczyk, op. cit., s. 121.

3 M. Leska, op. cit., s. 70.

3* Nagroda przyznawana byla nieregularnie. W pierwotnym zamysle edycje konkursu
miaty si¢ odbywac co rok, a laureat mogt wybra¢ wyptate pieniezng w wysokosci 30 funtow
lub publikacj¢ wlasnej ksiazki w Oficynie Poetow i Malarzy. Zob. M. Leska, op. cit., s. 71.
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watnym mecenatem Bednarczykow, nalezy powrdci¢ do poruszonej powyzej
kwestii ofiarowywania darmowych egzemplarzy ksigzek. W materiatach archi-
walnych Oficyny znajdujg si¢ liczne, zebrane przez Krystyn¢ Bednarczykows,
potwierdzenia odbioru rzeczonych darow, w duzej mierze wystawione przez
biblioteki oraz instytucje kultury zaréwno zagraniczne, jak i polskie. Wiasci-
ciele londynskiej ttoczni spetniali ponadto obowigzek przekazywania egzem-
plarza obowigzkowego brytyjskiej bibliotece narodowej, o czym $wiadczg za-
chowane w archiwum pokwitowania. Uzasadnienia tego szczodrego gestu na-
lezy doszukiwaé si¢ w wypowiedziach samej Krystyny Bednarczykowe;.
W jednym z wywiadoéw, poproszona o ocen¢ pdlwiecza spedzonego na emigra-
cji, odpowiedziata ona tymi slowami: ,,Pozostawiliémy i pozostawiamy co$ dla
przysztych pokolen, uratowalismy duza cze$¢ materiatu zawsze traktowanego
po macoszemu — poezji”®. Inng za$ rozmowe zwienczyla ona stwierdzeniem,
ze Oficyna Poetow i Malarzy — dzigki swej ideologicznej niezalezno$ci i otwar-
to$ci — jest ,,brudnopisem™®, rozumianym zapewne jako rejestr wydarzen lite-
rackich danego miejsca i czasu, pozostawionym dla przysztych czytelnikow
1 badaczy. Nie mozemy, wydaje si¢, takich decyzji thumaczy¢ jedynie lekiem
przed zapomnieniem.

W rezultacie tak pomyslanej dzialalnosci udato si¢ Bednarczykom zgroma-
dzi¢ wokot siebie krag stalych wspolpracownikow, zleceniodawcoOw i 0sodb
Oficynie zyczliwych. Nie bedzie przesadg nazwanie tego grona srodowiskiem
artystyczno-literackim, a samej Oficyny Poetow i Malarzy wielozadaniowa
instytucjg kulturalng. Jednostronne postrzeganie Bednarczykow wyltacznie jako
wydawcow albo drukarzy, albo zalozycieli matej, osobistej oficyny to uprosz-
czenie, ktore sprowadza ich przedsigwzigcie do wybranego tylko wymiaru ich
pracy lub do jednego okresu w ich ponadpig¢édziesigcioletniej dziatalnosci. Aby
tego unikna¢, warto o Oficynie pomysle¢ jako o edytorskim projekcie przekra-
czajacym swoja skalg ramy jakiegokolwiek ruchu, do ktorego usitowalibysmy
go przyporzadkowac. Podkres§lenia wymaga wciaz to, ze Bednarczykowie do
konca pozostali artystami ksigzki, o czym $wiadczyta ich sktonno$¢ do trady-
cyjnego rzemiosta i r¢kodzielnictwa, ktore pozwalaty nada¢ kazdej z ksigzek
osobisty charakter. I tak nawet publikacje drukowane w duzych nakladach
posiadaty na przyktad recznie odbity sygnet Oficyny. Dlatego londynskie wy-
dawnictwo zasluguje raczej na miano nietypowej manufaktury niz typowego
przedsiebiorstwa. Z powyzszych rozwazan wynika, ze dotychczasowe ustalenia
historykow literatury i edytorow pos$wigcone dziejom tloczni z podmostowe;j

35 K. Bednarczyk, Niezmarnowany czas, rozmowe przeprowadzili K. Dorosz SJ i P. Tan-
ski, ,,Przeglad Powszechny” 2003, nr 2, s. 180.

36 K. i Cz. Bednarczykowie, Opium, rozmowe przeprowadzil A. Ziembicki, ,,Nowe
Ksigzki” 1981, nr 10, s. 4.
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arkady wcigz wzywaja do dalszych uszczegdtowien i rozstrzygnieé. Z pewno-
$cig przyczynig si¢ do nich prowadzone w Pracowni-Archiwum Oficyny Po-
etow 1 Malarzy badania nad spuscizng archiwalng twércéw londynskiego domu
wydawniczego, przekazana Uniwersytetowi Jagiellonskiemu na mocy zapisu
testamentowego Krystyny Bednarczykowe;.

OFICYNA POETOW I MALARZY
FROM LONDON (1949-2011)

The following paper is an attempt to describe the publishing activity and strategy of
Krystyna and Czestaw Bednarczyk. They settled down in Great Britain after World War 11
and founded an émigré publishing house called Oficyna Poetéw i Malarzy and a print-
ing company, The Poets’ and Painters’ Press. The author tries to prove that the publish-
ers managed to create not only the independent, multifunctional institution of Polish
literary life but also one of the most prominent cultural centres in the Polish immigrant
community which gathered artists and writers. Moreover, she emphasises the difficulties
in the classification of their editorial undertaking.
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Polish exile literature, Polish book publishers in exile, émigré printing company, Poets’
and Painters’ Press, Oficyna Poetow i Malarzy, Polish political diaspora
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B uctopun MupoBoil mureparypbl yTONU4eCcKue Wik aHTHYTOIIMYECKUEe MPOU3-
BEJICHUsSI BCerna CIY)KHJIM OAHOW U3 (hopM OCO3HAHMs M OICHKH oOpasa Oymy-
wero. IIpu aToM nucarensiM-yTonucTaM HEPEeIKO yIaBajloch BHICTYIIATh B POJIU
MPOBU/IIEB, BEPHO TPEIyTaJbIBAONINX pa3BUTHE CcoOBITHH. [locTaTtouHo
BCIIOMHUTH aHTUyTOnuio Mur E. 3aMaTHHA, MOCBAIIEHHYIO OOLIECTBY, MOABEP-
JKEHHOMY JKECTKOMY KOHTPOJIIO CO CTOPOHBI BIACTU. ABTOP B CBOMX Pa3MbILI-
JICHUSX OYCHb TOYHO TMPEABUICI OyayIiee MUpa, YIIPABISIEMOTO TOCyIapCTBEH-
HOW mpaeosorueid. 3ambicioM npasamux Equnoro I'ocynapersa sBIsuIoCh mpe-
BpallleHUe TpakAaH B pOOOTOB, JIMIIEHHBIX YYBCTB, (haHTa3Mi, naxe HUMCEH
u amunuii, 3ameHseMbix HoMepamu. Hecripocra E. 3amsatuH oxazancs mop
00CTpENIOM KPHUTHKH CO CTOPOHBI TOCTPEBOJIIOIMOHHBIX JIMTEPATypOBEIOB,
BUJISIIIUX B POMaHE HAMEKH Ha COBETCKYIO BIIACTb.

B sTOoM psigy npoBHAYECKUX AHTUYTONHMYECKUX COUMHEHMH, KOHEUHO IXKE,
MOXeT OBITh IOMemIeH u poMaH Jlxopmka Opyamia nox 3arnasueM 984,

OT0 npousBeAeHNE, TOKa3aBIlIee OJJHY U3 HEKENIATENbHBIX EPCIEKTUB rOCy-
JApCTBEHHOTO PA3BUTHSA, KaK M3BECTHO, BBIILIO B CBET B 1948 roxy. DT10T daxt
OKAa3bIBA€TCsl JIOBOJIBHO 3HAYMMBbIM, TaK KaK CBEXHE Tparudeckue BIEeUaTICHHS
W NIepEeKUBAHMSI, BbI3BaHHBIE BTOPOI MUPOBOI BOIMHOMW, YCHIININ UHTEPEC K MO-
JIeTIsIM pasBUTHUS YelIoBedecKoro obmiecTsa B OynymieM. Kuura 3aBoeBana Bech
nmuteparypHbiid Mup. B CIIA nipou3sBeieHue NPU3HAIN AMEPUKAHCKUM becmcen-
nepom mecsaya. TOBOPUIIM, YTO YUTATENH MOCJE €€ NPOYTEeHHUsS HE MOIVIM CIIaTh
U elle pa3s nepednThiBany poman'. IpuumnHoli ycrexa pomaHa sSBHJIACh CIIOCO0-
HOCTBH aBTOPA YBHUJCTH B TOTAIUTApU3ME OTPOMHYIO OIIACHOCTbH JJISI OOIIECTBa.
MoskeT ObITh, IMECHHO TIOATOMY YHTATENEH IMOTPSICIO BHACHNE MTPHOIIDKAIOIIE-
rocs KOHLA LMBWIM3ALMHM, a KHUTY HayaJd MOHMMATh KaK MPENOCTEepeKeHHUE
nepe]; Ype3MEpHOH KaKJOU BIIACTH.

Kak m3Bectno, /. Opyai1 B cBoeM MPOM3BENCHNUN MPEICTABUI MEXaHU3M
CYLIECTBOBaHUSI BBIMBIIIUIEHHOW TOTAJIUTApHON CTpaHbl — MUpa, B KOTOPOM IIpa-
BuT Crapumuii bpar u cBi3aHHas ¢ HUM mapTusi AHecoy. YKe B caMOM Hadaje
MIPOM3BEICHUS MOXEM YOCANTHCS, YTO C MHEHHMEM OOIIecTBa 37eCh HUKTO HE
CUUTACTCSI, €CITH, KOHEIHO, BOOOIIIE MOKHO TOBOPUTH O IIPABE UMETH CBOH B3TJIS-
abl. JKurensm OkeaHUH HE HAaJl0 JyMaTbh, UX HYX/Ibl 00ecleurnBaeT rocyaapcTao.
BaxHyto ponb B mOJAEPKKE PexKMMA 3aHUMAET CIICIUATBHO NepEHANPaBICHHBIH
SI3BIK — newspeak — TIaBHOE CPEICTBO, Omarofapsi KOTOPOMY IMPAaBSIINE MOTYT
HaBS3BIBaTh OOIIECTBY CBOE MHPOBO33peHHE. OCHOBHEIC MPaBUIIa ITOTO SI3BIKA
Ioxopmx Opyain uznoxuin B [IpunokeHuu K cBoeMy pOMaHy.

Kax MoxeM y3HaTh U3 9TOH 4acTH MIPOU3BENICHNUS, hewspeak — 3TO eJMHCTBCH-
HBIA S3bIK B MHpE, KOJIMYECTBO CJIOB KOTOPOIO €XKEAHEBHO cokparaercs. Kax
TOBOPHUT TIPHATETh TNIABHOTO repos pomaHa (uonor Caiim: ,,Mbl yHHYITOKAEM

' D. J. Taylor, Orwell 1903—1950, Warszawa 2007, c. 497.
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CJIOBa — JIECATKAMH, COTHSAMH €XeJHEeBHO. Eciu yrogHo, ocrapiseM OT s3bIKa
ckeser . MuHuMAaIH3aIHs CJIOBQPHOTO COCTaBa — 3TO MYTh JIMIICHUS JIIOAEH
BO3MOYXHOCTH BBIPKCHHUSI CBOMX MBICTICH. Benp mpH OTCYTCTBHH CIIOB TOBOpSI-
M He CMOXKET IepeaaThb TO, O YeM IyMaeT. A 0e3 s3bIKa U CBOOOIBI MBIIIICHHS
YeJIOBEK CTAaHOBHUTCS MEIIKOH, MapUOHETKOM, KOTOPOH Jierko ynpapisTh. Newspeak
XapaKTepU3yeTcss KPOME TOTO Pa3JeliCHUEM JISKCHKH Ha TPH CIIOBapsi, yCTPaHCHH-
€M HEHY)KHBIX, 10 MHCHHUIO BIIACTH, OTTCHKOB CJIOB, YIPOIIECHHEM TPaMMATHKH,
HaJIMYMEM MHOXKECTBa a0OpeBHATyp U CIOKHOCOKPAIIEHHBIX CIIOB.

Kak Bugnm, Opyaiit 0OCMBICTHIT TOTATUTAPHBINA S3bIK HE TOJIBKO KaK COIUO-
JIOT, HO M Kak JUHTBHUCT. llpenctaBmi cuctemy, OTOOPaKAIOIIYIO SI3BIKOBOI
CTpOW Ha pa3HBIX €r0 YPOBHSIX — OT JIGKCHKH IO TPAMMATHKH U CHHTaKCHUCA.
EctecTtBeHHO BO3HMKAIOT BOIPOCH: OTKyna y OpHTAaHCKOTO MUCATENsT 3HAHUS,
KOTOPBIM MOT OBbI 1T03aBHI0BaTh MPoQeCcCHOHAIbHBIN A3bIKoBen? UTo fano Bo3-
MOYXHOCTH aBTOPY XyHAOXKECTBEHHOTO TEKCTa 3aIiIAHYTh B SI3BIKOBOE Oymymiee?

[Toucky OTBETOB Ha 3TH BOMPOCHI U OyAET MOCBSIIEH HACTOSIIUN JOKIA.
Peub moiineT Taxke 0 BBIACHEHHHM HCTOYHHUKOB OPY3JUIOBCKOH ¢anTazuu. [Tpo-
O1eMarnka 3Ta BBI3BIBACT MHOTO CIIOPOB M KOMMEHTApHEB.

Heo6xoauMocTh MHTEPIIPETAINH TIPEICTABICHHOTO B POMaHEe MHpa BhI3BaJIA
MOSIBJICHUE Psia CYXKICHHI, aBTOPhI KOTOPBIX MBITATIHCh HA3BaTh OCHOBBI MHCA-
TEJBCKOTO MPEBUICHUS, BBISSCHUTh, OTKYy/Ia B3sUI0Ch y Opyauiia Takoe TOYHOE
MIPEACTaBICHUE O TOTAIUTAPHOM CTpaHe M 0OCITYKHBAIOIIEM €€ MPOTIaraHIHuCT-
CKOM SI3BIKE.

Kaxnmast U3 rumore3 BHOCUT YTO-TO HOBOE, IPOJTUBAET CBET HA BO3MOXKHbBIE
0o0bsicHEeHUs (heHOMEHa M CaMOTo aBTOpa, W €ro OSECCMEPTHOTO IPOM3BEICHHUSI.

Haubonee dacto (adyna /984 conocramisercss ¢ uctopueit CoOBETCKOro
Co103a°, €IMHCTBEHHOM KO BPEMEHHM HANHCaHMS POMaHa CTPAaHE, HAKOMMBLIEH
MHOTOJICTHHW MPAKTUYECKHUHA OMBIT MOCTPOSHHS KIACCHUECKOTO TOTATUTAPHOTO
obrrecta. J)Knu3Hb B OKeaHUH OKa3bIBACTCS HACTOJILKO MPHUOIMKEHA K OBITHOCTH
B CCCP, uro Henb3st orhenarbcsi oT Mbiciu, Oynro Opyamn Obur B CoBeTcKon
Poccumn m MMEHHO 371eCh HAXOMUTCS MPOTOTHIT OMMCHIBAEMOT0 UM cTposi. OfHAKO
9Ta JOTajfka HE TOMydaeT (PaKTHUECKOro MOATBepskacHHs. COrmacHO MHEHHIO
B. 360pcxoro, Ixopmk HE pa3y He moceman Ctpany CoBeToB, Ooiiee TOro, HET
HUKAaKHX M3BECTH, KOTOpbIE TIOATBEP K IaK Obl ero uHTepec K sxkusau B CCCP?,
Comuremcs Takxke Ha ciioBa A.M. 3BepeBa, (huitosora u nepeBOIIHNKa, CIICIHATNCTa

2 Ilx. Opyann, 1984, Mocksa 1989, c. 20-21.

3 Cwm.: B. JIsBodd, JKypranucmura cmanunckoii nopwt. Iunepungpaayus crosa. Omny-
OnMKOBaHO Ha caifre: http://www.proza.ru/2008/05/22/114.

4 Cwm.: George Orwell — antykomunistyczny socjalista. Omy6IuKOBaHO Ha caiiTe:
http://www.polskieradio.pl/39/156/Artykul/1029016,George-Orwell-antykomunistyczny-
socjalista

75



Wojciech Fatuta

10 aMEepUKaHCKOW JUTeparype, KOTOPBIM yTBepkAaeT, uTo: ,,OpysJl HHUKOTJa
He Obu1 B CCCP u nmoimkeH ObUT MmoJjiarathCsi TONBKO Ha Yy)KHE CBHIICTEIHCTBA,
Yale BCETO JHUIIEHHLIE HEOOXOAWMON OOBLEKTMBHOCTH, Ja Ha COOCTBEHHBIN
aHAIUTUYECKU 1ap’™.

VYhnomsHyTble B LuTare ,,uyxkue cuierensctsa’ o Ctpane CoBeToB napa-
JOKCATBHBIM 00pa3oM BOCXOAAT y IHCATENs K IOJIBCKOMY IMOCPETHHYECTRY.
O moabckoM ,,ciene” B nocrmkenuu omnsita CCCP maeT BO3MOXXKHOCTH I'OBO-
pPUTH MaTepuan paauonepenadu mnoj 3ariaBueM George Orwell — antykomu-
nistyczny socjalista, TpaHCIMPOBAHHON Ha TMOJIBCKOM pPaUO B paMKax IUKJIa
,HeoObIkHOBeHHBIC Onorpadun”. Ero aBTopbl, B yacTHOCTH, baptiomeii 360p-
CKH, MoJjiararpt, yto nucarens y3Hai mpaBay o CCCP or lO3eda Yamckoro
(maiiopa Boiicka [Tonbckoro, nonasmuiero B mwieH KpacHoit Apmun)® u mosibckux
SMUTPAHTOB, C KOTOPBIMH YacTo obmiancs. Opyaunt u Yarckuid O3HaAKOMUITHCH
B Havane 1945 roma, mOTOM HEOJHOKpPATHO BCTpedanuch. boiee mompoOHas
uHpopMaIus 00 TUX KOHTaKTaX MPHUBOAUTCA B 0OmMpHOH Ouorpaduu Opys-
Ju1a, HAITMCAHHOM 21.I7I.Ta171n0p0M, MepeBo]l KOTOPOH Ha MOJIBCKUM c/ienan UMEH-
HO b. 300pcku. B KOMMEHTapuu K KHHIE MEPEBOTYMK MHIIET, 4TO J[MKOpIK
nosib3oBasicst 3HaHusAMU Yanckoro o Cosaenuu. bBynro Obvl, xorna CkomHulil
060p ObLI OKOHYEH, Opy3UI ocle pa3roBopa ¢ YarnckuMm BHEC B TEKCT IPaBKy .
[Momsix 3amernn, uto ot nopaxkenust CCCP B BoitHe ¢ Tpetsum Peiixom cTpany
crac ,,He3aypsinHblid xapakTep CrajnHa”, TOTOMY YTO KOTZA HEMIIBI OBLITH yXKe
BONMIM3M MOCKBBI, BOXK/Ib OCTaJlCs B cTonule. B cBs3u ¢ yciabimanubiM Opyait
MOTIPaBUJI MIPEUIOKEHUE, KOTOPOE MPEkKAE 3Bydalo Tak: ,,[ OyOu 3aKpyKuiu
B BO3IyXe, a BCE KMBOTHBIC, He HCKJII0OYasi Hamosieona, ymann Ha >XHBOTEI,
MIPUTUCKUBAsS MOPABI K 3eMiie”. B HOBOH BEepCHH CIOBa He UCKIOYAs OBUIH
3aMEHEHBI 3a uckuovenuem. ONMCaHHAS CUTYyallus Kacallach, KaK elle pa3 Mmoj-
YepKHEM, KOPPEKTHPOBKH poMana Cxomubili 0860p, BMECTE C TEM HaM HE BCTpe-
THJINCH MaTePHAITBI, CBUACTEIBCTBYIOIINE 0 KOHCYNbTanusax Opyaruia ¢ Yanckium
1o 1MoBojAy pomana /984.

[TpaBaonogo0HOM peACTaBISIeTCS U OYepelHasi BEPCUSI HICTOKOB KOHIICTIIINU
Opy»aiuta, Tiacsmas, 9To ¢ MPOSIBICHUSIME TOTaTUTapu3Ma M METOJaMH IIpoTa-
TaHJIMCTKON OOpbOBI mUcaresb CTONKHYJCS B McnaHuu, BO BpeMsl IpakJaHCKOH
BoiiHBI. IMeHHO ucniaHckue cOOBITHS TaK TOBIMSIN Ha €ro CO3HAHHUE, YTO CBOM
BIIEUaTIEHHUs OT IPaskJaHCKOH BOMHBI OH HpeacTaBui B pomane®. JlelicTBUTENb-
HO, B 1936 rtomy Jxopmk c »xeHoWl exer B McmaHuro, 4ToOBI OIUCHIBATH

5 A. M. 3Bepes, O Cmapuem 6pame u upeee kuma, Habpocox k nopmpenty Opyanaa,
Mocksa 1989, c. 7.

6 Cm.: Nowa encyklopedia powszechna, Krakéw 2005, c. 182.

7 Cwm.: D. J. Taylor, Orwell 1903—1950, c. 656.

8 Cm.: TaMm xe, c. 295.
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npoucxoadiee. Bripouem, cymiecTByer apyrasi runores3a o0 IpuunHe 3TOH M0e3/-
ku: Opy37u1 IpocTo xXoTen 0opoThes npoTuB (ammsma. Oxazasmmck B Karano-
HUH, UCATeNIb OCO3HAET, YTO HE MOXKET CUJETh U CMOTPETh KaK JApyrue BOIOIOT
3a cBoOoay. OH oka3bIBaeTcs B ,,kazapMax M. Jlennna” B bapcenone, rue roro-
Bn OoinoB n3 IIOYM — OObeauHEHHONW MapKCHUCTCKON pabodeit mapTud, a
3aTeM IIOTAIaeT HA aparoHCKUH (PPOHT, Ie NMPOBOAWT ISITH MECSIEB, TOTOM
HOJTyYaeT TSKEJI0€ PaHEHHE M MO3Ke BO3BpAILAeTcs ¢ skeHol Ha poauny’. Kak
MoJlaraloT 3HaTOKU TBopuecTBa Opysiuia, npeObiBaHue B VcmaHuu CHIIBHO OT-
pa3uiIOCh Ha €ro MO3JHEHINNX MPOM3BENCHUsAX. B vacTHOCTH, )1.171.Ta171nop oT-
MEYaeT, YTO MHOTO€ U3 TOT0, YTO NOTOM IMPUHECIIO IUIObI B BUJE IPOU3BEICHHS
1984, umeno ceou kopHu B Karanmonuu. Imenno B Mcmanuu nucarelnpb mo3Ha-
KOMUJICS C MPONAaraHJAUCTCKUMHU MyOJIHKAIUAMH, COACPKaHUE KOTOPBIX MOIHO-
CTBIO PACXOJUIIOCH C OOIIEN3BECTHRIMU (PakTaMu. 3aMedeHHbIE CIIOCOOBI CO3/Ia-
HUSA ,,JIOKHOH MpaBIbl”’, OTBEUYAKOIIed TPeOOBAaHMIM MPABSIIUX, cTalu, o Tai-
JI0Opy, OCHOBOW OAHOW M3 CIOKETHBIX IuHUK [984. Kax B Mcmanuu, tax
U B OPY?JUIOBCKOM MHUPE OIPEEICHHBIC CITYKOBI ,,COCTABISAIOT HCTOPHUIO” B 3a-
BUCUMOCTH OT CJIOKMBIIIEICS HA TaHHBIA MOMEHT cuTyauuu. B Mcnanum nuca-
TENIb YUTANl O OOCBBIX CTONKHOBEHHSX, KOTOPBIX BOOOIIE HE OBLIO, BUACT COJ-
JIaT, KOTOPBIE, XOTS M OTBKHO OOPOJIHMCH, TOTOM OBLIHM MPU3HAHBI MIPEAATENMHU.
Opyaiuty B Vicnianuu Ka3anoch, 9To B MEPE MCUE3a€T MOHATHE 00BbeKTUBHOCTH ',

Het comHeHuil, 4To nepexuBaHusl, BbI3BAaHHBIE YYaCTUEM B BOCHHBIX CTOJI-
KHOBEHUSIX, MTO3BOJIMIIN MUCATEII0 C(HOPMUPOBATH MPEICTABICHUS O MEXaHU3ME
co3lanus ¥ (PYHKIIMOHUPOBAHUS TOTATUTAPU3MA M €TO MPOIAraHIUCTCKUX MPo-
SIBJICHUM.

OpHako M 3Ta NPUBEACHHAS TUIIOTE3a, CBS3bIBAIOLIAs KOPHU OPYAIIIOBCKOTO
MHpa ¢ PEBOJIIOLMOHHON Vcnanuei, He Mmoyy4aeT J0CTaTOYHON apryMEHTalllH.
Opyam1 B Mcnanuu npoBesl MATh MECSLEB U IIOYTH BCE BpeMs HaXOOWICSA Ha
(dpoHTe, B TN MHCATENIO OBUIO IO TOTO, YTOOBI BHUKATH B TOHKOCTH TTOJHTH-
YEeCKOM M MICOJIOTHYECKOM OpraHu3aluy rocy1apcTBa.

Cxopee BCero, U HanIAIHBIN UCaHCKUN onbIT Opyalia, U OOCPETOBAHHOE
BOCHPUSATHE COBETCKOM 1eHCTBUTEIBHOCTH, U COBETHI MTOJILCKOTO 3HATOKA HIOAH-
COB ,,HOBOI” KHM3HHU CBHITPaIH CBOIO POJIb B (POPMHUPOBAHHUH B3IVISIOB ITHACATEIIS
Ha ToTanuTapusM. Ho BhICKa3aHHbBIE MPENNOJIOKEHUSI HUKAK HE OOBSCHSIOT Ma-
PasoKC IOSBJIEHUS B €r0 pOMaHe YPE3BbIUAiHO YETKO IIPOIUCAHHOIO SI3bIKOBOIO
arpuOyTa TOTATUTApH3Ma. YBHIETh UCTOKH OpPYIIUIOBCKOTO newspeak’a mpemo-
CTaBIIIET BOBMOXKHOCTh KOHIETIIMS, OMUPAIOLIasics Ha OAHO U3 ManoapuIupy-
€MBbIX 3aHSATUN THCaTesl.

% Cm.: A. B. Brtom, Anenuiickuii nucamens é cmpane 6onvuiesurxos. K 100-remuto
IDicopoaica Opysnna, ,,3Be3na” 2003, Ne 6, c. 182—191.
10°Cwm.: D. J. Taylor, Orwell 1903-1950, c. 295.
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[TombITKN OmpeneseHnuss OCHOB OPYIOBCKOTO HOBOSI3a NPHUBENIN 3HATOKOB
TBOPYECTBA MHCATEISI K CIIe OAHOW M3 ero mpodeccuii — paboTe Ha aHIIUHCKOM
panuo. Konrakrer xopmxa Opyamna ¢ bu-6u-cu — 06 5TOM U3BECTHOM paIo-
LEHTpe NOoHAeT peub — Hadaiuch B 1941 rogy. OH noiy4us paboTy B TOIKHOCTH
JMKTOpa B uHAUMCKOH cexiuu. K o0si3aHHOCTSIM [ )KOp/ka OTHOCHIIOCH orvaie-
HUE TpeX IMKIIOB YTCHUH, MpeqHa3HaYeHHbIX st Mannu n Manaiizuu. bu-ou-cu
TpeOoBao OT paOOTHUKOB OTIIMYHOIO 3HAHWS MHAMMCKUX peanuid. Opyamn oT-
BeYall 3TUM TPEeOOBaHUAM, CKa3aJlOCh TO, YTO MPOBEN HECKOIBKO JIeT B bupwme,
IJIe OH CIY)KWJI B MHINKWCKOW KOJIOHHAJIbHOM TONHIINHN.

Kax mpencrapmisercs, paboTa 31ech U cTana ISl IACATEeNsl OTIPABHON TOYKON
JUIs BbIpaOOTKHM KOHIIETIIMK newspeak’a, mpaBuiia koroporo Opyain ,,nofrcMorpen”
Kak pa3 Ha bu-0m-cu. MHpopmarus, aapecoBaHHass MECTHBIM PaHOCTYIIATEIsIM,
YHUTAIACh HE Ha OOBITHOM AHIIIMICKOM, KaK MOIJIO OBI Ka3aThCsl, @ Ha €T0 yIIPOIIeH-
HOU BEpCUU — TaK Ha3bIBAEMOM ,,0a30BOM aHIIMUCKOM ™ WIH ,,0eiicuke”. DTo ObLI
CEKpPETHBIN JIMHIBUCTUYECKHUH MPOEKT, pazpadaTbiBaeMblii B TaBHCTOKE BO Bpems
Bropoii MupoBOil BOMHBI JUIsl OCYIIECTBICHUSI KOHTPOJISI U 1IEH3yphl bputaHckoro
MHHHUCTEPCTBA NH(OPMALNH 32 IepejaBaeéMbIMUA HOBOCTSIMH. 3aMBICEIT 3aKITI0Uall-
Csl B TOM, YTOOBI CO3/1aTh YIPOILIEHHYIO BEPCHIO aHITIMHCKOTO sA3bIKa Ha ocHOBE 850
0a30BbIX cnoB (650 cymectButenbHbIX ¥ 200 miaronos). Co3naHHas JTHHIBHCTOM
Y. OrneHOM KOHIICTIIIMS CTPOWJIACh W ObLIa 0J00peHa OpPUTAHCKUM IPAaBUTEIb-
ctBoM. M3BecTHO, uto cam Y. Uepuniib 6 ceHTs0pst 1943 rona B peun B ['apBapi-
CKOM YHHMBEPCHUTETE YrOBapHUBaJl OTMEHUTh CTApbIi aHINIMICKUIN A3bIK U 3aMEHUTD
ero ,,6eiicukom”. [IpeMbep-MHUHUCTp TBITANICS YOSIUTh CITyIIATeNIeH, YTO M3MCHE-
HIE MHpPa BO3MOKHO 0€3 U3BECTHOTO JI0 CHX TIOp HACHIINS, YHUUTOKEHUS U CMep-
TH, MOCPEJICTBOM KOHTPOIIS HaJl SI3BIKOM M JIFOIbMH' !,

Wnest cozganus cpeacTBa, MaHUIYIUPYIOIIETO HaceleHHeM, ObUIa 1eJIeBOi
YCTaHOBKOW OCHOBATejeH ,,0eiicuKa”, KOTOPBIA M JTOJDKEH ObUT CIYXKHUTh IOJH-
THYCCKUM LEJSIM. DTO OBUIO HAyallo MOATOTOBKU TaK HA3BIBAEMOM ICHXOIIOTH-
YECKOM BOWMHBI, PE3yNbTaTOM KOTOPOM CTajo CO3/laHUE TEOPUU ,,[TPOMBIBAHHS
M03roB”. TBOpIIBI ,,0efichKa’ TIIaHUPOBAIM TIEPEBO] Ha 3TOT S3BIK BCEH aHTIIMK-
cKOM smreparypbl. Llenpio mporpamMmbl SIBISUIOCH ONPaHUYEHHE BO3MOXKHOCTH
BbIpaXXeHUs1 MbIciu. DOpMUpOBaICA CBOEro pona ,,KOHLJIarepb pazyma’, KOTo-
PpBIii Jenan HEBO3MOXKHBIM JIFO00€ MPOSBICHUE YMCTBEHHON CaMOCTOSTETbHOCTH
yenoBeka B oOmiecTBe. [Ipu momonm Takod W3MEHEHHOW BEpCHM SI3bIKa CO3JIa-
BaJIach HOBAasl PEaNbHOCTh, KOTOPYIO OYCHB JIETKO MO’KHO OBLITO TPaHCIHPOBATH
Maccam, a, 3Hau4uT, BHEAPATh B CO3HAHMUE.

W Cwm.: Tavistocks Language Project: The Origins of ,, Newspeak”, ,,The American
Almanac”, May 5, 1997. Ony6nukoBaHo Ha caifre: http://american_almanac.tripod.com/
newspeak.htm.
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Crnenyer OTMETHTh, YTO B TIOCIEBOCHHBIC TOJbI OPUTAHCKOE TENEBUACHUE
TaKKE MPUHAIIO Ha BOOPYIKCHUC IMMPUHIIUIIBI HOBOT'O A3bIKA. B IOJIB3Y I3TOI'0 TC-
3Mca TOBOPHUT XOTs ObI (paKT MCIOJIB30BaHUS B ,,0¢HCHKE” TPEUMYIICCTBEHHO
MIPOCTHIX MPENJIOKEHUI, MAKCUMaIIbHO OTPaHUYEHHBIN CIOBapHBIN 3amac ayju-
opsaaa, JaXe CIIOPTUBHBIC PECTIOPTAXKU O3BYUUBAJIUCH B CIICHUAJIBHO YCCUCHHOM
SI3BIKOBOM peXnuMe. Amoredl (opMupoBaHusS U (YHKIIMOHUPOBAHUS SI3bIKA, I1e-
JIBIO KOTOPOTO SIBIISIIOCH BOCIIUTAHUE HACEICHUS B AyX€ rOCYAapCTBEHHBIX KOH-
LeNuid, TpuxoauTcsa Ha cepeauny 70-x XX Beka'Z.

KocBennrie APryMCHTBI, IIOATBCPIKAAIOMINEC BIIMAHUC Ha KOHUCIIIUIO pOMaHa
1984 npaktuku padotel Opyamia B bu-0u-cu, HAXOIUM H B CAMOM TEKCTE TPO-
u3Benenus. B.A. HaiukoBa co cChUTKOM Ha IMyOJIMKAlLMK aHIIUHCKUX HCCIIENO-
BaTenell oOpalaeT BHUMAHUE HA JTIOOOMBITHBIC NMEPEKIMYKH MOTHBOB XyHOXKe-
CTBEHHOI'O BbIMBICIA U peajbHOCTH. Kak oka3bIBaeTcs, HEKOTOPblE MOTHBBI,
BOCCO3/IaHHBIC B TEKCTE€ pOMaHa, UMEIOT OHOTrpauIeCKuil XapaKkTep, SBISIOTCS
IJIOIOM BOCIIOMHUHAHHWH aBTopa O BpeMeHH ciykObl B bu-Ou-cu. Tax Munu-
cmepcmeo Ilpagdvl, B KOTOpoM padoTaeT YUHCTOH CMHUT, OYCHb TOXOXKE Ha
snanue bu-6u-cu Ha [Topmiena-ITnaiic. Yiomunaemsiii B pomane /owcun [lob6eoa
— HaIUTOK, KOTOPBIU MbIOT kuTen OKeaHUH, BIIOJHE COOTHOCHUM C HEKUM ,,CHH-
TEeTHYECKUM OMI0fOM TOx HazBaHHEM [lupoe Ilob6eda”, KOTOpOE, €CIH BEPUTH
Memyapam tucarens Jxynuana CaiiMmoHca, Opy3iul TIOCTOSHHO Opast BO BpeMst
BOIHBI B y6Oroii ctonosoit bu-6u-cu'’. Cpemy MHBIX MOTHBOB, TIEPEHECEHHBIX
OpyasioM B poMaH M3 JKM3HHU, Ha3bIBAIOT COBIAJCHHE HOMEpa ero KaOuHeTa
B bu-6m-cu ¢ koMHaTo#l gONPOCOB cmo 0dun B MunHHcTepcTBe Mo0BH. M naxe
TICHHE KEHIINHEI 32 OKHOM B KBapTHpE MHcTepa YapIuHITOHA 3HATOKHM OHOrpa-
¢un OpysIuia COOTHECIH C CKSTHEBHBIM IEHHEM YOOPIIUI] HA PAIHO MEKIY
6 u 8 yacamu yTpa, KOIjla OHH COOMpaauch Ha padoTy'*.

Kak BuauMm, Teopuii, MBITAIOUIMX ONPEAEIUTH IPOUCXONKIAECHUE OPYIILIOB-
CKOM KOHIICIIIMY HOBOsI3a, CYIICCTBYET HECKOIbKo. M xoTst Hamboiee 0OOCHO-
BaHHOW M3 HUX MPEACTaBIseTcs oropa Ha ,,0eficuK”, Bce ke Hellb3si UTHOPUPO-
BaTh HUKAaKON MHOW M3 BBICKA3aHHBIX JOTaqokK. Ha ocHOBaHMM Bcex IpencTaB-
JIEHHBIX M, BO3MO)XHO, OCTaBIIMXCA 3a IIpelelaMd Halllero BHUMaHUS
peanocbulok, OpyaJul CyMmMell OLEHUTbh AMHAMUKY DPa3BUTHS TOTAJIWTApU3Ma,
YBHJETb TPSLYIIHE UCTOKHU TOTO, YTO, MOXKET OBbITh, HAXOJWIOCH €I B JJOCTa-
TOYHO 3aByaJINPOBaHHOM BHJE. borarTblil )KU3HEHHBIN ONBIT JaJl IMCATEN0 BO3-
MOXKHOCTh 3amvIsiHyTh B Oyayiiee. OJHUM M3 DJIABHBIX JOCTIKeHHH Opyai-
Ja-MPOBU/A SIBWIOCH TO, YTO HMMEHHO B $S3bIKE OH YBHUJAEI OIPOMHYIO

12 Cm.: Tam xe.

B3 ur. mo: B.A. Yamuxoa, Kowmenmapuu x «1984» u scce pasuvix nem, Mocksa
1989, c. 359.

4 Cm.: Tam xe, c. 362.
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OMacHOCTH Juis oOuiecTBa. M XOTs nuTeparypHasi Bepcusi HOBOsI3a, MPeICTaBlICH-
Hasi B pOMaHe, SIBJIACTCS, CTPOrO TOBOPS, TEOPETHUYESCKOM, OHA TOKasaja Bep-
HOCTB OPY?JUIOBCKOTO BHICHHUS S3BIKOBOTO (heHOMEHA.

B3nisag nucarens Ha B3aUMOACHUCTBUE S3bIKA M TIOJIMTUKUA OTUYETIUBO MPOSB-
JISIETCSl B €r0 cTarbe [lonumuxa u aumenutickutl A3vik, omyonukoBaHHOW B 1946
romy'®. Opyaiu1 yrke TOraa mojiarai, uto JIerpajalus 3blka, CO3Ialomas cephes-
HBIC U3MCHEHUS B €r0 CTPYKTYpE, B OCHOBHOM BBI3BaHA ITOMUTUYCCKHMHU U DKO-
HOMUYECKUMH NPUYMHAMH, a HE, HApUMep, BIUSHUEM Ha HEr0 KOHKPETHOM
JUYHOCTH. J{J1s1 TOCTHIKEHUS 3aIITaHUPOBAHHOW KOMMYHUKATHBHOM 1EJIN TIOJH-
THKH BBEIHYKACHBI CITOIH30BaTh 3B()EMHI3MBI, PUTOPUIECKIE BOIPOCHI U TyMaH-
Hble (pa3pl. DTH KaMy(IIsDKHBIE MPU3HAKH TOJMTHYECKOIO SI3bIKa CO3/aHBI,
,;dTOOBI 3aCTaBUTh JIOKb BBINISAAETh NPaBaoNnog00oHo"®,

Bups B TakoM si3bike O0mbInyto yrpo3sy, JIxopmk Opyamn pa3paboTan cBoe-
00pasHyI0 MaMSITKY, IPH3BAHHYIO CITY’KUTH COBETAMH 10 BOCCTAHOBIICHUIO HOP-
MaJbHOM, MOHATHOW 00IIecTBY peuu. [lucarens npu3biBai:

1. Huxorma He mcnoms3yiite MeTadopy, CpaBHEHHE WIH HHYIO0 QUTYpy pedH, ecin
BBI yKe BCTpedann e€ paHee B IIEUaTHOM BapHaHTE.

2. Huxkoraa He ynorpeOnsiTe JUIMHHOE CJIOBO, €CJIM €r0 MOXKET 3aMEHHThH Oojee

KOPOTKHM.

Ecnu ci10BO sIBNISIETCS JIMIIHUM, O0S3aTE/IbHO BEIYEPKHHUTE €r0.

4. Huxorna He UCHONb3YHTE CTPajaTelbHBId 3aJ]0I, €CIM €r0 MOXKHO 3aMEHMTh
AKTHBHBIM.

5. Huxorna He HCIoOnb3yldTe MHOCTPAHHOE MIJIM HAay4yHOE CJIOBO, a TAKXKe JKaproH,
€CITH MBICITb MOXKHO BBIPA3UTh OOBIYHBIM TTOBCETHEBHBIM SI3BIKOM.

6. TlomHHTE, YTO NydIlle HAPYIIMTHL OJHO M3 STUX MPABWI, YeM cpasy Bee'.

hed

Kak Bce MBI mIpekpacHO 3HaeM, K HacTaBiieHUusIM Opyaiia Mpexae Mpuciy-
INUBAJIUCh U HBIHE MPUCITYININBAIOTCA JIMIIb HECMHOI'ME U3 MTOJIUTHUKOB. Bnpoqu,
9TO HUCKOJBKO HE yMaJIsIeT 3aciyr mucartels. Bemp kak ckasan oIWH M3 COBpe-
MEHHBIX HCCIIeIoBaTeNe: ,,er0 KHUTH M 4Yepe3 MOJBeKa MOocie ero CMepTH BO
BCEX MMPOBBIX PEUTHHIax MO-NIPEXHEMY HIYT Ha TpeTbeM Mmecte. bubmus, co-
yuHeHus Mapkca, Opyamr”. B uem 3axirouaeTcst Takoi ycrex ero TBopuectna?
Moxet ObITB, B TOM, 4ro Opynl HE 3aXOTel M HE CMOI CMOJNYarTh, KOTIa

15 UspecTtHO, uTo Gecrokousimas Opyaina NpobreMaTHka CyIecTBOBaHUS 0co0oii
MapTUIHON peyu 3aTparuBaeTcsi B 3CCE MUCATENs ropa3ao paHblie — yxke B 30-X Tozbl
XX Beka (cMm.: B.A. HanukoBa, O6 o0Hotll nuneeucmuyeckot ymonuu, ,,COHUOKYIBTYp-
sele yronun”’, Mocksa 1985, Ne 3, c. 284).

16 Cw.: Ix. Opyann, IToaumuka u anenutickuii A3viK, ,,JIOMATHIECKAs THHTBACTHKA”,
ExarepunOypr 2006, Ne 20, c. 294.

17 Tam xe.
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B TOTAJIMTAPHBIX TOCYAAPCTBAX MpaBsIlue, MOHUMAs, YTO ,,BIACTh — 3TO BIACTb
HaJl JII0JbMH, HaJ TEJIOM, HO caMoe IaBHOe — Haj pasymom™'®, cobupamuch
MOTYUHHTEL ce0e YeJI0OBEeKa, €ro MBIIIICHUE U SA3BIK.

»NEWSPEAK”™: ABOUT ORWELL'S CANON REFERENCES

The main aim of this article is to explain one of the major mysteries of the best
known novel of George Orwell entitled “1984” as well as to find out what
resources, except for the language — newspeak used there, were useful for the
writer to create a futuristic portrayal of a totalitarian state. While trying to show
the prototype of Orwell’s newspeak, a series of hypotheses describing the un-
dertow of the vision of the country seized by ideology emerged. Two things
were taken into consideration: the influence of Orwell’s knowledge of Soviet-
-Stalinian way of building socialism and his own observations of how the
mechanism of propaganda in Franco’s Spain worked. However, The System of
Basic English - a language created by the British services in order to “brain-
wash” is thought to be the most probable prototype of Oceania’s language.
“Basic English” was used by the BBC during the Second World War. George
Orwell worked as an announcer in this radio at that time.

KEYWORDS

1984, newspeak, language of totalitarian system, propaganda, USSR, BBC
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Tematem niniejszego artykutu jest analiza odniesien do Rzymu i Italii w I ksigdze Tristia
rzymskiego poety Owidiusza (43 r. p.n.e—17 r. n.e.). W calej przedwygnanczej tworczo-
$ci tego ,,poety Miasta” odgrywaly one wazna rolg. Zamierzeniem autora jest zbadanie,
czy zmienito si¢ to wraz z relegacja Owidiusza do nadczarnomorskiego Tomis. I ksigga
Tristia powstata na przetomie 8 1 9 roku n.e., w drodze do miejsca wygnania, gdy pamiec
o stolicy imperium byta ciagle jeszcze w poecie bardzo silna.
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Poezja wygnancza Owidiusza, ktora powstawala w okresie jego pobytu w nad-
czarnomorskim Tomis (dzi§ Konstanca w Rumunii), mimo pozornej monotonii
tematycznej i atmosfery zyciowej tragedii poety obfituje w wiele réznorodnych
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motywow. Obok tak czestych w calej literaturze starozytnej nawigzan mitolo-
gicznych, panegirycznych nieraz wezwan pod adresem cesarza czy opisow bar-
barzyncow i ich kraju, pojawiaja si¢ na kartach Tristia oraz Epistulae ex Ponto
liczne odniesienia do ojczyzny autora. Odgrywaja one duza role we wspomnia-
nych wyzej zbiorach poetyckich, gdyz wspoéttworza na zasadzie opozycji wize-
runek wygnanego poety, ktory cierpi teraz w Tomis, cho¢ dawniej zazywatl stawy
poetyckiej w stolicy $wiata, Rzymie. Tematem niniejszej pracy sa odwolania do
Rzymu i Italii zamieszczone w jedenastu elegiach I ksiegi 7Tristia Owidiusza oraz
ich funkcja w ramach poszczegdlnych utwordéw oraz calej ksiegi.

Publiusz Owidiusz Nazon nalezy do grona najstynniejszych poetéw Sswiata
starozytnego'. Cho¢ urodzit si¢ w roku 43 p.n.e. w zamoznej rodzinie ekwickiej
w $rodkowoitalskiej Sulmonie, nie skorzystal z mozliwosci zrobienia kariery
senatorskiej® i szybko oddat si¢ literackiemu otium w wyksztatconych kregach
literackich stolicy. Zdobyt predko stawe za sprawag utworow o tematyce mito-
snej 1 mitologicznej, jednak w roku 8 n.e. zmuszony zostal wyrokiem Augusta
do opuszczenia Rzymu i udania si¢ do Tomis. Poeta spedzit tam niemal deka-
de, dalej tworzgc utwory w metrum elegijnym?®. Stanowily one nie tylko wyraz
zyciowej tragedii poety, ale petnity tez funkcje $rodka laczacego wygnanca
z ojczyzng, wreszcie za$ mialy dlan uzyskaé rewizje cesarskiego wyroku. Te-
sknota Nazona za Rzymem jest silnie obecna we wszystkich ksiegach Tristia
1 Epistulae Ex Ponto, wspottworzy obraz wygnanca cierpigcego z dala od domu
i bliskich. Tesknota ta jest tym silniejsza, ze Owidiusz — w przeciwienstwie do
innych poetow epoki augustowskiej, na przyktad Wergiliusza czy Horacego —
byt poeta par excellence miejskim, cenigcym wyrafinowanie (cultus) rzymskiej
cywilizacji w opozycji do dawnej surowo$ci. Ponadto, mial w stolicy imperium
wielu przyjaciol, z ktorymi byt blisko zwigzany i z ktorymi taczyly go wiezy
amicitia*. Wreszcie poprzez odwotania do Rzymu staral si¢ wyrazi¢ swoj —

! Ogolne informacje o zyciu i tworczosci Owidiusza: G. Williams, Change and Decline.
Roman Literature in the Early Empire, Berkeley—Los Angeles—London 1978, s. 52—-101;
S. Stabryta, Owidiusz. Swiat poetycki, Wroctaw 1989, passim; M. Cytowska, H. Szelest,
Literatura rzymska. Okres augustowski, Warszawa 1990, 412-568; A. Wojcik, Owidiusz,
Poezje znad Morza Czarnego, Poznan 2003, s. 17-48; K. Volk, Ovid, Wiley-Blackwell
(Blackwell Introductions to the Classical World) 2010.

2 F. Millar, Ovid and the Domus Augusta: Rome Seen from Tomoi, “The Journal of
Roman Studies” 1993, Vol. 83, s. 5-6. Millar podkresla przynalezno$¢ Owidiusza do
grona ludzi, ktorzy stanowili podpor¢ systemu Augusta i zostali wyniesieni dzigki tzw.
rewolucji rzymskiej. Por. R. Syme, Rewolucja rzymska, thum. A. M. Bazior, Poznan 2009.

3 Chronologia i kompozycja utworéw wygnanczych: S. Stabryta, op. cit., s. 285~
299; A. Wasyl, Rzymski list poetycki. Proba opisania gatunku, Krakow 2002, s. 23-29;
A. Wojcik, op. cit., s. 38—48; K. Volk, op. cit., s. 15-17.

4 Kwesti¢ amicitia omawia w swoim artykule: A. Wasyl, Amicitia w listach z
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przynajmniej deklarowany — szacunek dla Augusta, a pozniej takze jego na-
stepcy, Tyberiusza®. Wszystkie te elementy znalez¢ mozna in nuce juz na sa-
mym poczatku twoérczosci wygnanczej, w 1 ksiedze Tristia.

I ksiega Tristia zajmuje w calym wygnanczym oeuvre Owidiusza miejsce
wyjatkowe. Jest nie tylko pierwszym zbiorem napisanym po ogloszeniu wyroku
wygnania, ale — o czym za$wiadcza sam poeta w Tr. I 11, 1-4 — powstawata
w bardzo specyficznych warunkach, tj. podczas podrézy z ojczyzny do Tomis na
przetomie 8 1 9 roku n.e. Wszystko to sprawia, ze zajmuje ona miejsce wyjatko-
we, zwlaszcza z perspektywy odniesien do Rzymu i Italii. O ile bowiem w pdz-
niejszych ksiggach obraz nadczarnomorskiego wygnania mogt przy¢mié catko-
wicie rzeczywisto§¢ Rzymu, a brak nadziei na rewizj¢ wyroku — na zasadzie
kontrastu — nadmiernie wyidealizowac przesztos¢, w pierwszej z wygnanczych
ksiag odnalez¢ mozna nieco inny obraz. Jakkolwiek w ostatnim okresie tworczo-
$ci Owidiusza dostrzegalny jest wyjatkowo duzy stopien utozsamienia podmiotu
elegijnego z poetg®, w tekécie niniejszym elegie z Tristia 1 bedg postrzegane
przede wszystkim w perspektywie literackiej, nie za$ jako zapis rzeczywistych
przezy¢é wygnanego nad Morze Czarne Nazona’. Z tego tez wzgledu zasadni-
czym celem piszgcego te stowa bedzie nie badanie losow Sulmonczyka (a wigc
proba wykorzystania ich biograficznie) i jego odczu¢ we wczesnym okresie
wygnania, ale jedynie analiza funkcji, jakie przypisat on odniesieniom do Rzymu
oraz Italii w strukturze poszczegdlnych utworow i catej pierwszej ksiegi Tristia.

Jak stusznie zauwazyta Anna Wasyl, Tristia r6znig si¢ od Epistulae ex Ponto
nie tylko tym, ze w pierwszym z tych zbiorow Owidiusz nie podaje imion
1 nazwisk adresatow, podczas gdy czyni to w drugim, ale takze tym, ze Epistu-
lae ex Ponto maja charakter stricte epistolarny, przy czym Tristia cechujg si¢
pod tym wzgledem duzo wigkszym zréznicowaniem formalnym, a obecnos¢
formul epistolarnych bywa w istocie sprawg drugorzedng®. Dotyczy to takze

wygnania Owidiusza, [w:] Owidiusz. Tworczos¢. Recepcja. Legenda, red. B. Milewska-
-Wazbinska, J. Domanski, Warszawa 2006, s. 107—119.

5 F. Millar, op. cit., s. 11-17. Warto zwréci¢ uwage na kontrowersyjny nieco charak-
ter artykutlu F. Millara, ktory akcentujac lojalistyczne nastawienie poety z Sulmony,
postrzega go jako przypadkowa ofiar¢ cesarza i autora bodaj najpetniej realizujgcego
ideowe koncepcje Augusta.

6'S. Stabryta, op. cit., s. 299. Por. pewne zastrzezenia: M. J. Mordine, Sine me, liber,
ibis: The Poet, The Book and the Reader in Tristia 1.1, “The Classical Quarterly” 2010,
Vol. 60, No. 2, s. 533; K. Volk, op. cit., s. 30.

7 O orientacjach badawczych odno$nie do poezji wygnanczej Owidiusza: A. Wojcik,
op. cit., s. 8-9.

8 S. Hinds, Booking the Return Trip: Ovid and Tristia 1, “Proceedings of the
Cambridge Philological Society (New Series)” 1985, No. 1, s. 16; A. Wasyl, ‘Ovidius
Heros’. Epic Elements in Ovids Tristia, “Classica Cracoviensia” 2003, s. 106—107.
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I ksiggi Tristia. Znajdujemy w niej bowiem nie tylko listy, ale takze opisy
podrézy, modlitwy, elegie ,,wspomnieniowe” czy utwory o charakterze progra-
mowym. W catlej tej formalnej roznorodnosci wyraznie dostrzegalna jest ten-
dencja Sulmonczyka do nadania catosci charakteru epickiego. Elementy epic-
kie pojawiajace si¢ czesto w tym pierwszym zbiorze poezji wygnanczych beda
pozniej wielokrotnie wykorzystywane przez Nazona, ktéry w swych utworach
wykreuje mit poety wygnanca’. Trafne jest wiec sformutowanie Jo-Marie Cla-
assen, ktora Tristia 1 okreslita mianem elegiac epic in miniature i wskazala na
kluczowa w tej ksiedze role gniewu Augusta (principis ira), analogi¢ do gnie-
wu Posejdona w homeryckiej Odysei, dla catosci kompozycji'®. Jednocze$nie
nie brak nawigzan do rozwiazan charakteryzujacych elegie mitosng. Oczywiste
jest, ze ma to pewien wptyw takze na analizowane w tej pracy odniesienia do
Rzymu i Italii (o czym nizej). Omawiana ksiega posiada swoj prolog (Tr. I 1)
oraz epilog (Tr. I 11), ktére czynig z niej jedng, autonomiczng cato$¢.

I ksiega Tristia cechuje si¢ nie tylko duzym zréznicowaniem formalnym,
ale i tematycznym. Jedenascie zawartych w niej utwordw ukazuje szerokie
spectrum motywow, po ktore pdzniej chetnie bedzie siggat wygnany Nazon.
Elegia Tr. I 1, wykorzystujaca znany z listu I 20 Horacego topos i, libelle, to
utwor programowy'!, ktorego adresatem jest wystana do Rzymu ksigzeczka
samego poety'?. Elegia ta stanowi prolog ksiegi, ale takze prolog calego
zbioru Tristia'®. Zamknigciem tej ksiegi jest utwor Tr. I 11, pelnigcy funkcje

% Elementy epickie: ibidem, passim. Mit wygnanca: M. Puk, Mit tutacza i wygnarca
w tworczosci Owidiusza, Poznan 2008, passim, zwlaszcza za$ s. 147-196.

10°J.-M. Claassen, Displaced Persons. The Literature of Exile from Cicero to Boethius,
Wisconsin 1999, s. 191. Zob. A. Wasyl, Ovidius Heros'..., op. cit., s. 114; M. S. Bate,
Tempestuous Poetry: Storms in Ovid’s “Metamorphoses”, “Heroides” and “Tristia”,
“Mnemosyne. Fourth Series” 2004, Vol. 57, Fasc. 3, s. 304; J. Ingleheart, Ovid, “Tristia”
1.2: High Drama on the High Seas, “Greece & Rome. Second Series” 2006, Vol. 53, No. 1,
s. 78-79; M. Puk, Mit tutacza..., op. cit., s. 156. Warto zaznaczy¢, ze nie byt to wcale
pierwszy przypadek dokonania przez Owidiusza tego typu gatunkowego potaczenia. Przy-
ktadem moga by¢ choéby humorystyczne poematy Ars amatoria czy Remedia amoris,
ktore — cho¢ tematycznie przynaleza do epiki dydaktycznej — skomponowane zostaly nie
w odpowiednim dla niej heksametrze, ale w dystychu elegijnym, metrum elegii mitosnej.

' Juz w pierwszych wersach calego zbioru uwidacznia sic w pewnym zakresie dia-
log z literackim pomystem Horacego — zob. A. Wasyl, Rzymski list poetycki..., op. cit.,
s. 23. Analogie do horacjanskich listow I 13 1 I 20 omawia S. Hinds, op. cit., s. 13—14.

12 Motywem tym postuzy si¢ jeszcze Owidiusz w otwierajacej ksigge III elegii Tr.
III 1, a poézniej wykorzysta go Marcjalis w epigramie I 70 — zob. J. Geyssen, Sending
a Book to the Palatine: Martial 1.70 and Ovid, “Mnemosyne. Fourth Series” 1999,
Vol. 52, Fasc. 6, s. 718-738.

13 Stanowi tez wstep do apologii Owidiusza w Tristia 11 — por. M. J. Mordine, op. cit.,
s. 526.
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epilogu, w ktorym Sulmonczyk porusza watki zwigzane z wlasng tworczoscia.
Razem z Tr. I 2 1 Tr. I 4 elegia ta wspottworzy grupe trzech tzw. elegii burzo-
wych, ktérych akcja rozgrywa si¢ na pokladzie plynacego do Tomis statku'®.
Niezwykle ciekawa jest elegia Tr. I 3, ktorej czesto nadaje si¢ tytut Ostatnia
noc w Rzymie. W pierwszym i trzecim utworze tej ksiggi liczba odniesien do
Rzymu i Italii jest najwicksza, gdyz sa one poswiecone bezposrednio samemu
miastu. Tr. I 51 Tr. I 9 to listy do anonimowych wiernych przyjaciol, ktorzy
starajg si¢ pomoc wygnancowi w potrzebie. Tego typu utwory beda sie czesto
pojawia¢ w kolejnych ksiegach poezji wygnanczej Sulmonczyka. Niejedno-
krotnie zamieszczal Owidiusz wsréd swych pozniejszych wierszy nadczarno-
morskich list do zony, ktérego pierwszym przykladem jest Tr. I 6, a takze list
do zdrajcy przyjazni: Tr. I 8'°. Programowy charakter ma Tr. I 7, gdzie poeta
odnosi si¢ do swojej wczeSniejszej tworczosci, szczegdlnie do Metamorfoz'®.
Utwor Tr. I 10 jest natomiast poetyckim opisem podroézy morskiej, nawiazuja-
cym w wielu punktach do stawnej piesni czwartej Katullusa (Phasellus ille,
quem...) i majacym charakter utworu uczonego, naszpikowanego mato znanymi
nazwami geograficznymi i mitologicznymi.

Elegia Tr. I 1 oparta jest na wspomnianym juz toposie i, libelle. Podmiot ele-
gijny, ktory w tym utworze mozna utozsami¢ z samym Owidiuszem, wysyta do
miasta ksigzeczke ze swa poezja: pan wysyta niewolnika. W tej elegii bardzo
wyrazny jest motyw, ktory wspomniana juz Claassen nazwala vicarious travel'’:
ksigzeczka-adresat wystana jest do Rzymu niejako w zastgpstwie poety, ktory
uda¢ si¢ tam nie moze'. Ze zrozumialych wzgledow wygnaniec teskni za swa
ojczyzng i stad okresla ja mianem loca grata (Tr. 1 1, 15). Ksigzeczce wolno (licet)
si¢ tam uda¢, poecie za$ nie'®. Ta opozycja jest kilkukrotnie podkreslona w tym
i innych utworach znad Morza Czarnego, co jeszcze dodatkowo odwraca ukazang
w pierwszym dystychu relacje pan — niewolnik?®’. Wyrazenie z zastosowanym

14 J. Ingleheart, op. cit., s. 73-74.

15 7 innych listéw pisanych z wygnania do Zony wymieni¢ mozna chociazby: Tr. III
3, Tr. IV 3, Tr. V 14, ExP. I 4. Utwory skierowane do wrogéw i zdrajcoOw przyjazni:
Tr. III 11, ExP. III 6. Listy do wiernych przyjaciét: Tr. IV 5, Tr. V 4, ExP. IV 1 — por.
A. Wojcik, op. cit., s. 169.

16 Ciekawg analize utworu Tr. 1 7 w perspektywie wczesniejszej tworczosci Owidiu-
sza zamieszcza S. Hinds, op. cit., s. 21-26.

17 J.-M. Claassen, op. cit., s. 189. Por. Tr. I 1, 57-58.

18 Znaczenie wystanej ksigzeczki i jej zadanie: J. Geyssen, op. cit., s. 729-731;
M. J. Mordine, op. cit., passim, zwlaszcza s. 534-539.

Y Na umiarkowany optymizm wynikajgcy tego faktu zwraca uwage A. Wojcik,
op. cit., s. 52-53.

20°S. Hinds, op. cit., s. 13—14. Godna podkreslenia jest tez zastosowana w Tr. I 1, 15-16
1 57-58 gra stow miedzy wyrazami liber (krotkie i: ksigzka) oraz liber (dhugie i: wolny).
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czasownikiem licet przywodzi na mysl fraz¢ z Am. III 8, 5-6: ,,cum pulchrae
dominae nostri placuere libelli / quo licuit libris, non licet ire mihi”. W ten sposdb
Owidiusz po raz pierwszy w swojej tworczosci wygnanczej nawigzuje do swych
wczesniejszych utworow mitosnych i wskazuje na istniejaca tacznos¢ pomiedzy
dawnym elegijnym kochankiem a obecnym elegijnym wygnancem?'. Innym cie-
kawym nawigzaniem do ziemi ojczystej sa stowa ,.sedibus in patriis det mihi
posse mori” (Tr. I 1, 34)*%, w ktorych poeta zaswiadcza, ze chce umrze¢ we wia-
snym kraju. Tu takze mozna dostrzec gr¢ z konwencja rzymskiej elegii mitosne;:
elegijny kochanek chcial przeciez umrzeé¢ w ramionach swej wybranki, z kolei
wygnaniec ma juz inne pragnienia®’.

W elegii otwierajacej t¢ ksiege Rzym nie jest jednak wylacznie miejscem
kojarzacym si¢ pozytywnie. Dla Owidiusza jest to takze miejsce, w ktorym do-
szto do jego zyciowe] katastrofy. Stolica $wiata to zarazem siedziba Augusta,
cztowieka-boga, ktory skazat poete na relegacj¢. Nazon wyraznie ,,boi si¢ bogow,
ktorzy mu zaszkodzili” (Tr. I 1, 74). Aby potwierdzi¢ t¢ tezg, postuguje si¢ zresz-
ta ciekawg paralela mitologiczng, odwotujaca si¢ do floty greckiej, ktora ulegta
rozbiciu przy kaferejskich skatach. Tak jak Grecy bali si¢ pdzniej przeptywad
przez wody Eubei, tak samo Sulmonczyk boi si¢ powrotu do Rzymu?*. Tego
rodzaju egzemplifikacja tezy wpisuje si¢ dobrze w czesty w poezji wygnanczej
nurt utozsamiania poety z bohaterami mitycznymi, szczegdlnie za$ z bohaterami
cyklu trojanskiego. W tych wersach Owidiusz po raz pierwszy dokonuje tej
swoistej automitologizacji. Ostatni dystych prologu zawiera podkres§lenie wiel-
kiej odleglosci dzielacej Rzym (terra mea) od miejsca wygnania poety. Jest to
przyktad czestego pozniej w utworach wygnanczych odwotania si¢ do Rzymu
celem skontrastowania go z Tomis i podkreslenia trudnej sytuacji wygnanca.

Utwor Tr. 1 2, ktory nalezy do grupy trzech tzw. elegii burzowych i do wiek-
szej grupy owidianskich utworéw zawierajagcych motyw burzy morskiej?,

21 J.-M. Claassen, op. cit., s. 130, 177; A. Wéjcik, op. cit., s. 52.

22 Tekst tacinski za wydaniem Loeba z 1939 roku: Ovid, Tristia, Ex Ponto, trans.
A. L. Wheeler, Cambridge MA. Przektady polskie pochodza od autora tekstu.

2 Por. Tib I 1, 59-62; Prop. 1I 13, 17-58.

24 Warto zaznaczy¢, ze motywem skal kafarejskich postuzyt sie Owidiusz dwukrot-
nie: w Tr. I 1, 83-84 i Tr. V 7, 35-36, przy czym w obu przypadkach stuza one egzem-
plifikacji przeciwnych tez. W Tr. I 1 podmiot elegijny wyraza przy pomocy tego mito-
logicznego motywu obawe przed powrotem do miejsca swej klgski, a w Tr. V 7 niemal
w ten sam sposob udowadnia, ze musial wroci¢ do pisania poezji, cho¢ to stalo si¢
powodem jego kleski — por. M. Puk, Mitologia w wygnanczych utworach Owidiusza,
Poznan 2013, s. 111.

25 Burzowe utwory Owidiusza: H. H. Huxley, Storm and Shipwreck in Roman Litera-
ture, “Greece & Rome” 1952, Vol. 21, No. 63, s. 119-123; M. S. Bate, op. cit., s. 306-309;
J. Ingleheart, op. cit., passim.
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zawiera tylko dwa drobne odniesienia do Rzymu i Italii. W skali wszystkich
110 wersow s3 to wprawdzie odniesienia marginalne, ale warto o nich wspo-
mnie¢, gdyz przy ich pomocy poeta nadaje nowe rysy wykreowanej przez siebie
postaci wygnanca. Podmiot elegijny zali si¢, ze jego droga z ojczyzny na ,,dzikie
wybrzeza nieprzychylnego Pontu” jest tak dluga, i modli si¢ o jej skrocenie
(,,quodque sit a patria tam fuga tarda, queror” — Tr. I 2, 83-86). Zal wyrazony
przez czasownik queror ma tez konotacje funeralne 1 moze by¢ rozumiany jako
swego rodzaju lament pogrzebowy na wtasna $mier¢ (co z kolei znow przywodzi
na mys$l znang z rzymskiej elegii mitosnej fascynacje $miercia)*. W innym za$
miejscu wobec pojawienia si¢ wiatrow dmacych w strong Italii podmiot pyta:
,.,czemuz moje zagle dgzg do ziemi auzonskiej*’ i stwierdza, ze zmiana kierunku
statku tamie nakaz Augusta (Tr. I 2, 91-94). Oba te odniesienia kreuja postaé
wygnanca pogodzonego z losem i chcgcego wykona¢ rozkaz wladcy. Mogg one
by¢ uznane za probe odwrocenia gniewu wiadcy i uzyskania utaskawienia. Uka-
zuja tez wewnetrzne rozbicie wygnanego poety, w ktorym walcza przeciwstawne
pragnienia powrotu do ojczyzny oraz wypehienia rozkazu Augusta.

Elegia Tr. I 3 ma charakter wspomnienia ostatniej nocy spedzonej przez
poete w Rzymie. Ten nawigzujacy juz w incipicie do tytutu calego zbioru (,,tri-
stissima noctis imago” — Tr. I 3, 1) utwoér petni swego rodzaju funkcje granicz-
ng miedzy rzymskim ,,wczoraj” a wygnanczym ,,dzi§"*®. Podmiot elegijny
wyraza juz na samym poczatku swoj zal za miastem, ktére musial opuscic,
podkreslajac, jak byto mu ono drogie (,,tot mihi cara reliqui” — Tr I 3, 3). Wy-
korzystanie sformutowania supremum tempus (Tr. 1 3, 2) wskazuje z kolei na
mozliwo$¢ utozsamienia opuszczenia Rzymu przez poete z jego pogrzebem ze
wzgledu na funeralne konotacje tego przymiotnika®. Przyréwnanie opuszcza-
nego miasta do zdobytej przez Achajow Troi (Tr. 1 3, 25-26)*° to przyktad

26 Tbidem, s. 84.

27 Ibidem, s. 77. Zwraca si¢ uwage na wergilianskie nawigzania wersow 91-94 tego
utworu. Owidiusz postuzyt si¢ epitetem Ausonius (bardzo mocno kojarzonym z Wergi-
liuszem i uzywanym przezen duzo czeSciej niz przez innych poetow tej doby), nadto
przetworzyt stowa, ktore w Verg. Aen. III 521-522 wypowiada Anchizes, po raz pierw-
szy widzac brzeg Italii.

28 J.-M. Claassen, op. cit., s. 174.

2 Pogrzebowe konotacje ma zresztg wiele innych punktéw tego utworu — Por. S. Sta-
bryta, op. cit., s. 310.

39 Nie jest to jedyny przyktad wykorzystania watkow trojanskich. Owidiusz zastoso-
wal nawigzania do tej tematyki takze w elegii Tr. I 2, 5-10, gdzie tworza one interesu-
jacy katalog (B. Milewska-Wazbinska, Owidiusz — Tristia I 2, [w:] Elegia poprzez wieki.
Konferencja naukowa 8—9 XI 1994, red. 1. Lewandowski, Poznan 1995, s. 95). Wszystkie
odniesienia do postaci mitow trojanskich (zwlaszcza najczgsciej przywotywanego Ody-
seusza) w poezji wygnanczej Nazona przedstawia M. Puk, Mitologia..., passim.

89



Tomasz Babnis

podniesienia wilasnej historii wygnanca do rangi heroicznej. Jednoczesnie ze-
stawienie zniszczenia Troi z opuszczeniem Rzymu przez Owidiusza moze
prowadzi¢ do wniosku, ze to sama stolica imperium zostala zniszczona wraz
z relegacja swego najwybitniejszego wieszcza®!! Wprawdzie podmiot elegijny
kryguje si¢ nieco, zastrzegajac si¢ stowami ,,si licet exemplis in parvis grandi-
bus uti” (Tr. I 3, 25), niemniej fraza ta stanowi raczej element sktadowy cap-
tatio benevolentiae w budowaniu obrazu poety jako bohatera epickiego. Jesz-
cze inaczej przedstawiony zostal Rzym w wersach 29-34. Owidiusz wyekspo-
nowal w tym segmencie znaczenie miasta jako siedziby ojczystych bogow.
Odwotat si¢ rowniez do rodzinnych Laréw, czym po raz kolejny podkreslit
swoj zwiazek z tradycyjng religia rzymska, ktorej odnowienie bylo jednym
z celow reform augustowskich®>. W celu podkreslenia dramatyzmu swej sytu-
acji podmiot elegijny zaznacza po raz kolejny, ze nigdy nie bedzie juz mu dane
powrdci¢ do Rzymu i ujrze¢ §wigtyn jego bostw (,,templa numquam videnda”
—Tr. I 3, 32). Nieodwotalnos$¢ tego faktu moze wzbudzaé¢ sympati¢ odbiorcow,
a wiec z perspektywy autora stuzy jego sprawie.

Wers czterdziesty dziewigty omawianego utworu moéwi — to jedyny taki
przypadek w pierwszej ksiedze Tristia — o milosci do ojczyzny (patriae amor
— Tr. I 3, 49), ktéra zatrzymywata wygnanca na miejscu, uniemozliwiajac mu
opuszczenie miasta. Stowa te stoja w sprzeczno$ci z wymienionym wyzej frag-
mentem Tr. I 2, 84, w ktorych Nazon zalit si¢ na to, ze podr6z nad Morze
Czarne przebiega tak wolno. Patriae amor jest zreszta pojeciem, ktdre nie po-
jawia sie we wczesniejszej, erotycznej tworczosci poety z Sulmony. Wspomnie-
nie mitosci do ojczyzny moze by¢ uwazane za poczatek swoistej metamorfozy
Owidiusza, ktory z elegijnego kochanka stal si¢ wzorowym (cho¢ oddzielonym
od zony) malzonkiem®, ktory ponadto cechuje si¢ patriotyzmem i jest w pelni
postuszny rozkazom Augusta (,,Roma relinquenda est” — Tr. I 3, 62).

Postuszenstwo wzgledem wtadcy zostato tez podkreslone we wspomnieniu
Italii zamieszczonym w utworze Tr. I 4, kolejnej ,,burzowej” elegii tej ksiegi.
Stanowi ona opis sztormu, jaki miat spotkac statek poety w drodze przez Morze
Jonskie. Podmiot elegijny wraca pamie¢cig do chwili, gdy podczas podrézy mor-
skiej ,,ukazata mu si¢ zakazana Italia” (,,interdicta mihi cernitur Italia” — Tr. 1 4,
20). Wspomina, jak ogarngly go sprzeczne uczucia: obawa przed przekrocze-
niem zakazu wiladcy oraz wielkie pragnienie powrotu do ojczyzny (,.et pariter

31 K. Volk, op. cit., s. 99.

32 Tradycyjna religia rzymska stanowi temat poematu Fasti, tak wigc mozna powie-
dzie¢, ze poeta odnoszac si¢ do ojczystych Swigtyn i bostw, kontynuuje tematyke sprzed
wygnania, tematyke odpowiadajgca wymaganiom polityki religijnej Augusta. Zob. F. Millar,
op. cit., s. 7-8.

33 J.-M. Claassen, op. cit., s. 121; K. Volk, op. cit., s. 49.
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cupioque repelli” — Tr. I 4, 23). Tak jak w elegii Tr. I 2, zastosowat wigc Nazon
motyw wewnetrznego rozbicia wygnanca. Skierowana do wiatru** prosba, by
nie wiat w zakazanym kierunku, $§wiadczy o tym, ze silniejsza okazata si¢ cheé
wykazania postuszenstwa wzgledem Augusta, nazwanego tu zreszta wielkim
bogiem (magno deo — Tr. 1 4, 22). Mozna wigc stwierdzié¢, ze w obu ,,burzo-
wych” elegiach I ks. Tristia odniesienia do Italii (nie zostata w nich wspomnia-
na sama jej stolica) stanowia tylko niewielki element skltadowy wykreowanego
przez Nazona obrazu niebezpiecznych przezy¢ wygnanca. Poeta probuje ukazac¢
SW0jg sytuacje w sposob jeszcze bardziej wyszukany, patetyczny i przekonuja-
cy®. Ponadto, po raz kolejny powraca tu motyw burzy jako metafora kreujace-
go akcje catej I ksiegi Tristia gniewu urazonego boga — Augusta®.

Rzymskie odniesienie w kolejnej elegii I 5 stanowi element czestego w po-
ezji wygnanczej Owidiusza zestawienia bohatera z jakgs$ postacig mitologiczna,
tzw. synkrisis®’. W utworze tym synkrisis podmiotu elegijnego z innym znanym
tutaczem, Odyseuszem, zajmuje niemal potowe tresci (wersy od 45 do 84)*. Jej
funkcjg jest podkreslenie trudow, jakich doswiadczyt wygnaniec, i ukazanie go
w entourage’u quasi-epickim®®. Synkrisis opiera si¢ na przeciwienstwach na
zasadzie: ,,on to, ja zas to”. Sulmonczyk wykorzystuje w tym celu takze odwo-
fanie do Rzymu. Oswiadcza, ze jego krzywda jest wigksza, bowiem: ,,[ma] za
dom nie Dulichion, Itake czy Samos (nie jest wielkg karg oddali¢ si¢ od tych
miejsc), ale Rzym, ktory z siedmiu wzgdrz spoglada na caty $wiat i ktory jest
siedzibg wladzy i bogow” (Tr. 1 5, 67-70). Tak jak w elegii Tr. I 3, miasto nad

3% Konkretnie za$ do krola wiatréw, czyli Eola — to tez element budujacy paralele
miedzy poeta a Odyseuszem, ktory dwukrotnie mial do czynienia z Eolem podczas swo-
jej morskiej podrozy, a takze z Eneaszem, ktorego Eol pedzit po morzach z rozkazu
zagniewanej Junony — zob. A. Wojcik, op. cit., s. 123.

35 M. S. Bate, op. cit., s. 309. Badacz ten podkresla fakt wykorzystania przez Owi-
diusza w utworach ,,burzowych” elementéw epickich oraz elegijnych i na sui generis
»dwutorowe” ich oddziatywanie na czytelnika.

36 S. A. Sniezewski, Problem boskosci Oktawiana — Augusta w poezji augustowskiej,
Krakow 1993, s. 82; B. Milewska-Wazbinska, op. cit., s. 98.

37 Analiza antytetycznych zestawien sytuacji Owidiusza z losami postaci mitologicz-
nych: M. Puk, Mitologia..., op. cit., s. 118—133.

38 Ze wszystkich bohaterow mitologicznych Odyseusz najczesciej pojawia si¢ w po-
ezji wygnanczej Owidiusza jako modelowy przyktad wygnanca i tutacza. Ponadto Sul-
monczyk chetnie odwotywat si¢ do postaci Jazona i Eneasza — por. B. Milewska-Waz-
binska, op. cit., s. 95; J.-M. Claassen, op. cit., s. 37; A. Wojcik, op. cit., s. 149-150;
M. Puk, Mit wygnarica..., op. cit., s. 203-204; K. Volk, op. cit., s. 52.

3 Jednocze$nie zwraca uwage przynalezno$¢ obu postaci do dwoch $wiatéw: Ody-
seusza — do $wiata heroicznego, Owidiusza za$ — do elegijnego. Zob. A. Wojcik, op. cit.,
s. 148-149.
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Tybrem ukazane zostato jako siedziba bogéw, ale nadto przedstawione jest jako
locus imperii (Tr. 1 5, 70). Takie zestawienie bosko$ci 1 wtadzy zdaje si¢ w spo-
sob jednoznaczny nawigzywac do postaci Augusta i moze by¢ uznane za forme
komplementu pod jego adresem. Trzeba wszak pamicta¢ o tym, ze jednym
z gltéwnych celéw, bodaj najwazniejszym, wszystkich utworéw wygnanczych
jest uzyskanie rewizji wyroku: poczatkowo catkowitej (umozliwiajacej powrot
do Italii), pdzniej juz tylko czastkowej, tj. zmiany miejsca pobytu na inne, bar-
dziej cywilizowane™.

Programowa elegia Tr. I 7, w ktorej poeta podejmuje po raz kolejny zagad-
nienie wilasnej tworczosci, na dwa sposoby koresponduje z prologiem ksiegi.
Po pierwsze, wykorzystal w niej Sulmonczyk topos wystania przez poete ksia-
zeczki (tzw. topos i, libelli), ktory zamiescit w konczacym wiersz szesciower-
sowym zwrocie*! do potencjalnego wydawcy Metamorfoz*. Po drugie, stawia-
jac sie w roli ojca (parens) swych dziet, ponowit motyw wykorzystany juz
w prologu (Tr. I 1, 114-115)*. Poeta rodzic wysyta po raz kolejny swoje, tym
razem osierocone (orba volumina — Tr. 1 7, 35), ksiggi w miejsce, do ktorego
nie moze si¢ sam udac. Prosi adresata, by dzielom tym dano miejsce vestra in
urbe (Tr. 1 7, 36). Znamienny jest ten zaimek vestra. Mozna go bowiem od-
czyta¢ jako wyraz braku wiary Nazona w mozliwo$¢ powrotu do Rzymu,
miasta niebedacego juz w nowych warunkach ,,jego” miastem.

W liscie skierowanym do niewiernego przyjaciela (Tr. I 8), ktérego znaczng
cze$¢ stanowia zarzuty pod jego adresem, znalazlo si¢ tez miejsce na odwotanie
do stolicy imperium. Tym razem odwotlanie to wchodzi w sklad inwektywy ope-
rujacej tzw. toposem urodzenia*. Nazon zarzuca: ,,sadze, ze nie urodzile$ si¢ w
spokojnym miescie Kwiryna [...], lecz wérdd niebezpiecznych skat na wrogim
wybrzezu Pontu i wsrdd dzikich wzgorz scytyjskich i sarmackich” (Tr. 1 8, 37—
40). Wykorzystana tu zostata opozycja: cywilizowany Rzym — dzikie rejony

40°Q. Stabryta, op. cit., s. 299; A. Wasyl, Rzymski list poetycki..., op. cit., s. 163.

4 Na temat znaczenia tego sze$ciowersowego epigramu zob. S. Hinds, op. cit.,
s. 25-26.

42 Utozsamia si¢ go nieraz z Brutusem, gtéwnym odbiorcg tworzacych jedng catosé
trzech pierwszych ksiag Epistulae ex Ponto, do ktorego zaadresowat Owidiusz pierwszy
(ExP. T 1) i ostatni (ExP. III 9) utwor tego zbioru. Gdy po6zniej dopisal jeszcze czwartg
ksiege Epistulae ex Ponto, poswigcil mu nadto utwor ExP. IV 6. Zob. M. Cytowska,
H. Szelest, op. cit., s. 541; A. Wasyl, Rzymski list poetycki..., op. cit., s. 28.

43 Topos poety jako ojca swych dziet wykorzystany jest w utworze Tr. I 1 do innych
celow, stuzy mianowicie wyeksponowaniu roli carmen jako przyczyny skazujacego
wyroku poprzez nazwanie inkryminowanych dziel imionami znanych mitologicznych
ojcobojcow, Edypa oraz Telegonosa. Zob. A. Wojcik, op. cit., s. 54. O innych sensach
tego toposu pisza: S. Hinds, op. cit., s. 17-20; M. J. Mordine, op. cit., s. 542-543.

# A, Wojcik, op. cit., s. 169.
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nadczarnomorskie, ktora stanie si¢ jednym z najczgsciej eksploatowanych przez
Nazona poréwnan w calej poezji wygnanczej. Miasto nad Tybrem zostato okre-
slone jako placida urbs Quirini (Tr. 1 8, 37), czyli mianem, ktore nasuwato raczej
skojarzenia pokojowe (Kwirytami zwano wszak obywateli cywiléw w przeci-
wienstwie do zohierzy). Taki obraz wojowniczego skadinagd Rzymu z pewnoscia
bardziej odpowiadat Owidiuszowi, ktory w stolicy $wiata cenit przede wszystkim
nie virtus, a cultus®. Niewierny przyjaciel, ktory inwektywa w wersach 3740
zostaje przyrownany nie do Rzymian, a do dzikich Scytow, ukazany wigc zostal
w wyjatkowo niekorzystnym $wietle i analizowane odwolanie do urbs Quirini
wspottworzy taki negatywny obraz*®.

Podsumowujac t¢ analiz¢ odniesien do Rzymu oraz Italii w pierwszej ksig-
dze owidianskich Tristia, trzeba przede wszystkim zwrdci¢ uwage na powta-
rZajacy sie¢ najczesciej obraz ojczyzny poety jako miejsca przyjemnego, gdzie
kwitnie cultus. W ten sposdb uwydatniony zostaje kontrast ze znacznie trud-
niejsza sytuacja wygnanca po opuszczeniu ojczyzny. Jednocze$nie obok tego
pozytywnego obrazu silnie zarysowane sg dwa aspekty pesymistyczne. Jeden
z nich ukazuje Rzym jako miejsce zyciowej katastrofy Nazona, drugi — wielo-
krotnie podnoszony — zwraca uwage na niemoznos¢ powrotu. Nie mozna tez
nie wspomnie¢ o kilkukrotnie wykorzystanym motywie Rzymu-stolicy $wiata
oraz siedziby bogow z Augustem-Jowiszem na czele, co zndw nieuchronnie
sktania do postrzegania miasta jako miejsca, gdzie poete ,,razit w glowe piorun”
(Tr. 11, 72).

Jaka jest wigc w istocie funkcja odwotan do Rzymu i Italii w Tr. 1?
W pierwszym rzgdzie nalezy zaznaczy¢, ze shuzg one umocnieniu wrazenia
trudnej sytuacji wygnanca na zasadzie opozycji locus amoenus (Rzym) — locus
horribilis (wybrzeze czarnomorskie)*’. Mogg one w ten sposob wyrazaé pesy-
mizm poety pozbawionego naturalnego otoczenia przyjaciol, odbiorcéw, biblio-
tek. Po wtore, wskaza¢ trzeba na role tych odwotan w kreowaniu przez Owidiu-
sza wlasnego mitu poety wygnanca czy poety tutacza. Automitologizacja,
uwazana przez wspolczesnych badaczy*® za jeden z kluczowych watkow calej
poezji wygnanczej, wielokrotnie czerpie z réznych odwotan rzymskich czy tez
rzymsko-trojanskich. Za kolejna funkcj¢ tych odniesien mozna uznaé¢ chgé ubta-
gania Augusta w kwestii rewizji wyroku*’. Taka interpretacja (nawigzania do

45 G. Williams, op. cit., s. 63; S. Stabryla, op. cit., s. 284-285; S. A. Sniezewski,
op. cit., s. 70. Zob. AA TIT 121-128.

4 0O innych elementach wspottworzacych negatywny obraz zdrajcy przyjazni zob.
A. Wojcik, op. cit., s. 169-176.

47 Tbidem, s. 57; K. Volk, op. cit., s. 96-97.

4 J.-M. Claassen, op. cit., s. 10, 72, 181; M. Puk, Mit wygnarica..., op. cit., passim.

4 K. Volk, op. cit., s. 95. Autor zwraca uwage na fakt, ze relacje Owidiusz — Rzym
sq wewnetrznie i nierozerwalnie powigzane z relacjami Owidiusz — August.
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Rzymu jako siedziby bogoéw i wladzy automatycznie kierowaly mysli odbior-
coOw w strong wladcey) dobrze pasuje do zauwazonej przez G. Williamsa zwiek-
szonej czestotliwosci odwotan do osoby cesarza w kolejnych dzietach Owidiu-
sza®®. Posrednio zwigzek z Augustem i nadziejami na odwolanie z wygnania ma
réwniez wykorzystanie nawigzan do wczesniejszej poezji (zwlaszeza do Wergi-
liusza, cho¢ takze innych tworcow), poprzez ktére nadawal Nazon swym ele-
giom bardziej ,,augustowski”, a jednoczesnie gleboko intertekstualny charakter.

Jak wynika z powyzszej analizy wykorzystanych przez Owidiusza odniesien
do Rzymu i Italii w I ksiedze wygnanczych Tristia, Nazon wykorzystat je w spo-
sob bardzo réznorodny i niejednoznaczny. W jedenastu elegiach tej ksiggi ojczy-
zna poety petni rolg zarowno pozytywna, jak i negatywna. Silnie wiaze si¢ przez
to z biografia elegika, zwlaszcza za$ z do§wiadczeniem jego wygnania. Szcze-
gblnie godna uwagi jest rola tych odwolan w budowaniu zmitologizowanego
wizerunku samego Owidiusza. Wszystko to sprawia, ze odwotania do Rzymu i
Italii wspottworza niezwykle barwny i wieloaspektowy, peten réznorodnych na-
wigzan $wiat wygnanczych elegii Sulmonczyka, ktory — wbrew dawniejszej
krytyce — zupehie stusznie okre$lita Claassen jako invention without paralell®'.

ROME AND ITALY IN OVID’S TRISTIA BOOK 1

In this paper the author analyses references to Rome and Italy in 7ristia Book 1, an
elegiac composition of the Roman poet Ovid (43 BC—17 AD). In the whole pre-exile
literary oeuvre of this Poet of the City these references played an important part. The
goal of this paper is to study if it changes with the Ovid’s relegation to Pontic Tomis.
Tristia Book 1 was written in 8/9 AD when the poet was still travelling to the place of
his exile and when the memory of Rome in him was still very strong.

KEYWORDS

Ovid, exile poetry, Rome, Italy, Roman elegy
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Wisréd wielu dokumentow filomacko-filareckich, ktore dotrwaly do naszych
czasOw, dziennik Tomasza Zana jest dzietem wyjatkowym. Tekst ten zastuguje
na uwagg chociazby dlatego, iz jest jedynym diarystycznym zapisem dramatycz-
nych loséw polskiej mtodziezy zestanej w glab Rosji w wyniku procesu Nowo-
silcowa. Jednoczes$nie Zanowski Dziennik z wygnania jest unikatowym $wiadec-
twem wychodzacym poza romantyczno-martyrologiczng i mesjanistyczng wizje
Syberii. Zan, zwany w czasach studenckich Arcypromienistym, jest chyba jedy-
nym 6wczesnym zeslancem, ktory nie wspottworzy mitu Syberii-ziemi przekle-
tej, a wrecz odwrotnie — niejednokrotnie ukazuje pickno swego miejsca zestania,
czyli przede wszystkim okolice Orenburga. Tym bardziej zastanawiajacy jest
fakt braku kompletnego wspotczesnego wydania tego diariusza'. Niniejszy szkic
ma za zadanie przyblizy¢ dzisiejszemu polskiemu czytelnikowi 6w poniekad
zapomniany, a przeciez z wielu powodéw tak istotny dokument filomackiego
zycia zestanczego.

Zan trafit w odlegte, poduralskie rejony Imperium Rosyjskiego na mocy
wyroku z 14 (26) sierpnia 1824 roku, kiedy to zostat skazany na dwanascie
miesigcy pobytu w tamtejszej twierdzy. Orenburg, rosyjskie miasto-forteca po-
tozone nad rzeka Ural, w jej srodkowym biegu przy ujsciu Sakmary, usytuowa-
ne jest 1,5 tys. km na potudnie od Moskwy i juz od czaséw jego zatozenia byto
postrzegane jako obszar pograniczny, faczacy Europe z Azjg. Nic wiec dziwne-
g0, ze ta przestrzen, ktdéra w czasie obejmujacym pisanie dziennika ksztattowa-
fa osobowos$¢ Zana, stanowita dla niego kraniec $wiata. Wilno i Orenburg
dzieli w linii prostej niemal 2 tys. km, jednak trasa, ktorg skazany przywoddca
filomacki pokonywat kibitka, etapami pod eskortg zolierzy, byta z pewnoscia
dhuzsza. Tomasz Zan, Jan Czeczot i Adam Suzin — z najci¢zszymi wyrokami —
wyruszyli w droge 10 pazdziernika i juz po szeéciu tygodniach, czyli okoto
20 listopada, byli w Orenburgu, gdzie zostali rozdzieleni i1 rozestani do trzech
roznych wigzien. Zatem 16 grudnia, czyli w momencie, kiedy Zan rozpoczat
prowadzenie swego dziennika, przebywat juz w odosobnieniu w twierdzy. Mury
wigzienne opuscil dopiero w grudniu 1825 roku, rozpoczynajac prawdziwe zy-
cie polskiego zestanca. Nadal skrupulatnie upamietniat swoje codzienne troski,
zmartwienia i przezycia.

Wspomnieli$my juz, co stanowi o unikatowym i dokumentarnym znaczeniu
owego diariusza. Przy tym nie mozna jednak zapomina¢, iz Zanowska proza wy-
kazuje si¢ takze w duzym stopniu walorami artystycznymi, czego w swych

! ,Najnowsza” edycja fragmentéw Dziennika Tomasza Zana pochodzi z konca lat
dwudziestych ubiegtego wieku: T. Zan, Z wygnania. Dziennik z lat 1824-1832, wyd.
i oprac. M. Dunajowna, Rozprawy i materialy Wydziatu I Towarzystwa Przyjaciot Nauk
w Wilnie, t. II, z. 4, Wilno 1929. Oznacza to, ze od ostatniego wydania min¢to niemal
100 lat!
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badaniach literackich dowodzit Zbigniew Sudolski’. Przede wszystkim chodzi
o ,,nadanie epistolografii [i diarystyce] ksztaltu powiesciowego, a jednoczes$nie
czesto nasycanie ich formg poetycka™. Jest to widoczny rezultat nieodpartej che-
ci ukazywania przez Zana prawdy psychologicznej o samym sobie*. Ta potrzeba
stworzenia prozatorskiej syntezy wiasnej biografii obfituje u Zana w $miate eks-
perymenty stylistyczne i gatunkowe. Jako epistolograf i diarysta pozostaje on pod
wplywem dwoch literackich autorytetow: Jana Jakuba Rousseau jako autora Wj-
znan oraz Laurence’a Sterne’a, od ktdrego zapozycza specyficzng metodg: auto-
tematyzm, fragmentarycznos¢, dygresyjnos¢, wiclowatkowosé. Nie oznacza to, ze
Zana nie sta¢ bylo na oryginalno$¢ — w tym wzgledzie nie mozna zapominad
o0 jego talencie jako pejzazysty. W opisach przyrody, szczegodlnie za$ zachodow
stonca, nadal moze wprawia¢ w zachwyt wrazliwo$¢ ,,poety promienistego” na
gre barw 1 $wiatto kolorow.

Zapiski z zestania to z pewnoscig swego rodzaju ,,seria datowanych $ladow™>.
Mozemy je jednak odczytywaé na wiele sposobow, ktore w poszczegodlnych
fragmentach zdaja si¢ dominowa¢ w réznym stopniu. Jest to swoiste laborato-
rium autobiograficzne, taczace w formie dziennika osobistego cechy dziennika
duchowego, naukowego, itinerarium (czyli dziennika podrozy) oraz powiesci
autobiograficznej. Takie wyjatkowe taczenie gatunkéw ma takze szczeg6lny
potencjal artystyczny, ktory daje mozliwo$é wypowiadania si¢ na temat wszel-
kich aspektéw zestanczego losu. W zwigzku z powyzszym rekonesans dokonany
wsrod gltdéwnych motywoéw dziennika bedzie réwniez sposobem na poznanie
realiow tego okresu zycia Arcypromienistego. Okresu, ktory rozpoczyna si¢ jego
uwiezieniem w orenburskiej twierdzy (1824), konczy za$ rozpoczgciem podrozy
po orenburskich guberniach w latach 1831 1 1832.

W Drzienniku z wygnania niczym refren powracaja dwie metafory. Metafora
kwiatu — szczegdlnie tego wiednacego i zasuszonego, oraz metafora zachodu
stofica. Obie w do$¢ oczywisty sposob nawigzuja do kondycji jednostki wyrwanej
ze swego Srodowiska, a w tym konkretnym przypadku do stanu cztowieka, ktory
zostal zestany 1 przezywa kryzys egzystencjalny. Z perspektywy orenburskiego
wigznia codzienne spogladanie tam, gdzie stonce zachodzi, jest réwniez tgsknym

2 7. Sudolski, Zapomniane wartosci prozy Tomasza Zana, [w:] idem, Tropem detek-
tywa. Studia — materialy — sylwetki, t. 1, Warszawa 2009, s. 50—60.

3 Ibidem, s. 51.

4 Por. list T. Zana do M. Puttkamerowej z dn. 2-3/14—15 maja 1823 roku: ,,W Zad-
nym moim rozdzialku nie ma nieprawdy; wszystkie albowiem opisy i wypadki brane
zywecem z natury, a jezeli sa nadto dziwaczne i osobliwe, to nie moja wina i wymyst”
(Archiwum Filomatow. Korespondencja 1815-1823, t. V, oprac. J. Czubek, Krakow
1823, s. 197).

5 Ph. Lejuene, Teoria dziennika, [w:] idem, ,, Drogi zeszycie...”, ,, Drogi ekranie...” .
O dziennikach osobistych, tham. A. Karpowicz, M i P. Rodakowie, Warszawa 2010, s. 52.
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spojrzeniem w kierunku Polski. Ponadto, zarowno kwiaty, jak 1 zachody stonca sg
sktadnikiem tego, co naturalne, to fragmenty realnego krajobrazu rosyjskiego.
Przyroda i emocje sg w diariuszu ,,poety promienistego” nierozerwalnie ze sobg
zespolone — wywotuja siebie nawzajem, o czym pisze Zan niejednokrotnie
wprost, jak w zapisie z 28 lutego 1825 roku: ,,Wesper [ksiezyc] dzi$ za chmurka-
mi nie $wiecil, jak przeszle miat zwyczaj wznosi¢ si¢ polkolem oswieconego
zachodu. Takze bylo z moim humorem™.

Zan dostrzega zalezno$¢ pomiedzy stanem swej duszy a otaczajacym go
swiatem, dlatego najczeSciej zastepuje wyznanie dotyczace swego skompliko-
wanego stanu emocjonalnego samym tylko opisem przyrody, uwazajac go za
najlepszy ekwiwalent uczu¢. Przyroda’ jest narratorem wspottowarzyszacym
filomackiemu diaryScie. Natomiast przezywanie i kontemplowanie przestrzeni
stepow 1 gor uralskich wigze si¢ w dzienniku z refleksja duchowa. Tym bardziej
istotng role odgrywajg tutaj bardzo liczne opisy nieba — szczegolnie tego wie-
czornego i nocnego. Zan kieruje wzrok w gore, a ten ruch wznoszacy jest
przeciwstawiony horyzontalnemu §wiatu ludzkiemu. Ta codzienna apoteoza
nieba jest poszukiwaniem porzadku natury, dgzeniem do znalezienia wyzszego
celu zycia. Ponadto, obecna jest tu takze pewna mysl eschatologiczna: ,,koputa
nieba laczy umarlych i zywych, tych, ktorzy pozostali na rodzinnej ziemi,
i tych zestanych™® — jest ona zatem strefg zetknigcia przeszto$ci, terazniejszosci
oraz przysztosci, a takze punktem znoszacym wszelkie granice i pgta niewoli.
Przy czym nalezy odnotowaé, ze caty krajobraz rosyjski stanowi dla Zana
ksigge symboli zwigzanych jednak przede wszystkim z ojczyzna. Niemal kaz-
dy opisany przez niego kwiat, ptak czy drzewo jest zarazem wspomnieniem
przyrody rodzimej — stanowi wigc swoisty tacznik z polskos$cia. Nietrudno
zauwazy¢, iz w zestanczej tworczosci Zana nastapity pewne zmiany w wyko-
rzystaniu motywow przyrodniczych. Roznice te uwidaczniajg si¢ najjaskrawie;,
gdy zestawiamy Dziennik z wygnania z tworczo$cig poetycka Arcypromieni-
stego z czasow studenckich — szczegolnie za$ z jego trioletami. Zgodnie z usta-
leniami Moniki Stankiewicz-Kopeé nalezaloby je zaliczy¢ do grupy filomac-
kich utworéw, ktére reprezentujg rokokows linie poezji wykwintnej 1 wytwor-
nej. Stad tez obecnos¢ w oOwczesnych dzielach Zana charakterystycznej
motywiki kwiatowej i owadziej. Poeta wybieral wowczas przede wszystkim te
elementy przyrody, ktore spehiaty kryteria ,$licznosci” i ,,wdzieku” — byty

6 T. Zan, op. cit., s. 47.

7 Chodzi tu o pojmowanie natury zgodne z wypowiedziami takich autorytetow, jak:
F. Schiller oraz J. J. Rousseau, ktorych poglady Zan poznal rzetelnie jeszcze w czasach
studenckich. Por. A. Bartoszewicz, Natura, [hasto w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
red. J. Bachorz, A. Kowalczykowa, Wroctaw 1991, s. 593-595.

8 Zob. Z. Sudolski, Zapomniane wartosci..., op. cit., s. 54.
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zatem czgsto jedynie konwencjonalnymi rekwizytami’. W czasach przymuso-
wego pobytu w dalekiej Rosji o takim sposobie patrzenia na natur¢ nie mogto
juz by¢ mowy.

Obcowanie z przyroda wiaze si¢ u autora Dziennika z wygnania takze ze
sferg chrzescijanskiej poboznosci. Zar6wno prace dotyczace biografii poety pro-
mienistego'’, jak i poszczegdlne analizy jego tworczoéci, a nawet przedstawienia
malarskie — ukazujg go jako cztowieka niezwykle religijnego. Najbardziej znany
portret tego filarety, pedzla Rudolfa Zukowskiego, przedstawia Tomasza Zana,
juz po powrocie z zestania, w charakterystycznej pozie modlacego si¢ w koScie-
le w Potocku. Nie jest to jednak kreacja wyltacznie artystyczna. W zyciu zestan-
czym rozwo0j wlasnej religijnosci staje si¢ dla Zana sprawa priorytetowa. Nie
oznacza to jednak, ze zycie duchowe poety bylo wowczas ustabilizowane.
Wbrew pozorom nie byto tez bynajmniej monotonne. Jego poboznos¢, tak jak
wszystkie wartosci, ktore wyznawat, przechodzita na zestaniu kryzys, ale miata
tez momenty rozkwitu. Remedium na noc wiary byla dla Zana lektura pism
traktujacych o wierze, przede wszystkim Tomasza z Kempis O nasladowaniu
Chrystusa oraz modlitewnika Bog najwieksze dobro. Przezycia religijne i cy-
kliczno$¢ modlitw wprowadzaly tad w zycie wygnanca: ,,Na poboznos$ci zyska-
fem w calym roku i sam sobg przyswiadczy¢ mogg, ze ona porzadek wprowadza
w zamieszane uczucia i my$li”!'. Jednak rozmowy z Bogiem i chwile kontem-
placji odbywaly sie, w miar¢ mozliwosci, jak najblizej przyrody.

Tutaj, w specyficznej formie religijno$ci, przecinajg si¢ drogi Franciszka Kar-
pinskiego jako autora Historii mego wieku i ludzi, z ktorymi zylem oraz filomac-
kiego diarysty. Stowa ,,poety serca” mozna $miato wlozy¢ w usta Arcypromieni-
stego z czasow zestania: ,,do kosciotéw nieczesto kwapitem sie, ale widuje Cig,
Boze mdj, na stoncu wschodzacym siedzacego i ogladajacego Swiaty niepoliczo-
ne”'?. Zan, modlac si¢ nie tylko stowami, ale tez partycypujac w calym stworzeniu
Bozym, dostrzega analogiczno$¢ mikro- i makrokosmosu, tego, co na ziemi,
i tego, co w niebie. Wlacza si¢ w pochwalny hymn wszech§wiata ku czci Boga,

M. Stankiewicz-Kope¢, Pomiedzy klasycznoscig a romantycznoscig. Miodzi autorzy
Wilna, Krzemienica i Lwowa wobec przemian w literaturze polskiej lat 1817—1828, Krakow
2009, s. 56-58.

10 Zofia Jablonska-Erdmanowa charakteryzuje Tomasza Zana nastepujaco: ,.Zan byt
typem psychicznym wyjatkowego uczuciowca o nadczulej wrazliwosci 1 wyobrazni, obda-
rzonego szczegodlng zdolnoscig do przezy¢ religijnych. Uczucie i wiara byly jego ducho-
wemi soczewkami, przetamujacemi wszelkie idace od zewnatrz wrazenia i dlatego zasad-
nicza tre$¢ jego zycia wewnetrznego skupiata si¢ okoto problematow religijno-moralnych”
(Z. Jabtonska-Erdmanowa, Oswiecenie i romantyzm w stowarzyszeniach miodziezy wilen-
skiej na poczqtku XIX wieku, Wilno 1931, s. 99).

'''T, Zan, op. cit., s. 30.

12 F. Karpinski, Historia mego wieku i ludzi, z ktorymi zylem, Warszawa 1987, s. 206.
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w niekonczaca si¢ kosmiczng liturgie. Tak jak w piesni porannej Karpinskiego,
razem z ziemig, morzem i wszelkim zywiotem chwali Stworcg 1 powierza si¢ jego
opiece'®. Opisy przyrody w tym sensie nabierajg jeszcze bardziej skomplikowa-
nego charakteru — ukladajg sic w stowa modlitwy'*. Kiedy Zan zamierza si¢
modli¢, udaje si¢ w gory, gdzie: ,,na kamieniu, na wysokosci, ocieplany promie-
niami stonca, czyta [...] modlitwy Tomasza a Kempis”!® i pograza si¢ ,,w religij-
nych i poboznych uniesieniach”. Ogrom goér i kontemplacja nad niepojetym Bo-
giem staja si¢ z kolei pobudka do refleksji oraz uruchamiaja istotna w Dzienniku
kategori¢ wzniosto$ci. Warto przypomniec, iz zagadnienie wzniostosci pozostawa-
fo w obszarze zainteresowan filomackich juz od wczesnych lat istnienia Towarzy-
stwa'®. Wydaje sie, iz w zapiskach diarystycznych Zanowi najblizej jest do Schil-
lerowskiego rozumienia tej kategorii estetycznej. W Rozprawie o wzniostosci
(1801) Fryderyk Schiller powigzatl wzniostos¢ z etyka i uczynit ja sposobem ro-
zumienia wolnosci. Istotg przezycia wzniosto$ci nie jest podleganie zewnetrznym
wplywom, ale wyzwalanie si¢ spod ich wladzy. Wzniosto$¢ za pomoca wstrzasu
wyrywa ducha z sieci, ktorg zarzucila zmystowos$¢!”. Bardzo podobnie rozumuje
Zan, ktory podziela wiare, iz poprzez wstrzas, poczucie ambiwalencji oraz wejscie
w siebie czlowiek moze poczu¢ si¢ prawdziwie wyzwolony.

Oprocz modlitwy fundamentalng dla Zana czastkg dobrego zycia byla praca'®.
Filomata wpisywat przydatno$¢ ogotowi w zakres dazen cztowieka: ,,Zyje wten-
czas i czuje rozkosz, kiedy jestem czynny, to jest daje, nie kiedy biore”!°. Zdaniem

13 Zan po$wiadcza w swym dzienniku, ze piesn te §piewat w czasie swoich wedrowek:
»Stanistaw rano obudzit [mnie], aby jecha¢ na zajace [...]. W drodze $piewalis§my: Boze
w dobroci, Kiedy ranne i t.d.” (T. Zan, op. cit., s. 143). O roli piesni codziennych F. Kar-
pinskiego w kulturze polskiej XIX wieku zob. I. Piotrowski, Piesn i moc, Warszawa 2012,
s. 83-250.

14 Nalezy pamictaé o tym, ze romantyzm rozwinat liryke religijng w réznych jej ro-
dzajach. Zob. J. Starnawski, Modlitwa, [hasto w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
op. cit., s. 269-270.

15 T. Zan, op. cit., s. 54.

16 W 1819 roku Jozef Jezowski podjat si¢ pierwszego polskiego ttumaczenia rozpra-
wy Pseudo-Longinosa O wzniostosci (O gornosci).

17 Por. M. Gotaszewska, Wzniostosé, [hasto w:] Stownik literatury polskiej XIX wieku,
op. cit., s. 1035.

18 Juz w czasach studenckich, szczegdlnie za$ od momentu opracowania tzw. Ustaw
trzecich, cztonkowie Towarzystwa Filomatycznego nadawali nauce cechy spoleczno-
-patriotycznego utylitaryzmu, przy czym praca spoteczna rozumiana byta przez nich
przede wszystkim jako szerzenie o$wiaty. Zob. Z. Jabtonska-Erdmanowa, op. cit., s. 66—
75. O pracach filomackich i filareckich zob. M. Dunajéwna, Tomasz Zan. Lata uniwersy-
teckie 1815-1824, Wilno 1933, s. 98-219; A. Witkowska, Réwiesnicy Mickiewicza. Zy-
ciorys jednego pokolenia, Warszawa 1962, s. 87-106.

19 T. Zan, op. cit., s. 30.
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Arcypromienistego, aby osiaggna¢ wewnetrzng harmonie, nalezy przede wszyst-
kim by¢ przydatnym. Podobnie jak w czasach mlodzienczych, takze i w nowej
sytuacji wygnanczej wskazuje on jako cel zycia pozytek i poswiecenie dla dobra
ogotu, a jako dzwigni¢ duchows spoleczenstwa — o$wiate i moralno$é?®. Motyw
pracy w Dzienniku pojawia si¢ w dwoch odmianach. Po pierwsze, jest to praca
nad samym sobg. W tekscie Zana ten aspekt samodoskonalenia znajdzie odzwier-
ciedlenie w sentencjonalnoéci i formutowaniu ogélnych zalecen moralnych?'. Po
drugie, to praca naukowa, ktorej Zan nie zaprzestaje nawet w wiezieniu. W miare
mozliwo$ci poeta stara si¢ uzupetnia¢ braki lekturowe, ale tez planuje wydanie
podrecznika dla pensji zenskich oraz interesuje si¢ zywo edukacja mlodziezy
polskiej, dokonuje thumaczen, zbiera owady i ro$liny, bada geologi¢ Rosji. Duzo
miejsca poswigca swojej misji pedagogicznej — przede wszystkim zas wychowy-
waniu Piotrusia Ciotkowskiego?. Diarysta na kartach swego dziennika skrupulat-
nie zdaje sprawe z postepow w swoich przedsiewzieciach naukowych, totez
w zapiskach z wygnania cecha do$¢ wyrazng staje si¢ raportowos¢. Jednoczesnie
te szczegotowe notatki ukazuja droge rozwoju intelektualnego. Praca jest dla Zana
czym$ podstawowym w kontekscie samodoskonalenia, ale takze jest sposobem
ucieczki od trudnej rzeczywistosci zestanczej. Zan odsuwa zwatpienie wiasnie
poprzez probe nadania sensu swojemu potozeniu — z faktu przymusowego poby-
tu w Rosji czyni znakomitg okazje do prowadzenia badan botanicznych, zoolo-
gicznych czy geologicznych. W tych ostatnich odegra swojg wazng role w zyciu
naukowym samego Aleksandra von Humboldta, ktéremu bedzie asystowat w jego
podrézy naukowe;j, zyskujac tym niemate uznanie.

Rownie wazng sferg aktywnosci zestanczej Zana byto intensywne obcowanie
ze stowem pisanym. Za symboliczny poczatek lektur zestanczych Zana mozna by
uzna¢ moment, kiedy podczas pozegnania w Wilnie Mickiewicz wreczyl przyja-
cielowi O nasladowaniu Chrystusa. Ksigzka ta stata si¢ pierwszym intertekstem
Dziennikow z wygnania — jej fragmenty stanowig motto pierwszych wpisow.
Stowami niemieckiego teologa Zan diarysta manifestuje swoje wlasne poglady:
wiar¢ w boskie natchnienie jako drogowskaz w nieszczeSciach doczesnych oraz

2 M. Gawalewicz, Poeta promienisty. Z filareckiej twérczosci Tomasza Zana, War-
szawa 1911, s. 5.

2 Np. ,,Przynoszenie pozytku lub przyjemnosci powinno byé celem moich z ludzmi
stosunkow. — Jesli gdzie idziesz, pomysl o tem, co im niesiesz, nie o tem, co masz od
nich odnosi¢. — Nie mieszaj si¢, ani nie smu¢ drwinkami, lub gorszemi o tobie mniema-
niami, lecz chtodno w sobie szukaj stron, ktore im do tego dajg powod i odpieraj z god-
nos$cia, popraw z usilnoscig...” itp. (T. Zan, op. cit., s. 96).

22 Pod koniec pobytu w wiezieniu orenburskim, w ostatnich miesigcach 1825 roku,
Zan zawarl znajomo$¢ ze znanym w $Srodowisku rosyjskim putkownikiem Stanistawem
Timofiejewiczem Ciotkowskim, ktory powierzyt mu edukacje swoich dzieci, migdzy
innymi syna — Piotrusia.

103



Pawet Sobol

umitowanie pokory i mitoéci jako kardynalnych cnot ksztattujacych osobowos¢
czlowieka, niezbednych do doskonalenia si¢”. Dzieta o tematyce duchowej poja-
wiajg si¢ w dzienniku czesto, gtownie w powigzaniu z modlitwg i pobozng kon-
templacja nad losem chrzescijanina pielgrzyma, ktorego ostatecznym celem jest
zbawienie. Zan czytal jednak dziela roézne. Nie ograniczal si¢ wytacznie do roz-
wazan religijnych 1 filozoficznych. Siggat po literature pickng: poczawszy od
dawnej prozy polskiej 1 obcej, po poezje wspdtczesng (wlaczajac w to oczywiscie
tworczo$¢ mtodego Mickiewicza). Wsrdd jego lektur znajdziemy tez opracowania
naukowe 1 podreczniki z zakresu: historii powszechnej, mysli politycznej, zoolo-
gii, botaniki, matematyki, fizyki, gramatyki itd.

Czytanie, bedace niezbednym ¢wiczeniem umystowym, jest dla wychowanka
Uniwersytetu Wilenskiego podstawowym narzedziem przetrwania?*, Jak sam pi-
sze: ,,[...] jest zajeciem czasu, sposobem odwrdcenia oczu moich od przedmiotow
otaczajacych, mysli moich od kochania?. Takie ucieczki w $wiaty lektur ,,zaj-
mujac mys$l 1 wyobrazni¢ rozmaitymi przedmiotami [...] [przyczynialy si¢] do
zapomnienia smutnych okolicznosci™, ktore otaczaly zeslanca. Szczegolng role
odegraty tu powiesci Waltera Scotta: ,,Wymykam si¢ niejako z zewnetrznego te-
razniejszego mojego $wiata — wyznaje Zan — i latam kedy mnie Scott prowadzi,
kedy sam lata¢ niezdolny”?’. Poszczego6lne ksigzki oddzialywaly takze na wrazli-
wos¢ 1 wypowiedz literackg diarysty. Po intensywnej lekturze Orlanda szalonego,
romansu rycerskiego Ludovika Ariosta z XVI wieku, Zan odnotowuje, ze podczas
spaceru ,,ideje pelne Rolanda romantycznie wily si¢ na widok pustych w lesie
budowli”®. Sam tekst Dziennika jest peten powiazan intertekstualnych. Znajdzie-
my w nim parafrazy psalmow, cytaty popularnych poezji, wypisy z ksigg nauko-
wych, a takze do$¢ intensywne stylizacje®.

Zapiski z lat 1823-1834 sa takze cennym dokumentem filomackiej krytyki
literackiej. Zan we wrzesniu 1827 roku notuje: ,,Mam zamiar, kiedy Bég pozwoli,

2 Zob. Z. Sudolski, Tomasz Zan — ,,wygnaniec i pielgrzym”, [w:] Archiwum filomatéw.
Listy z zestania, t. 2: Krqg Tomasza Zana, Jana Czeczota i Adama Suzina, Warszawa 1999,
s. 13.

24 W czasach studenckich wspolne przezycia lekturowe byly bez watpienia czynni-
kiem dodatkowo laczacym filomatow. Cztonkowie Towarzystwa rozczytywali si¢ w pi-
smach Woltera, Rousseau, Sterne’a, Schillera, Goethego, Byrona, a takze w literaturze
krajowej — szczegolnie cenige: Trembeckiego, Karpinskiego, Czartoryska, Niemcewicza.
Zob. A. Witkowska, op. cit., s. 50-59; M. Stankiewicz-Kope¢, op. cit., s. 39—40.

2 T. Zan, op. cit., s. 21.

26 Ibidem, s. 37.

27 Ibidem, s. 38.

28 Ibidem, s. 77.

2 0 czym byla juz ponickad mowa w zwigzku z wplywami Rousseau i Sterna na
proze¢ dokumentu osobistego przyjaciela Mickiewicza.

104



O Dzienniku z wygnania (1824-1832) Tomasza Zana

ocenié, ile zdotam zalety polskich poetow, jacy si¢ u mnie znajduja: Karpinskiego,
Kniaznina, Trembeckiego, Krasickiego, Niemcewicza”*. Zamiaru swego dokonu-
je. Ocenia takze nadsytane mu na biezaco wiersze filomackich kolegéw, w tym na
przyktad Sonety Mickiewicza. Rowniez w tym aspekcie autor Dziennika z wygna-
nia pozostaje gorliwym filomata. Wzajemna krytyka swoich pism byta bowiem
obowigzkiem cztonkoéw Towarzystwa juz od czasu uchwalenia tzw. Ustaw pierw-
szych (1817). Nie dziwi wigc, iz nawyk ciaglej czujnosci na literacka tworczosé
swoich przyjaciot przetrwat u Zana takze w warunkach zestanczych?'.

Lektury i literackie sposoby opisywania rzeczywisto$ci zawtadnelty Zanem
i wptynely na ksztalt i styl jego diariusza. Objawity si¢ takze w pierwiastku
onirycznym obecnym w dzienniku. Arcypromienisty szczegodlng uwage przy-
wigzywal do wrazen, ktorych doswiadczal podczas snu: ,,Wiele snow bylo
alegorig przysztych wydarzen zycia, inne jeszcze nie sg dopetnione”. Diarysta
gleboko wierzy w to, iz w stanie nieSwiadomosci cztowiekowi ukazane sa
rzeczy przeszte i przyszte. W jego dziennikach sny sa zapisywane, interpreto-
wane ale takze ujawniajg si¢ poniekgd w onirycznym sposobie opisu niekto-
rych zdarzen. Sny sprawiajg, ze Zan moze powroci¢ na tono rodziny, przyby-
wac wérod swoich bliskich, ale tez doswiadcza¢ mistycznych niemal przezy¢.
Marzenia senne sg tez inspiracja i okazja do wgladu we wlasng dusze: ,,sen,
wypadanie stow kabaly wzrusza bieg mysli po krainach pigknych a pustych
marzen, w ktorych poznaje stan prawdziwy i przymioty serca mojego, skton-
no$ci i mito$¢ mojg™*. Narracje oniryczne w dzienniku sa zatem w pewien
sposob symbolicznym komentarzem do do$wiadczanych zdarzen®.

Wszystkie wymienione $rodki artystyczne zastosowane przez Zana odnoszg
si¢ do walki z przygnebiajaca rzeczywistoscig zestancza: ,,Pisze nie myslac,

30T, Zan, op. cit., s. 101.

31 Zob. Z. Jabtonska-Erdmanowa, op. cit., s. 60.

32 T. Zan, op. cit., s. 34.

3 Ibidem, s. 52.

3% Nalezy pamietaé, iz Zan nie jest odosobniony w swoich pogladach dotyczacych
marzen sennych. Wszakze ,,sen staje si¢ od przetomu romantycznego przedmiotem szcze-
gblnego zainteresowania 1 przypisuje mu si¢ szczegdlng warto$¢ poznawczg. Wedhug
znamiennych dla romantyzmu pogladow, zwigzanych z przyjmowang filozofig przyrody
i antropologia, w szczegolnosci zas§ — w zwigzku z dwcezesnymi koncepcjami cztowieka
jako mikrokosmosu, w ktorym przejawia si¢ i odzwierciedla uniwersum, owa wewnetrz-
na aktywno$¢ umystu, do ktorej nalezy $nienie, odstania z jednej strony niedostgpne na
innych drogach poznania wnetrze istoty ludzkiej, z drugiej za§ — niepoznawalne inaczej
wnetrze wszech§wiata; najglebszy osrodek ludzkiego ,,ja” — i najglebsza istote wszech-
rzeczy, «tajemnice wewnetrznej istnosci cztowieka» — i tajemnice praw rzadzacych by-
tem, naturg, kosmosem” (D. Danek, Sen (marzenie senne), [hasto w:] Stownik literatury
polskiej XIX wieku, op. cit., s. 869-870.

105



Pawet Sobol

piszg, abym odwrocit uwage od przedmiotéw mnie otaczajacych, ktoére mnie
mecza, abym sie wyrwal z pamieci dni przesztego szcze$cia, ktore mnie boli™?
— tak Zan wypowiada si¢ o gldwnej funkcji swego diariusza.

NakresliliSmy tu pewna siatke poje¢ i motywow, jakimi Zan postuguje sig
w swych zapiskach z zestania. W Dzienniku kazdy z tych elementow funkcjonu-
je podwdjnie — sam w sobie stanowi pewng odrgbng cato$¢ oraz samodzielny
instrument autoterapeutyczny, ale tez wchodzi w réznorakie korelacje z pozosta-
tymi sktadnikami, tak ze wszystkie razem tworza jedng interpretacyjna catos¢.
Do$¢ czesto owe motywy przybieraja pod piorem Zana postac¢ zdan o charakterze
sentencji. W jednej z takich ztotych mysli zestany przywddca filaretow tak oto
»podsumowuje” swoje refleksje autobiograficzne i jednoczesnie podaje swoj
wlasny przepis na osiggnigcie szczgscia:

Najwiecej czynimy dla ludzkoS$ci, jesli szukamy wszedzie prawdy i pigkno-
$ci, by by¢ prawdziwymi i dobrymi. Najwigcej czynimy dla przyjaciot, jesli
godziwymi sposobami stawiamy si¢ na stopie, z ktorej oni zawsze wszelkiej od nas
pomocy spodziewaé si¢ mogg. Najwiecej dla Boga, jesli szukamy poznac nasze
przeznaczenie i wedle niego zyjemy. Zy¢ wedle natury zdaje sie by¢ jego naj-
wigksza chwata. I w tym wszystkim najwigcej czynimy dla siebie. BadZ madry
i pracowity, bedziesz dostatni, badz dostatni i dobry bedziesz, i przyjemny, badz
przyjemny i sprawiedliwy — bedziesz szczgsliwy™®.

Jest to cytat, ktory z jednej strony w peini oddaje bieg mysli Zana jako autora
dziennika, z drugiej za$ pokazuje w synkretyczny sposob charakter jego zapiskow.

ON DIARY FROM EXILE (1824—1832) BY TOMASZ ZAN

The article is concerned with unique literary work associated with the beginning of
Polish romanticism and created by a contemporary of Adam Mickiewicz. Diary from
exile by Tomasz Zan is the only diary written in exile by a member of the Philomath
Society. Notes of ,,the radiant poet” are not only a proof of tragic fate of Polish youth
in the beginning of the 19" century. They are also a literary work, which has a lot of
artistic values. The main purpose of this article is to present this somewhat forgotten
work. Through a discussion of the major literary trends and themes (nature, prayer,
work, sleep, reading) and through presenting their interpenetration, the author wanted
to reveal the structure of the Diary from exile. This analysis gives a new look at the
literary work of Tomasz Zan after 1823.

35 T. Zan, op. cit., s. 19.
36 Tbidem, s. 180181 [wyrdznienia P. S.].
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W 1976 roku, podczas swojego wystapienia konferencyjnego, Werner Winter
zaproponowal sformutowanie prawa glosowego operujacego w jezykach balto-
stowianskich!. Wyniki opublikowat dwa lata p6zniej*. Prawo to, obecnie nazy-
wane prawem Wintera lub Wintera-Kortlandta, jako ze Frederik Kortlandt na-
nidst w nim pewne poprawki, dotyczy rozwoju krotkich samoglosek odziedzi-
czonych z jezyka praindoeuropejskiego w konkretnym konteks$cie. Zaktada ono,
ze samogtoski te (*e, *o, *a < *h,e, *i, *u) ulegly wzdluzeniu przed dzwigczng
nieaspirowana spolgltoska zwarta w sylabie zamknietej, po czym otrzymuja in-
tonacje akutowg (rosngcg) oraz akcent’.

pie. *sed- > bst. *séd-tej > lit. sésti;
pie. *h,ebl- > *abl- > bsl. *abl- > sch. jabuka etc.

Co wazne, prawo to musiato obowigzywac przed zmiang: pie. *b" > bst. *b;
pie. *d" > bst. *d, pie. g" > g, poniewaz samogtoski stojace przed pie. *b", *d"
i *g" nie wykazuja tego rozwoju. Podobnie musiato by¢ ono wczesniejsze niz
sptyniecie bst. *o 1 *a do *a, poniewaz pie. *o ulegalo w tym konteks$cie
wzdhuzeniu do *o, przez co uniknelo tej zmiany*.

Prawo Wintera obejmuje zatem dwa zjawiska fonetyczne. Po pierwsze,
samogloska, po ktorej wystepuje pie. *b, *d lub *g, zyskuje intonacj¢ akutowa
1 akcent. Jest to do$¢ szczegdlne, bowiem zachodzi tu dokladnie takie samo
zjawisko, jak w przypadku, gdy w sasiedztwie praindoeuropejskiej samogtoski
pojawia si¢ spotgloska laryngalna. Wowczas réwniez samogloska zyskuje in-
tonacje¢ akutowg: w przeciwnym razie samogtoska posiada intonacj¢ cyrkum-
fleksowa. Dobrze pokazuja to przyktady z jezyka litewskiego:

vémti ‘wymiotowac’ < pie. *uyemh -,
mélziu ‘doj¢’ < pie. *h melg-, ale:
pie. *ulk- > lit. vilkas ‘wilk’.

'N. E. Collinge, The Laws of Indo-European, Amsterdam—Philadelphia 1985, s. 225.

2 W. Winter, The Distribution of Short and Long Vowels in Stems of the Type Lith.
ésti: vesti: mesti and OCS jasti: vesti: mesti in Baltic and Slavic languages, [w:] Recent
Developments Historical Phonology, ed. J. Fisiak, Haga 1978, s. 431-446.

3 R. S. P. Beekes, Comparative Indo-European Linguistics. An Introduction, Amster-
dam—Philadelphia 2011, s. 129.

4 NB pozniej w pst. to *6 zlato sie z *a@, dajac *a. Pézniej, w scs. uleglo ono skro-
ceniu do *a.
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Dodatkowo, jak dowodzi prawo Hirta’, praindoeuropejskie samogloski, po
ktorych nastepowata spotgltoska laryngalna, przejmowaty w jezykach battosto-
wianskich akcent od nastepnej sylaby — i tez nigdy nie byt to oryginalnie akcent
cyrkumfleksowy, por.: pie. *d"uh més > skr. dhiima-, gr. thiimés, ale: lit. diimai,
pol. dym. Inny jest tez rozwoj akcentuacji pie. sonantow w zaleznosci od tego,
czy staly one przed spotgtoska laryngalna, czy nie:

pie. *kmtém > lit. Siritas “sto’, ale
pie. *p/Hnos > lit. pilnas ‘petny’.

Jak widaé, circumflex pojawia si¢ tylko tam, gdzie nie wystepowata spot-
gloska laryngalna. Mozna zatem powiedzie¢, ze intonacja zmieniata si¢ z cyr-
kumfleksowej na akutowa pod wptywem *H. Podobny efekt na poprzedzajaca
je samogtoske maja *b, *d 1 *g.

Drugim zjawiskiem zwigzanym z prawem Wintera jest wzdluzenie samogto-
ski w sasiedztwie wspomnianych spotgtosek. Réwniez jest to podobne zjawisko
do tego, jakie towarzyszy spolgloskom laryngalnym, i przypomina operujace
w jezyku lacinskim prawo Lachmanna. Zgodnie z formutg tego prawa w tacin-
skim participium perfecti passivi ostatnia samogtoska tematu czasownika ulegta
wzdhizeniu, jesli temat czasownika zakonczony byt na dzwigczng nieaspirowa-
ng spétgloske zwartg (cho¢ pdzniej ulegata ona asymilacyjnemu ubezdzwigcz-
nieniu antycypacyjnemu wedlug sufiksalnego -#- i ewentualnym dalszym zmia-
nom). Poniewaz byla to pierwotnie zawsze sylaba zamknigta, bardzo przypomi-
na to kontekst, ktory sprzyjat zajsciu prawa Wintera w jezykach battostowian-
skich. Przywota¢ mozna nastgpujace tacinskie przyktady:

leg-0 ‘czytam’ — *[eg-tos > lectus;

ag-o ‘prowadze’ — *ag-tos > dctus;

cdd-6 ‘padam’ — cdd-tos > *cassus > casus®, ale:
veh-0 ‘nios¢’ — *véc-tos > vectus.

5 H. Hirt, Der indogermanische Akzent: Ein Handbuch, Strasburg 1895, s. 165-166;
zob. tez T. Lehr-Sptawinski, Najstarsze prastowianskie prawo cofania akcentu, [w:]
Symbolae grammaticae in honorem loannis Rozwadowski vol. 2, red. J. Rozwadowski,
W. Taszycki, Krakoéw 1928, s. 85-100; N. E. Collinge, op. cit., s. 81.

¢ Uproszczenie geminaty -ss- > -s- musiato nastgpi¢ juz po wygasniecia prawa
glosowego zwanego rotacyzmem, zgodnie z ktorym stojacy pomigdzy samogloskami
spirant -s- przechodzit w jezyku tacinskim w -r-, na przyktad gen. sg. rur-is < *rus-is
(nom. sg. rus).
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Wyglada wiec na to, ze zmiana dlugosci samogtoski nastgpita w momencie
ubezdzwigcznienia spotgloski tematycznej. To z kolei prowadzi do konkluzji, ze
wzdluzenie owo jest wzdtuzeniem zastepczym: nabycie jednej cechy przez sa-
mogloske rekompensuje utrat¢ innej przez nastepujaca po niej spotgtoske. Po-
niewaz wydaje si¢ mato prawdopodobne, aby sama cecha dzwi¢cznosci mogta
wywiera¢ tak przemozny wplyw na strukture fonetyczng wyrazu, uczeni doszli
do wniosku, ze r6éznica pomigdzy tym, co rekonstruuje si¢ dla jezyka praindo-
europejskiego jako na przyktad *k i *g, jest wieksza, niz dotad przypuszczano.

Zaproponowano dla jezyka praindoeuropejskiego istnienie spotglosek
zwartych o innym niz wcze$niej sadzono charakterze. Uznano, ze to, co do tej
pory bylo uznawane za spotgtoske zwarta dzwieczna nieaspirowang, musiato
by¢ nacechowanym wariantem odpowiadajacej jej co do miejsca artykulacji
spolgtoski zwartej nieaspirowanej bezdzwigcznej 1 ze tg dodatkowa cechg byta
preglottalizacja. Warto zauwazy¢ przy tym, ze obecnie indoeuropejskie spot-
gloski laryngalne uwaza si¢ za spotgtoski glottalne. Ponadto — to, co wczes$niej
rekonstruowano jako zwartg spotgtoske bezdzwigczna, zaczeto traktowac jako
spolgtoske dtuga, geminate, za$ to, co uznawano za zwartg spotgloske dzwigcz-
ng aspirowang — jako zwarta spotgtoske bezdzwigczng nieaspirowang. Kort-
landt uwaza, ze taki system powstal w jezyku praindoeuropejskim na skutek
wplywu substratu pétnocnokaukaskiego’. Nie miatby to by¢ jedyny rezultat
kontaktu uzytkownikéw wezesnych odmian praindoeuropejskiego (albo pozne-
go indo-uralskiego) z ludami poinocnego Kaukazu. Réwniez z nim wigze si¢
zanik wszystkich nieakcentowanych samogtosek i zlanie si¢ pozostatych w jed-
ng we wezesnym jezyku praindoeuropejskim: rzeczywiscie w rejonie Kaukazu
wystepuja jezyki, w ktérych systemie fonologicznym wystepuje tylko jeden
fonem samogloskowy®. Postulowany obecnie przez uczonych, przede wszyst-
kim przedstawicieli szkoty lejdejskiej, system spoigtosek zwartych uwzgled-
niajacy koncepcje glottalng wyglada nastepujaco (kursywa oznaczono tradycyj-
ny zapis rekonstrukcji praindoeuropejskiej, a w nawiasie kwadratowym — pro-
ponowang realizacje danych fonemow)’:

labialne  p [p:], & [p’], &" [p]
dentalne t[t], d [t'], d" [t]
welarne'® & [k:], g [K’], g [K]

" F. Kortlandt, Studies in Germanic, Indo-European and Indo-Uralic, Amsterdam
2010, s. 35-39.

8 Zob. A. Kuipers, Phoneme and Morpheme in Kabardian, Haga 1960, s. 32-39.

% R. S. P. Beekes, op. cit., s. 119.

10° Czyste” spotgloski welarne uwaza si¢ obecnie za warianty pozycyjne palatalnych
lub labiowelarnych.
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palatalne k [k, g [K’], K [K]
labiowelarne  A* [k*:], g* [k*’], g [k¥]
laryngalne h, [?1, h, [S], A, [SY]

Wida¢ zatem, ze wedlug tej koncepcji nie jest istotne kryterium dzwigczno-
Sci, gdyz wszystkie spotgloski sa bezdzwieczne. Ich nacechowanie wyraza si¢
poprzez ich dhugos¢ lub preglottalizacje. Kortlandt zwrocit uwage, ze sekwencja
*VD daje taki sam efekt w jezykach battostowianskich, jak sekwencja *VHD":

pie. *b'eh d'- > lit. béda ‘bieda’;
pie. *bleg'- > lit. bégti ‘biec’.

Z fonologicznego punktu widzenia fonem [t’] rozwinal si¢ wigc w taki sam
sposob, jak sekwencja fonemow [?t], identycznie oddziatujac na poprzedzajaca
samogtoske, powodujac jej wzdhuzenie. Podobnie [p’] i [?p] oraz [k’] i [?k].
By¢ moze zatem bardziej trafnym oznaczeniem fonemow wykazujacych sig
preglottalizacja powinny by¢ odpowiednio [*t], [*p] 1 [’k].

Nalezy przyjrze¢ sie, jak takie postawienie sprawy wpltywa na rozumienie
fonetyki indoeuropejskiej. Jednym z praw gltosowych, o ktérych warto w tym
konteks$cie wspomnie¢, jest prawo Bartholomaego, operujace w jezykach indo-
-iranskich!!. Mowi ono, ze sekwencja nastepujacych foneméw w jezyku prain-
doeuropejskim (rekonstruowanych w sposob tradycyjny, nieuwzgledniajacy
teorii glottalnej): dzwigcznej spolgtoski zwartej aspirowanej i bezdzwiecznej
spotgtoski zwartej, dawata w jezykach iir. sekwencje dzwigcznej nieaspirowa-
nej spotgloski zwartej 1 spotgtoski zwartej dzwiecznej aspirowanej. Najbardziej
znanymi przyktadami sa:

skr. buddhd < pie. *bud'-t6- (< *b'ud'-t0o'?) ‘budzié’;
skr. drugdha < pie. *drug-to- ‘oszukiwacd’.

Ciekawie przedstawiaja si¢ formy awestyjskie, gdzie aspiracja zostata ostatecz-
nie utracona:

' Zdaniem Aleksandra Lubockiego w iir. spotgtoska laryngalna zanika zupetnie
przed spotgtoskami preglottalizowanymi, jesli po nich nastepuje jeszcze jedna spotgto-
ska, na przyktad skr. pajrd- ‘mocny’, paksd- ‘skrzydito’, paksin- ‘plak’ vs. papaje
‘usztywniony’, pjas- ‘rama’, pdjasyd- ‘bok’. Jest to zatem pewna forma dysymilacji:
[?k’]> ([?°g] >) [g’]- A. M. Lubocki, Gr: mijyvoa : Skt. pajrd- and the loss of laryngeals
before mediae in Indo-Iranian, “Miinchener Studien zur Sprachwissenschaft” 1981,
No. 40, s. 133-138.

12 Zgodnie z prawem Grassmanna *b" i *d" ulegty dysymilacji.
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aw. aogo-da [aogda] < *augd™a < *aug"-ta ‘powiedzial’

i gdzie prawo to operowato nie tylko wtedy, gdy drugim cztonem zbitki byta
spoOlgtoska zwarta, ale tez wtedy, gdy byt to pie. spirant *s:

aw. aoy-za < *augza < *augz'a < *aug’-sa ‘powiedziates’.

Co wazne, ta zasada nie obowigzuje w sanskrycie, gdzie jedynym wyni-
kiem interakcji miedzy dang spolgloska dzwigczng i spirantem jest ubezdz-
wiecznienie antycypacyjne tej spotgloski:

pie. *leigh-si > *leiksi > skr. leksi'® ‘lizesz’.

Jest to zatem w tym ujeciu proces ,transferu” aspiracji na drugi element zbitki
spolgtoskowej, potaczony z asymilacjg progresywna co do dzwigcznosci.

Aby zrozumieé, jakie konsekwencje w rozumieniu prawa Bartholomaego
moze nies¢ teoria glottalna, nalezy przyjrze¢ si¢ fonetycznemu zapisowi praje-
zykowych form.

pie. *drug’-to- [t’rukt.o] > skr. drugdha
pie. *b'ud"-to- [putt:o] > *bud"to [p’utt:o] (Grassmann) > skr. buddhda

Majac to na uwadze, mozna doj$¢ do wniosku, ze prawo Bartholomaego nie
polegato na przeniesieniu aspiracji na koniec zbitki spotgtoskowej, lecz raczej na
udzwiecznieniu miedzysamogloskowej sekwencji [CC:], gdzie C odpowiada
kazdej spotglosce zwartej. Pozostaje wige pytanie, czy da si¢ jako$ wyprowadzié
aspiracje na koncu tej zbitki pojawiajacg si¢ w sanksrycie. Okazuje sie, ze (pre)
glottalizacja, aspiracja i geminacja sa zjawiskami blisko skorelowanymi, na co
wskazuja przyklady z réznych jezykow. Ciekawym comparandum jest tutaj roz-
woj historyczny jednego z fonemdéw jezyka zupetnie niespokrewnionego z jezy-
kami indoeuropejskimi, mianowicie jezyka birmanskiego, gdzie wystgpita zmia-
na *%b > *’p > hp'*, Zalezno$¢ miedzy tymi cechami wystepuje takze we wspot-
czesnych jezykach skandynawskich!®. Skoro tak, interpretacja geminacji drugiej

13 Regularny rozwoj: pie. *ei > skr. e; pie. *s > skr. § po *r, *u, *k oraz *i (tzw.
zasada RUKI).

14 D. Bradley, Proto-Loloish, London 1979, s. 130.

15 Por. G. O. Hansson, Remains of a Submerged Continent: Preaspiration in the
Languages of Northwest Europe, [w:] Historical Linguistics 1999. Selected Papers from
the 14™ International Conference on Historical Linguistics, ed. L. Brinton, Amsterdam
2001, s. 157-173; F. Kortlandt, Studies..., op. cit., s. 293-303.
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spolgtoski ze zbitki jako aspiracji nie powinna dziwi¢, tym bardziej, ze aspiracja
w sanskrycie wystepuje rowniez jako rozwoj pie. sekwencji fonemow *tH [t:?]/
[t:€]/[t:5], dajac th.

Zastanawia¢ przy tym moze rozwoj pie. fonemu [p] (tradycyjnie rekonstru-
owanego 1 zapisywanego jako *b%), [t] (*d") do skr. bh, dh. Jak sugeruje Kor-
tlandt, taki rozw¢j jest mozliwy jeszcze w obrebie pie. Warto przy tym zauwa-
zy¢, ze wobec tego sanskrycki zapis <bh>, <dh> historycznie odpowiada roz-
nym rekonstruowanym realizacjom fonetycznym w prajezyku. Niewykluczone
zatem, ze ten zapis poczatkowo stosowano do nieco réznych realizacji nawet
w samym sanskrycie. Moze na to wskazywa¢ wzmiankowany zapis <th>. Zapis
aspiracji mogl mie¢ nawet trzy rézne zrodta:

1. pierwotng geminacje,

2. glottalizacje (przez ktérag rozumiem tutaj bliskg obecnos$¢ spotgloski

laryngalnej, nie za$ oryginalng preglottalizacije¢),

3. pierwotng spolgloske bezdzwieczna nieaspirowana.

Koncepcja glottalna przyjmowana jest raczej sceptycznie, cho¢ ma swoich
wiernych propagatorow, takich jak Kortlandt. Sugeruje on na przyklad, ze to
dzigki niej mozna wytlumaczy¢ istnienie sylaby he- w greckim liczebniku
oznaczajacym ‘100°. Proponuje zatem rekonstruowaé dla pie. *dkmtom zamiast
tradycyjnego *kmtém'®. Polski uczony Andrzej Pisowicz odnosi sie do tej kon-
cepcji dos¢ sceptycznie, komentujac ja z punktu widzenia armenisty i zarzuca-
jac jej autorom ,,zbytni formalizm” i brak uwzglednienia generalnych tendencji
jezykowych!’.

Podsumowujac, nie wszyscy zgadzaja si¢ z koncepcja glottalng, uwazajac
ja za zbyt daleko idaca i niepotrzebnie komplikujaca obraz jezyka praindoeu-
ropejskiego. Jesli jednak zgadzamy sie, by brac te hipotezg jako mozliwa, na-
lezy wyjasnié, jak powinniS§my rozumie¢ te prawa glosowe, ktore $wietnie
zgadzaty si¢ z tradycyjna rekonstrukcja. Prawo Bartholomaego wedlug tej
koncepcji powinnis$my traktowaé nie jako przeniesienie aspiracji na koniec
zbitki spotgloskowej, lecz jako udzwigcznienie zbitki migdzy samogtoskami.
Samg koncepcje¢ istnienia w prajezyku spotgtosek glottalnych mozna za$ po-
strzegac jako szanse na reinterpretacje i uaktualnienie wielu istniejacych rekon-
strukcji.

16 F. Kortlandt, Studies..., op. cit., s. 105. V. BlaZek rekonstruuje liczebnik ‘100” jako
*kntém i zaktada, ze pochodzi on z haplologii pierwotnego wyrazenia *deknt dkntom,
dost. ‘dziesigciokrotnie dziesie¢’ (V. Blazek, Numerals. Comparative — Etymological
Analyses Of Numeral Systems And Their Implications (Saharan, Nubian, Egyptian, Ber-
ber, Kartvelian, Uralic, Altaic and Indo-European languages), Brno 1999, s. 306).

7 A. Pisowicz, 1988, Objections d’un arménologue contre la théorie glottale, “Folia
Orientalia” 1988, no 25, s. 213-225
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CONSEQUENCES OF THE GLOTTALIC THEORY FOR THE INDOEU-
ROPEISTICS ON THE EXAMPLE OF BARTHOLOMAE’S LAW

In the IE linguistics the glottalic theory becomes more and more popular among schol-
ars. It says that in PIE, unlike the traditional reconstruction says, the stops in series:
voiced, voiceless, voiced aspirated did not exist, but in series: long (geminated), pre-
glottalised, plain instead. Several sound laws can be treated as proofs for that. In the
article there are few sound laws mentioned in this context: Winter’s-Kortlandt’s Law,
Lachmann’s Law, Lubotsky’s Law and a law operating in Hittite which is similar to
Winter’s Law. The aim of this paper is to focus on the consequences that this glottalic
theory can have on one of the basic IE sound laws, namely Bartholomae’s Law that
operates in Indo-Iranian languages.

KEYWORDS

indoeuropeistics, glottalic theory, Winter’s law, Bartholomae’s law, Kortlandt

WYKAZ SKROTOW

bst. — jezyk pra-battostowianski
gr. — jezyk grecki (starozytny)
het. — jezyk hetycki

iir. — jezyki indoiranskie

lit. — jezyk litewski (wspotczesny)
pie. — jezyk praindoeuropejski
pol. — jezyk polski

sch. — jezyk serbsko-chorwacki
skr. — sanskryt

staw. — jezyk staroawestyjski
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