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PAULINA TENDERA

VI BIENNALE W BERLINIE
BIENNALE SZTUKI ZNANEJ

Praca naukowa finansowana przez Ministerstwo Nauki i Szkolnictwa Wyzszego ze $rodkdéw na nauke

w latach 2010-2012 jako projekt badawczy, promotorski nr rej. N N101 169138.

Széste Berlinskie Biennale Sztuki Wspotczesnej rozpoczeto sie jedenastego czerwca
1 trwato do 6smego sierpnia 2010 roku. Pig¢ gtownych pawilonéw wystawowych rozmiesz-
czonych w czesci centralnej 1 potudniowej Berlina stanowity sale udostgpnione przez KW Insti-
tute for Contemporary Art (ktory od 2004 roku jest rowniez gtéwnym organizatorem Bienna-
le), Alte Nationalgalerie (Old National Gallery) przy Bodenstrasse oraz budynki przy Ora-
nienplatz 17, Dresdener Strasse 19 1 Mehringdamm 28. Funkcje kuratora VI Biennale Berlin-
skiego petita Kathrin Rhomberg.

Na oficjalnej stronie Biennale (http://www.berlinbiennale.de/) czytamy, iz zatozeniem
organizatorow jest przede wszystkim proba zjednoczenia roznorodnych srodowisk zaangazo-
wanych lub tez zainteresowanych problematyka sztuki nowoczesnej. Chodzi tu wiec o od-
biorcow sztuki, tworcoéw, jak i uznanych krytykéw. Konsekwencja utworzonych powigzan
ma by¢ dialog, ktérego warto$¢ tkwi w przetamywaniu tabu, uprzedzen i granic ujawnianych
1 przekraczanych przez sztuke.

Biennale Berlinskie skupia artystow niemieckich oraz tych, ktorzy wybrali Berlin na miej-
sce swojego zycia i pracy zawodowej. W praktyce oznacza to, ze wigkszos$¢ artystow wysta-
wiajacych swoje prace posiada inne niz niemieckie korzenie — do glosu dochodza inspiracje
meksykanskie, izraelskie, amerykanskie, rosyjskie, tureckie 1 wiele innych oraz szeroko ro-
zumiane wptywy religijne. Pierwsze Biennale Berlinskie odbylto si¢ w 1998 roku; informacje
na temat wszystkich poprzednich wystaw znajduja si¢ na stronie internetowej tegorocznej

edycji festiwalu.
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Ekspozycje Biennale wzbogacone zostaty o dyskusj¢ panelowg pt. Exstreme Realism,
ktorg poprowadzita K. Rhomberg. Wzigli w niej udzial Michael Fried, Anri Sala oraz Gustav
Seibt. Gtéwnym przedmiotem zainteresowania rozméwcoéw byto dzieta Adolpha von Menzla.
Zestawienie jego tworczosci, nazwanej tu wilasnie ,,ekstremalnym realizmem”, z pracami
wspotczesnych artystow rzucito nowe §wiatlo na prace tego pierwszego, a sztuke najnowsza
kazalo czyta¢ z ciekawej, do$¢ nieoczekiwanej perspektywy. Wydaje si¢, ze nowos¢ tkwi
szczegblnie w odkryciu, jak bardzo bliskie jest malarstwo Menzla w stosunku do tworczos$ci
artystow dzisiejszych, ktorzy chetnie uciekajg od idealizacji na rzecz pelnego doswiadczenia
egzystencji 1 realno$ci. Jest to pokrewienstwo tak formy, jak i celu, ktory spetnia¢ ma sztuka.
Interesujace wydaje si¢ tu odniesienie do codziennos$ci: wtapiajagca si¢ w nasza przestrzen
zyciowg sztuka zanika czeSciowo jako $wiat oddzielny, sterylny, w ktérym obowigzuja szcze-
golne wartosci etyczne i aksjologiczne. Jak w tym kontekscie odczyta¢ sztuke Menzla?

Organizatorzy VI Biennale zdaja si¢ porzucaé pytanie o warto$¢ sztuki. Wrazenie to to-
warzyszy widzom spacerujacym po pawilonach wystawienniczych: artySci poprzez umiesz-
czone w przestrzeniach ekspozycyjnych prace rzadko §wiadomie rozpoczynaja dialog, ktérego
partnerem moglby sie sta¢ obserwator. ArtysSci nie tworza czytelnej sfery aksjologiczne;j. Te-
maty podejmowane w instalacjach wideo sa — tradycyjnie juz! — tematami spoleczno-po-
litycznymi, czasem osobistymi 1 intymnymi, ktore ujmowane sg czesto jako zjawiska oglada-
ne z dystansu. W pracach wideo tworcy bawig si¢ w podgladaczy lub obserwatorow-wspot-
uczestnikdw. Nie ingerujac w przebieg czasem tragicznych wydarzen, staja z boku i pozosta-
wiaja wolng reke widzowi, ktorego zadaniem jest cz¢sto jedynie estetyczny odbidr wizji arty-
sty. Przyktadem mogg by¢ filmy Minervy Cuevas Dissidence v 2.0 (2010), Iona Grigorescu
Sleep (2008) lub Armanda Lulaja Problems with Relationship (2005). Widzowi towarzysza
tu pewne emocje (zaniepokojenie, ciekawos$¢ czy strach), jednak wynikaja one raczej z po-
stawy odbiorcy znajdujacego si¢ w przestrzeni artystycznej niz z realnego zaangazowania si¢
w tres¢ wideo.

Do prac zaangazowanych nalezg Renza Martensa Episode 3 (2008) lub Marka Boulos’a
All That is Solid Melts into Air (2008) — wprowadzony przez artyst¢ komentarz, czesto szoku-
jace wypowiedzi, wydobyte réznice kulturowe oraz sytuacje tragiczne i konfliktowe wywoltu-
ja w widzu zaangazowanie emocjonalne i generuja potrzebe okreslenia wlasnego stanowiska
wobec sytuacji dwuznacznej moralnie.

Artys$ci zaprezentowali réwniez prace subtelne, intymne i poetyckie. W tego rodzaju
dzietach czg$ciej ujawnia si¢ sktonnos¢ tworcow do kontemplowania rzeczywistosci i cheé

ujawniania skrytego pigkna codziennosci.
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Zasiadajacy przed ekranem widz chetnie wigcza sie w gre emocji 1 gestow, ktorg pro-
wadzg aktorzy. Dobrze zrealizowany film inspiruje, pozwala odczu¢ warto$ci zwigzkéw mie-
dzyludzkich. Znalazlszy si¢ w sytuacji intymnej odgrywanej przez aktordw, czesto odczuwa-
my instynktowne zaklopotanie 1 zawstydzenie. ArtySci zachecaja nas jednak do pozostania,
urzekajg swobodg i otwarciem, z ktorymi podejmujg problematyke zwigzkéw rodzinnych,
mitosnych czy przyjacielskich. Tego rodzaju przedstawienia, np. I can Sing (2008) czy Meta-
morphosis Chat (2009) Ferhata Ozgiira, ucza nas bezpieczefistwa w sytuacjach bliskoci z inno-
$cig 1 cielesnos$cig drugiego cztowieka.

Sztuka zaangazowana spotecznie i politycznie nie jest oczywiscie cecha wyrdzniaj a-
ca Berlinskie Biennale. Wigkszo$¢ prac podejmujacych tematyke mniejszosci narodowych
oraz religijnych nie wnosi nic nowego w ujecie tematu i nie wychodzi poza forme, ktora roz-
wija si¢ systematycznie w Europie od konca lat osiemdziesiatych. Tak wiec o ile prace te sta-
nowig element zmieniajacego si¢ wewnetrznie nurtu sztuki wspotczesnej, o tyle nie sa dla wi-
dza przetomowe i zaskakujace. Za przyktad postuzy¢ moze Bernarda Bazilego Protest Marches
(2009). Bazile jest artysta zaangazowanym spolecznie i realizujagcym si¢ przede wszystkim
w kontek$cie dziatan odbywajacych si¢ w przestrzeni publicznej (marszéw, protestow, straj-
kow...).

Znacznie ciekawsze okazaly si¢ prace podejmujace tematyke sytuacji kobiet. To row-
niez ujecia w duzej mierze kolorystyczne, barwne, estetyczne, posiadajgce niezwykle intere-
sujaca kompozycje, jak na przyktad seria wielkoformatowych zdje¢ autorstwa Nilbar Giires
pt. Circir (2010). Artystka pochodzaca z Istambutu ukazuje caty szereg symboli i obrzedéw
zwigzanych w rolg kobiety w tradycji narodowej, ktéra ujawnia si¢ w opozycji miedzy pa-
triarchatem a wolnoscig seksualng, standardami edukacyjnymi a wolnos$cig stowa itd.

Sztuke feministyczng reprezentuje takze Marlene Haring, ktora przedstawita instala-
cje Because Every Hair is Different (2005). Artystka ta wystawita w Krakowie z okazji Dnia
Kobiet performance pt. Show Me Yours, I'll Show You Mine (2008, Klub Pigkny Pies). Haring
nawigzuje do wspotczesnych kanonow pigkna cielesnego, ktore wypaczajg ideal kobiecosci.
Jej dziatania maja na celu otwieranie kobiet na naturalne doswiadczenie wlasnego ciata i sek-
sualnos$ci, bardzo cz¢sto przyczyniaja si¢ tez do budowania postawy solidarnosci i toleran-
cjl.

Zagadnienie (zagadke?) kobiecosci podejmuje rowniez Michael Schmidt w cyklu
zdje¢ pt. Frauen (1997-1999). Kazdy, kto znalazt czas na odwiedzenie Berlina w czasie wa-
kacji, z pewnoscig zwrdcit uwage na identyfikacje wizualng VI Biennale — plakaty festiwalu

berlinskiego to wiasnie prace fotograficzne Schmidta. Trudno oceni¢, w jakiej mierze oddaja
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one charakter catej wystawy. Zdjecia przedstawiajace sylwetke 1 ciato kobiety w kolorystyce
czarno-biatej zachowane sg w koncepcji ascetycznej formy i czystosci wyrazu. Mimo wyrazi-
stosci zdjecia zachowuja subtelnos¢ i1 erotyzm, podkreslaja skryto$¢ kobiecej natury. Z jednej
strony bardzo wyraznie przedstawione cialo kobiece daje wrazenie jasnosci i dostgpnosci,
z drugiej za$ ujawnia pozornos¢ i falszywos¢ przekonania, jakoby widzialne byto jednocze-

$nie poznawalnym.

BIENNALE W OBIEKTYWIE AUTORKI. FOTOREPORTAZ

Identyfikacja wizualna P. Halilaj, 26 Objekte n’ Kumpir (2009)

P. Halilaj, They are Lucky to be Bourgeois Hens (2008) P. Halilaj, The White Room (2009)
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We have all kill

M. Boulos, All That is Solid Melts into Air (2008) A. Lulaj, Problems with Relationship (2005)

" 't we?

e -
Me wererlng what wauld happen

R. Martens, Episode 3 (2008) F. Ozgiir, Metamorphosis Chat (2010)

F. Ozgiir, I Can Sing (2008)
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