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Adaptowanie wzorcéw literackich jako przejaw ztej wiary
- analiza Pierwszej mitosci... Eugene’a Scribe’a
w perspektywie mysli Jeana Paula Sartre’a’

STRESZCZENIE

Celem niniejszego artykutu jest wykorzystanie filozoficznych rozstrzygnie¢ do analizy
dzieta literackiego. Prezentowane w obrebie Pierwszej mitosci... Eugene’a Scribe’a po-
stawy i zachowania bohateré6w ujmowane sg jako przyktad Sartre’owskiej ztej wiary.
Analizie poddane zostaja rowniez zagadnienia wolnosci, wptywu wzorcéw literackich
na ksztattowanie sie $wiatopogladu, wcielania sie w ,role” oraz zycia autentycznego.

SLOWA KLUCZOWE

Sartre, Scribe, zta wiara, wolno$¢, literatura, pierwsza mitos¢

Teksty literackie stanowig specyficzny material badawczy. Wzorce postaw i za-
chowan prezentowane przez bohateréw sytuujq sie w obrebie dzieta, a réwno-
cze$nie poza nie wykraczaja. Ponad pewnym symbolicznym kodem nadbudowu-
je sie narracja, opowies¢, ktéra moze by¢ uymowana wieloptaszczyznowo. Mozna

! Pelny tytut komedii Eugéne’a Scribe’a brzmi Les premiéres amours ou Les souve-
nirs d’enfance, comédie-vaudeville en un acte. Tytut ten za Janem Chodzka przettumaczy¢
mozna nastepujaco: Pierwsza mitosé, czyli pamiqtka dziecinnosci. Komedioopera w jednym
akcie lub Pierwsza mitos¢, albo pamiqtka dziecinstwa. Komedia-wodewil w jednym akcie.
W niniejszym artykule uzywana bedzie forma skrétowa: Pierwsza mitosc...
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ja odczytywac dostownie, jako opis swoistych, mniej lub bardziej fikcyjnych oséb
i zdarzen, badz symbolicznie, alegorycznie - poszukujac w jej obrebie toposow?.
Uniwersalne ,prawzorce” $wiadcza o ciggtosci kultury, o wzajemnym splataniu
sie (w odmiennych konfiguracjach) podobnych, spotecznie istotnych watkéw
i problemow.

Dzieta literackie charakteryzuja sie budowa warstwowa (przedmioty przed-
stawione nadbudowuja sie na sensach zdaniowych, te zas maja swdj bytowy
fundament w aktach $wiadomosci)?. Co istotne, w ich obrebie odnalez¢ mozna
odniesienia do innych tekstow literackich. Ich tre$ci wzajemnie ze soba kore-
sponduja*. Dzieta takie (albo ich fragmenty) ujmowane sa wéwczas polemicznie,
dostarczaja przyktadéw, staja sie zrédiem inspiracji, a takze okreslane s3 jako
te, ktore wplywaja na ksztattowanie sie mysli, postaw, preferencji czy zainte-
resowan. Dzieta literackie nie tworza niezaleznych, hermetycznie zamknietych
»Swiatéw”. Z konieczno$ci nawiazujg one do typowo ludzkiej przestrzeni kultury
(swoistego kodu jezykowego, catego spektrum symboli itd.), w przeciwnym wy-
padku bytyby bowiem niezrozumiate.

Cztowiek (rozumiany zaréwno jako tworca, jak i odbiorca dzieta) uwiktany
jest w kulture w sposéb aktywny - wydobywa ze Swiata sens. Wtopiony w sze-
roko rozumiang rzeczywisto$¢ spoteczna, odnajduje siebie w pewnej narracji,
w dyskursie, z ktoérego czerpie i do ktérego co$ wnosi (miedzy innymi poprzez
tworzenie dziet literackich). Tworzenie nie jest tu rozumiane jako swoista forma

2 Pojecie toposu (w znaczeniu zaproponowanym przez E. R. Curtiusa, czyli przy ujeciu
go jako czego$ utrwalonego w kulturze, por. E. R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie
Sredniowiecze, ttum. A. Borowski, Krakow 1997, s. 89) bliskie jest archetypowi w rozu-
mieniu rozpowszechnionym przez C. G. Junga: ,Praobraz, czyli archetyp, jest postacia
[...], ktéra powraca w toku dziejéw tam, gdzie swobodnie przejawia sie tworcza fantazja.
[...] Badajac blizej te obrazy odkrywamy, ze w jakiej$ mierze stanowia one sformutowane
rezultaty niezliczonych typowych doswiadczen naszych przodkéw” (C. G. Jung, O stosunku
psychologii analitycznej do dzieta poetyckiego, thum. J. Prokopiuk, [w:] idem, Archetypy
i symbole. Pisma wybrane, Warszawa 1993, s. 396).

3 Analizie dzieta literackiego jako swoistego przedmiotu intencjonalnego wiele uwagi
poswiecit Roman Ingarden. Por. R. Ingarden, O dziele literackim, ttum. M. Turowicz, War-
szawa 1988; ]. Makota, Dzieto sztuki, [w:] Stownik poje¢ filozoficznych Romana Ingardena,
red. A. ]J. Nowak, L. Sosnowski, Krakéw 2001, s. 33-36; K. Bartoszynski, Dzieto sztuki - lite-
rackie, [w:] Stownik poje¢ filozoficznych Romana Ingardena, op. cit., s. 42-51.

* Przyktadem moze by¢ tekst Sgrena Kierkegaarda po$wiecony omawianej sztuce
Eugéne’a Scribe’a (por. S. Kierkegaard, «Pierwsza mitos¢». Komedia w jednym akcie Scribe’a
w przektadzie J. L. Heiberga, ttum. ]. Iwaszkiewicz, [w:] idem, Albo - Albo, t. 1, Warsza-
wa 1976, s. 264-322), ktéry postuzy za wskazdwke interpretacyjna i umozliwi ukazanie
swoistej tendencji do przyktadania schematéw przedstawionych w obrebie dzieta do
wtasnych zyciowych doswiadczen. Przyktadem nawigzania w dziele literackim do innego
dzieta moze by¢ takze odniesienie sie w Pierwszej mitosci... do romansu Pawet i Wirginia
(por. E. Scribe, Les premiéres amours ou Les souvenirs d’enfance, comédie-vaudeville en un
acte, [w:] idem, Théatre complet de m. Eugéne Scribe, vol. 5, Paris 1834, s. 212-213).
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creatio ex nihilo, ekspresja indywidualnosci czy wyraz tego, co kryje sie we ,wne-
trzu” tworcy. Zaktadajac, ze cztowiek jest zakorzeniony w sferze publicznej i wy-
rasta w obrebie tego, co nieustannie wytwarza sie w interakcji z ludZmi, a czego
wyrazem s3 pewne sposoby myslenia czy dziatania, twérczos¢ bytaby czym$ na
ksztatt wydobywania i ujawniania senséw nie tyle zakrytych, ile z jakich$ wzgle-
doéw niedostrzezonych lub ukazywania owych sensé6w w nieco odmienny spo-
s6b, przy uzyciu innych srodkéw wyrazu. Mozna powiedzie¢, ze cztowiek wnosi
co$ do $wiata kultury, wytwarza pewng quasi-rzeczywistos¢, jak powiedziatby
Roman Ingarden®. ,Raz wytworzona stanowi ona potem znamienny sktadnik
otaczajgcego go $wiata”®.

Mysliciel ten podkreslat istotng role odbiorcy. Zwracat uwage na typowe dla
dzieta literackiego miejsca niedookreslenia (,luki”, miejsca pusto domniemane),
ktére umozliwiajg zaistnienie wielu réznych konkretyzacji’. Te ostatnie sg kon-
sekwencja spotkania utworu literackiego z odbiorca i stanowia ,uzupeinione”
wersje dzieta sztuki. Ingarden podkreslat przy tym, Ze obok cech samego dzieta
i specyficznego ujecia osoby dokonujacej konkretyzacji istotnym czynnikiem
okreslajacym jej ksztatt sg wlasnosci kulturowe epoki, w ktérej sie ona doko-
nuje. Pokrewne stanowisko odnaleZ¢ mozna u Hansa-Georga Gadamera, wedle
ktorego sens ujawnia sie dzieki dialogowi dzieta z odbiorca: ,Dzieto sztuki co$
komus$ moéwi [...] mowi co$ kazdemu, jakby zwracato sie wtasnie do niego, jako
co$ obecnego i wspotczesnego”®.

Szczegoblna rola odbiorcy, jako uprzywilejowanego interpretatora, ujawniajgce-
go nieodkryte dotad sensy, pozwala na poszukiwanie ,nowych $ciezek” rozumie-
nia. Za jeden z takich ,ukrytych” senséw uzna¢ mozna ujecie Pierwszej mitosci...

5 Zestawienie filozofii Ingardena z charakterystyczng dla pewnych myslicieli XX wieku
tendencja do ,pozbawiania” podmiotu immanencji na rzecz ujmowania go jako ,zaangazo-
wanego” w $wiat wydaje sie nieuzasadnione. Niemniej jego spostrzezenia na temat czto-
wieka jako istoty wprzegnietej w kulture oraz szeroko zakrojone analizy dotyczace dzieta
literackiego wydajq sie wnosic¢ interesujaca perspektywe do podejmowanych tu rozwazan.

¢ R. Ingarden, Ksigzeczka o cztowieku, Krakéw 1987, s. 30.

7 Ingardenowska koncepcja konkretyzacji wiaze sie z ujeciem przezycia estetycznego
(postawy przyjmowanej wzgledem dzieta sztuki) jako ztozonego, aktywnego procesu ob-
cowania odbiorcy z dzietem. Pojecie konkretyzacji rozumiane jest dwojako - jako pewien
proces (bedacy fazg przezycia estetycznego) oraz jako tego procesu efekt (czyli przedmiot
estetyczny). Konkretyzacja jest w tym kontekscie swoistg interpretacja, zalezng od trzech
czynnikéw: osobowosci odbiorcy, atmosfery kulturalnej epoki i samego dzieta (jego tre-
$ci). Por. B. Dziemidok, Konkretyzacja estetyczna, [w:] Stownik poje¢ filozoficznych Romana
Ingardena, op. cit., s. 138.

8 H.-G. Gadamer, Estetyka i hermeneutyka, [w:] idem, Rozum, stowo, dzieje, ttum. M. L.u-
kasiewicz, Warszawa 2000, s. 137. Na istotng role odbiorcy w procesie ksztattowania sie
dzieta wskazywat réwniez Umberto Eco. Zob. U. Eco, Dzieto otwarte. Forma i nieokreslonos¢
w poetykach wspotczesnych, ttum. L. Eustachiewicz, ]. Gatuszka, Warszawa 2008, s. 71-98.
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Eugéne’a Scribe’a jako ,eksperymentu myslowego”, ukazujacego niemoznos¢ wy-
rwania sie cztowieka ze $wiata i swoistego dyskursu, w ktdry jest wprzegniety.
W sposob ironiczny i karykaturalny, wykorzystujac nieco sztuczng forme powie-
$ciowg i romansowag, autor ukazat dwie postaci uwiktane w pewien typ narracji.
Jesli przyjmiemy powie$¢ romansowa, na ktorej bohaterowie Pierwszej mitosci...
zostali wychowani, oraz szczegdlna, domowg atmosfere, oparta na wzorcach po-
krewnych do powie$ciowych, za przerysowany obraz $wiata, bohateréw zas za
osoby w 6w $wiat nieuchronnie uwiktane, okaze sie, Zze bez wzgledu na to, czy
cztowiek wzbogaca swoj dyskurs poprzez interakcje z innymi i krytyczny namyst
(Charles), czy tez ogranicza sie do naiwnego, intuicyjnego podazania za sche-
matami, z ktérych wyroést i z ktérymi sie ,zlewa” (Emmeline), nie jest w stanie
wykroczy¢ poza narracje, w ktorej ,tkwi”. Nie jest w stanie oceni¢ swej sytuacji
z perspektywy czytelnika (komizm mozna dostrzec tylko z perspektywy obser-
watora, zmagania bohateréw w ich odczuciu s3 zapewne tragiczne). Réznice
w postrzeganiu Swiata pomiedzy Emmeline i Charles’em nie wynikaja z przyjecia
czy stworzenia odmiennych dyskurséw, ale z ,wytowienia” w ramach jednego
dyskursu réznych elementéw, aspektéw (sa oni ograniczeni w swych wyborach
przez sytuacje, ale oboje czerpia z dyskursu w sposéb aktywny).

Seren Kierkegaard podkreslat, ze ,jezeli sie [...] nalezy do «sekty czytaczy»,
jezeli sie w ten czy inny sposéb wyrdznia jako pilny i uwazny czytelnik, ro$nie
mozliwo$¢ zostania jakim$ tam pisarzem, bo [..] z dzieci wyrastaja ludzie,
[...] a z czytelnikéw pisarze”®. Charles i Emmeline nie wyro$li na pisarzy, nie-
mniej ich postawe mozna rozpatrywac jako potrzebe twoérczg - kreowania sytu-
acji, dialogéw, a nawet otoczenia, snucia (patetycznej) opowiesci i wcielania sie
w role. Rdwniez jako potrzebe estetyczng (w gruncie rzeczy poszukuja bowiem
piekna i wzniostosci).

Poniewaz niniejsze rozwazania po$wiecone sa wptywowi wzorcéw literac-
kich na tworzenie sie niepowtarzalnej, osobistej perspektywy, ktéra (skorelowa-
na z calym systemem nadbudowanych wyobrazen) przektada sie na ksztattowa-
nie rownie niepowtarzalnej historii zycia kazdej jednostki, zaznaczy¢ nalezy, ze
wszelkie analizy poczynione w tym zakresie odnosi¢ sie bedg do dramatu Scri-
be’a (uznawanego za tekst ,Zrédtowy”) zatytutowanego Les premiéres amours
ou Les souvenirs d’enfance. Uzupetnienie stanowi¢ bedzie artykut Kierkegaarda
(zawarty w pierwszym tomie Albo-Albo), bedacy krytyka tegoz dzietal®. Przyjete
przez bohateréw Pierwszej mitosci... postawy i role zostang nastepnie przeana-
lizowane przez pryzmat koncepcji Jeana Paula Sartre’a dotyczacej ,ztej wiary”.

9 S. Kierkegaard, op. cit., s. 279-280.

10 Kierkegaard okreslit 6w tekst mianem ,matej krytyki” (por. ibidem, s. 272-273).
Okreslenie to moze by¢ nieco mylace przez wzglad na tendencje do pejoratywnego ujmo-
wania samego terminu ,krytyka” i rozumienia go przede wszystkim jako synonimu stowa
»polemika”. Chodzi tu natomiast o krytyke literacka (a takze krytyke dzieta teatralnego) ro-
zumianag jako interpretacje i ocene. Kierkegaard oceniat dzieto Scribe’a bardzo pozytywnie.



ADAPTOWANIE WZORCOW LITERACKICH JAKO PRZEJAW ZEEJ WIARY... 105

Rzetelno$¢ analizy wigze sie z konieczno$cia zarysowania fabuty, bez znajo-
mosci ktorej nie sposéb odnies$¢ sie do ré6znorodnych aspektéw podejmowanego
zagadnienia. Analize dzieta Scribe’a nalezy przeprowadzi¢ wieloptaszczyznowo.
Postawy bohateréw sztuki (Emmeline i Charles’a) mozna bowiem rozpatrywac
jako jednostkowe przypadki, ukazujace (poprzez zachowania, sposéb wypowia-
dania sie, przyjety system wartosci itd.), w jaki spos6b wychowanie podparte
okres$lonym typem literatury, w tym przypadku romansowej, przektada sie na
postrzeganie siebie i wtasnego zycia. Mozna by pdjs¢ nieco dalej i ukazac¢, w jaki
sposoéb te literackie postaci zostaty wykorzystane jako wzorce, wskazowki do
interpretowania wtasnych postaw i odczu¢, siegajac na przyktad do osobistych
przemyslen Kierkegaarda zawartych w przytaczanej juz recenzji sztuki Scribe’a’!.
Przedmiotem rozwazan nie byliby juz wowczas bohaterowie komedii, ale wptyw
fikcyjnej historii na postrzeganie okreslonych partii wiasnego zycia (w tym wy-
padku zycia dunskiego filozofa, ktoéry z punktu widzenia czytelnika tez pozostaje
postacig literacka - narratorem ukazujacym caty system wzruszen wywotanych
korelacjg zachodzacych ,realnie” zdarzen i swoistych odczu¢ czytelniczych).

Wychodzimy zatem od przedstawienia zarysu fabuly omawianej komedii.
W sztuce Scribe’a wystepuje bogaty wdowiec Derviere, jego szesnastoletnia
corka Emmeline, jej kuzyn - Charles (z ktérym sie wychowywata pod czujnym
okiem ciotki Judith i ktdrego nie widziata od o$miu lat) oraz Rinville (syn przy-
jaciela pana Derviere, planujacy matzenstwo z Emmeline). Postacia majaca nie-
watpliwie ogromny wptyw na mtodych bohateréw, mimo iz pojawia sie w sztuce
jedynie w formie wspomnienia, jest ciotka Judith - Swietej pamieci bratowa
Derviére’a, ,cnotliwa, wspaniata kobieta, ktora miata tylko jedng wade; pochta-
niata jedng powie$¢ romansowg dziennie”!2 Zamitowanie do romansu przekaza-
ta swym wychowankom. R6zne okolicznosci zycia kuzynostwa sprawity jednak,
ze przyjeli oni nieco odmienne postawy. Bogactwo ojca i brak kontaktu ze swia-
tem zewnetrznym spowodowaty, ze Emmeline pograzyta sie w uksztattowanej
juz w dziecinstwie iluzji. Stata sie sentymentalna i marzycielska - przedmiotem
jej namietnosci sg ztudzenia, dlatego tez patos, ktérym obleka swe wypowiedzi,
jest Smieszny, w niczym nieugruntowany. Co ciekawe, jej sentymentalna postawa

1 Jest to niewatpliwie ciekawa perspektywa. Kierkegaard, opisujac osobiste doswiad-
czenia (przede wszystkim pierwszej mitos$ci), zdaje sie budowac narracje tak, by przypo-
minata powies¢, stad opisy typu: ,SpotkaliSmy sie w po6t drogi, w marzeniu, podali§my
sobie rece, ptyneliSmy ku sobie jak duchy, jak skrzydlate istoty w $wiecie fantazji” (ibidem,
s. 275). Wszelkie spostrzezenia i opisy zostaja przedstawione przez Kierkegaarda jako
pokrewne do$wiadczeniom ukazywanym przez Scribe’a. Sztuka staje sie dlan ,pobudka
do gtebokiego spojrzenia we wtasne wnetrze” (ibidem, s. 274).

12 E, Scribe, op. cit., s. 212. Stowa Derviére’a w oryginale brzmig nastepujgco: ,Ma dé-
funte belle-sceur: une vertueuse, une excellente fille qui n’avait qu’'un seul défaut; c’était
de consommer un roman par jour”. Wszystkie ttumaczenia z jezyka francuskiego w tym
artykule s3 mojego autorstwa.
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przejawia sie tylko w obecnosci innych - w dialogach i sytuacjach, nigdy za$
w samotno$ci. Prézno szuka¢ u niej monologéw wewnetrznych czy mitosnych
westchnien. Jej przedstawienia potrzebuja widza.

Charles, w mtodym wieku wystany w swiat, szybko utracit ztudzenia i uwolnit
sie od iluzji, zyskat za$ wiare w mistyfikacje, dzieki ktorej, jak sadzi, jest zdolny
ukry¢ sie przed innymi, oszuka¢ otoczenie i dowolnie manipulowa¢ zdarzeniami.
Pozostat przy tym ckliwy, wrazliwy i réwnie sentymentalny, co kuzynka - wzru-
sza go wlasna wiara w wielkie uczucia i braterstwo krwi. Oboje postrzegaja wiec
swe zycie w romantycznym $wietle.

Derviére pragnie, by jego corka wyszta za maz za Rinville’a (ktérego zadne
z nich, jak dotad, nie widziato), ta jednak wyznaje, ze jest zakochana w swym
kuzynie, z ktérym od 6smego roku zycia tgczy ja mistyczne i tajemnicze ,przyrze-
czenie”'3, Co istotne, to w Rinville'u ,,rozpoznaje” ona ukochanego Charles’a. Kie-
dy Emmeline wspomina ,wspdlnie” spedzone dziecifistwo, Rinville, udajac kuzy-
na, tylko jej przytakuje. Dziewczyna przyréwnuje ich sytuacje do romantycznej
historii ze znanego im dzietka literackiego. Méwi, zZe s3 jak bohaterowie Pawta
i Wirginii (Paul et Virginie)'*. Czuje, ze jest zakochana (cho¢ nie uprzytamnia
sobie, ze obiektem uwielbienia jest jedynie wyobrazenie, ktore ,naktada” na ob-
cego mezczyzne, ,stapiajac” go tym samym z wizerunkiem ukochanego kuzyna).

Emmeline zauwaza brak pierscienia na palcu domniemanego Charles’a -
miat on by¢ symbolem nierozerwalnosci ich wiezi. Teatralnie deklaruje wéweczas,
ze to juz koniec i Ze juz go nie kocha. Kiedy na scenie pojawia sie prawdziwy
Charles, Derviére bierze go za Rinville’a, kaze wiec corce, by sie ,wystroita” (ta
przybiera poze petng dramatyzmu i wzdycha - musi stroi¢ sie dla obcego czto-
wieka, o ktérym z géry wie, Ze go nie cierpi). Rinville spotyka sie w miedzyczasie
z Charles’em, ktéry opowiada mu o wychowaniu na komediach i romansach, po
czym zwierza sie, Ze chce pozostac incognito (jak przystato na bohatera roman-
su). Rinville sugeruje mu, by w takim razie udawat amanta Emmeline - Rinville’a
(czylijego samego). Zwraca takze uwage na jego pierscien, ktéry mégtby go zdra-
dzi¢. Charles nie pomyslal, by go zdja¢. Rinville bierze symboliczny artefakt ,na
przechowanie”.

13 W scenie pierwszej Emmeline okre$la je jako ,$wiete obietnice i wczesne przysiegi”
(des promesses sacrés et des sermens anterieurs). Ibidem, s. 211.

1* pawet i Wirginia, romans autorstwa Jacques’a-Henriego Bernardina de Saint-Pierre’a,
to historia wychowujacych sie razem dzieci, ktérym matki zaplanowaty wspélng przy-
szto$¢. Mitos¢ (wéwczas jeszcze nienazwana i niewinna) jest wyidealizowana (stanowi
opis uczucia doskonatego). Wirginia wyjezdza na kilka lat, a gdy w drodze powrotnej jej
statek rozbija sie u wybrzeza, ginie jako jedyna z pasazeréw, gdyz kierowana poczuciem
wstydu nie chce sie rozebra¢, by wptaw doptyna¢ do brzegu. Pawet umiera z rozpaczy dwa
miesigce pozniej. Przytoczenie akurat tej historii wiele méwi o wyobrazeniach Emmeline
na temat idealnej mitosci.
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Emmeline, podobnie jak jej ojciec, ma juz uksztaltowana opinie zaré6wno na
temat Charles’a, jak i Rinville’a - nie ma znaczenia, kto w kogo sie wciela, jakie
faktycznie postawy prezentuje, jak wyglada ani jakie cechy charakteru posiada.
Swoista ,przedwiedza” obojga wptywa na to, jak bohaterowie sa postrzegani.
Emmeline idealizuje kuzyna, gdyz jest on jej pierwsza, prawdziwa mitoscig, nie-
nawidzi za$ Rinville’a, bo 6w nie jest Charles’em. Ojciec postrzega ich odmiennie,
ale takze jego interesujg bardziej wtasne wyobrazenia niz stojace naprzeciw
»Zywe” postaci.

Emmeline jak magiczne zaklecie powtarza, ze zawsze wracamy do pierwszej
mitosci. Ta ,prawda konieczna” sprawia, Ze ponownie odnajduje swoje gtebokie
uczucie do Charles’a (ktéry wcale nim nie jest). Jest to tym tatwiejsze, ze Rinville,
udajac jej kuzyna, powraca z niezbitym dowodem swej fatszywej ,tozsamosci”
- wspomnianym pier$cieniem z dziecinstwa. W tym miejscu warto wréci¢ do
kwestii ,rozpoznania”. Emmeline poznaje Charles’a po szeregu przypadkowych
cech i symboli, przy czym piers$cien zdaje sie dla niej najwazniejszym z nich.
I chyba nie ma znaczenia, kto by go zatozyt. RownieZz wrazenie obcosci, ktore-
go do$wiadcza po6zniej, opiera sie na nieuzasadnionych przestankach - zarzuca
Charles’owi, w ktérego wciela sie Rinville, ze juz nie zwierza sie jej ze wszystkie-
go (jest przy tym niepomiernie zaskoczona, jakby przeoczyta fakt, ze od o$Smiu
lat w ogole sie z nig nie kontaktowat). Ta wzajemna szczeros¢ jest jej wymystem,
efektem przyjecia pewnych schematéw dostrzezonych w romansach, nie zas wy-
nikiem do$wiadczen, ktdre przyswaja w sposéb wybiorczy.

Charles (udajacy Rinville’a) pod wptywem romantycznego uniesienia opowia-
da Emmeline o sobie w trzeciej osobie - snuje opowies¢ przerysowang, staje sie
bohaterem powie$ciowym, figura tragiczna. Emmeline dowiaduje sie, ze kuzyn
jest zonaty. Wprawia ja to w ostupienie (nie rozumie, jak Charles mogt tak wiele
rzeczy przed nig zatai¢) i oburzona informuje o wszystkim ojca. Prawda wychodzi
na jaw. Charles przyznaje sie do ktamstwa, udowadniajac tym samym, jak nie-
udolny z niego mistyfikator. Zaskoczona Emmeline zastanawia sie, jak to mozliwe,
ze nienawidzita swego biednego Charles’a, a tego, ktérego nigdy wcze$niej nie
spotkata... I tu sztuka sie konczy.

Odpowiedzig na niedokonczone pytanie Emmeline mogtyby by¢ stowa jej
ojca wypowiedziane juz w pierwszej scenie sztuki. Zachwyt corki skwitowat on
wowczas stwierdzeniem, Ze to jej wyobraznia zrobita z Charles’a bohatera ro-
mansu'®. Wyobraznia uzyZzniona powie$cig romantyczng - chciatoby sie dodac.

W jakim zakresie tres¢ omawianej komedii koreluje z koncepcja ztej wiary
Sartre’a? Aby uchwyci¢ te zaleznos¢, trzeba pokrétce przedstawic¢ zarys proble-
matyki prezentowany na gruncie mysli francuskiego filozofa.

15 Por. E. Scribe, op. cit., s. 215.
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Sartre’owska koncepcja ztej wiary jest nierozerwalnie zwigzana z zagadnie-
niem wolnoéci. Filozof podkreslat, ze ,cztowiek jest wolny, [...] jest wolno$cig”?®.
Cztowiek ,skazany jest na wolno$¢ [...], poniewaz nie jest stworzony przez siebie
samego, a pomimo to wolny, poniewaz raz rzucony w $wiat, jest odpowiedzialny
za wszystko, co robi”?”. W konfrontacji z otaczajagcym $wiatem nieustannie po-
dejmujemy decyzje i tym samym ksztattujemy wtasne zycie. Od tak pojmowanej
wolnos$ci nie ma ucieczki - ,powstrzymanie sie od wyboru takze bedzie wybo-
rem”8, Wszelkie préby ucieczki od wolno$ci powoduja, ze zycie ludzkie staje sie
nieautentyczne, zaktamane.

Wolnos¢, wedle niektorych interpretatoréw mysli Sartre’a, byta przezen uj-
mowana w sposéb paradoksalny'®. Czlowiek miat by¢ bowiem z jednej strony
istotg niezdeterminowang i absolutnie wolng, z drugiej za$ - dziatajaca w Swiecie
i zanurzona w sytuacji, a zatem jako$ ograniczona. Juz Simone de Beauvoir zwra-
cata uwage na to, ze ,w praktyce [...] kazdy cztowiek jest ograniczony sytuacja,
jego realna wolno$¢ jest wolno$cig nie abstrakcyjna, lecz w okres$lonej sytuacji”?°.
Podkres$lata przy tym jednak, ze ,wolno$¢ zaprzeczenia, negacji jest praktycznie
nieograniczona”?!. Te stowa wskazujg na mozliwe rozwigzanie pozornego para-
doksu. Wolno$¢ w ujeciu Sartre’a nie wigze sie z mozliwos$cig nieograniczonego
i dowolnego ingerowania w $wiat rzeczy (byt-w-sobie), ale jest czyms$, co po-
zwala na dowolng postawe wzgledem zastanego stanu rzeczy (akceptacje albo
negacje), obejmuje wiec samego cztowieka (byt-dla-siebie) i jego nastawienia.
,Sartre wyraznie odroznia [...] ontologiczne, «filozoficzne i techniczne» pojecie
wolnosci od «empirycznego» jej rozumienia, ktére najczesciej utozsamia wol-
no$¢ z mozliwo$cig urzeczywistnienia wybranych przez siebie celow”?% Wiezien
nie moze opusci¢ wiezienia, kiedy tylko zechce, ale moze dokonaé¢ wyboru wta-
snego sposobu bycia, przyja¢ dowolng postawe i nada¢ okre$lony sens wiasnym
dos$wiadczeniom?3,

Wedle Sartre’a byt ludzki w swej wolnosci zdolny jest przyja¢ wobec same-
go siebie postawe negatywna. Czlowiek moze konstytuowacé siebie poprzez
wprowadzenie negacji we wtasna podmiotowo$¢. Tego typu postawe (negowa-

16 J. P. Sartre, Egzystencjalizm jest humanizmem, ttum. ]. Krajewski, Warszawa 1998,
s. 38.

17 Ibidem, s. 39.

18 Ibidem, s. 66.

19 Por. W. Gromczynski, Sartre’a filozofia wolnosci i jej krytyka, ,Studia Filozoficzne”
1969, nr 1, s. 133-146.

20 A, Nasitowska, Jean Paul Sartre i Simone de Beauvoir, Krakéw 2016, s. 214.

21 Ibidem.

22 H. Puszko, «By¢ Stendhalem i Spinozq...» Szkic o filozofii Jean-Paula Sartre’a, Warsza-
wa 1997, s. 142.

23 Por. |. P. Sartre, Byt i nicos¢. Zarys ontologii fenomenologicznej, thum. ]. Kietbasa,
P. Mroz et al., Krakow 2007, s. 589.
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nia samego siebie) okreslit Sartre mianem ztej wiary i wigzat miedzy innymi
z przyjmowaniem jakiej$ spotecznej roli. Zta wiara, jako forma samooktamywa-
nia, jest zjawiskiem szczeg6lnym. W przeciwienstwie do ktamstwa, ktére zakta-
da istnienie zwodzacego i zwiedzionego, w jej przypadku pojawia sie swoista
jednos¢ - ukrywajacy prawde przed samym sobg nieustannie prébuje odwrécié
od niej wtasng uwage. By méc odwrdéci¢ od czego$ wzrok, trzeba najpierw to
zauwazy¢. Zta wiara (w przeciwienstwie do ktamstwa) z konieczno$ci wiaze sie
z uprzytamnianiem sobie samooktamywania?*. Skierowane na siebie ktamstwo
nieustannie sie wiec rozptywa. Ow schemat uwidacznia sie w Pierwszej mitosci...
Kiedy prawda wychodzi na jaw, Emmeline staje w ostupieniu?® jak dziecko, ktd-
re odkrywa, zZe wystepujacy na scenie bohaterowie to tylko aktorzy otoczeni
dekoracjami?®.

Uprzytomnienie sobie wiasnego samozaktamania nie zawsze prowadzi do
przyjecia na siebie zwigzanych z tym konsekwencji. Wedtug Sartre’a cztowiek
ma sktonno$¢ do przerzucania odpowiedzialno$ci za wtasne czyny na jakie$ ze-
wnetrzne lub nieu§wiadomione czynniki, by tym samym przywréci¢ dwoistos¢
ktamcy i oktamywanego. Paralelnym schematem jest na przyktad przyjmowanie
jako uzasadnienia wtasnych zachowan interpretacji i rozstrzygnie¢ psychoana-
litycznych (rozdzielanie zycia psychicznego na $wiadome i nieSwiadome)?’.
Na gruncie takiego ujecia uzasadnianie wtasnych postaw wptywem wzorcow,
ktére dla Emmeline i Charles’a niewatpliwie stanowili bohaterowie literatury
sentymentalnej, bytoby przejawem ztej wiary. Pewien typ literatury, jako ele-
ment ksztattujacy okreslony punkt widzenia, to zaledwie zastana okolicznos$¢,

24 Por. ibidem, s. 84-86.

25 U$wiadamia sobie tym samym wiasne, btedne postrzeganie otoczenia, stad stowa:
,Je me suis trompée. J’ai pris le passé pour l'avenir” (E. Scribe, op. cit., s. 261). Mylita sie
i rzutowata przeszto$¢ na przysztos$¢ (a takze terazniejszos¢). Uwzgledniwszy kontekst,
warto nadmieni¢, ze czasownik se tromper, oznaczajacy ,pomyli¢ sie”, wiaze sie z czasow-
nikiem tromper - ,oszukac”, ,zdradzi¢”, ,zwodzi¢”. Zasadna zdaje sie zatem interpretacja
stéw Emmeline jako ,mylitam siebie”, ,oszukiwatam siebie” badz ,zwodzitam siebie samg”.

26 Sytuacja przypomina pod tym wzgledem fabule filmu Truman Show, ktérego gtow-
ny bohater odkrywa, ze bierze udzial w zrecznej mistyfikacji, a jego codzienne zycie sta-
nowi tre$¢ nadawanego cata dobe reality show.

27 Por. ]. P. Sartre, Byt i nicos¢..., op. cit., s. 87-89. Analogia ta tylko pozornie wydawac
sie moze niewspdtmierna. Skoro (zwtaszcza przez wzglad na szczegdlny sposéb narracji)
wiele os6b skorych jest do tego, by przyjmowac rozstrzygniecia proponowane w obrebie
psychoanalizy za w sposéb naukowy odzwierciedlajgce faktycznie zachodzace procesy,
to dlaczegdz nie mozna by sobie z podobna tatwos$cia wyobrazi¢, ze réwnie mocno da
sie uwierzy¢ w adekwatnos¢ literackich (sentymentalnych) opiséw wzgledem spotecz-
nych zachowan i relacji (przyjazn, mitos$¢, wiezi rodzinne), zwtaszcza gdy przyswaja sie je
w okresie dzieciecym. Wiekszo$¢ ludzi ma (badz miata) wyidealizowane wyobrazenia na
temat mito$ci, mtodosci, przyjazni czy bohaterstwa (kreowane nie tylko przez literature,
ale i na przyktad media).
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sytuacja, do ktorej bohaterowie musieli sie jako$¢ odnies¢. Charles starat sie
od tego wptywu zdystansowaé, Emmeline podjeta natomiast decyzje, by trwac
w sentymentalnej perspektywie. Musiata sobie uprzytamnia¢, iz kreuje pewna
postaé, o czym Swiadczy¢ moze chocby fakt, ze nie czynita zadnych ,romantycz-
nych” gestow, kiedy przebywata sama.

Ujmowanie siebie wytgcznie przez pryzmat odgrywanej roli to wedtug Sartre’a
takze przejaw zlej wiary. Postaé, w ktérg wciela sie Emmeline, nie wyczerpuje
tego, kim jest ona jako cztowiek w catej swej ztozonosci. Nie mozna jej sprowadzi¢
do zadnych postaw czy zachowan. Cztowiek jest bowiem zawsze czyms wiecej niz
one?®, Calkowite i nieustanne zaangazowanie w grang przez siebie posta¢ upo-
dabnia go do automatu, robota, stowem: do przedmiotu (bytu-w-sobie). Taka ten-
dencja wigze sie z dgznoscia do bycia czyms$ jednoznacznie okreslonym, uchwyt-
nym. Catkowite stopienie sie z odgrywana rola nie jest jednak mozliwe. Niemniej
Sartre podkreslat, Ze sama préba wecielenia sie w role stanowi powszechna forme
orientowania sie w $wiecie. Pozwala na zrozumienie zasad funkcjonujacych w zy-
ciu spotecznym, a co za tym idzie umozliwia wtasciwe w nim uczestnictwo.

Wedtug Sartre’a znamiona ztej wiary nosi tez tendencja do ujmowania ludzi,
prezentowanych przez nich postaw oraz ich cech jako przedmiotéw posiadaja-
cych pewne trwate wtasnosci. Postrzega sie dang osobe przez pryzmat aktualnie
(albo tak jak w tym wypadku, niegdys) zaobserwowanych cech, ktére rzutowane
sg na caly przebieg czasowy (to, co ujete aktualnie, na przesztos¢ i przysztose,
albo to, co ujete w przesztosci, na aktualnosc¢ i przysztosc), jak gdyby zapomi-
najac, ze czlowiek to nieustannie aktualizujgca siebie, wolna istota?’. Cechy te
zostaja przy tym unieruchomione jak wtasnosci przystugujace rzeczom i stapiaja
sie w jedno z obiektem, ktéremu s3g przypisywane. Zgodnie z tym schematem
Emmeline i jej ojciec oceniali Charles’a i Rinville’a. Ich postawa sprzegnieta jest
z przyjeciem specyficznej perspektywy, ktora Sartre okreslit jako powigzana z ni-
cosciujgca dwuznacznosciag ek-staz czasowych®’. Cztowiek moze uzna¢, ze jest
tym, kim by, wzbraniajac sie przed uwzglednieniem péZniejszych zmian. W taki
spos6b Emmeline postrzega Charles’a. Dowiedziawszy sie o ,przygodach” kuzy-
na, jest oszotomiona, wykraczaja one bowiem poza ramy tego, co wedtug niej
,dawny” Charles mégtby zrobi¢. Cztowiek moze takze uznac zgota przeciwnie,

28 Por. ibidem, op. cit., s. 98-99.

29 Por. ibidem, s. 93.

30 Pojecie ,ekstaza” nie jest przez Sartre’a rozumiane jako do$wiadczenie mistyczne
(religijne), ale jako swoiste bycie na zewnatrz siebie. Filozof zdaje sie ujmowac je zgod-
nie ze starogrecka etymologia, podobnie jak Milan Kundera w jednym ze swych esejow:
,Ekstaza oznacza by¢ «poza soba» [...]: czynno$¢ przekraczania swej pozycji (stasis)”
(M. Kundera, Zdradzone testamenty. Esej, ttum. M. Bieniczyk, Warszawa 1996, s. 78). We-
dtug Sartre’a pierwsza ek-staza spycha cztowieka w dziedzine bytu-w-sobie, druga anga-
Zuje go w niebyt. Por. ]. P. Sartre, Byt i nicos¢..., op. cit., s. 80.



ADAPTOWANIE WZORCOW LITERACKICH JAKO PRZEJAW ZEEJ WIARY... 111

ze nie jest tym, kim by, i tym samym odwota¢ sie do wtasnej wolno$ci, ktéra
stanowi fundament nieustannych zmian, tworzenia siebie wciaz na nowo. Taka
postawe, do pewnego stopnia, prezentuje Charles, kiedy prébuje odciaé sie od
dawnej, sentymentalnej naiwnosci i kiedy (jak gdyby negujac te che¢) opowiada
o sobie jak o bohaterze romansu, kreujac wtasng postac jako odmienna od wize-
runku ,zastygtego” we wspomnieniach kuzynki.

Przyktadéw mozna by podac znacznie wiecej. Ale czy analizowanie postaw
bohateréw literackich jako swoistych egzemplifikacji zachowan przesigknietych
ztg wiarg w ujeciu Sartre’owskim jest zasadne? Wydaje sie, ze tak, jesli uwzgled-
ni¢, iz sa to przyktady przerysowane, ale ukazujace szczegélny rodzaj zachowan.
W spos6b trafny obrazujg one i tym samym dopetniaja filozoficzne rozwazania
Sartre’a o fenomenie zlej wiary. Niebagatelna jest rola literatury, ktéra moze by¢
nie tylko inspiracjg czy narzedziem ksztattowania wyobrazni, ale i sposobem od-
wrocenia uwagi od samego siebie czy Zrédtem, z ktérego czerpa¢ mozna wiedze
oraz wzorce postaw i masek, za ktérymi chowamy sie, prébujac oszuka¢ (by¢
moze nie tylko) otoczenie. Posta¢ Emmeline pokazuje, jak gteboko mozna sie za-
nurzy¢ w wykreowana przez siebie role i z jakim trudem przychodzi spojrzenie
na siebie z innej perspektywy, a takze jak trudno uwolnic¢ sie od przyswojonych
literackich tresci.

Jako swoisty kontekst warto ukaza¢ sytuacje zgota odmienng, kiedy cztowiek,
patrzac na siebie i swg przesztosc¢ z odlegtej perspektywy, nie potrafi utozsamic sie
z wizerunkiem dawnego siebie. Tak jest w przypadku bohatera powiesci Ericha
Marii Remarque’a Na zachodzie bez zmian:

Grzbiety ksiazek stoja rzedem. Znam je jeszcze i przypominam sobie, w jakim porzad-
ku je ustawiatem. Prosze je oczyma: przemdwcie do mnie - przyjmijcie mnie - przyjm
mnie dawniejsze zycie - ty beztroskie i piekne - przypus¢ mnie znowu do siebie...
Czekam, czekam. [...] Przerazajace uczucie obcosci chwyta mnie nagle. Nie moge zna-
lez¢ sobie miejsca, jestem stad wykluczony; jakkolwiek btagam i wysilam sie, nic sie tu
nie porusza, beznamietny i smutny siedze niby skazaniec i przeszto$¢ odwraca sie ode
mnie. [...] Nastepnie biore jedna z ksigzek i przerzucam kartki [...]. Niektdre zdania sa
podkreslone. Szukam, przerzucam strony, biore inne ksiazki. Juz cata paczka lezy pod
reka. [...] Stoje milczacy przed ta sterta. Jak przed sadem. Zniechecony. Stowa, stowa,
stowa - nie dosiegaja mnie3".

Na koniec warto zada¢ pytanie, czy mozliwe jest wyjscie poza serie nieade-
kwatnych i redukujgcych cztowieka rél. Czy mozna w ogdle wyzbyc¢ sie ,,maski”?
By¢ moze cztowiek ma jedynie mozliwo$c¢ ich zamiany? By¢ moze, jak pisat Sartre
w jednym ze swych opowiadan, ,cztowiek nie jest w stanie uczyni¢ zadnego ru-
chu twarzy, zeby zaraz nie zmienity sie one w miny”*2. Czym w takim razie bytoby

31 E. M. Remarque, Na Zachodzie bez zmian, ttum. S. Napierski, Poznan 2004, s. 95-96.
32 1, P. Sartre, Herostrates, [w:] idem, Mur, thum. J. Lisowski, Warszawa 1999, s. 85.



112 MARTA WINKLER

zycie autentyczne i dlaczego nieustanne demaskowanie wtasnych sktonnosci do
ztej wiary oceni¢ nalezy jako bardziej pozadane niz poddanie sie im? Sartre od-
powiedziat na cze$¢ tych watpliwo$ci nastepujaco:

Jezeli okreslimy sytuacje cztowieka jako wolny wybor bez usprawiedliwien i bez opar-
cia - to kazdy cztowiek, ktéry sie zastania swoimi namietnos$ciami, kazdy cztowiek,
ktory odwotuje sie do determinizmu - jest cztowiekiem zaktamanym. Mozna mie¢
obiekcje: dlaczego wtasciwie nie miatby dokonywaé wyboru w ztej wierze. Odpowiem,
ze nie osadzam go z punktu widzenia moralnosci, ale okreslam jego zta wiare jako
biad. [...] Zta wiara jest oczywiScie zaktamaniem, poniewaz ukrywa catkowitg swobo-
de zaangazowania sie. [...] Kiedy mi méwia: a jezeli ja chce pozostawac w ztej wierze,

odpowiem: nie ma zadnej racji, zeby w niej nie pozostawa¢>,

Glebsza analiza sygnalizowanych tu watpliwosci nie wejdzie w obreb rozwa-
zan podjetych w niniejszym artykule, ale by¢ moze stanie sie punktem wyj$cia do
dalszej refleksji na temat specyfiki cztowieka i jego zycia.

ADAPTATION OF LITERARY MODELS AS A SIGN OF ‘BAD FAITH -
FIRST LOVE... BY EUGENE SCRIBE IN THE LIGHT
OF JEAN PAUL SARTRE’S PHILOSOPHY

ABSTRACT

The purpose of this paper is to use philosophical ideas to analyze literary works.
The author wishes to demonstrate that attitudes and behaviors presented in the com-
edy First Love... by Eugéne Scribe can be interpreted as examples of Sartre’s ‘bad faith’.
Other problems, such as freedom, adaptation of literary models in the development of
human beliefs, embodiment of the role and an authentic way of life will also be dis-
cussed here.
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