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Mentalnos$¢ wsi w malarstwie polskim
drugiej potowy XIX wieku

STRESZCZENIE

Artykut stanowi przeglad polskiego malarstwa rodzajowego z drugiej potowy XIX wieku,
ktdére przedstawia zycie codzienne na wsi, uwarunkowane czasem agrarnym i liturgicz-
nym. Materiat ten jest dla autorki podstawa do scharakteryzowania niejednoznacznej
mentalnosci chlopskiej, ktéra cechujg kranicowosci. Z jednej strony jest to ciezka praca
na roli, z drugiej - zabawy i pijanstwo w karczmie, a z trzeciej - gorliwa poboznos¢,
przejawiajaca sie stawianiem przydroznych kapliczek i bogatymi rytuatami religijnymi
odprawianymi przy okazji rozmaitych swiat oraz waznych wydarzen rodzinnych, jak
$luby czy pogrzeby.

SLOWA KLUCZOWE

wies, malarstwo polskie, XIX wiek, codziennos$¢, rytuaty, zabawy, pijanstwo, religia, praca

Wprowadzenie

Zainteresowanie sprawami wsi, obyczajami i codziennym zyciem jej spoteczen-
stwa w polskim malarstwie siega konica XVIII wieku. Do poczatkéw wieku XX nie-
odlgcznym elementem przedstawien malarskich wsi byty tematy narodowe, ktore
miaty charakter patriotyczny i w swoisty sposéb komentowaly sytuacje spoteczng®.
Pierwszym malarzem rozwijajgcym w Polsce tematy wiejskie i oddajacym w sztuce

1 Zob. H. Cekalska-Zborowska, Wies w malarstwie i rysunku naszych artystéw, Whocta-
wek 1969, s. 5.
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zycie codzienne byt artysta francuskiego pochodzenia Jan Piotr Norblin? Od niego
wypadatoby zacza¢ analize malarstwa wiejskiego, w tej pracy skupie sie jednak
na rodzimych malarzach i przedstawieniach zwyczajéw polskiej wsi z drugiej po-
towy XIX wieku. Dlaczego wiasnie z tego okresu? Otdz romantyczne malarstwo
i grafika, jak stusznie zauwazyt J6zef Burszta, gtéwnie odtwarzaty wydarzenia
historyczne, ksztattujace losy kraju. Kryly sie za tym wartos$ci patriotyczne.
Sprawy zycia wiejskiego byty problemem drobnym i ubocznym?, dlatego w pierw-
szej potowie wieku powstato stosunkowo niewiele obrazéw o tej tematyce.
Przedstawiajac obraz dawnej polskiej wsi, nalezy zwréci¢ uwage na to, ze zycie
chlopéw toczyto sie w Scistej zgodzie z cyklem agrarnym i liturgicznym. Te dwie
sekwencje czasowe wyznaczaty rytm pracy, regulowaty okresy Swietowania i wy-
poczynku. Méwiac o zyciu na wsi, nasuwajg sie skojarzenia z ziemia i ciezkg pra-
ca, religijnoscia i wiarg w przesady oraz - patrzac przez pryzmat mitu ,wsi kolo-
rowej” - z zabawami tanecznymi w karczmie. W sparafrazowanych przez J6zefa
Burszte stowach Stanistawa Hupki zostaty juz uwydatnione pewne skrajnosci:

Zbiorowe za$ zycie chtopskie obracato sie w dwdch kranicowosciach; z jednej strony
w catkowitym zatraceniu sie w zabawie i wesoto$ci w upadajacej atmosferze karczmy
przy dzwiekach wiejskiej muzyki i ulubionym tancu i $piewie. Z drugiej w catkowitym
oddaniu sie ciezkiej pracy®.

Praca i karczma nie sg bynajmniej jedynymi takimi kraiicowos$ciami. W tym
opracowaniu prébuje pokazaé, jak bawiacy sie do upadtego i upijajacy sie lud
wiejski jest réwnocze$nie wierzaca i praktykujaca spotecznoscia, ktora stawia
kapliczki i krzyze przy kazdej niemal drodze na znak swojej poboznosci®.

Zabawa, pijanstwo oraz sady, czyli rola karczmy wiejskiej

Karczma wiejska od wiekéw odgrywata wazng role w wydarzeniach spoteczno-
-gospodarczych wsi®. Byta nie tylko miejscem spozywania réznych trunkdw, ale
takze instytucjg kulturalng’. Tu docieraty wszystkie plotki i wiesci o mieszkan-
cach, tu rozwigzywaly sie (czestokro¢ w upojeniu alkoholowym) drobne konflikty

2 Zob. ibidem, s. 18.

3 Zob. ]. Burszta, Chiopskie Zrédta kultury, Warszawa 1985, s. 178.

* Idem, Spoteczeristwo i karczma. Propinacja, karczma i sprawa alkoholizmu w spofte-
czenstwie polskim X1X wieku, Warszawa 1951, s. 171.

5 Zob. D. Olszewski, Religijnos¢ wsi kieleckiej w XIX wieku. Wstepna interpretacja zré-
det, [w:] Dwdr - wies - plebania na ziemiach polskich w XIX i XX wieku, red. M. Pigtkowska,
Kielce 2003, s. 154.

6 Zob. ]. Burszta, Wies i karczma. Rola karczmy w zyciu wsi paniszczyZnianej, Warszawa
1950, s. 10.

7 Zob. ibidem, s. 21.
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miedzy zwasnionymi rodami i w koncu tu Swietowano podczas waznych wyda-
rzen rodzinnych i spotecznych®,

W przedstawieniach malarskich karczma jest ukazywana raczej jako miejsce
rozrywki, w ktérym odpoczywa sie od pracy. Miejsce o takim charakterze byto
czestym tematem i elementem kompozycji w twérczosci J6zefa Chetmonskiego.
Wspo6lnym mianownikiem tych ptécien jest sposéb przedstawiania zabawy, ktéra
odbywa sie na wolnym powietrzu, ludzie sg skupieni wokoét karczmy, a nie w jej
wnetrzu. Celem takiego uktadu jest ukazanie bawigcych sie chtopéw na tle pejza-
zu wiejskiego, w otoczeniu ziemi - ich miejsca pracy. Ziemia zajmuje co najmniej
potowe obrazu. Linia horyzontu jest zwykle nakre$lona przez zabudowania
wiejskie lub ciemne plamy imitujace odlegte lasy czy pagdrki, ktore odcinaja sie
od jasnej barwy nieba. Taki sposo6b ujecia pejzazu i chtopéw pokazuje naturalny
zwigzek zabawy i pracy, karczmy i ziemi. Skoczne tance, przyklaskiwanie i wizyty
w karczmie rowniez sg cze$cig zycia zapracowanych chtopéw®. Nie s3 to jednak
prace utrzymane w radosnym nastroju. Na obrazie zatytutowanym Przed karcz-
mgq (olej na ptétnie, 1877) postacie sa uchwycone w ruchu, te na pierwszym
planie szczegétowo dopracowane, zwlaszcza tanczace kobiety w czerwonych
spddnicach i chustach oraz stojacy za nimi mezczyzni. Dynamike ujecia podkre-
$laja podskakujacy w pijackim rytmie zebracy w tachmanach z przewieszonymi
przez ramie torbami®. Dalej, pod $ciang karczmy wida¢ czarng plame niezindy-
widualizowanych siedzacych i rozmawiajgcych ze soba postaci. Po obu stronach
widnieje pejzaz wiejski, po lewej chatupy i pola rolne, po prawej bezkresny
obszar pokryty Sniegiem, tworzacy tto dla sani z koniem i woznicg. Topniejacy
$nieg, czeSciowo zamarzniete, a czeSciowo juz zamienione w btoto grudy ziemi
i btekit nieba ,zabrudzony” kominowym dymem tworza pejzaz ponury i zimny,
charakterystyczny dla przedwiosnia, ktéry stabo ocieplajg z6tte ptomyki Swiatta
wydobywajace sie z okien oraz czerwien strojow bawigcych sie oséb.

Niewiele wiecej koloréw ujrze¢ mozna w rado$niejszym, przez swoja dynami-
ke, obrazie J6zefa Chetmonskiego Oberek (olej na ptétnie, 1878). Poza intensyw-
nymi barwami strojéw par tanczacych na pierwszym planie kolorystyka obrazu
utrzymana jest w jednolitej, brunatnej i ciemnej tonacji. Czern strojow tancerzy
i grajkéw uwypukla jasniejsze i barwniejsze rozwiane suknie i chusty partne-
rek. Uznatam ten obraz za radosniejszy od pozostatych ptécien Chetmonskiego
o tej tematyce, poniewaz tutaj wszyscy sie bawig: tancza w korowodzie, graja
na skrzypcach lub podpici kiwajg sie w rytm muzyki. Wydaje sie, ze myslami sa
catkiem oderwani od ponurej codziennosci.

Obiektami zainteresowania Chelmonskiego byty nie tylko zbiorowosci spo-
teczne, ale takze jednostkowe postaci. Portret Pijanego chtopa to szkic, w ktérym

8 Zob. ibidem.
9 Zob. H. Cekalska-Zborowska, op. cit., s. 191-192.
101, Wozny, Jézef Chetmoriski, Warszawa 2005, s. 8.
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zostal uwydatniony charakter upojenia alkoholowego. Gtéwna posta¢, podtrzy-
mywana przez na$miewajacych sie kolegéw, wydaje sie catkiem pozbawiona
Swiadomosci, nieprzytomna, podatna na prowokacje i niezdolna dokona¢ trzez-
wej oceny sytuacji. Charakterystyczny Smiech pobratymcéw i chwiejny ruch
pijaka podkre$laja, Ze ,nadmierne uzywanie trunkéw byto powszechne zaréwno
u chtopéw, szlachty, jak i duchowienstwa”!l. Nalezy jednak nadmieni¢, zZe miara
pijanstwa tych klas byta inna - chtopi w przeciwienstwie do szlachty i ducho-
wienstwa pi¢ musieli. Ten przymus wynikat z sytuacji psychologicznej: ludzie
pija z radosci lub smutku i przygnebienia, aby roztadowa¢ emocje i sie odprezyc¢.
Chtopi czesciej siegali po wddke nie w chwilach szczescia, lecz wtasnie z poczucia
braku nadziei na poprawe nedznych warunkéw bytowych i ztagodzenie relacji
z panem. Ponadto, od kiedy w ustroju panszczyznianym obowigzywat tak zwany
przymus propinacyjny (o ktérego zniesienie toczono walke przez wieksza czes$¢
wieku XIX'?), zmuszajgcy rodzine chtopska do wypicia okre$lonej liczby trunkéw
u pana w ciggu roku®3, wizyty w karczmie ,byty statym, regularnie wystepujacym
jak pory dnia elementem zycia chtopskiego”!*. Chodzenie do karczmy i upijanie
sie z okazji chrztu czy stypy byto pewnym rodzajem nasladowania zachowania
szlachty®s. Ta préba doréwnania wyzszej klasie spotecznej byta obok upojenia
alkoholowego sposobem na poprawe stanu psychicznego.

Obraz Wtodzimierza Tetmajera Przed karczmq (olej na ptotnie, 1893) ma
inng kompozycje niz ptétna Chelmonskiego. Cho¢ w obu przypadkach akcja roz-
grywa sie poza Scianami karczmy, to u Tetmajera nie ma miejsca na tak istotny
dla Chelmonskiego element, jakim jest pejzaz. Na tle budynku artysta usytuowat
wyraznie sportretowane sylwetki chtopow. Na podstawie ich ubran mozna prze-
studiowa¢ elementy stroju ludowego: kobiety zostaty przedstawione w biatych
spédnicach i w czerwonych, kraciastych chustach oraz czepkach. Ciekawiej pre-
zentuja sie zimowe stroje meskie, ktére na obrazie sa zré6znicowane. MezczyZni
sg ubrani w spodnie sukienne lub skoérzane, a na wierzchu maja kozuch w réz-
nych odcieniach bieli i brazu, ktérego stozkowaty koinierz siega do pasa, tworzac
duzy dekolt. Odwroécona tytem posta¢ z lewej strony najprawdopodobniej jest
ubrana w granatowy wojskowy mantel, ktéry przywieziony z Wegier mozna byto
zakupi¢ na jarmarkach w miescie'®. W formie ujecia tematu, w sposobie naktada-
nia plam, wida¢ tu wptywy impresjonistow.

Na innym ptoétnie we wnetrzu karczmy Tetmajer zaprezentowat tance (Tarice
w karczmie, olej na ptétnie, rok powstania nieznany). Na obrazie przedstawiajagcym

1], Burszta, Wies i karczma..., op. cit., s. 13.

12 7Zob. idem, Spoteczeristwo i karczma..., op. cit., s. 10.

13 Zob. idem, Wies i karczma..., op. cit., s. 17-18.

14 Idem, Spoteczeristwo i karczma..., op. cit., s. 171.

15 7ob. ibidem, s. 180, 185.

16 Zob. idem, Kultura wsi od korica XVIII do poczqtkéw XX w., [w:] Historia chtopéw
polskich, t. 2: Okres zaboréw, red. S. Inglot, Warszawa 1972, s. 638-639.
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taniczace pary twarze postaci sa mocno zindywidualizowane, podobnie jak stroje.
Suknie i gorsety kobiet maja kolorowe wzory. Kazda chtopka ma na gltowie czepek,
na stopach drewniane obuwie, tak zwane drewniaki'’. Po prawej stronie obrazu
w cieniu znajduje sie kapela, ktérej przypatruje sie samotnie stojaca na pierw-
szym planie kobieta. Reprezentuje ona typowa, solidnie zbudowang wiesniaczke,
w kolorowym stroju w kwieciste wzory. Uwage przykuwaja ztote aureole na wi-
szacych pod sufitem przedstawieniach Matki Boskiej z Dziecigtkiem oraz $wie-
tych. Ich obecnos¢ nie jest przypadkowa - zestawienie hucznej zabawy z religij-
nymi ikonami $wiadczy o mentalnosci spotecznosci, dla ktérej doswiadczenia
w karczmie i koSciele stanowity bardzo wazna czes$¢ zycia, istotng z punktu wi-
dzenia stanu psychicznego. Jak pisze J6zef Burszta:

Tak jak przedpotudniowe nabozenstwo niedzielne w ko$ciele przy dzwiekach orga-
néw, zapachu kadzidta i powodzi jarzacych sie Swiec doprowadzato chtopa do dziwne-
go upojenia, tak popotudniowy i wieczorny pobyt w karczmie przy obowiazkowej
muzyce, taricach, $§piewach, w oparach alkoholu dawat innego rodzaju oszotomienie®,

Wspomniatam na poczatku artykutu, ze karczma byta nie tylko miejscem za-
bawy, ale tez czesto instytucja spoteczng, szczegodlnie kiedy jej wtascicielem byt
sottys. Taka sytuacja znalazta swe odbicie w obrazie Sprawa przed wéjtem (olej
na ptétnie, 1873), ktérego dynamiczna kompozycja jest bardzo podobna do péz-
niejszych przedstawien karczmy Chetmonskiego. Zebrani ludzie ttocza sie przed
siedziba wojta, w tle widnieje zimowy pejzaz: pokryte $niegiem chatupy i ziemia.
Chtopi siedza pod $ciang domu, szlachta przybywa na saniach ciggnietych przez
konie. Niemal kazda posta¢ prezentuje odrebng osobowos¢. Kilka z nich zwraca
na siebie szczegblna uwage, miedzy innymi dziewczynka w czerwonym ptasz-
czyku zamykajaca kompozycje po lewej stronie, nastepnie starszy chtop siedzacy
pod oknem chatupy, opierajgcy rece na lasce, i kolejny z bialym wasem stojgcy
w kozuchu z rekami zatozonymi do tytu, obserwujacy przybywajacych intere-
santow. Nieobojetna jest tez posta¢ w kozuchu pochylajaca sie do zgarbionego
mezczyzny w ciemnej sukmanie. W centrum kompozycji umiejscowieni sa dwaj
jezdzcy oraz odwrécony plecami do widza Zyd siedzacy na saniach. Ten ostat-
ni uzupetnia zbiorowy wizerunek wiejskiej spotecznosci ztozonej ze szlachty
i chtopstwa®®. W tym obrazie artysta mogt sie wykaza¢ swoimi umiejetnoscia-
mi: zastosowat rézne zabiegi perspektywiczne w scenach zbiorowych, a takze
operowat tonacjami bieli, ktéra przyczynia sie do podziatu kompozycji na jasny
i lekki pejzaz oraz ciemna i ciezka scene rodzajowa. Zastosowanie tych przeciw-
stawien postuzyto uwypukleniu pewnych postaci i sytuacjiZ’.

17 Zob. idem, Kultura wsi od korica XVIII do poczqtkéw XX w., op. cit., s. 638.
18 Idem, Spoteczenstwo i karczma..., op. cit., s. 171-172.

19 Zob. E. Micke-Broniarek, Jézef Chetmoriski, Wroctaw 2005, s. 30-31.

20 Zob. H. Cekalska-Zborowska, op. cit., s. 177-179.
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Obrzedy religijne i $wiateczne

Rytuaty i obrzedy porzadkowane przez rok liturgiczny i agrarny byly niegdys
charakterystycznym i istotnym elementem spoteczenstwa wiejskiego. W niemal
kazdej wsi znalez¢ mozna krzyz (w oddali wida¢ go byto tez na wyzej wspo-
mnianym obrazie Chetmonskiego Przed karczmgq), przydrozna kapliczke (tych
byto w jednej wsi czasem kilkanascie) czy figurke Matki Boskiej lub jakiego$
Swietego. Wznoszenie miejsc kultu religijnego byto przejawem prawdziwej po-
bozno$ci mieszkancow?' Budowano je zwykle w czasach wojny, epidemii czy
katastrof naturalnych, a takze z pobudek osobistych fundatora. Miaty by¢ dowo-
dem wdziecznosci za uzyskane taski lub materialng forma przebtagania o boskie
rozwigzanie probleméw. Nalezy jednak pamieta¢, ze mimo gtebokiej religijno-
$ci ludu wiejskiego rownoczes$nie wierzono w przesady, co $wiadczyto o silnie
zakorzenionym mys$leniu magicznym. Te wigzaly sie z rytmem prac rolnych,
dobytkiem chtopskim czy nawet z samymi sakramentami, obrzedami i §wietami
ko$cielnymi. Atrybutami tejze rytualistyki ludowej byty ,przedmioty sakralne:
woda $wiecona, gromnica, §wiecone ziele i palmy, krzyzyki, obrazki dewocyjne.
Te wszystkie ryty wyrazaly sakralizacje zycia wiejskiego”??. Nie ma wielu XIX-
-wiecznych obrazoéw ilustrujgcych $cisle wydarzenia koscielne na wsi.

Budynki sakralne i miejsca kultu religijnego stanowia zazwyczaj element pej-
zazu, a nie konkretnej sceny rodzajowej. W tworczosci Chetmonskiego znalez¢
mozna obraz, ktérego akcja rozgrywa sie w kosciele, co u tego artysty jest dosy¢
wyjatkowe, jesli zauwazy sie, Ze to jedno z niewielu ptécien przedstawiajacych ja-
kie$ wnetrze. Na obrazie zatytutowanym W kosciele (olej na ptotnie, 1887) przed-
stawiona zostata scena podniesienia - moment udzielania btogostawienstwa naj-
Swietszym sakramentem, przed ktérym lud kleczy odwrdécony tytem do widza. Taki
sposob ujecia tematu: ,zaprezentowanie tytkéw opietych w sukmany i wzorzyste
kiecki”?3, byt przedmiotem krytyki. Kobiety lezg na posadzce kosciota i czotem
bijg o ziemie?*, natomiast mezczyzni zajmujg fawki, przy ktérych stojg sztandary
z ikonami $§wietych, stanowigce obok krzyzykéw i obrazkéw dewocyjnych atry-
buty rytualistyki ludowej. Jedyne postacie niestosujace sie do porzadku klekania
to $piace lub rozkojarzone dzieci. Na ottarzu posta¢ ksiedza wytania sie z dymu
kadzidta, docierajacego pod sam obraz. Z tego przedstawienia uderza gteboka i po-
korna pobozno$¢ ludu. W pézniejszym, docenionym w Paryzu obrazie Niedziela
w Polsce (olej na ptotnie, 1889) Chelmonski ukazuje naturalny zwigzek wiejskiej
religijnosci z ziemig. Namalowana tu zostata grupa od$wietnie ubranych dziewczat
i chtopcéw wracajgcych z koSciota $ciezka miedzy tanem zyta i pszenicy?°.

21 Zob. D. Olszewski, op. cit.

22 Ibidem, s. 156.

23 A. Ligocki, J6zef Chetmoniski, Warszawa 1983, s. 46.

24 Zob. K. Czarnocka, Jézef Chetmoriski, Warszawa 1957, s. 57.
25 Zob. A. Ligocki, op. cit,, s. 71.
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U Jozefa Szermentowskiego (Chrzest na wsi, olej na ptétnie, 1856) wnetrze
ko$ciota stato sie miejscem rodzinnej sceny udzielania sakramentu chrztu. Nie-
opodal chrzcielnicy stoja kaptan, rodzice z dzieckiem oraz chrzestni, ktérymi
zwyczajowo byli dziadkowie?®. Zalobny nastréj tej wydawatoby sie radosnej
sceny mozna uzasadnic tym, ze w dniu chrztu obrzedowego wspomina sie dusze
zmarte. To im jest po$wiecona ofiara i nabozenstwo, po nim nastepuje chrzest?’.

Wielkanoc

W malarstwie drugiej potowy XIX wieku Wielkanoc, w przeciwienistwie do Bozego
Narodzenia, jest tematem wykraczajacym poza przedstawienia biblijne, po to, by
moc pokazac obrzedy $wiagteczne. Nawet w tworczosci Tetmajera, ktory chetniej
poruszal tematyke bozonarodzeniows niz wielkanocna?®, trudno znalez¢ zwigzane
z tym $wietem sceny rodzajowe.

Zgodnie z chronologig ilustrowanych wydarzen dotyczacych $wiat wielka-
nocnych nalezy zacza¢ od niedawno odnalezionego obrazu Chetmonskiego zatytu-
towanego Wielki Pigtek (olej na ptotnie, 1875). Ukazuje on lud wiejski udajgcy sie
przez pola wieczorem na Liturgie Meki Panskiej?’. Aura ukazanego pejzazu sprzyja
nastrojowi dnia, w ktérym nie odprawia sie Eucharystii, a jedynie nabozenstwa
Gorzkich Zali i Drogi Krzyzowej. Jest to dzien pokuty, peten powagi i ciszy - takimi
emocjami emanuje ten peten melancholijnej atmosfery pejzaz. Kolory s3 zgaszone,
sposrdd nich wyrdzniajg sie jaskrawe akcenty Swiatet ko$ciota i czerwone elemen-
ty strojéw. Tadeusz Matuszczak bez wahania interpretuje te jasne promyki jako
symbol przemiany, zapowiedZ zwyciestwa dobra nad ztem, Zycia nad $miercia.
Zwraca tez uwage na nowatorska perspektywe, ktéra jest obnizona, dzieki czemu
sylwetki kroczacych postaci wydaja sie monumentalne i bardzo wyraziste na tle
ciemnobtekitnego nieba, stanowigcego dominujacy element kompozycji®’.

Kolejnym z niewielu artystéw ilustrujacych obrzedy Swiateczne, konkretnie
rytualy zwigzane z Triduum Paschalnym i Swietami wielkanocnymi, jest Tetmajer.
Obecno$¢ watkéw religijnych wynika z prawdziwej wiary malarza®!. Jego obrazy
s3 wynikiem obserwacji podkrakowskiej wsi Bronowice. Pokazujg one wie$nia-
kéw podczas obrzedéw $wigtecznych. Na obrazie Swiecone na wsi (olej na ptétnie,
1897) sportretowat artysta mieszkanki Bronowic zebrane wraz z dzie¢mi na placu

26 Zob. A. Martin-Fuger, Rytuaty Zycia prywatnego burzuazji, [w:] Historia zycia prywat-
nego, t. 4: 0d rewolucji francuskiej do I wojny swiatowej, red. M. Perrot, Wroctaw 1999, s. 279.

27 Zob. F. S. Dmochowski, Dawne obyczaje i zwyczaje szlachty i ludu wiejskiego w Polsce
i w osciennych prowincyach, Warszawa 1860, s. 88.

28 Zob. ]. Duzyk, Stawa, Panie Wtodzimierzu, Krakéw 1998, s. 111.

29 Zob. T. Matuszczak, Jozef Chetmoriski - ,Wielki Pigtek”. Pierwszy publiczny pokaz obrazu
od roku 1875, Radziejowice 2011, s. 7.

30 7Zob. ibidem, s. 8-9.

31 Zob. J. A. Nowobilski, Wodzimierz Tetmajer, Krakéw 1998, s. 47.
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miedzy chatupami - jedna stoi obok drugiej, przed kazda z nich leza kosze z zyw-
noscia przystrojone gatazkami bukszpanu, dzbany na wode, garnuszki, banki itp.
Posrdd nich kroczy ksiadz, ktéry kropi woda pokarmy i udziela btogostawienstwa.
Oswietlenie rozprasza ksztatt zabudowan wiejskich, tworzac impresjonistyczny
pejzaz z wyrazi$cie przedstawionym ttumem, sposrdd ktérego wyré6zniaja sie ko-
lorowe stroje solidnie zbudowanych wiesniaczek. Ich kraciaste, mocno czerwone
chusty kontrastuja z lekko zarysowanymi domami i jasnym niebem. Tymi moc-
nymi akcentami barwnymi artysta podkresla folklor stroju ludowego32 Ukazuje
wie$ kolorowa (niemal we wszystkich obrazach o tej tematyce), idealng zgodnie
z mtodopolskim mitem ludowym?3?, gdzie nie wida¢ niskiego poziomu zycia wie-
$niakow, ponurego obrazu nedzy i skrajnej biedy®*. To z kolei jest podporzadkowa-
ne idei artysty, by ukaza¢ wies jako potege i jedyng przysztos¢ dla odradzajacego
sie panistwa®®. Perspektywa obrazu jest nietypowa, bo ogranicza patrzgcemu pole
widzenia. W centrum kompozycji na pierwszym planie usytuowane sa odwrécone
tytem kobieta i dziewczynka, ktére zastaniaja srodek placu, centrum wydarzen,
tym samym zmuszajac widza do domystéw.

Procesja w Bronowicach (olej na ptétnie, 1900) najprawdopodobniej przedsta-
wia procesje z okazji uroczysto$ci Matki Bozej Zielnej>®, cho¢ moze to by¢ réwniez
rezurekcja czy zwykta pielgrzymka. Lud podaza kretg $ciezky za krzyzem trzy-
manym przez starszego mezczyzne. Bezposrednio za nim wida¢ kobiety i dzieci
w ludowych strojach. Posta¢ ksiedza zostata wmieszana w ttum na trzecim pla-
nie obrazu. Ttem jest jasniejace od wschodu niebo. Uwage zwraca ujednolicony,
od$wietny stréj mezczyzn, ktory stanowi ptétnianka oraz stomiany kapelusz®” -
trzymany przez nich w reku jest gestem wyrazajacym szacunek wobec postaci
kultu religijnego. Mimo niefortunnej kompozycji dzieta dobrze zostata tu oddana
atmosfera skupienia i modlitwy parafian uczestniczacych w procesji®.

Z Wielkanoca zwigzato sie wiele zwyczajow i zabaw poganskich, miedzy in-
nymi $émigus-dyngus w lany poniedziatek. Na obrazie Aleksandra Kotsisa Smigus
(olej na ptétnie, ok. 1865) przedstawiony zostat $piacy pod wysokim murem Zyd,
wedrowny handlarz starzyzng®®. Nad murem pojawiaja sie twarze dwdch rozba-
wionych dziewczyn, jedna z nich trzyma dzban przechylony w strone $pigcego
mezczyzny. W tej scenie Kryje sie element humoru, ktory zwykle towarzyszy
robieniu komus$ psikusa.

32 Zob. H. Cekalska-Zborowska, op. cit., s. 312.

33 Zob. T. Dobrowolski, Malarstwo polskie 1764-1964, Wroctaw 1968, s. 292.

34 Zob. ]. Burszta, Chtopskie Zrédta kultury, op. cit., s. 164-167.

35 Zob. M. Czapska-Michalik, Wiodzimierz Tetmajer [1862-1923], Warszawa 2007, s. 73.
36 Zob. ]. A. Nowobilski, op. cit,, s. 48.

37 Zob. ]. Burszta, Kultura wsi od korica XVIII do poczqtkéw XX w., op. cit., s. 638.

38 Zob. J. A. Nowobilski, op. cit., s. 48.

39 Zob. ]. Zanozinski, Aleksander Kotsis (1836-1877), Krakéw 1953, s. 24.
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Okazje do Swietowania przynosity spoteczenstwu wiejskiemu odpusty para-
fialne. Wiazaty sie one z licznymi stoiskami handlowymi oraz okazjg do spotkan
towarzyskich i zabaw na wolnym powietrzu. Szeroko prezentuje to obraz Fran-
ciszka Kostrzewskiego Odpust na wsi (olej na ptétnie, 1866). Na pierwszym planie
mamy tlum ludzi, zebrany w mniejszych i wiekszych grupkach. Czes¢ z nich stoi
przy straganach umieszczonych po lewej stronie ptétna, w centrum kompozycji
widzimy grajkéw i stuchaczy, po prawej stronie grupe biesiadnikéw. Tto obrazu
stanowi kosciét wytaniajacy sie sposrod drzew oraz pejzaz wiejski z chatupa,
na ktérg czesciowo pada $wiatto stoneczne. Odpust na wsi jest przyktadem kom-
pozycji, w ktorej ,Szermentowski «poswieca» pejzaz na rzecz ludzkich postaci”*®.

Wesele - stykanie sie krancowosci

Slub jest momentem zycia, ktéry chyba najmocniej taczy dwie kraiicowosci zycia
chtopskiego - religijnos¢ przez sakrament matzenstwa oraz zabawe w karczmie
przez wesele, gdyz jedno bez drugiego wydaje sie nie méc zaistniec.

U Tetmajera karczma staje sie miejscem wydarzen poprzedzajacych zaslubi-
ny. W niej umiejscowit zaloty (Zaloty w karczmie, olej na ptétnie, 1894) i zareczy-
ny (Zareczyny, olej na ptotnie, 1895). Ciemne wnetrze zostaje na obu obrazach
rozjasnione przez snop Swiatta wydobywajacy sie z otwartych drzwi, rozswietla-
jacy bogate i kolorowe stroje ludowe uczestnikdw wydarzenia. Artysta starat sie
odda¢ emocje towarzyszace postaciom. Na obrazie z 1894 roku wida¢ pewnego
siebie mezczyzne z kieliszkiem w reku, ktéry probuje rozpi¢ panne. Ta zawsty-
dzona przymyka oczy i zastania usta dtonig*!. Pozostali obecni w karczmie z p6t-
u$mieszkami obserwujg to zdarzenie, prébujac przewidzie¢ jego finat. Postac
znajdujaca sie za bohaterami pierwszego planu zdaje sie jeszcze zacheca¢ wie-
$niaczke do picia, najprawdopodobniej jest swatem, ktory zgodnie z krakowskim
zwyczajem prosi gospodarza o uzyczenie kieliszka. Czas szukania i podawania
kubka przez paniag domu $§wiadczy o tym, czy o$wiadczyny sa tu mile widziane.
Po pozytywnym przebiegu wstepnych ceregieli przywotana zostaje cérka, ktora
zmusza sie do wypicia kubka wodki. Ta po kilku koniecznych sprzeciwach wypija
wodke, a wtedy swat w imieniu mtodziefica moze prosi¢ o jej reke*?. Dalszg cze$¢
obrzedu zareczyn prezentuje kolejny obraz Tetmajera, Zrekowiny, gdzie para na-
rzeczonych siedzi juz przy stole. Przyszta mezatka ubrana jest w uroczysty stréj,
na gtowie ma bogaty czepiec, jest onieSmielona i w pokornej postawie wyrazonej
przez pochylong gtowe i wyciggniete ku narzeczonemu rece poddaje sie ceremo-
nii zareczyn. Rece panstwa mtodych s3g przewiazane chustka, ktéra panna mtoda

40 H. Cekalska-Zborowska, op. cit., s. 107.
41 Zob. J. A. Nowobilski, op. cit,, s. 46.
2 7Zob. F. S. Dmochowski, op. cit., s. 72.
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otrzymuje w podarku od narzeczonego*®. Obrzed ten odbywa sie przy $wiad-
kach i licznych obserwatorach. Obecno$¢ mezczyzny trzymajacego instrument
muzyczny zapowiada kolejng cze$¢ tej uroczystosci, czyli zabawe i tance przy
dzwiekach muzyki.

Na obrazie Kotsisa zatytutowanym Pogrzeb i wesele (olej na ptétnie, 1864)
zestawiono nie tylko dwie skrajnie nacechowane emocjonalnie okolicznosci,
do ktérych naleza pogrzeb i wesele. Tu stykaja sie dwie grupy spoteczne: chtopi
i mieszczanie. Chtopi podazajg w orszaku weselnym, mieszczanie tworza kon-
dukt pogrzebowy. W tej wielofigurowej kompozycji postacie sg naszkicowane,
pomimo tego wyraz psychologiczny nabiera wiele odcieni. Przekaz tego obrazu
jest polityczny - jasng wskazdwke stanowi czerwona rogatywka powstancza le-
zgca na trumnie, co budzi kontrowersje i krytyke recenzentéw**,

Smier¢ i obrzedy pogrzebowe

Jaskrawos¢ kolorow na obrazie Aleksandra Gierymskiego (Trumna chtopska, olej
na ptotnie, 1894-1895) zdaje sie nie pasowac¢ do dramatycznych okolicznosci
$mierci. Btekitna trumna, cho¢ ujeta z boku, to dobrze zwracajaca na siebie uwa-
ge, swoim znaczeniem burzy aure stworzong przez barwy, ktére s3a intensywne,
jasneizywe. To nie jest typowy sposéb ujecia tematu $§mierci w malarstwie. Czer-
wien chusty i zielen spdédnicy chtopki, podobnie jak trumienna skrzynia, kontra-
stuja z zimna biela drewnianej chaty. W tym zestawieniu przejawia sie ludowos¢,
ktéra w wyobrazeniach charakteryzuje sie intensywnoscia, czasem wrecz ,dzi-
ko$cig” koloréw. Mimo pozornie radosnych akcentéw ekspresji malarskiej obraz
emanuje dramatycznoscia losu, ktéry spotkat przedstawione na ptétnie postaci.
Ignacy Witz zwraca uwage na to, ze odbieranie Trumny chtopskiej tylko jako
przedstawienia rodzajowego jest dla obrazu krzywdzace. Mozna bowiem dopa-
trywac sie w nim istotnych zagadnien filozoficznych natury egzystencjalnej*.
Podejmowanie tematu $mierci nawigzywato w spos6b symboliczny do dramatu
narodowego i spotecznego*®. Gierymski siegnagt po kwestie spoteczng obejmu-
jaca sytuacje chtopéw. Postaci na obrazie sg wnikliwie sportretowane. Pozycja
pochylonej, siedzacej kobiety oraz odmalowujaca bél twarz wyrazaja zmeczenie
i bezradno$¢ wobec zaistniatej sytuacji i doswiadczen. Pozostaje jej tylko pogo-
dzenie sie z losem. Nieco inaczej przezywa swoje cierpienie mezczyzna, ktéry
wydaje sie obojetny na wszelkie bodzce. Oparty o $ciane domu nieprzytomnie
pali fajke, $lepo zapatrzony przed siebie. Realizm postaci ukazany zostat przez

43 Zob. ibidem, s. 73.

44 Zob. ]. Zanozinski, op. cit,, s. 21.

5 Zob. 1. Witz, Polscy malarze, polskie obrazy, Warszawa 1970, s. 208.
46 7ob. H. Cekalska-Zborowska, op. cit., s. 218.
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ujecie ich zniszczonych dtoni i stép, ciemnej od dtugiego przebywania na storicu
skoéry, $wiadczacych o ciezkiej, czesto przekraczajacej ich sity, wieloletniej, nieza-
pewniajacej godnych warunkéw do zycia pracy, do ktdérej sa zmuszeni.

Obraz Szermentowskiego prezentuje kolejny etap ,podrdzy”, jaka przemierza
trumna ze zwtokami chtopa. Pogrzeb chtopski (olej na ptdtnie, 1862) przedsta-
wia wéz konny, na ktérym lezy surowa drewniana trumna. Obok niego na tle
wiejskiego kosciota stoi chtop z dzieckiem i psem, zapewne najblizsi zmartego.
Na dalszym planie po prawej stronie obrazu stoi grabarz, ktoéry przygotowuje
miejsce na pochoéwek. Jest to mroczny obraz - na te aure sktadajg sie zbierajace
sie duze ciemne chmury. Wraz z wiatrem, ktéry mozna dostrzec w niespokojnych
ruchach gatazek drzew, zapowiadaja one burze. W ogarniajacej to miejsce ciem-
nosci jedynie na postaci chtopa i dziecka pada blask storica. Oni czekajg, samotni,
opuszczeni, zagubieni, obojetni dla spoteczenstwa. To przedstawienie ilustruje
sytuacje cztowieka o okreslonej pozycji spotecznej, ktoéra niesie z soba ciezkie
doswiadczenia i nie budzi zainteresowania wtadzy. Artysta w ten spos6b oskar-
za ludzi mogacych zmieni¢ los mieszkancoéw wsi. Pogrzeb chtopski jest jednym
z obrazéw Szermentowskiego powstalych wskutek wydarzen w 1863 roku®’.
Na obrazie istotng role odgrywa pejzaz. Podkresla on $cisty zwigzek chtopéw
z naturg, ktorej charakter utozsamia sie z ich dramatyczng sytuacjg. Rownocze-
$nie ten sam pejzaz ma by¢ wyrazem zywego odwzorowania panstwa polskiego,
ktérego wie$ jest zrodtem*,

Podobnie oskarzajacy charakter ma obraz Kotsisa, w ktérym $mier¢ jest po-
kazana z jednej strony jako sytuacja codzienna, z drugiej zas zwrocenie uwagi
na taki stan rzeczy ma otworzy¢ oczy na palacy problem, jakim s3 fatalne wa-
runki bytowe chtopoéw. Ostatnia chudoba (olej na ptétnie, 1870) uzupetnia scene
$mierci z obrazu Matula umarli (olej, papier na ptétnie, 1868). Dzieta te, utrzyma-
ne w ciemnej i brudnej kolorystyce, ukazuja nedze, na jaka od urodzenia skazana
jest ludno$¢ wiejska. W pierwszym z nich mamy scene wstrzasajaca, poniewaz
ostatnia zywicielka rodziny, koza, zostaje zabrana przez lichwiarza. Rodzina zo-
staje w ten sposdb skazana na zebractwo i predzej czy pézniej $mier¢ gtodowa.
Odejscie matki w Matula umarli jest sytuacja, wobec ktorej dzieci sa bezradne.
Nedza, Smier¢, cierpienie i bezradnos¢ to tematy dominujace w tworczosci Kot-
sisa, najbardziej go poruszajace i dotyczace spotecznosci mu bliskiej, gdyz sam
wychowat sie na wsi*’. Na podstawie jego do$wiadczen i sposobu ukazywania
wsi mozna stwierdzi¢, ze bardzo dobrze rozumiat te problemy.

Przykladem obiektywnego przedstawienia wiejskiego obrzedu pogrzebowe-
go jest obraz Wincentego Wodzinowskiego Pogrzeb na wsi (olej na ptotnie, 1897).

47 Zob. ibidem, s. 113.

48 Zob. S. Krzysztofowicz-Kozakowska, F. Stolot, Historia malarstwa polskiego, Krakow
2000, s. 175.

49 Zob. H. Cekalska-Zborowska, op. cit., s. 129, 141.
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Cechuje go prostota w ukazaniu marszu pogrzebowego, na ktérego czele idzie
mtodzieniec niosacy krzyz, za nim ksigdz ubrany w apparat zatobny oraz exorta,
czyli méweca kazan pogrzebowych®. Nastepnie idzie rodzina zmartego, zaptakana
zona z dzieémi i dalsi krewni, wychodzacy z chatupy. Obok nich stoi grupa ludzi
z gromnicami, ktéra na koncu dotgczy do orszaku. Wszystko to dzieje sie na tle
biatej chatupy. Po lewej stronie obrazu wida¢ inne zabudowania wiejskie. Oto-
czenie zdaje sie neutralne wobec zaistniatych okolicznosci, w przeciwienstwie do
wczes$niej omawianych dziet.

Podsumowanie

Nie spos6b omdéwi¢ wszystkie przedstawienia malarskie ukazujace ludnos¢
wiejska pograzong w tanecznej zabawie przy rytmach muzyki granej przez
wiejska kapele i szukajaca pocieszenia w kieliszku wodki. Podobnie niemozli-
wa rzeczg jest wyszukac wszystkie obrazy Swiadczace o gteboko zakorzenionej
religijnosci chtopow i wiesniaczek, ktéra nadawata ich zyciu okreslony charak-
ter i ksztatt. Niezliczona ilos¢ przedstawien na przestrzeni zaledwie pétwiecza
w obu kategoriach potwierdza niejednoznaczng mentalno$¢ wsi. Obecno$¢ mo-
tywow religijnych w przedstawieniach karczmy (Tarice w karczmie W. Tetma-
jera, Przed karczmq ]. Chelmonskiego) i przeniesienie do niej cze$ci obrzedow
$wiat ko$cielnych swiadczy o tym, ze pijanistwo i poboznos$¢ byty elementami
zycia wiejskiego nie tylko wzajemnie sie niewykluczajacymi, ale mozna nawet
rzec - zaleznymi od siebie. Mozna odnie$¢ wrazenie, Ze sami wie$niacy nie do-
strzegali w tych praktykach sprzecznosci, lecz pojmowali to jako naturalny i staty
element ich zycia.

Wiekszos¢ oméwionych dziet kryje w sobie przekaz narodowy. Warto przy tym
zwroci¢ uwage na dwa sposoby zaprezentowania wsi. W pierwszych obrazach
tego okresu (dzieta Chetmonskiego i Kotsisa) dominuje wie$ ponura i nedzna,
z ktérg utozsamia sie pejzaz, probujac w ten sposéb zwrdci¢ uwage na palacy
problem, jakim jest tragiczna sytuacja chtopdéw, zywicieli narodu. P6zZniejsze
obrazy, szczegdlnie autorstwa Tetmajera, stosujg odwrotny zabieg - ukazuja wie$
mityczna, kolorowa i silng, jako fundament, na ktérym ma sie odradza¢ panstwo
i ksztattowac sie jego przysztos¢.

50 Zob. E. Micke-Broniarek, Malarstwo polskie. Realizm, naturalizm, Warszawa 2005,
s.155; E. S. DmochowskKi, op. cit., s. 103.
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MENTALITY OF THE VILLAGE IN POLISH PAINTING
IN THE SECOND HALF OF 19™ CENTURY

ABSTRACT

The article is an overview of polish genre painting from the second half of the 19t
century, which depicts everyday life in the countryside, conditioned by agrarian and
liturgical times. This material is for the author the basis for characterizing the ambig-
uous peasant mentality. On the one hand, it is hard work on the farm, on the other
hand, and drunkenness in the inn, and on the other - zealous piety, characterized by
putting chapels on the road and rich religious rituals celebrated on the occasion of
various holidays and important family events, such as weddings and funerals.

KEYWORDS

Village, Polish Painting, 19" Century, Everyday Life, Rituals, Fun, Drunkenness, Religion,
Work
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MALARSTWO

PN EWN e

Chetmonski J., Niedziela w Polsce, olej na ptotnie, 1889.
Chetmonski J., Oberek, olej na ptétnie, 1878.

Chetmonski J., Przed karczmg, olej na ptétnie, 1877.
Chetmonski J., Sprawa przed wéjtem, olej na ptdtnie, 1873.
Chelmonski J., Wielki Pigtek, olej na ptétnie, 1975.
Chetmonski J., W kosciele, olej na ptétnie, 1887.

Gierymski A., Trumna chtopska, olej na ptétnie, 1894-1895.
Kostrzewski F, Odpust na wsi, olej na ptétnie, 1866.

Kotsis A., Matula umarli, olej, papier na ptétnie, 1868.

. Kotsis A., Ostatnia chudoba, olej na ptétnie, 1870.

. Kotsis A., Pogrzeb i wesele, olej na ptdtnie, 1864.

. Kotsis A., Smigus, olej na ptétnie, ok. 1865.

. Szermentowski ]., Chrzest na wsi, olej na ptdtnie, 1856.

. Szermentowski J., Pogrzeb chtopski, olej na ptétnie, 1862.

. Tetmajer W., Procesja w Bronowicach, olej na ptétnie, 1900.
. Tetmajer W., Przed karczmg, olej na ptétnie, 1893.

. Tetmajer W., Swiecone na wsi, olej na ptétnie, 1897.

. Tetmajer W., Tarice w karczmie, olej na ptétnie, rok powstania nieznany.
. Tetmajer W.,, Zareczyny, olej na ptétnie, 1895.

. Tetmajer W., Zaloty w karczmie, olej na ptétnie, 1894.

. Wodzinowski W., Pogrzeb na wsi, olej na ptétnie, 1897.



