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Dziewczyna z Lorestanu. Pierwszy iranskKi film dzwiekowy
w kontekscie auto-orientalizacji
iranskiej kultury wizualnej na poczatku XX wieku

STRESZCZENIE

Pojawieniu sie aparatu fotograficznego i kinematografu na terenie obecnego Iranu
towarzyszyty gtebokie przemiany w $wiadomoSci Iraniczykéw. Najbardziej uderzaja-
c3 rdéznicy, ktoéra technologie przedstawieniowe uczynity szczegélnie widoczng, byta
opozycja rozwinietego Zachodu i zacofanej Persji. To wiasnie w tym czasie wyksztatcit
sie dyskurs reinterpretujgcy narodowg tozsamos¢ jako wynik kulturowego zapdznie-
nia. W trakcie tych przemian do wtadzy doszedt Reza Chan, inaugurujacy rzady dyna-
stii Pahlawich. Obrany przezen kurs skierowat kraj na tory modernizacji, laicyzacji,
nacjonalizmu i centralizacji wtadzy.

W takim kontekscie powstat pierwszy iranski film dzwiekowy, Dziewczyna z Lore-
stanu (1933). Dzieto Abdol-Hosseina Sepanty odniosto bezprecedensowy komercyjny
sukces, bedac jednoczesnie Swiadectwem wiary autora w powodzenie modernizacyj-
nego programu nowej polityki. Jako klasyczny melodramat i zarazem film propagan-
dowy zastuguje na uwage ze wzgledu na swojg auto-orientalizujaca narracje. Akcja
filmu celowo kreuje wizerunek zacofanego, plemiennego Iranu i jego przezwyciezenie
przez nowoczesng strukture panstwa Rezy Szaha Pahlawiego. Tym samym Dziewczy-
na z Lorestanu stanowi przyktad przejecia przez Iranczykéw strategii opisywanej
przez Edwarda Saida w kontekscie kultur kolonizowanych.

SLOWA KLUCZOWE

Iran, film dZwiekowy, poczatki kina, kolonializm, orientalizm, Pahlawi, Bliski Wschéd
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Pelnometrazowy melodramat filmowy Dziewczyna z Lorestanu (Dochtar-e
Lor, 1933) nie jest $ci$le ujmujac filmem iranskim. Zostat nakrecony w Indiach
przez doswiadczonego producenta wywodzacego sie ze spotecznosci Parséw,
Ardaszira Iraniego (1886-1969), jednak spiritus movens projektu byt Iranczyk,
Abdol-Hossein Sepanta (1907-1969). Aktorzy postuguja sie w nim jezykiem per-
skim, co czyni go zarazem pierwszym dzietem dzwiekowym méwionym w farsi.
Widownie stanowita spotecznos$¢ Parséw w Indiach oraz przede wszystkim
widzowie w Iranie (do 1935 roku w dyplomatycznej nomenklaturze nazywa-
nego Persj3), gdzie film osiggnat spektakularny sukces komercyjny. Przyczyna,
dla ktdrej Dziewczyna z Lorestanu nie mogtaby powsta¢ w Iranie, byt brak odpo-
wiedniego zaplecza produkcyjnego, odczuwalny jeszcze przez kilka nastepnych
lat, gdy Sepanta rezyserowat w Indiach filmy przeznaczone na iranski rynek.

Celem artykutu jest analiza pierwszego iranskiego filmu dZwiekowego
w kontekscie badan postkolonialnych, zwtaszcza Saidowskiej kategorii ,orien-
talizacji”. Bezpos$rednia inspiracje stanowi uzupetnienie teorii Saida, ktérego
dokonat iranski badacz Ali Behdad na przyktadzie praktyk przedstawieniowych
obecnych w kadzarskiej fotografii. Gidwng teze stanowi stwierdzenie, iz podob-
ny mechanizm opisu mozna odnie$¢ do dzieta Abdol-Hosseina Sepanty. W pracy
postaram sie ponadto przesledzi¢ recepcje Dziewczyny z Lorestanu w momencie
pojawienia sie filmu na ekranach w 1933 roku. Wreszcie nieodzownym elemen-
tem bedzie wykazanie, na ile dzieto to wpisywato sie w strategie panujgcego
wowczas Rezy Szaha Pahlawiego (1878-1944), stuzaca propagandzie polityki
modernizacyjnej i westernizacyjnej, kontynuowanej po Il wojnie Swiatowej
przez jego syna, Muhammada Reze Pahlawiego.

Auto-orientalizacja

Kino, a wczesniej fotografia, byto w Iranie zwiastunem modernizmu, symbolem
postepu i obiektem fascynacji samego Naseroddin Szaha (1831-1896), wielolet-
niego wtadcy z dynastii Kadzaréw i zarazem jednego z pierwszych iranskich foto-
graféw. Te dwa wynalazki zaspokajaty w sposéb szczeg6lny europejska potrzebe
produkcji rozmaitych reprezentacji Innego. Nowoczesny Swiat utwierdzat swoja
cywilizacyjna wyzszo$¢ w opozycji do Wschodu, ktéry byt synonimem tego, co
zacofane, zabobonne, zastygte w czasie. Zetkniecie z dominujacg technologicz-
nie Europa i przegrane wojny z Rosja (1804-1813 i 1826-1828) doprowadzity
do kryzysu iranskiej tozsamos$ci wobec niekwestionowanej wyzszo$ci technolo-
gicznej panstw zachodnich. Najdobitniej wyrazita sie na ten temat jedna z cérek
Naseroddin Szaha, dokonujac 28 stycznia 1899 roku, za pomocg fonografu Edi-
sona, jednej z pierwszych rejestracji gtosu w Iranie. Przemawiajgc do sprowa-
dzonego ze Stan6éw Zjednoczonych urzadzenia, przejawiata jednocze$nie podziw
nad wynalazkiem i gtebokie zaniepokojenie wielowiekowym letargiem swojego
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krajul. Iran, niegdy$ potezny i wzbudzajacy szacunek wéréd sasiaddw, zostat
w tyle cywilizacyjnego wyscigu. Propozycja wyjscia z owego kompleksu okazat
sie program gwattownej modernizacji potaczony z westernizacja, zapoczatkowa-
ny przez pierwszego wtadce nastepnej dynastii: Pahlawich. Reza Chan doszedt
do wtadzy w wyniku popieranego przez Wielkg Brytanie? zamachu stanu 21 lute-
g0 1921 roku, a w 1926 roku obwotat sie szachem Iranu i przyjat tytut Reza Szah.

Z transferem technologii rejestrujacych, takich jak fotografia, fonograf czy film,
wigzato sie przejmowanie odrézniajacych i orientalizujacych strategii przedsta-
wieniowych, stosowanych na Zachodzie wobec szeroko rozumianego Wschodu.
Postkolonialna koncepcja Edwarda Saida opisuje owe sposoby stereotypowego
»wWytwarzania” Orientu przez kulturalne i polityczne instytucje Zachodu®. W przy-
padku Iranu, kraju nigdy oficjalnie nieskolonizowanego, rownie doniostym pro-
cesem byta auto-orientalizacja (self-orientalizing), termin stosowany przez Alego
Bahdada do analizy kadzarskiej fotografii*. Pojeciem odnoszgcym sie do podobne-
go zjawiska jest ,,czynienie Obcym” lub ,rozpatrywanie siebie w kategoriach Obce-
go” (self-othering), ktérym postuguje sie Hamid Naficy, amerykanski filmoznawca
iranskiego pochodzenia specjalizujacy sie w historii kina irafiskiego i kinemato-
grafii postkolonialnych®. Inaczej niz u Saida, podmiotem dokonujgcym orientali-
zacji byt sam Wschdd, reprezentujacy siebie za posrednictwem stereotypowych
przedstawien zapozyczonych z Zachodu. Czesto doprowadzato to rowniez do wy-
tworzenia stereotypowych (okcydentalistycznych) przedstawien nowoczesnosci
i nowoczesnego cztowieka, stuzacych Iranczykom do identyfikacji, autoreprezen-
tacji i wytwarzania samo$wiadomosci w ich dgzeniu do modernizmu®.

Podobnie jak miato to miejsce w przypadku fotografii z konca XIX wieku, ukazu-
jacych Naseroddin Szaha i jego harem zgodnie ze schematami XIX-wiecznego euro-
pejskiego malarstwa, Dziewczyna z Lorestanu powiela orientalne spojrzenie znane
z amerykanskiego kina niemego. O ile jednak w przypadku zdje¢ wykonanych
przez nadwornego kadzarskiego fotografa Antoina Sevruguina (1838-1933), lub
przez samego monarche, orientalizacja ma wymiar raczej nieSwiadomy, w przy-
padku filmu stuzyta celom propagandowym polityki Rezy Szaha Pahlawiego.

1 Zob. N. Mottahedeh, Collection and Recollection: On Studying the Early History of Mo-
tion Pictures in Iran, [w:] Early Cinema (Critical Concepts in Media and Cultural Studies),
ed. R. Abel, London 2013, s. 85-86.

2 Mimo iz Iran nie byt wéwczas panstwem oficjalnie skolonizowanym, Wielka Brytania
miata wplyw na sytuacje w kraju, gtéwnie za posrednictwem Anglo-Persian Oil Company.

3 E. W. Said, Orientalizm, ttum. M. Wyrwas-Wis$niewska, Poznan 2005, s. 90-120.

4 Zob. A. Behdad, The Power-ful Art. Of Qajar Photography: Orientalism and (Self)-
-Orientalizing in Nineteenth Century Iran, “Iranian Studies” 2001, Vol. 34, No. 1-4, s. 141-151.

5 Zob. H. Naficy, A Social History of Iranian Cinema, Volume 1: The Artisanal Era. 1897~
1941, Durham and London 2011, s. 71-1309.

¢ Ibidem, s. 16.
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Auto-orientalizujaca fotografia Naseroddin Szaha

0d poczatku istnienia fotografii zauwazono jej potencjat dokumentacyjny. Niemal
od razu uczyniono j3 instrumentem stuzacym do badania szeroko rozumianego
Orientu. Bliski Wschod mégt by¢ teraz lepiej poznany: sfotografowany, udoku-
mentowany, skatalogowany. Doprowadzito to do paradoksalnej sytuacji, w ktorej
mowigc o sobie i chcac ukazac siebie w sposdb nowoczesny, Iraniczycy musieli
odwotywac sie do obrazéw produkowanych przez Zachéd (oferujgcych nowe,
,0biektywne” spojrzenie). Jak uwaza Hamid Naficy:

Oznaczato to, iz Iranczycy byli zmuszeni spojrze¢ wprost na siebie takich, jakimi wi-
dzieli ich inni, bez tradycyjnego iranskiego targowania sie o rzeczywisto$c i jej sensy,
bez zmieniajgcych sie z czasem interpretacji, co dla fotografii zdawato sie mniej lub
bardziej state, niezmienne i obiektywne. To, co Iranczycy zobaczyli w owych ,reali-
stycznych” obrazach, réznito sie od ich aroganckich fantazji na temat wtasnej wyzszo-
$ci i czesto im przeczyto [...]. Zaczeli poznawac sie w sposdb, w jaki Zachéd ich znat lub
projektowat za pomoca swoich reprezentacyjnych praktyk: jako zacofanych, egzotycz-
nych i tradycjonalnych; oraz zaczeli poznawa¢ Zachdd tak, jak Zachéd projektowat
siebie: jako nowoczesny, pewny siebie i postepowy’.

Pierwsze egzemplarze aparatéw dagerotypowych zostaly ofiarowane poprzed-
nikowi Naseroddin Szaha, Muhammadowi Szahowi Kadzarowi przez europejskich
monarchéw: krélowa Wiktorie Hanowerska i cara Mikotaja I miedzy rokiem 1839
i 1842. Jednak dopiero jego nastepca zainteresowat sie wynalazkiem, przez lata
swych rzadéw uwieczniajac cztonkéw rodziny krélewskiej i harem oraz wyko-
nujac autoportrety. Zdjecia zaczely w koncu wypiera¢ z dworu malarstwo, czego
nastepstwem byto utworzenie przez Naseroddin Szaha Instytutu Fotograficznego
(akkaschane) w Patacu Golestan®.

Jak dowodzi Ali Behdad, wraz z transferem technologii, jaka byt aparat fotogra-
ficzny, przeniesione zostaty rowniez konwencje przedstawiania. Erotyzm i obrazy
hareméw konotujace egzotyke i wyuzdanie kobiet, tematy zdje¢ z poczatku prze-
znaczonych na rynek europejski, staty sie istotnym toposem fotografii osobistych
Naseroddin Szaha. Zrédiem tego motywu byta niezwykle silna tradycja malar-
ska, w ktorej orientalne kobiety byty przedmiotem ucisku bezlitosnych wtadcow
i obiektem voyeurystycznego pozadania ogladajacego je Europejczyka. Podobnie
Naseroddin Szah przejat sposéb obrazowania monarchy jako orientalnego despo-
ty i fotografowat sie w ten sposéb w celach propagandowych: aby umocni¢ swéj
autorytet zaréwno polityczny (Naseroddin Szah na Pawim Tronie), jak i seksualny
(Naseroddin Szah i jego harem). Dla Alego Bahdada zdjecia te sa przyktadem tego,

7 Ibidem, s. 74.
8 Zob. A. Behdad, op. cit., s. 145.
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co mozna nazwac auto-orientalizacja, ,przez co [rozumie on] praktyke widzenia
i reprezentowania siebie jako europejskiego innego”’.

Twoérczos$¢ Antoina Sevruguina i fotograféw europejskich pracujacych dla
wtadcy dostarczaja innego rodzaju orientalizacji. Fotografie ruin Persepolis kono-
tuja orientalny motyw wizualny, w ktérym Wschéd redukowany jest do wyjato-
wionych pozostato$ci po upadlych cywilizacjach!®. Wybrakowany, a wiec niegroz-
ny, zacofany Iran wpisuje sie w kolonialng relacje wtadzy silniejszego (patrzace-
go) nad stabszym (ogladanym).

Europejscy fotografowie, jak Sevruguin i Ernst Holtzer [...], oferowali swojej europej-
skiej publiczno$ci ogromne archiwum egzotycznych, malowniczych i erotycznych ob-
razéw: derwiszy i innych etnicznych figur, scen bazarowych, uje¢ ,prymitywnego”
wiejskiego zycia, kobiet w tradycyjnych strojach, wyrezyserowanych obrazéw lubiez-
nego $wiata haremu. Produkowane przede wszystkim na rynek europejski, zdjecia te
stworzyly fantazje, ktéra wplatata je w kolonialna relacje wtadzy!?.

Co do jednej kwestii nie mozna sie z Behdadem zgodzi¢. O ile waski wycinek
tworczosci Antoina Sevruguina rzeczywiscie wpisuje sie w paradygmat orienta-
lizmu, o tyle jego bogaty dorobek, zachowany do naszych czaséw z kilkukrotnie
wiekszej kolekcji, dowodzi zupetnie innego rodzaju zaangazowania fotografa
w sprawy Iranu. Sam fakt uczestniczenia w europejskich wystawach i bycia
na nich nagradzanym nie $wiadczy o dominujacej pozycji czy poczuciu wyzszo-
$ci wobec fotografowanego obiektu. Szczegdlnie, ze Behdad myli sie, nazywajac
Sevruguina europejskim fotografem. Artysta urodzit sie w rosyjskiej ambasadzie
w Teheranie jako syn rosyjskiego dyplomaty ormianskiego pochodzenia. Pod
wplywem perturbacji rodzinnych'? jego stosunek do Rosji byt jednoznacznie
negatywny. Miato to swoje konsekwencje podczas Rewolucji Konstytucyjnej
(1906-1911), kiedy wojska Muhammada Ali Szaha, ktéremu sprzyjata Rosja,
zbombardowaty domy konstytucjonalistow i ich sympatykéw. Cho¢ Sevrugu-
inowi udato sie schroni¢ w ambasadzie Wielkiej Brytanii, wiekszo$¢ jego zdje¢
zostata zniszczona. Reszte zarekwirowat kilka lat p6Zniej Reza Szah Pahlawi.

Antoin Sevruguin dzieli te sama ptynng tozsamos$¢ narodowa co inni blisko-
wschodni fotografowie ormianskiego pochodzenia w tamtym okresie: Jessaji
Garabedian czy Garabed Krikorian. Wedtug Aphrodite Désirée Navab tozsamo$¢
artysty wytaniajgca sie z fotografii Sevruguina nie moze by¢ okreslona jako za-
chodnia czy iranska, ale raczej jako procesualna'®. Umieszczajac samego siebie

9 Ibidem, s. 148.

10 Ibidem, s. 150.

1 Ibidem, s. 144.

12 Zob. A. D. Navab, To Be or Not To Be an Orientalist? The Ambiwalent Art. Of Antoin
Sevruguin, “Iranian Studies” 2002, Vol. 35, No. 1-3,s.118-119.

13 Tbidem, s. 132.
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w fotografiach z podrézy po Iranie i stosujac inne, mniej lub bardziej aluzyjne,
wizualne ,podpisy”, zgtaszat akces do kultury i historii, z ktéra sie utozsamiat.
PokazZna tworczos$¢ Sevruguina, rozpatrywana en mass, pozostaje ambiwalentna:
zdradza jednoczes$nie orientalizujace zapedy, jak i osobisty, artystycznie nieza-
lezny charakter.

Pierwsze pokazy filmowe w Iranie

Kino byto furtka do modernizmu, ktérego wizerunkami Iranczycy zostali przy-
ttoczeni w pierwszych latach XX wieku. Zanim pojawity sie filmy sprowadzane
z zagranicy, istniato i funkcjonowato na szeroka skale narzedzie antycypujace
kino - szahr-e farang (dost. ,europejskie miasto”, lokalna odmiana fotoplasty-
konu), ktérego egzemplarz mozna dzi$§ zobaczy¢ w Muzeum Kina w Teheranie.
Urzadzenie stuzyto do ogladania (i podziwiania) przez specjalne okulary pod-
Swietlonych zdje¢ zachodnich miast. XIX-wieczna skopofilia napedzata powsta-
wanie wynalazkéw znajdujacych zastosowanie komercyjne. W krajach takich jak
Iran miaty one ponadto warto$¢ ideologiczng: ukazywaty swiat niedostepny nie
tylko geograficznie, ale poniekad odlegty w czasie. Zurbanizowana Europa wyda-
wata sie futurystyczna wizja i pogtebiata wrazenie zacofania.

Pod koniec epoki kadzarskiej w Iranie ogladano jedynie filmy sprowadzane
z Zachodu, gtéwnie przez wytwdrnie Pathé. Afisze zapraszaty (gtéwnie mez-
czyzn) do powstajacych w coraz wiekszej liczbie kin i kawiarni w Teheranie, po-
czatkowo do obejrzenia samego kinematografu. Dla miejsc pokazéw funkcjono-
waly rézne nazwy: sinamd, akkdschdane, tamdszdachane, te’datr-e dzadid**. Widzow
kuszono nowymi tytutami, wyswietlanymi czasem na krétko po ich premierze
w Europie i Stanach Zjednoczonych, poczawszy od pierwszych regularnych
publicznych pokazéw w 1908 roku (préba otwarcia kina przez Mirze Ebrahim
Chana Sahhafbasziego w 1904 roku spotkata sie z ostrym sprzeciwem establi-
shmentu religijnego). Do 1908 roku ogladanie filméw zarezerwowane byto dla
kadzarskiego dworu. Pierwszy publiczny pokaz przeznaczony dla kobiet odbyt
sie dopiero w 1916 roku w kinie Chorszid'®. Produkcja ograniczata sie do kronik
filmowych ukazujacych podréze Mazzafaroddina Szaha (1853-1907) krecone
przez nadwornego operatora Mirze Ebrahim Chana Akkasbasziego (1874-1915,
przydomek odnosit sie do kina: akkas, per. ‘fotograf’, ‘operator’).

14 Zob. A. Baharlu, Ruzszomar-e sinamd-je Iran az dghaz ta engheraz-e ghadzarie,
Teheran 1389 (2010), s. 78-86.
15 Zob. N. Mottahedeh, op. cit., s. 94.
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Poczatki iranskiego kina

Pierwszy film nakrecony w Iranie, Abi i Rabi (Abi wa Rabi, 1931, rez. Ovanes Oha-
nian), byt niema, slapsticowa komediag wzorowang na podobnych produkcjach
zachodnich: Fyrtdrnet og Bivognen (bardziej znana pod tytutem Pat i Patachon
dunska seria filméw kreconych miedzy 1921 a 1940 rokiem) czy Flip i Flap
(Laurel and Hardy, 1927-1950). Abi (Muhammad Chan Zarabi) i Rabi (Ghalamali
Chan Sohrabifard) byli para przyjaciét obdarzonych groteskowo kontrastuja-
ca fizjonomia i przezywajacych razem nieprawdopodobne przygody. Film nie
przetrwat do dzisiaj, jednak na podstawie zachowanych relacji mozna wysnué
wniosek o terapeutycznej roli, jaka odgrywat obraz Ohaniana. Ttem dla wyda-
rzen byt Teheran, ktéry ukazano jako preznie rozwijajace sie miasto, gdzie stare
budynki zastepowane sg nowoczesnymi budowlami. Akcent potozony na miej-
sko$¢ i modernizacje doskonale wspétbrzmiat z polityka Rezy Szaha i podobnie
jak Dziewczyna z Lorestanu wpisywat sie w jego propagande. Wies, tradycyjny
ubior i religia zostaly uznane za wsteczne i orientalne, podczas gdy samochody,
konserwatoria muzyczne czy kino byly synonimem rozwoju. ,Jak mozna zauwa-
zy¢ na zachowanych fotografiach, byli [Abi i Rabi] ubrani zgodnie z zachodnimi
standardami i zaczeli by¢ postrzegani jako symbol nowego Iranu”?®.

Drugi film Ohaniana, Pan Hadzi, aktor kinowy (Hadzi dghd, aktur-e sinema,
1933), petnit role nie tyle terapeutyczng, co dydaktyczng i legitymizujaca kino.
Tytutowy Hadzi jest typem religijnego tradycjonalisty i nie znosi kina. Cérka
Hadziego oraz jej narzeczony ucza sie zawodu u rezysera filmowego, ktéremu
brakuje pomystu na scenariusz. Postanawiaja zarejestrowac dziatania Hadziego,
gdy ten poszukuje ztodzieja swojego drogiego zegarka. Gdy nastepnie pokazu-
ja mu zarejestrowany materiat, Hadzi, zdobywszy uznanie jako aktor, daje sie
przekona¢ do kina: ,To prawda, ze kino jest jednym z najwazniejszych narzedzi
wzmacniania i uzdrawiania moralnosci publicznej, bowiem i ja zostatem dzieki
niemu uleczony. Od dzisiaj bede poswiecat wszystkie moje sity umystowe temu
przemystowi” - deklaruje na konicu Hadzi. Prébujac uzgodni¢ tradycje z nowo-
czesnoscig, Ohanian skazatl tytutowego bohatera na wyobcowanie, dopdki ten
nie zaakceptuje nowego stylu zycia reprezentowanego przez kino. Jak zauwaza
Hamid Reza Sadr:

Nawet tytul zawiera celowy konflikt. Termin ,hadzi” odsyta do wiernego, ktéry odbyt
pielgrzymke do Mekki; ,kino” i ,aktor” to wyrazy zapozyczone z angielskiego i odsyta-
jace do nowoczesnosci. Tytut implikuje ich zgodnos$¢ w czasach, kiedy sity religijne
organizowaty opér przeciwko demoralizujacemu wptywowi kina. Pan Hadzi udzielat

legitymizacji kinu i jego zachodnim korzeniom®.

16 H, R. Sadr, Iranian Cinema. A Political History, New York 2006, s. 15.
17 Tbidem, s. 26.
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Przed premiera Dziewczyny z Lorestanu wyprodukowano w Iranie jeszcze tylko
jeden petnometrazowy film fabularny, ktéry jednak sie nie zachowat. Zemsta
brata (Entegham-e baradar, 1932, rez. Ebrahim Maradi) opowiadata historie
sporu dwdch braci o kobiete!®. Motyw zemsty stanie sie po Il wojnie $wiatowej
popularny w irafiskim kinie rozrywkowym.

Dziewczyna z Lorestanu

Abdol-Hossein Sepanta, twdrca Dziewczyny z Lorestanu, miat szanse zosta¢ nesto-
rem iranskiej kinematografii. Przyszedt na $wiat w Teheranie jako Abdol-Hossein
Szirazi. Jego ojciec byt ttumaczem na dworze kadzarskim, matka, réwniez wy-
ksztatcona, pochodzita z szanowanej rodziny z Szirazu. Zdobywszy edukacje udat
sie do Indii, by badac zaratusztrianiskie $wiete ksiegi wérdd spotecznosci Parsow'®.
Pracowat w Bombaju dla Dinszaha Iraniego Salistera, ktéry zaproponowat mu
zmiane nazwiska na Sepanta (stowo nawigzuje do zaratusztrianskiej triady do-
brych mysli, uczynkéw i stéw, se pandar). Nie zdradzat zainteresowania realizowa-
niem filméw do dnia, kiedy jego przetozony zaprowadzit go do siedziby Imperial
Film Company. Poznat tam producenta Ardaszira Iraniego, réwniez Parsa. Imperial
nie byt duza wytwoérnia, jednak Irani cieszyt sie uznaniem w Indiach jako rezyser
pierwszego indyjskiego filmu dZwiekowego Piekno swiata (Alam Ara, 1931).
Sepanta przekonat go do wyprodukowania filmu perskojezycznego z perspektywa
dystrybucji w Iranie. Irani przyjat go do wytwoérni jako swojego ucznia i podjat sie
rezyserowania Dziewczyny z Lorestanu, do ktérej scenariusz napisat Iranczyk.

Znajomos$¢ wspétczesnego perskiego wsrod Parsow byta raczej znikoma
i skompletowanie zespotu aktorow okazato sie wyzwaniem. W filmie wszyscy
moéwig z silnym hinduskim akcentem, pomijajgc Sepante (odtworce gtéwnej roli
meskiej, w dodatku dubbingujacego kilku innych bohateréw) i posta¢ tytutows,
w ktorg wcielita sie Rouhangiz Saminezad, niezwigzana profesjonalnie z przemy-
stem filmowym. Byta zong jednego z pracownikéw studia Imperial, pochodzita
z Kermanu i réwniez méwita z akcentem, tyle ze kermanskim.

Film ukazuje historie mitosng Dzafara i Golnar, a akcja rozgrywa sie w Iranie
przed zamachem stanu w 1921 roku. Golnar jest dziewczyna z bogatej i szano-
wanej rodziny porwang jeszcze jako dziecko przez Luréw. Wobec niepokojow
zwigzanych z napadajacym na karawany plemieniem Dzafar zostaje wystany
rzekomo jako ochroniarz pochodu, w rzeczywisto$ci z misja spacyfikowania ko-
czownikéw. W przydroznym karawanseraju poznaje Golnar, tanczaca dla gosci
w ghahwe chane (dost. dom kawy). Jednocze$nie Gholi Chan, przywo6dca Luréw,
orientuje sie, ze porwana kilka lat temu dziewczyna jest juz na tyle dojrzata,

18 Zob. ]. Omid, Farhang-e filmhd-je sinamd-je Iran. Dzeld-e awwal. Az 1308 ta 1350,
Teheran 1377 (1998), s. 7.
19 Zob. H. Naficy, op. cit.,, s. 71-139.
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by mogta zostac¢ jego natoznica. W tym samym czasie Dzafar rozkochuje w sobie
Golnar, oferujac jej wyjazd do Teheranu. Wyprowadza z jej pokoju lubieznego
szejka, ktéry zakradt sie z niecnymi zamiarami, i demaskuje wtasciciela kara-
wanseraju, Ramzana, informatora Gholi Chana.

Karawana zostaje napadnieta wkrétce po wyruszeniu w droge i tylko Dzafarowi
udaje sie wyjs$¢ cato z zasadzki Luréw. Bohater staje sie jenncem, ale dzieki pod-
stepowi Golnar udaje im sie razem uciec. W brawurowej walce Dzafar zwycie-
za, jednak w obawie przed zemstg para udaje sie do Indii. Film zawiera zdjecia
Bombaju, stanowiace atrakcje dla iranskiej widowni w 1933 roku. Epilog ukazuje
bohateréw zyjacych na emigracji. Gdy w Iranie dochodzi do zamachu stanu,
w wyniku ktdrego rzady obejmuje Reza Szah, Dzafar i Golnar podejmuja decyzje
o wspélnym powrocie do ojczyzny, gdzie panuje juz tad i koczownicy nie stanowia
zagrozenia. Ostatnie ujecie przedstawia ogromniejaca gwiazde, w $rodku ktérej
pojawia sie portret Rezy Szaha. Golnar méwi wtedy do Dzafara: ,Widze, jak gwiaz-
da wytania sie z ciemnosci i wnet ogarnie swym blaskiem ten kraj”. Nie zachowata
sie scena, w ktdrej Golnar i Dzafar odwiedzajg siedzibe Imperial Film Company,
brakuje tez sceny przed napisami poczatkowymi. Ardaszir Irani miat w niej, zwra-
cajac sie bezposrednio do kamery, zapraszac na film oraz wychwalac szacha.

Ryc. 1. Abdol-Hossein Sepanta i Rouhangiz Saminezad jako Dzafar i Golnar

Kadr z filmu Dziewczyna z Lorestanu, rez. Abdol-Hossein Sepanta (1933)
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Premiera odbyta sie 20 listopada 1933 roku w kinie Majak, a Dziewczyna z Lo-
restanu okazata sie wielkim sukcesem kasowym w Teheranie. W Sepah Cinema
byta pokazywana przez okoto 120 dni. Przy okazji popularnosé¢ dzieta Sepanty,
réwniez dzieki niespotykanej dotad na taka skale akcji reklamowej, zapewnionej
przez Iraniego, pograzyta komercyjnie Pana Hadzi Ohaniana i doprowadzita jego
nowo powotang firme produkcyjno-dystrybucyjng Pars Film do bankructwa?®’.
Wspomnienia przytaczane przez Naficiego $wiadcza o ogromnej popularnosci
Dziewczyny z Lorestanu, na ktéra widzowie chodzili nawet kilka razy?!. Piosenki
i dialogi byty Spiewane na ulicach po wyjsciu z kina. Stodki akcent Saminezad
zrobit furore, cho¢ dla uwiarygodnienia opowiesci Sepanta przy nastepnych fil-
mach sprowadzat aktoréw z Iranu. Irani zatozyt w Teheranie oddziat Imperial
Film Company.

Rouhangiz Saminezad zagrata jeszcze w dwéch filmach Iraniego i Sepanty,
ktéry przy nastepnych projektach peinit funkcje rezysera. Udata sie do Iranu,
jednak nie podzielita losu Mary Fenton, Latify czy innych indyjskich gwiazd kina.
Skazana na ostracyzm za paranie sie tak niemoralng profesja jak aktorstwo fil-
mowe nigdy nie powrdcita przed kamere.

Self-othering i nacjonalizm

W Dziewczynie z Lorestanu wspdtistniejg ze sobg orientalny dyskurs i nacjona-
lizm. Polityka modernizacji Rezy Szaha, cho¢ nie miata bezposredniego wptywu
na film, odcisneta na nim swe pietno. Sepanta byt zwolennikiem modernizacji, co
w jego przypadku wigzato sie z poparciem dla Rezy Szaha i graniczaca z idolatria
fascynacja Pahlawim. Film miat podtytut: Iran wczorajszy, Iran dzisiejszy (Iran-e
diruz wa Iran-e emruz), ktory rzekomo zostat nakazany przez cenzure, aby dzieto
moglo w ogdle zosta¢ wyswietlone w Iranie??. Istnialy tez napisy objasniajgce
widzom, iz akcja filmu ukazuje okres, gdy potudniowe i zachodnie rejony kra-
ju znajdowaty sie pod rzadami lokalnych plemion?. Celem takiej strategii byto
zepchniecie do przesztosci i alienacja wszelkich objawéw ,wstecznictwa” oraz
dowarto$ciowanie wtadzy centralnej jako elementu nowoczesnego. Przypomina
to zabieg wprowadzony przy okazji wyswietlania w 1969 roku stynnego filmu
Krowa Dariusza Mehrdzuja. Tam rowniez cenzura nakazata umieszczenie na po-
czatku planszy informujacej, iz akcja filmu rozgrywa sie przed panowaniem dy-
nastii Pahlawich. W odré6znieniu od Mehrdzuja, Sepanta dokonat tych zabiegow

20 Zob. A. Baharlou, Tarich-e tahlili-je sad sal-e sinamd-je Irdn, ed. A. Baharlou, Teheran
1379 (2000), s. 49.

21 Zob. H. Naficy, op. cit,, s. 237-240.

22 Zob. A. Baharlou, op. cit, s. 50.

23 Ghabl az doure-je Pahlawi, dar doure’i ke nawahi-je dzonub wa maghreb-e Iran dar
taht-e nofuz-e illat wa aszajer-e mochtalef bud”.
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dobrowolnie, zafascynowany wizja modernizacji i podatny na wszechobecna
propagande iranskiego rzadu. Ponadto, tworcy zalezato na wywotaniu u Parséw,
réwniez bedacych widzami dzieta, poza uczuciem wzruszajacej nostalgii takze
dumy z wkroczenia ich historycznej ojczyzny na $ciezke postepu?*.

Z kolei warstwa wizualna filmu stanowi przyktad auto-orientalizacji par excel-
lence. Grajac Dzafara, Sepanta ubrany jest niczym podréznik z orientalizujacych
filméw z epoki kina niemego i klasycznego, z wyjatkiem noszonej z dumg pah-
lawijskiej czapki. Gdy bohater przebiera sie za cztonka karawany, do ztudzenia
przypomina Rudolpha Valentino z Szejka (The Sheik, 1921, rez. George Melford)
i Syna Szejka (The Son of the Sheik, 1926, rez. George Fitzmaurice), wpisujac sie
w rozpowszechniony w kulturze wizualnej wizerunek Beduina jako prototypowej
figury cztowieka Wschodu. Strategia ta, poza swoim podobienistwem do kolonial-
nego dyskursu, oferowata mocna podpore ideologiczna dla polityki Pahlawiego.
Okres poprzedzajacy premiere Dziewczyny z Lorestanu obfitowal w konflikty
zbrojne pomiedzy wtadza centralng a plemionami pod wodza chanéw. Szczegél-
nie w okresie eksploatacji zt6z ropy przez Anglo-Persian Oil Company plemiona
te zyskaty praktycznie catkowitg niezalezno$¢ od wiadzy monarszej. Wobec sta-
bosci Kadzaréw Brytyjczycy czesto wybierali prowadzenie intereséw bezposred-
nio z chanami. Celem Rezy Szaha byto nie tylko zbudowanie autorytetu wtadzy
centralnej i poprawa Sciggalnosci podatkéw, ale rowniez przestawienie kraju
na nowy model produkcji, czemu stuzy¢ miato przymusowe i niejednokrotnie
brutalne osiedlanie koczownikow?>.

Film, redukujac folklor do bandy brodatych mezczyzn w turbanach, walory-
zuje pozytywnie wszystko, co miejskie i nowoczesne. I[konograficznie i fabularnie
zestawione s3g ze sobg lubiezno$¢, prymitywizm i agresja Luréw oraz bohater-
stwo, szlachetno$¢ i wyksztatcenie umundurowanego Dzafara. Jak twierdzi Sadr:
»Dziewczyna z Lorestanu spoglada na swoje postaci z nowoczesnej, zurbanizo-
wanej perspektywy, ignorujgc etniczny, religijny i narodowy kontekst”?6. Dzafar
proponuje Golnar podr6z do Teheranu. Dziewczyna poczatkowo waha sie, jednak
przystaje na propozycje. Centrum, stolica oferuja bezpieczenstwo i dobrobyt,
jednak na czasy pokoju i harmonii przyjdzie im jeszcze poczekac. Bohaterowie
nie sa w petni wolni od opresji, bowiem akcja rozgrywa sie przed przejeciem rzg-
dow przez Pahlawiego, ktérego nadejscie jest w filmie wielokrotnie przepowia-
dane. Uciekajac z Iranu osiedlaja sie w Bombaju, gdzie w jednej ze scen, w miesz-
kaniu urzadzonym na zachodnig modte, ubrana w suknie Golnar gra na pianinie,
na ktérym stoi marmurowe popiersie. Mise-en-scéne tego fragmentu ukazuje ste-
reotypowe atrybuty modernizacji: zachodni instrument, wystréj pokoju, stroje.

24 Zob. M. Mehrabi, Tarich-e sinamd-je Iran. Az aghdz ta sal-e 1357, Teheren 1395
(2016), s. 41.

25 7ob. Historia Iranu, red. A. Krasnowolska, Wroctaw 2010, s. 819-821.

26 7ob. H. R. Sadr, op. cit., s. 29.
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Podobnie za przyktad do nasladowania podawany jest w filmie akt postuszen-
stwa wobec autorytetu wtadzy. Przebywajacy w karawanseraju Dzafar legitymuje
sie, czym zmusza swojego adwersarza do postuszenstwa wzgledem przedstawi-
ciela panstwowego. Urzednik, wymarzony bohater auto-orientalizujacej narracji,
eksploruje dziki Wschéd, niosac z soba misje cywilizacyjna. Sadr odnosi warstwe
wizualng filmu do dyskursu kolonialnego:

Metaforyczny portret niezurbanizowanego i nie-zachodniego, dziewiczo niewinnego
ladu, wyczekujacego dotkniecia przed kolonizatora, to dominujacy kolonialny obraz.
W podobny sposéb portret obszaréw Trzeciego Swiata jako nierozwinietych jest
wspomagany przez topograficzny redukcjonizm, na przyktad redukcje Orientu do pu-
styni i, metaforycznie, do jatowosci. Pustynia, do ktérej odnosza sie w dialogach i war-

stwie wizualnej orientalistyczne filmy, w Dziewczynie z Lorestanu ukazana jest jako

esencjalnie niezmienny motyw27.

Nacjonalizm filmu jest na tyle silny, Ze momentami cierpi na tym melodrama-
tyczna konwencja. Schwytany przez Luréw i szantazowany Dzafar méwi, ze jest
w stanie po$wieci¢ sto takich kobiet jak Golnar dla swojego kraju. Z drugiej strony,
gdy Gholi Chan kaze mu ja zabi¢, obiecujac, Ze w zamian go uwolni, Dzafar odrzuca
bron. Bohater odpowiada, ze kobietom nalezy sie szacunek i nie wolno stosowaé
wobec nich przemocy (stawia sie tu w opozycji do ztego Gholi Chana, ktory we
wczesdniejszej scenie bije Golnar). Bohaterka z kolei jest gotowa umrze¢ za Dzafara
i kraj, ktorzy sa z jej perspektywy tym samym. Momentem tyle nadprzyrodzonym
i profetycznym, co jawnie juz propagandowym, jest pojawienie sie w jednej ze scen
filmu lewitujacego na chmurce portretu Rezy Szacha, przysztego zbawcy kraju.

Homi Bhabha okreslit prace dyskursu kolonialnego jako wieczne utrwalanie
réznicy?®. W istocie teksty te eksponujg napiecie pomiedzy tym, co znane i tajem-
nicze, swojskie i obce. Z tego powodu postacie stanowiace obiekt pozadania nio-
s3 w sobie wyrazng dwuznaczno$c¢. Golnar, mimo iz tanczy przed thtumem zepsu-
tych moralnie Luréw, nie przynalezy do nich. Opowiada Dzafarowi o porwaniu
jej z zamoznej, wyksztatconej rodziny. Ta sama podwdjnos¢ charakteryzuje inne
filmy, na ktérych Sepanta sie wzorowat. Ostateczng legitymizacja mitos$ci Lady
Diany Mayo (Agnes Ayres) do Ahmeda Bena Hasana (Rudolph Valentino) w Szejku
jest rozpoznanie herszta jako w gruncie rzeczy nie-Obcego. Diana zauwaza ,nie-
naturalnie jak na Araba duze dtonie” szejka i dowiaduje sie, ze jest on synem
Brytyjczyka i Hiszpanki. W Synu Szejka ta proweniencja zostata przypomniana
przez plansze z napisem: ,Szejk - urodzony w Anglii, wychowany na Saharze,
niepodwazalny wtadca na tym morzu piaskdw”. Ahmed Ben Hasan stanowi tu
wz0r do utozsamienia dla zachodniego widza w epoce kolonializmu: jest niczym
zwierzchnik, europejski ,pan i wladca” na Wschodzie.

27 7ob. ibidem, s. 31.
28 Zob. H. Bhabha, Miejsca kultury, ttum. T. Dobrogoszcz, Krakéw 2010, s. 57-62.
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Ryc. 2. Golnar w pojedynke pokonuje napastnika

Kadr z filmu Dziewczyna z Lorestanu,
rez. Abdol-Hossein Sepanta (1933)

Niemniej jednak film Sepanty pozostaje przetomowym dzietem iranskiej kine-
matografii. ,Kolejni krytycy zaznaczali wage nie tylko samodzielnego reprezento-
wania sie [przez iranskich twércow], ale réwniez pozytywistycznego narodowego
projektu, nawet wtedy lub szczegélnie wtedy, gdy owe reprezentacje i projekcje
przekraczaty rzeczywisto$¢ lub byty orientalistyczne”?’. Reakcje teheranskiej pu-
blicznosci byty wytacznie pozytywne, a widzowie byli sktonni wybaczy¢ nawet
techniczne niedociaggniecia (za ktére przed premiera osobiscie przepraszat pu-
bliczno$¢ Ardaszir Irani)®°. Wyjatkowy sukces Dziewczyny z Lorestanu byt spowo-
dowany przede wszystkim musicalowa formutg przeniesiong przez Iraniego z kina
indyjskiego. Filmy te, jak rowniez p6zniejsze produkcje bollywoodzkie, zawdzie-
czaja swoja specyfike teatrowi tworzonemu przez spotecznos¢ Parsow, z ktdrych
wywodzit sie Ardaszir Irani®.

29 Zob. H. Naficy, op. cit,, s. 239.

30 Zob. A. Baharlou, op. cit, s. 50.

31 Zob. U. Wozniakowska, Sceniczna masala Parséw, czyli skqd sie wzigt Bollywood,
[w:] Nie tylko Bollywood, red. G. Stachéwna, P. Piekarski, Krakéw 2009.
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Sepanta zrealizowat jeszcze tylko dwa filmy w Imperial Film Company: Ferdo-
usi (Ferdousi) i Szirin i Farhad (Szirin va Farhad), obydwa w 1934 roku. Pierwszy
otrzymat nawet wsparcie finansowe iranskiego Ministerstwa Edukacji, jednak za
cene poprawek, jakich musiat dokona¢ autor, chcgc wyswietli¢ film w Iranie®2.
Szachowi nie spodobato sie ukazanie w niekorzystnym $wietle suttana Mahmu-
da z Ghazny, mecenasa stynnego poety Ferdousiego, zyjacego w X wieku. Film
zostat wyswietlony podczas uroczystosci na cze$¢ wielkiego poety, p6zniej takze
w komercyjnych kinach, ale nie spotkat sie z entuzjazmem widzow.

Miejsce Rouhangiz Saminezad zajeta aktorka uczgca sie fachu pod okiem Ova-
nesa Ohaniana, Fachrol Zaman Dzabal Vaziri. Wystepowata w duecie z Sepantg
do konca jego kariery, czyli jeszcze w dwoch filmach: Czarnych oczach (Czeszmha-
yesidah, 1936) zrealizowanych w wytwdrni Shree Krishna Film Company oraz Leili
i Madznunie (Leila wa Madznun, 1937) od East India Film Company. Mimo duzej
swobody, jaka zapewniali mu producenci, a takze z powodu ambicji ozywienia
iranskiego przemystu rozrywkowego Sepanta zdecydowat sie na powrdét. Dopie-
ro po przybyciu do kraju po latach spedzonych w Indiach pozbyt sie ztudzen co
do rzadéw Rezy Szaha. Nie posiadajac funduszy na optacenie tapéwek dla urzed-
nikéw, rezyser zmuszony byt w koncu odda¢ kopie swojego ostatniego filmu za
bezcen. Bez odpowiedniej promocji Leila i Madznun nie zdobyt popularnosci.

W ten sposéb skonczyta sie kariera Abdol-Hoseina Sepanty. Osiedlit sie w Isfaha-
nie i zostat zatrudniony w zaktadzie wtékienniczym?3, Nie znalazt zajecia w przezy-
wajgcym gleboki kryzys iranskim ,przemysle” filmowym, ktdry nie wydat na swiat
zadnego filmu az do 1948 roku.

Podsumowanie

Moment historyczny, w ktérym Iranczycy zetkneli sie z kinem, byt ttem dla ekspan-
sji nowych idei i odzwierciedlajacych je technologii. Zachodnia kultura wizualna
dostarczata wizerunki Innego bedace gotowym wzorcem w procesie auto-orienta-
lizacji dokonywanej przez osoby uchodzace za postepowe. Obraz ,ja” dostarczany
przez importowane filmy nie réznit sie od pierwszych préb autoreprezentacji i nie
probowat przezwyciezy¢ kolonialnej opozycji: zachodni, cywilizowany - wschodni,
zacofany. W fotografiach z tamtego czasu czeSciej przegladaty sie malarskie wzorce
niz rzeczywisto$¢. Niemniej jednak fascynacja Wschodem, z jego haremami, pusty-
nig i ruinami, niosta z sobg pretensje do gtebokiego realizmu. Said zwraca uwage
na ,urzeczywistniajacy” charakter orientalistycznych przedstawien: ,ten rodzaj
jezyka, mysli i wizji, ktéry nazywam bardzo ogdlnie orientalizmem, jest forma ra-
dykalnego realizmu; kazdy, kto korzysta z orientalizmu [...] okresli, nazwie, wskaze
i ustali, o czym mowi, za pomocg stowa lub zdania, ktére albo dazy do rzeczywistosci,

32 Zob. H. Naficy, op. cit,, s. 240-241.
33 Ibidem, s. 244.
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albo prosciej, jest rzeczywisto$cig”*. Zjawisko auto-orientalizacji stanowi by¢ moze
przyktad Baudrillardowskiej koncepcji hiperrzeczywistosci, w ktérej w dodatku
dominujaca reprezentacja staje sie modelem auto-reprezentacji. Tym samym wize-
runek Innego zostaje przejety, zaaprobowany i uzyty do egzorcyzmowania niepoza-
danych elementdéw wiasnej tozsamosci.

Dziewczyna z Lorestanu operuje wywiedziong z orientalizmu wizualng meta-
fora w stuzbie polityki modernizacyjnej Rezy Szaha. Uruchamia przy tym procesy
wypierajace 6w wizerunek w sfere historycznego dystansu. Jednocze$nie konwen-
cja filmu pozostaje w catosci zapozyczona z kina indyjskiego i amerykanskiego.
Sytuacji tej nie zmienia fakt, ze tytutowa bohaterka jest momentami postacig ak-
tywna i samodzielna. Zaatakowana przez szejka, nie czekajac na ratunek z opresji,
pokonuje go. Kiedy Dzafar wchodzi do jej komnaty, musi najpierw broni¢ szejka
przed wsciektoscig dziewczyny. Gdy Gholi Chan wiezi bohatera, Golnar wykazuje
sie inicjatywa, uwalnia i pociesza ukochanego. Tego rodzaju potowiczny feminizm
bohaterki byt zgodny z postulowana zmiana pozycji kobiet w iranskim spoteczen-
stwie, pozostajaca tylko jednym z haset powierzchownej modernizacji.

Na osobng wzmianke zastuguje film dokumentalny nakrecony w Iranie zale-
dwie kilka lat przed premierg Dziewczyny z Lorestanu przez Meriana C. Coopera
i Ernesta B. Schoedsacka. Grass (1925) podejmuje temat koczownikéw, w tym
Luréw, i ich zmagan z naturg podczas zmiany obozowiska. Mimo tak wczesnej
daty powstania orientalizm filmu jest co najmniej dyskusyjny, przez co stanowi
ciekawy kontekst dla Dziewczyny z Lorestanu. Ten amerykanski dokument peten
jest szacunku i podziwu dla trudéw plemiennego Zycia, stanowigc zarazem nie-
powtarzalne historyczne $§wiadectwo koczownictwa.

Na koniec warto wspomniec¢ o wydarzeniu bedacym, obok wyjatkowej w swoim
rodzaju tworczosci Antoina Sevruguina, ambiwalentnym przyktadem auto-orienta-
lizacji. W grudniu 1926 roku, kilka lat po miedzynarodowym sukcesie Nietoleran-
¢ji (Intolerance, 1916, rez. David Wark Griffith), zostat wyswietlony w Teheranie
segment tego czteroczesciowego epickiego dzieta. W oryginale nosit tytut: Upadek
Babilonu (The Fall of Babylon), to jednak konotowato zawarta w filmie empatie dla
Babilonczykdéw. Stad tez tytut zmieniono na Podbdj Babilonu (The Conquest of Baby-
lon) i ukazano go jako zapis chwalebnego zwyciestwa Cyrusa nad Babiloficzykami®®.
Iranczycy zobaczyli swoj naréd w takim entourage’u, w jakim chciat ich zobaczy¢
David Wark Griffith. Zawtaszczyli jednak jego film, by stuzyt nostalgicznej tesknocie
za dawna hegemonia.

Kwestia iranskiej tozsamosci narodowej w obliczu modernizmu stata sie dla tej
kinematografii niezwykle istotna w latach siedemdziesiatych, po odrodzeniu sie
rodzimego przemystu filmowego. Nowy nurt zostat brutalnie przerwany przez re-
wolucje islamska w 1979 roku, jednak odrodzit sie pod koniec lat osiemdziesiatych,

34 E. Said, op. cit., s. 120.
35 Zob. H. Naficy, op. cit,, s. 177-178; H. R. Sadr, op. cit,, s. 14.
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rozstawiajac iranskie kino, a takze szczeg6lng wrazliwo$¢ iranskiego spoteczen-
stwa. Dzieta te, znane pod nazwa iranskiej Nowej Fali, méwity juz wtasnym, nieza-
posredniczonym jezykiem sztuki.

THE LOR GIRL. THE FIRST IRANIAN TALKIE AND THE AUTO-ORIENTALIZING
OF IRANIAN CULTURE AT THE BEGINNING OF THE 20™ CENTURY

ABSTRACT

The emergence of camera and cinematograph in today’s Iran coincided with a pro-
found transition in Iranian cognizance. The most striking one, rendered even more
vivid by visual technology, was the opposition between progress of western culture
and Iran’s underdevelopment. It was at this time, when the reinterpretation of national
identity as a result of cultural backwardness unfolded in Iranian establishment. In this
period Reza Khan took over, launching a new dynasty in Iran’s history: the Pahlavi.
He set a new agenda, aimed in modernization, secularization, nationalization and cen-
tralization of power.

The Lor Girl premiered in 1933, a few years after Reza Chan’s coup d’état and his
coronation. The work of Abdol-Hossein Sepanta met with unprecedented popularity
among Iranians, leading to its commercial success. With his movie Sepanta also pro-
nounced his deep faith in modernizing politics of Reza Shah. While being a classic
melodrama, as well as a work of propaganda, The Lor Girl is still an interesting exam-
ple, regarding its auto-orientalizing narrative. The film'’s plot consciously creates the
image of backward, tribal Iran, as opposed to the modern Pahlavi’s state, which even-
tually prevails. Taking these into account, The Lor Girl sets a peculiar example of how
Iranians appropriated the strategy, elaborated by Edward Said in relation to colonial
cultures.
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