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STRESZCZENIE

Glownym celem artykutu jest proba przyjrzenia si¢ nurtom w estetyce inspiro-
wanym ewolucja Darwinowska, takim jak estetyka ewolucyjna (reprezentowana
przez Denisa Duttona), estetyka pragmatyczna (reprezentowana przez Johna
Deweya) i posthumanizm w estetyce (reprezentowany miedzy innymi przez
Monik¢ Bakke i Wolfganga Welscha). Autorka stawia pytanie, czy da si¢ wy-
pracowac jedng spdjna estetyke ewolucyjng, obejmujgcg wspomniane nurty. Ich
analiza przebiega na polach problemowych, takich jak natura — kultura, czto-
wiek i sztuka. Odpowiedz na postawione pytanie badawcze moze by¢ tylko
jedna: nie jest mozliwe wypracowanie spojnej estetyki ewolucyjnej, poniewaz
badane tendencje, mimo ze positkujg si¢ teorig ewolucji, prezentuja rézne para-
dygmaty w podejsciu do rozumienia podmiotu, natury i estetyki jako takie;.
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Podejécie ewolucjonistyczne jest jednym z najbardziej popularnych, jakie pro-
ponuje si¢ obecnie w badaniach estetycznych. Estetyka ewolucyjna nazwano
nurt, ktory powstawat w latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku
i ktorego ambicja stalo si¢ wyjasnienie klasycznych pojeé¢ estetyki europejskie;j,
takich jak pigkno, sztuka, smak estetyczny, za pomoca wnioskow, jakie sformu-
towata psychologia ewolucyjna, wykorzystujaca badania empiryczne. Szczegdl-
ne znaczenie dla jej powstania miaty prace Edwarda Wilsona — tworcy socjobio-
logii® i Davida Bussa — tworcy psychologii ewolucyjnej’. Do gtownych przed-
stawicieli estetyki ewolucyjnej zalicza si¢ Ellen Dissanayake™ oraz omawianego
ponizej Denisa Duttona.

W tekscie uzywam pojecia ,,estetyka ewolucyjna” w szerokim sensie estetyki
inspirowanej teorig Darwina. Oméwione zostang ewolucjonizmy estetyczne obec-
ne w pragmatyzmie (reprezentowanym w teks$cie przez Johna Deweya), po-
sthumanizmie krytycznym (reprezentowanym przez Monik¢ Bakke, Lynn Mar-
gulisi, czgsciowo Wolfganga Welscha) i ewolucjonizmie sensu stricto (repre-
zentowanym przez Denisa Duttona). Posthumanizm omowie poprzez przywota-
nie kilku stanowisk. Strategia ta podyktowana jest faktem, ze posthumanizm jest
najnowsza i najbardziej niejednorodng tendencja w ramach szeroko rozumianej
estetyki ewolucyjnej, co wynika z wieloséci dazen 1 watkéw o duzym potencjale
problemowym, ktére posthumanizm niejako rozsadza od $rodka, w wyniku cze-
go niemozliwe jest zachowanie spdjnosci, a tym samym wylonienie jednego,
najbardziej typowego reprezentanta badz reprezentantki.

Wspomniane nurty nie wyczerpuja tendencji ewolucyjnych w estetyce, ktore
réwniez positkowaty si¢ wnioskami ptynacymi z ewolucjonizmu darwinowskie-
go°. Oprocz tego istnieja jeszeze takie nurty jak estetyka srodowiskowa (Allen
Carlson, Arnold Berleant) czy estetyka ekologiczna (Krystyna Wilkoszewska),
ktdre nie zostang tutaj omowione. Na potrzeby tego artykulu przyjmuj¢ szeroka
formute estetyki ewolucyjnej, poniewaz jest bezsporne, ze estetycy positkowali
si¢ teorig ewolucji na dlugo przed wykrystalizowaniem si¢ estetyki ewolucyjnej
W jej obecnym ksztalcie, cho¢ rozwazania te nie przedostawaty si¢ do glownego
nurtu w estetyce®.

Obecnos¢ estetyki ewolucyjnej w mainstreamie dzisiejszych badan estetycz-
nych jest najbardziej rzucajacg si¢ w oczy cechg odrozniajaca jg od wezesniej-
szych estetyk inspirujacych si¢ wynikami badan Darwina. Poprzednie estetyki,

2 por. E. O. Wilson, Socjobiologia, thum. M. Sieminski, Poznan 2000.

% por. D. Buss, Psychologia ewolucyjna, thum. M. Orski, Gdansk 2001.

* Por. E. Dissanayake, Homo Aestheticus. Where Art Comes From and Why, New York
1992.

® Uzywam takiego sformutowania, gdyz istnialy w historii nauki réwniez inne ewolucjo-
nizmy, na przyktad lamarckowski, zwany lamarkizmem.

® Przyktadem moze byé Alfred Cort Haddon (1895-1940) — antropolog brytyjski, autor
wydanej w 1895 roku ksigzki Evolution in Art. Por. J. Luty, Estetyka ewolucyjna, ,,Biuletyn
Polskiego Towarzystwa Estetycznego”, nr 18 (2), wiosna—lato 2011, s. 17.
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wykorzystujace teori¢ ewolucji, pozostawaty na uboczu dyscypliny i nie zyskaty
w swoich czasach naleznego im statusu. Mam tutaj na mysli przede wszystkim
estetyke Johna Deweya, powstatag w latach dwudziestych i trzydziestych XX
wieku, ktora catkowicie zasymilowata teori¢ ewolucji Darwina.

Nalezy w tym miejscu zaznaczy¢, ze sam Darwin wprowadzit elementy roz-
wazan estetycznych w swoich pismach biologicznych. W ksigzce O pochodze-
niu cztowieka pisat on migdzy innymi o pigknie pawiego ogona i jego funkcjach
pozabiologicznych. Nie bytby to moze fakt zastugujacy na uwagg, gdyby nie to,
ze glowni zwolennicy dzisiejszej estetyki ewolucyjnej rekrutujg si¢ sposrod
przedstawicieli nauk biologicznych. Niewiele natomiast osob ze $wiata sztuki
komentuje prace estetyki ewolucyjnej — sztuka od strony ewolucyjnej interesuja
si¢ gtdéwnie psychologowie (Steven Pinker, Anthony Storr), zoologowie (Des-
mond Morris), biologowie (Jared Diamond).

Istotny dla moich rozwazan pozostaje rOwniez fakt, Zze sama teoria ewolucji
ewoluowata. Dzisiejszy powrdt ewolucjonizmu do nauk humanistycznych to
powr6t ewolucjonizmu bogatszego o ponad stulecie badan. Dziewigtnasto-
wieczny ewolucjonizm ,,ktéw 1 pazuréw” jest dzisiaj uzupeliony osiagnigciami
genetyki czy przyktadowo doborem krewniaczym wyrazonym w réwnaniu Ha-
miltona. Ewolucja od dawna nie jest postrzegana jako arena walki o byt. Mozna
powiedzie¢ metaforycznie, ze w XXI wieku humanizuje si¢ przyrode, podczas
gdy w XIX wieku naturalizowato si¢ cztowieka.

Moim gtéwnym problemem badawczym jest rozpatrzenie kwestii, czy istot-
nie mozna mowi¢ o estetyce ewolucyjnej w szerszym sensie, wykraczajgcym
poza znaczenie, jakie nurt ten wypracowuje od lat siedemdziesigtych XX wieku.
Innymi stowy, rozwaze, czy przyjecie teorii ewolucji mogloby spoi¢ rozmaite
nurty estetyczne, przedstawicielami ktorych pozostaja omawiani filozofowie
i filozotki. W dalszych partiach zmierzg si¢ z trzema podstawowymi problema-
mi (natury — kultury, cztowieka i sztuki) obecnymi w ich tekstach i postaram si¢
odpowiedzie¢ na postawione powyzej pytanie.

NATURA - KULTURA

Fundamentem estetyki Deweya jest przestanka, ze zycie spoteczne (i kultura)
oraz przyroda, innymi stowy natura i kultura, nie sg dychotomiczne wzgledem
siebie. Wrecz przeciwnie, taczy je o wiele bardziej skomplikowana relacja za-
lezno$ci, opierajaca si¢ na tym, ze kultura wylania si¢ z natury i jest jej kontynu-
acjg na wyzszym poziomie. Kultura bazuje na naturze, obie majg charakter eko-
logiczny, czyli wzajemnie na siebie wptywajagcych ,,systemoéw”. Gtownym poje-
ciem Deweyowskiej naturalistycznej filozofii (w tym estetyki) jest pojecie do-
$wiadczenia, ktore Dewey rozumie na swoj wlasny sposob, odbiegajacy od tra-
dycji europejskiej.
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Doswiadczenie w filozofii i estetyce Deweya rodzi si¢ juz na poziomie zycia
rozumianego biologicznie. Jest ono rodzajem naturalnej (naturalistycznej) inte-
rakcji migdzy uczestnikami zycia — moze zachodzi¢ migdzy zwierzeciem a jego
otoczeniem itd. Do§wiadczenie rdzni si¢ od innych interakcji bardziej catoscio-
wym charakterem i pewnego rodzaju systematyczno$cig. Wedlug Deweya cala
przyroda ma charakter interakcyjny i procesualny, poniewaz takimi cechami
odznacza sie zycie jako takie. Zycie rozwija sie, zmienia, ewoluuje, dazy do
wytworzenia pewnych form, ktore zawsze sg tymczasowe, aby potem zamieni¢
je na inne. Wszystko to dzieje si¢ w interakcyjnej sieci powigzan wielu uczest-
nikow zycia.

Wazne jest w tym miejscu zrozumienie samej istoty do§wiadczenia, ktore
w filozofii Deweya nie pokrywa si¢ z rozumieniem, jakie nadali temu pojeciu
przedstawiciele miedzy innymi empiryzmu brytyjskiego, a nastgpnie Immanuel
Kant czy Arthur Schopenhauer. Do§wiadczenie nie zachodzi po stronie podmio-
towej — innymi stowy, podmiot nie jest sprawca do§wiadczenia i nie decyduje
o0 jego przebiegu. Doswiadczenie wydarza si¢ w Srodowisku: czy to naturalnym,
czy to na styku natury i kultury, czy w zZyciu spotecznym, i jest nadrzedne
w stosunku do jego uczestnikow. W procesie tym nastgpuje wzajemne $cieranie
si¢, dostosowywanie sie uczestnikow, w wyniku ktérego mozemy moéwic o zaj-
$ciu doswiadczenia. Zaznaczy¢ rowniez trzeba, ze uczestnicy interakcji, z ktorej
rodzi si¢ do§wiadczenie, zmieniajg si¢ podczas jej trwania, zmianie podlega
réowniez otoczenie. Naturalistyczna estetyka Deweya bazuje na cigglos$ci migdzy
naturg a kulturg: z do$wiadczenia na poziomie biologicznym wylania si¢ do-
$wiadczenie w Swiecie stricte ludzkim: spotecznym i w kulturze. Cigglo$c¢ ta jest
jeszcze bardziej podkreslona w koncepcji posthumanizmu krytycznego, za kto-
rym opowiada si¢ Monika Bakke. Poglady Lynn Margulis i Wolfganga Welscha
z jego kategoria transhuman réwniez wpisuja si¢ w Ow nurt.

Posthumanizm krytyczny wskazuje, ze sztywne oddzielenie natury od kultu-
ry jest niefunkcjonalne. Nie tylko czlowiek potrzebuje natury, zeby przetrwac,
ale réwniez natura potrzebuje cztowieka, poniewaz jest zniszczona przez jego
dziatalno$¢. Bakke stwierdza, ze nie chodzi o to, aby nature chronié, ale by ja
uspolecznié i wlaczy¢ w codzienno§¢ ludzi'.

Natura — w tym homo sapiens jako gatunek — jest wspotpracujaca ze sobg ca-
oscia, co podkresla Bakke, wykorzystujac teorie seryjnej endosymbiozy (SET)
amerykanskiej biolozki Lynn Margulis. Glosi ona, ze bakterie sa gtownym mo-
torem ewolucji 1 to dzigki ich aktywno$ci powstaty wszystkie gatunki roslin
i zwierzat. Wszyscy — dotyczy to rowniez cztowieka — nie tylko zatem nosimy
w sobie bakterie, ale jesteSmy z nich utworzeni. To bakterie tworza i bgda two-
rzy¢ nowe gatunki, rOwniez po wymarciu homo sapiens. To poprzez ich niewi-
dzialng aktywno$¢ drzewo zycia, czyli wizualne przedstawienie rodzajow zy-
wych istot na Ziemi, nie jest prostym schematem, ale ,,splatang siecig powigzan,

" por. M. Bakke, Bio-transfiguracje. Sztuka i estetyka posthumanizmu, Poznan 2010, s. 59.
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pulsujaca struktura, ktorej zarowno korzenie, jak galezie spotykaja si¢ pod zie-
mig i w powietrzu, tworzac nowe niezwykle polaczenia i hybrydy™.

Natura rozumiana jako klgcze, zeby przywotaé metafore Féliksa Guattariego
i Gilles’a Deleuze’a, jest wedle posthumanizmu kulturotwoércza. Roéliny i zwie-
rzeta nie tylko zyja, ale komunikuja sie, uzywaja narzedzi, prowadza zycie spo-
teczne — argumentuje za Elizabeth Grosz Bakke, dlatego nie powinnismy ogra-
nicza¢ kultury jedynie do dziatalno$ci cztowieka, jak konkluduje autorka Bio-
-transfiguracji®. Jest to kolejny argument za tym, zeby mysle¢ o naturze i kultu-
rze iqcznielo.

Idac za ciosem, przedstawiciele posthumanizmu wypracowali rozbudowang
koncepcj¢ jakosci estetycznej, ktora badz co badz jest kulturotworcza wiasnie
w obszarze natury. Jako posthumanista Wolfgang Welsch proponuje estetyke
transludzka. Uwaza, ze podstawy klasycznej estetyki europejskiej (operujacej
pojeciami ,,zmyst estetyczny”, ,,poczucie pigkna” i ,,pickno”; to ostatnie jest
uwazane za najwyzszg jakos$¢ estetyczng) zrodzity si¢ w naturze. Wraz z obiek-
tywnym pigknem w przyrodzie pojawilo si¢ subiektywne poczucie pigkna
1 ewoluowato az do powstania estetyki cywilizacji Zachodu. Wedlug Welscha
fazy rozwoju pickna przedstawiajg si¢ nastepujgco: pigkno nieestetyczne, pigkno
protoestetyczne i pigkno estetyczne.

Pigkno nieestetyczne reprezentuja organizmy stojace na nizszym poziomie
ewolucji niz ptaki czy ssaki, czyli bezkregowce takie jak meduzy czy koralow-
ce. Pickno w ich przypadku polega na epatowaniu niezwyktymi koralami. Jest
ono nieestetyczne 1 preestetyczne, poniewaz pojawito si¢ przypadkowo jako
efekt uboczny pewnych reakcji chemicznych™.

Kolejna faze rozwoju estetycznosci Welsch nazywa protoestetyczng. Ten ro-
dzaj pickna opiera si¢ na interakcyjnym mechanizmie przyciggania owadow
1 ptakow przez kwiaty. Kwiatostany roslin przybierajg fantazyjne ksztatty i nie-
codzienne barwy po to, by zwabi¢ owady niezbedne do zapylenia. To funduje
relacyjna strukture pickna, ktora zaczyna by¢ adresowana czy dedykowana™.

Swoja pelni¢ pigkno ujawnia w fazie estetycznej, ktora jest $cisle zwigzana
z doborem pitciowym. Polega on na rywalizacji mi¢dzy samcami tego samego
gatunku o przekazanie swych gendéw, co jest mozliwe po zaptodnieniu samicy
badz samic. Znaczenie zaczynaja zyskiwa¢ ubarwienie, upierzenie, zapach lub/i
zachowanie samca. Przykltadem o0zdob, ktore przyciagaja samice, jest poroze
u jelenia czy ogon u pawia. Ich estetyczno$ci Welsch nie taczy jednak z prak-
tycznoscig. Rozumuje nastgpujaco: owszem, ogon przycigga samicg, mamy
zatem namacalny dowdd, Ze jest pickny, ale jednoczesnie jest on potencjalnym

8 L. Margulis, Symbiotyczna planeta, thum. M. Raszkiewicz, Warszawa 2000, s. 77.

° Por. M. Bakke, Bio-transfiguracje, op. cit., s. 64.

0 por. ibidem, s. 60.

1 Por. W. Welsch, Estetyka zwierzqt, thum. K. Wilkoszewska, [w:] idem, Estetyka poza
estetykq, red. K. Wilkoszewska, Krakow 2005, s. 176-177.

2 por. ibidem, s. 177.
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zagrozeniem dla jego Zycia, poniewaz barwne ogony sprawiaja, ze ptaki sa le-
piej widoczne dla drapieznikow. Welsch, zauwazajac, ze dobor plciowy jest
w pewnej sprzecznosci z doborem naturalnym, stwierdza, ze pigkno w naturze
jest warto$cig autonomiczna, czyli ze w $wiecie zwierzagt mamy do czynienia
z picknem samym w sobie. Wymiar praktyczny doboru plciowego, czyli szanse
na sukces reprodukcyjny, filozof nazywa uzytecznoscig drugiego rze;dulg. Naj-
wazniejszym bowiem punktem doboru plciowego jest oczarowanie samicy.
Wedhug Welscha w doborze tym nie chodzi o walke miedzy samcami, ale
o zdobycie uznania samicy poprzez jej estetyczny wybor. Tak jak samce wyspe-
cjalizowaly si¢ w tworzeniu pigkna, tak samice udoskonalaty przez pokolenia
swoj zmyst estetyczny. Mamy tutaj do czynienia z koewolucja pigkna i zmystu
pigkna opartg na sprz¢zeniu zwrotnym.

Rodzi si¢ pytanie, czy samice przycigga samo pigkno, czy plodnos¢ i spraw-
no$¢, ktora si¢ za nim kryje. Welsch przychyla si¢ do stanowiska, ze samice
wybieraja pickno ze wzgledow czysto estetycznych, dlatego dobdr pilciowy
opiera si¢ wlasnie na wyborze estetycznym i stanowi trzon jego estetyki zwie-
rzat, bedacej ogniwem estetyki transludzkiej, ktora postuluje istnienie autono-
micznych jakoS$ci estetycznych w §wiecie zwierzgcym i ludzkim. Estetyka czto-
wieka jest bezprecedensowym rozwinigciem i udoskonaleniem estetki zwierzat.
Glowng wada zwierzecego ogniwa estetyki transludzkiej jest zawezenie jej do
doboru plciowego, ktory jest zjawiskiem stosunkowo rzadkim w przyrodzie™.

Welsch, podwazajac teze Georga Wilhelma Firedricha Hegla o istnieniu nie-
skonczonej roznicy miedzy zwierzetami a cztowiekiem™, zaklada istnienie nie-
zaleznych jako$ci estetycznych, ktore cztowiek przejmie do budowania swojej
specjalistycznej estetyki. Podobna perspektywa obecna jest w koncepcji Denisa
Duttona, ktory z jednej strony, w przeciwienstwie do Welscha, podtrzymuje
przepas¢ migdzy naturg tworzong przez organizmy zywe a kultura budowang
wylgcznie przez cztowieka, a z drugiej strony, podobnie jak Welsch, opowiada
si¢ za istnieniem autonomicznych jakos$ci estetycznych — jednak juz tylko
w $wiecie cztowieka.

Denis Dutton jest estetykiem, ktory positkuje si¢ psychologia ewolucyjna
w celu wypracowania swojego stanowiska, co jest o tyle istotne, ze psychologia
ewolucyjna zajmuje si¢ tylko i wylacznie czlowiekiem. Dutton w podtytule
swojej glownej ksigzki The Art Instinct zaznacza réwniez, ze interesuje go tylko
ewolucja cztowieka — human evolution. Trudno w jego pismach znalez¢ szersza
koncepcje natury czy sproblematyzowanie kwestii natura — kultura. Interesuje
go ewolucja gatunku homo sapiens i mechanizmy adaptacyjne, ktoére doprowa-
dzity do takich, a nie innych jego zachowan i upodoban, w tym do powstania

3 Por. ibidem, s. 180.

Y por. H. Szarski, Zatwy ewolucjonizm dla niebiologéw, ,Nauka dla Wszystkich” nr 436,
Wroctaw 1989, s. 40.

15 por. W. Welsch, Estetyka zwierzqt, op. cit., s. 173.
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sztuki. Gdy pisze o naturze, to gtdéwnie w kontekscie krajobrazu i tego, jak to si¢
stato, ze ludzie maja podobny gust w kwestii wygladu landszaftow i kalendarzy.
Waznym pojeciem u Duttona jest réwniez pojecie natury ludzkiej, ktéra jest
czym$ wrodzonym (czyli mieliby$my u niego element natywizmu) i ktora decy-
duje o tym, ze istnieje w homo sapiens uniwersalna dgzno$¢ do uprawiania
i odbierania sztuki.

U Duttona mamy do czynienia z tradycyjng dychotomia natura — kultura. Fi-
lozof nie probuje widzie¢ ich jako nierozerwalnie ze soba zwigzanych, tak jak
robi to Bakke czy Dewey, ale proponuje nieco inne postawienie tej kwestii.
W pierwszym kroku jego myslenie obarczone jest istotnie kartezjanskim bala-
stem, ktory kaze widzie¢ kulture i nature jako oddzielne sfery, ale juz w kolej-
nym kroku filozof nie ma watpliwosci, ze cztowiek jest zardwno istota zyjaca
w naturze, jak i kulturze. Pisze: ,,Nie ma sensu dluzej utrzymywac, ze nasze
artystyczne i ekspresyjne zycia sg zdeterminowane tylko przez kulture, tak jak
nie ma sensu utrzymywaé, ze jesteSmy zdeterminowani tylko przez geny”16.
I dalej: ,,Prawda ludzkiej sytuacji jest taka, ze jesteSmy biologicznie zdetermi-
nowanymi organizmami, ktore zyja w kulturze. To, Ze jesteSmy istotami kultu-
rowymi jest czescig tego, co jest zdeterminowane przez nasze geny””. Stanowi-
sko, ze cztowiek jest istota w réwnym stopniu okreslong i przez biologie, i przez
kulture, zyskato — jak si¢ wydaje — legitymizacje w dzisiejszej nauce.

Wedhig Duttona mamy zatem ewolucyjnie zakodowang zdolno$¢ do tworze-
nia i odbierania sztuki, zdolno$¢ ta jednak realizuje si¢ w Srodowisku odrgbnym
od natury, w kulturze. Daznos$¢ do sztuki jest jako taka instynktowna, ale funk-
cjonowanie sztuki, przetrwanie jej wytworéw wymaga odpowiedniej kulturowej
1 instytucjonalnej troski. Cztowiek, posiadajac pewne determinanty biologiczne
1 kulturowe, realizuje si¢ tworczo dzigki swojej niezbywalnej wolnosci:

Nasze zycie ludzkie jest wyposrodkowane pomigdzy naszym genetycznym zdetermino-
waniem z jednej strony, i kulturowym z drugiej. Nie dotyczy to ludzkiej wolnosci. Dzieta
artystyczne — sztuki Szekspira, powiesci Jane Austen, dzieta Wagnera i Beethovena [...]
znajduja si¢ posrdd tych najbardziej wolnych, najbardziej ludzkich aktéw, jakie kiedy-
kolwiek udato si¢ dokonaé. Te kreacje sq najwyzszym wyrazem wolnosci®.

Ta cze$é¢ koncepcji moze wydawac si¢ nazbyt romantyczna i umieszczajaca
sztuke w nierealnej sferze. Okazuje si¢ bowiem, Ze jest ona Summa summarum
wynikiem czego$ niezaleznego i niedajacego si¢ precyzyjnie okresli¢, a czto-
wiek dodatkowo jest istota ponad naturg i ponad kulturg — wykracza ponad nie,
uniewazniajac biologiczny i kulturowy determinizm, cho¢ filozof nie precyzuje,
co mialoby to oznaczac.

16 D. Dutton, Sztuka i rzeczywistos¢ ludzka, tum. J. Luty, [online], http:/www.racjonalista.pl/
kk.php/s,6977 [dostep: 8.12.2013].

' Ibidem.

*® Ibidem.
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CZLOWIEK

Dutton w kwestii tworzenia sztuki stoi zatem na stanowisku tradycji kartezjan-
skiej, wedle ktorej nature 1 kulture dzieli substancjalna przepas¢ — sa to obszary
rzeczywisto$ci ontologicznie nieprzystajace do siebie. Filozof postuguje si¢
tradycyjnym Kartezjanskim pojeciem podmiotu, ktorego dzieli przepas¢ od
przedmiotu. Sztuke moga tworzy¢ i percypowac jedynie podmioty: ludzie po-
siadajacy $cisle okreslone uzdolnienia, umiejgtnosci i okreslone kompetencje.
ArtySci to jednostki jasno wydzielone z otoczenia, gorujace nad nim, majace
monopol na wytwarzanie artefaktéw ze §wiadomym zamiarem obdarzenia ich
jako$ciami estetycznymilg. W jego koncepcji cztowiek to najwyzszy ,,produkt”
ewolucji, to istota posiadajgca talent tworzenia sztuki — sztuki, ktéra wyraznie
wyroznia go sposrod innych istot zyjacych. W swym ujeciu natury i cztowieka
Dutton jest dos$¢ tradycyjny, stad zapewne popularnos¢ jego teorii. Jego stano-
wisko jednak znacznie odbiega od tego, co proponujg Dewey czy przedstawi-
ciele i przedstawicielki posthumanizmu — roéwniez positkujacy si¢ spuscizng
Darwina.

Na pierwszy rzut oka mogloby si¢ wydawaé, ze koncepcja podmiotu u De-
weya nie stoi w sprzeczno$ci z tradycyjnym Kartezjanskim podmiotem. Tak
jednak nie jest nie tylko dlatego, Ze nie ma u amerykanskiego filozofa choc¢by
sladow natywizmu, ale rowniez dlatego, ze cztowiek to dla niego nie res cogi-
tans, lecz przede wszystkim organizm biologiczny. Czlowiek w koncepcji De-
weya to istota zywa (live creature) — podlegajaca tym samym prawom, co inne
istoty zywe?. Jest on niezbywalna cze$cia przyrody: nie wykracza ponad nig ani
ponad procesy w niej zachodzace. W latach trzydziestych XX wieku w estetyce
byt to poglad odosobniony i nowatorski jednoczes$nie, ktdry nie zostat nalezycie
doceniony.

Czlowiek zatem nie jest automatycznie podmiotem. Istota zywa moze si¢
ukonstytuowaé jako podmiot w wyniku do$wiadczenia zachodzacego pomigdzy
nig a jakim$ innym elementem rzeczywistosci. Pewne do$wiadczenie moze
zatem, ale nie musi doprowadzi¢ do tego, ze spos$roéd zmiennej natury wytoni si¢
na pewien czas podmiot jako dziatajacy na co$ (przedmiot) agent. Cztowiek
u Deweya nie jest podmiotem w kartezjanskim sensie, jest istota zywa, czyli
zwierzeciem, ktore podlega licznym interakcjom, jakie zachodza w jego otocze-
niu. Rezygnacja z funkcjonowania w sieci interakcji, rezygnacja z uczestnictwa
w procesach zycia, oznacza rezygnacje z istnienia. U Deweya nie funkcjonuje
réwniez kartezjanska dychotomia przedmiot — podmiot. Istoty zywe oraz
przedmioty sg elementami otoczenia, Srodowiska, podlegajacymi jego prawom.
Dychotomia w mysleniu Deweya rodzi si¢ w przestrzeni migdzy procesem

19 por. D. Dutton, The Art Instinct. Beauty, Pleasure and Human Evolution, New York—
Berlin—London 2009, s. 1.
D por. J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, thhm. A. Potocki, Wroctaw 1975, s. 5-25.
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a jego wynikiem, do$wiadczaniem jako procesem a doswiadczeniem jako jego
efektem. Mamy tu do czynienia z ostabiong koncepcja podmiotowosci i ze sta-
bym antropocentryzmem.

Jeszcze bardziej skomplikowany obraz podmiotowosci wylania si¢ z po-
sthumanizmu krytycznego. Tak jak Dewey naturalizowal cztowieka, wskazujac
na jego zwierzgce cechy, tak Bakke podkresla podobienstwo cztowieka rowniez
do roslin i bakterii, a dodatkowo antropomorfizuje przyrodg, wskazujac na ludz-
kie cechy zwierzat i roslin.

Monika Bakke proponuje koncepcj¢ podmiotowosci skonstruowang na wnio-
skach teorii Lynn Margulis. Na podstawie przestanki, ze calo$¢ natury jest ze
sobg nierozerwalnie zwigzana (tu mamy podobienstwo do Deweya, ale Bakke
widzi owe zaleznosci jako jeszcze bardziej intensywne), poniewaz rosliny, zwie-
rz¢ta 1 bakterie zyja we wzajemnej symbiozie i uczestniczg w symbiogenezie
(SET), badaczka stwierdza, ze czlowiek nie jest niezawistym i niezaleznym
bytem, lecz podmiotem migdzygatunkowym.

Ponadto Bakke przyznaje podmiotowos¢ nie tylko cztowiekowi, ale rowniez
ro$linom 1 zwierzgtom, dokonujac ich rehabilitacji. Odbywa si¢ to dwutorowo.
Po pierwsze, Bakke wyzwala je z mentalnych uwiktan: z degradujacej hierarchii
1 z wegetatywnosci, przyznajac im posiadanie inteligencji, cielesnos$ci, sprytu,
sity, uporu, aktywno$ci oraz wtasno$ci indywidualnych. Po drugie, szuka roslin-
nej i zwierzgcej strony w czlowieku. Bakke twierdzi, ze cztowiek jest zwierze-
ciem, ale przede wszystkim jest podobny do roslin, bo dzieli z nimi pamig¢ ciala
i zakorzeniong w ciele histori¢ doswiadczen. W tym punkcie Bakke jest blisko
wizji Deweya, ktory uwazal, Zze nasze do$wiadczenia codzienne (manifestujace
si¢ w czesto wykonywanych czynno$ciach) posiadajg zakorzenienie w ruchach
ciata, ktore cztowiek pamiecta. Posiadamy swoiste motoryczne wlasnosci ciata,
ktére umozliwiaja nam wykonywanie czynnosci praktycznych z takg wprawa,
ktora zapewni doznanie speinienia (w terminologii Deweya nazywa si¢ ono
an experience), a na nizszym poziomie gwarantuje po prostu sprawne funkcjo-
nowanie?’. Bez nich wszelkie skomplikowane sytuacje, wymagajace wprawy,
bytyby niewykonalne. Rosliny wedtug Moniki Bakke rowniez stajg codziennie
przed sytuacjami wymagajacymi wprawy — reaguja na zmiang¢ $wiatla, wilgot-
noS$ci, urazy mechaniczne. Wiedza, co trzeba robi¢, zeby zdoby¢ pokarm nie-
zbedny do przezycia. Wsp6lne nam i ro$linom jest takze uzaleznienie od rytmu
— chociazby od dobowego rytmu dnia i nocy.

Z ros$linami dzielimy ponadto zdolno$ci komunikacyjne. Rosliny doskonale
kontaktujg si¢ z otoczeniem — zwabianie ptakow, owadow czy casus modliszki
sg tego potwierdzeniem. Co wigcej, eksponujac kwiatostany, uwiodly rodzaj

2 Nasze cialo pamigta, co si¢ robi grajac na fortepianie; rosliny pamietaja, w ktora strone
zwrocily liScie albo wokot jakiej rosliny si¢ oplotty. Dewey pisze: ,,Chirurg, gracz w golfa
czy pilkarz, tak samo jak tancerz, malarz czy skrzypek musza mie¢ w pogotowiu pewne mo-
toryczne postawy ciata”. Por. J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit., s. 119.
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ludzki. Roéliny kontroluja swoje ciata, majg zatem peilng wladze nad swoim
zyciem — jak zatem widzimy, sa bardzo ludzkie. Bakke niweluje granicg¢ migdzy
bytami biologicznymi.

Podobna perspektywe przyjmuje badaczka w podejsciu do zwierzat. Szuka
wspolnych elementdow miedzy zwierzgtami a ludzmi. Sa nimi cztery podstawo-
we emocje: strach, wscieklos¢, rados¢ i wstret — wspdlne ludziom i ssakom.
Dzielimy ze zwierzgtami zycie psychiczne — jego pierwotna, podstawowg czgscC.
Tak jak miato to miejsce w przypadku roslin, Bakke rehabilituje zwierzgta (na
podstawie tej samej przestanki, ze jesteSmy cze$cig symbiotycznej planety).
Zauwaza, ze nie-ludzko$¢ w postrzeganiu zwierzat nie ma uzasadnienia faktycz-
nego, ale jest efektem dziatan kulturowych, ktore dzisiaj mozemy i powinni$my
przetamywac.

Przyjecie przez badaczke teorii SET ma niebagatelne konsekwencje dla jej
koncepcji podmiotowo$ci. Bakke odrzuca kartezjanska dychotomi¢ podmiot —
przedmiot na rzecz takiej wizji, w ktorej podmiot jest rozmyty i nie daje si¢
$cisle wydzieli¢. Podmiot przestaje by¢ umystem, a staje si¢ cialem — w zwigzku
z tym badaczka nadaje podmiotowos¢ roslinom i zwierz¢tom, a wrgcz wszyst-
kim istotom Zyjacym. Punktem kulminacyjnym rozwazan o podmiotowosci jest
zaproponowanie przez Monike Bakke jej wlasnej koncepcji zoe-estetyki. Miata-
by si¢ ona postugiwa¢ nowym podmiotem (zoe-estetycznym), potencjalnie
obejmujacym wszystko, co zywe, i z tej perspektywy poddawac krytycznej re-
fleksji sztuke 1 technologi¢ posthumanistyczng. Podmiot Iudzki zostaje zdecen-
tralizowany, a podmiot jako pojecie — maksymalnie poszerzony®. Dla tej repre-
zentantki posthumanizmu krytycznego perspektywa cztowieka przestaje by¢
interesujaca, wazna i plodna. Z taka wizja na pewno nie zgodzitby si¢ Wolfgang
Welsch, ktory mimo ze szuka zwigzkéw estetyki czlowieka z nieludzkim $wia-
tem, to nie dekonstruuje pojecia podmiotu tak dalece i odnosi je gtownie do
cztowieka. Welsch unika trudnosci w tym wzgledzie rowniez z innego powodu:
koncentruje si¢ po prostu na jakosci estetycznej, a nie na tym, kogo lub co okre-
$limy podmiotem.

SZTUKA

Wszystkie omawiane powyzej koncepcje sg zgodne co do jednego: tylko poten-
Cjalne23 podmioty uczestniczg w sztuce. W sztuce posthumanizmu ro$liny, zwie-
rz¢ta i ludzie sg wlaczone w dziatania artystyczne na zupeknie innej zasadzie, niz
bylo to do tej pory praktykowane w sztukach pigknych. W wypadku pragmaty-
zmu Deweya rodzi si¢ pytanie o rol¢ zwierzat w przezywaniu do$wiadczen
o dojmujacej jakosci estetycznej (tak Dewey rozumie sztuke). Jedynie estetyka

22 por, M. Bakke, Bio-transfiguracje, op. cit., s. 232—236.
2 Uzywam tutaj stowa ,potencjalne”, poniewaz na gruncie teorii Deweya czlowiek jest
potencjalnie podmiotem, nie jest nim ex definitione.
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Duttona w zgodzie ze swoja koncepcja podmiotowosci zajmuje si¢ odbieraniem
i tworzeniem sztuki wyltacznie przez cztowieka.

Bakke prezentuje sztuke, w ktorej rosliny nie sg po to, by znalez¢ si¢ na mar-
twiej naturze. W posthumanizmie sg one zywa natura, ,,0ozywajac” dzigki decyzji
0 rehabilitacji i nadaniu im podmiotowosci. Artysci podchodzg do nich jak do
adresatow swych dziet. Posthumanizm zajmuje si¢ sztuka, w ktorej rosliny sg
partnerem dziatan artysty-cztowieka: komponuje si¢ dla nich interaktywng insta-
lacjg dzwigkows, a nawet wchodzi si¢ z nimi w interakcje, aby nawigzaé¢ kon-
takt“*. Artysci hoduja roéliny nie dla ozdoby czy ich ,,umartwienia” w martwej
naturze, ale zeby ukazaé¢ peli¢ ich mozliwosci 1 odda¢ im nalezny szacunek®.

Sztuka zwierzat porusza nieco inny obszar problemowy. Czy istotnie mozna
moéwic o sztuce stoni na zasadzie analogii do sztuki ludzi? W ujeciu posthuma-
nizmu zwierzgta sa podmiotami, wigc sztuka stoni czy szympanséw bylaby
niejako odpowiedzig tych gatunkéw na sztuke ludzi. Bakke zwraca uwage na
jeden istotny problem: zwierzeta maluja z inspiracji ludzi. Ston czy matpa two-
rzacy obraz zostali tego nauczeni przez cztowieka. Jak zauwazajg krytycy sztuki
zwierzat, zwierzgta nie tworzg w swoim naturalnym $rodowisku. Nasze relacje
ze zwierzgtami ulegaja jednak przemianie, jak pokazuje Bakke. Natura wymaga
uspolecznienia i zwierzeta uspotecznione, czyli wlaczone w tkanke zycia ludz-
kiego, nie przestajg by¢ naturalne — taki mozemy wyciagna¢ wniosek z postula-
tow posthumanizmu. Zatem sztuka zwierzat, ktora bytaby wynikiem uspotecz-
nienia, nie zaprzeczataby ich zwierzecosci i wyjatkowosci. Wsérod srodowisk
zwigzanych ze sztukg traktowanie na rowni sztuki zwierzat i ludzi budzi opérZG,
poniewaz podwaza wyjatkowo$¢ sztuki ludzkiej. Sztuka tradycyjna, wykonang
zwyczajowymi technikami, Bakke sie jednak nie zajmuje”’. Czyni to natomiast
Wolfgang Welsch.

Filozof poddaje analizie dzieta Kazimierza Malewicza, Jeana Dubufetta czy
Waltera de Marii i dokonuje ich interpretacji pod katem przekraczania ludzkich
granic. Czern w stynnym Czarnym kwadracie odsyta do transcendentnej per-
spektywy kosmicznej — nieskonczenie ponadziemskiej. Odwrotnego zabiegu
doszukuje si¢ Welsch w malarstwie Dubufetta, ktory wykraczanie poza to, co
ziemskie, osiagga poprzez nowy kontakt z ziemig, ukazujac w swoich obrazach
jej niezalezng i zageszczong materialno$é. Z kolei rzezba de Marii pod tytutem
The 2000 Sculpture stanowi wyzwanie dla ludzkiej g)ercepcji, poniewaz poprzez
swoja plynnos¢ wymyka si¢ jej przyzwyczajeniom”. Wykraczanie poza ludzkie

24 por, M. Bakke, Bio-transfiguracje, op. cit., 136-143.

% Por. ibidem, s. 144-145.

% por. ibidem, s. 215-220.

2" Omawia dziela bio-artu — tworzone przez czlowieka na zywych tkankach zwierzecych,
roslinnych lub ludzkich. Ta kategoria sztuki domagataby si¢ jednak osobnego opracowania
w kontekscie estetyk ewolucyjnych.

%8 por. W. Welsch, Sztuka wykraczajgca poza granice ludzkie, thum. K. Guczalska, [w:]
idem, Estetyka poza estetykg, op. cit., s. 150-154.
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granice w przypadku owych prac wykorzystujacych tradycyjne techniki pla-
styczne (ptdtno, farba, kamien) samo ma swoje ograniczenia, o nieludzkoS$ci
owych prac decyduje bowiem ludzki punkt ogladu. Nie mozna zatem mowié
o pelnym wykroczeniu poza horyzont cztowieka, lecz o jego poszerzeniuzg.

Zatem przyjecie postawy transhumanistycznej w odbiorze sztuki tradycyjnej
otwiera jg na interesujace interpretacje, jak pokazat Welsch. W posthumanizmie
krytycznym, promowanym przez Bakke, zaakceptowanie podej$cia ewolucjoni-
styczno-biologicznego i koncepcji podmiotu miedzygatunkowego ma dwie pod-
stawowe konsekwencje: po pierwsze, poszerza si¢ genus proximum tradycyjnej
definicji sztuki — sztuka nie bedzie tylko i wytgcznie efektem $wiadomych dzia-
fan czlowieka, ale rowniez efektem dziatan zwierzat i efektem wspolpracy
cztowieka z ro$linami; po drugie, sztuka rozumiana jest nie tylko jako zbior
produktéw i artefaktow, ale rowniez jako procesualne dziatania, interakcja i do-
$wiadczenie przezywane przez odbiorcow. Te dwie konsekwencje sprawiaja, ze
posthumanizm dobrze sobie radzi z opisem nowych tendencji w sztuce wspot-
czesnej, szczegoOlnie bio-artu.

Podobna otwarto$¢ na proces i interakcjonizm znajdujemy w pragmatyzmie
Deweya, co jest konsekwencjg przyjetego przez niego ewolucjonizmu. Zaczgé
jednak nalezy od tego, ze Dewey operuje nowatorskim rozumieniem terminu
»sztuka”, poniewaz jest ona doswiadczeniem, a nie rzeczqso. Czlowiek w jego
koncepcji nie jest przede wszystkim odbiorcg sztuki, a produkty sztuki nie staja
si¢ automatycznie sztukg w znaczeniu sztuk pigknych. Sztuka u Deweya rodzi
si¢ ze $wiadomego, scalonego doswiadczania zycia codziennego. Sztuke rozu-
mie Dewey jako do$wiadczenie, ktore posiada pewna jako$¢ estetyczng i nazy-
wa je an experience. Do$wiadczenie to moze zachodzi¢ w sferze praktycznej
(np. interakcja z ogrodkiem), intelektualnej (np. poznanie teorii), emocjonalnej
(np. doswiadczenie ktotni), moralnej (np. podjecie waznej decyzji) i zmystowej
(np. obcowanie z produktami sztuki). Jakos$¢ estetyczna przejawia sie¢ w tym, ze
owo doswiadczenie jest bardziej scalone i integralne w poréwnaniu z innymi
doswiadczeniami dzigki emocji, ktora wystepuje we wszystkich jego fazach.
Podczas jego trwania mamy do czynienia z ekspresja, a wigc wzajemnym i ce-
lowym oddziatywaniem na siebie stron bioracych udziat w sytuacji*'. Owo od-
dziatywanie przebiega wedle okreslonych regut i niejednokrotnie wymaga zaan-
gazowanej obecnosci ciata. Jako przyktad poda¢ mozna grajacego golfiste: zeby
odnie$¢ zamierzony rezultat sportowy, musi si¢ on stosowaé¢ do ustalonych re-
gut, wykonywaé okreslone ruchy ciala, ktore przyswoit na drodze wieloletniego
treningu. Oddziatywanie, czyli ekspresja, dokonuje si¢ migdzy golfista a pitka
do gry oraz otoczeniem (polem golfowym). Wszystko odbywa si¢ tak, jak ma

2 por. ibidem, s. 155.

% W tym miejscu uwidacznia sie kolejny wydatny rys estetyki Deweya, a mianowicie jej
antyinstytucjonalnosc.

1 Dewey nie pojmowat ekspresji jako wytadowania emocji, tylko jako oddziatywanie
stron bioracych udziat w interakcji. Por. J. Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, op. cit., s. 76-90.
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si¢ odbywaé: gracz pewien jest kazdego swojego ruchu. Jesli nic nie przerwie
gry, jesli sprawia mu ona satysfakcje, jesli osiagnie zamierzony cel itd. oraz jesli
ma poczucie osadzenia catej sytuacji w zyciu codziennym (nie jest wyalienowa-
ny), to owo do$wiadczenie moze zakonczy¢ si¢ uczuciem spekiania. Jesli zatem
gracz poddaje si¢ procesowi, idzie $wiadomie za tym, co si¢ dzieje, to przy zaj-
$ciu poprzednich warunkéw mowi¢ mozemy o doswiadczeniu rzeczywistym —
an experience.

Jest niezwykle interesujace, ze modelem dla pelnej integracji cztowieka
z otoczeniem, z wydarzeniami i czynnos$ciami zycia codziennego sg dla Deweya
zwierzeta™. Zwierze zanurzone w swoim Srodowisku jest wzorcem dla ludzi
pragnacych doznawacd zycia bardziej estetycznie. Przyroda z jej rytmem, cig-
glymi interakcjami i mozliwoscig doswiadczen jest dla Deweya sztuka w zalgz-
ku. Bez jej uznania nie mozemy zrozumie¢ czlowieka jako istoty estetycznej,
czyli pragnacej przezy¢ zycie w szczegbdlny sposdb. W tym miejscu rodzi si¢
pytanie, czy jesli cata natura jest zbiorem do§wiadczen i jako taka jest sztuka
w zalazku, a zwierzeca jedno$¢ z otoczeniem jest wzorem dla czlowieka, to czy
do$wiadczenie an experience moze przypas¢ w udziale na przyktad ssakom?
Zwierzeta ,tworza sztuke” poprzez to, ze spelniajg si¢ w swoim otoczeniu. Do-
znajg innymi stowy do§wiadczen spetniajacych, jesli ich zycie zakorzenione jest
w regularnym rytmie od braku do zaspokojenia, co tworzy uporzadkowang
zgodnos¢. Jedno$¢ staje sie przepustka do spetniania, ktore zawsze posiada wa-
lor estetyczny. Powstaje rowniez pytanie, czy zwierzgta tworzg sztuke w trady-
cyjnym rozumieniu tego pojecia. Takie pytanie nie do konca jest trafne na grun-
cie teorii Deweya, ale w §wietle podjetych probleméw posthumanizmu nalezy je
postawié. Zwierzeta na pewno nie tworzg dziet sztuki. Dewey nie wiacza do
swojego horyzontu muzyki stoni czy rysunkéw matp. Jest to niemozliwe, po-
niewaz zwierze tworzy jedno$¢ z otoczeniem, w zwigzku z czym nie odrywa si¢
od rzeczywistosci, nie snusje refleksji 1 nie ma potrzeby projekcji wzruszen na
przedmioty doswiadczenia™.

Zupehie inne problemy pojawiaja si¢ w zwigzku z przyjeciem perspektywy
ewolucjonistycznej u Duttona. Jak powiedziano, Dutton za podmioty sztuki
uznaje tylko przedstawicieli jednego gatunku — homo sapiens, co wynika z przy-
jecia tradycyjnej perspektywy kartezjanskiej: mocnego podmiotu i dychotomii
natura — kultura. Gtownym 1 najbardziej nowatorskim postulatem w rozumieniu
Duttona jest naturalizacja estetyki, czyli potraktowanie sztuki jako dziatalno$ci
naturalnej i ujmowanie jej przy pomocy poje¢ z psychologii ewolucyjnej, operu-
jacej danymi empirycznymi. Zastanawiajace jest, ze Dutton nie ma §wiadomosci
istnienia naturalistycznej estetyki Johna Deweya, a mozna stwierdzié, ze to wila-

32 por. ibidem, s. 24.
33 por. ibidem, s. 21.
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énie Dewey kilka dekad przed Duttonem znaturalizowal estetyke®. Dutton
w tekScie Znaturalizujmy estetyke wzywa estetykow do wyjasniania upodoban
estetycznych w kategoriach ewolucyjnych, zasadniczo publikacja ta niewiele
jednak wnosi poza krytyka formalizmu w wydaniu Clive’a Bella®,

Zasadnicza teza estetyki Duttona brzmi nastgpujaco: ped ku wytwarzaniu
sztuki jest wrodzong wlasciwos$cig umystu ludzkiego i niezbywalng czgsécia jego
natury. Cztowiek posiada instynkt sztuki’®. Filozof uwaza, ze przyjecie roz-
strzygnie¢ psychologii ewolucyjnej w estetyce pozwala wyjasni¢ wazne kwestie
zwigzane ze sztuka. Przede wszystkim pozwala zauwazy¢, ze sztuka wystepuje
pod kazda szerokoscia geograficzng. Dutton wysnuwa stad wniosek, ze sztuka
jest uniwersalna, to znaczy genetycznie i ewolucyjnie zaprogramowana, co nie
zmienia faktu, ze owa naturalna dyspozycja do tworzenia i odbierania sztuki
realizuje si¢ w kulturze czy tez, nalezatoby powiedzie¢, w rozmaitych kulturach.
Rozumowanie Duttona bazuje na natywizmie psychologii ewolucyjnej, postulu-
jacym istnienie wrodzonych zainteresowan, sktonnosci i upodoban utrwalonych
przez dobdr naturalny i dobor plciowy37. Stato si¢ tak dlatego, ze wytwarzanie
sztuki oraz sklonno$¢ ku pewnym estetycznie nacechowanym zjawiskom mialy
znaczenie adaptacyjne. Przyktadowo, w paleolicie znalezienie mitego ustronia
z wodg 1 pozywieniem zwickszato szanse na przezycie. Dlatego do dzisiaj ludzie
maja lubi¢ mite pejzaze z woda i zielenia. Wedlug Duttona mozemy mowié
zatem o istnieniu uniwersalnego gustu estetycznego, ktdry posiada ewolucyjne,
a wiec niezbywalne umocowanie.

O adaptacyjnej genezie sztuki $wiadczy to, ze si¢ ona podoba i sprawia przy-
jemno$¢. Mechanizm przyjemnosci jest $ciSle zwigzany z przezyciem (na przy-
ktad w czasach paleolitycznych jedzenie ttustego lub/i stodkiego pozywienia
zwigkszalo szanse przezycia, co byto sygnalizowane natychmiastowym odczu-
waniem przyjemnosci) i reprodukcja (orgazm), a zatem posiada pierwotne, in-
stynktowne zakorzenienie. Na powyzszym przykladzie, jakkolwiek wzigtym
z czasow prehistorycznych, widaé, ze Dutton zajmuje si¢ sztukg w klasycznym
rozumieniu — sztuka to co$, co si¢ podoba i jest zrodtem przyjemnosci. Filozof
odrzuca sztuke¢ zwierzat, mozliwo$¢ generowania przez nie jakos$ci estetycz-
nych, jak tez teze, ze przyroda jako taka jest zalazkiem sztuki. Sztuka to dla
filozofa gtéwnie dzieta sztuki, ktore pojmuje on zwyczajowo: sztukg sg ozdoby

3 Jerzy Luty — promotor i thumacz Duttona w Polsce — proponuje, by potraktowaé De-
weya jako swoistego protoplaste dzisiejszych estetykéw ewolucyjnych, zaznaczajac, ze nie
wykorzystywal on wynikow badan empirycznych w swojej estetyce. Por. J. Luty, Estetyka
ewolucyjna: Sztuka jako adaptacja w ujeciu miedzykulturowym, ,Estetyka i Krytyka” nr 21
(2/2011), s. 102.

% Por. D. Dutton, Znaturalizujmy estetyke, thum. J. Luty, [online], http://www.racjona-
lista.pl/kk.php?s=6870&PHPSESSID=d5p8gki0g30t27nqorl60s9bo2 [dostep: 8.04.2012].

% por. D. Dutton, The Art Instinct, op. cit., s. 1.

37 Por. D. Dutton, Aesthetics and Evolutionary Psychology, [online], http://www.denis-
dutton.com/aesthetics & _evolutionary_psychology.htm [dostep: 10.04.2012].
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ciata, sztuka masowa, sztuka w galeriach i muzeach — wytwory cztowieka maja-
ce sprawia¢ przyjemnos$¢ i niemajace zasadniczo znaczenia praktycznego. Wy-
daje si¢ réwniez, ze do sztuki Dutton zaliczylby kicz — a wigc co$, co podoba si¢
wigkszosci, jest tatwe w odbiorze i sprawia bezposrednig przyjemnos¢. Jako
kicz mozemy zaklasyfikowa¢ omawiany przez niego pejzaz America’s Most
Wanted, ktory powstal po zbadaniu estetycznych upodoban ludzi®®.

Dutton twierdzi, ze cho¢ instynkt sztuki mial swe zrodto w adaptacji, czyli
przystosowaniu do warunkow zycia, to sztuka miata i ma nikle znaczenie prak-
tyczne. Posiada ona ograniczony wymiar uzytkowy, funkcjonuje gtownie po to,
by si¢ podobac i sprawiaé przyjemnos¢ — wytwory sztuki generujg pickno dla
samego podobania si¢. O przetrwaniu sztuki nie decyduje jednak samo jej upra-
wianie, ale instytucje i spoleczenstwo. Dutton jest zwolennikiem instytucjonal-
nej wizji sztuki, w ktérej instytucje gwarantuja jej ciqgloéc’gg.

W swojej koncepcji zajmuje sie gtdéwnie sztuka tradycyjng, dawnag, klasyczng
— znang z albuméw i licznych reprodukcji. Duttona w ograniczonym stopniu
interesuje sztuka najnowsza z jej palagcym poszukiwaniem tozsamosci i eksplo-
rowaniem swoich granic. Stosunkowo duzo miejsca poswigca Duchampowi,
jego Fontannie i innym ready made, ktore jednak zaliczane sa obecnie do $ci-
stego kanonu sztuki Zachodu i ich przynalezno$¢ do klasyki nie bywa podwaza-
na. Fontanna spehia réwniez Duttonowskie kryteria tego, czym jest sztuka™.
Filozof zajmuje si¢ Pierem Manzonim — artystg konceptualnym, ktory zastynat
tym, ze zapuszkowatl swoje ekskrementy i uczynit z nich dzieta sztuki. Wspomi-
na réwniez Tracy Emin czy Johna Cage’a®’. Rozwazania Duttona, nawet jesli
wlacza w nie tworcéw wspodlczesnych, koncentrujg si¢ na sztuce tradycyjnej
1 niewzbudzajacej obecnie zadnych kontrowers;ji.

Najbardziej zastanawiajace jest to, ze Dutton nie zauwaza, jak palace zmiany
zaszty w sztuce po Il wojnie §wiatowej 1 zdaje si¢ nie dostrzegaé, ze warto$ci
awangardowe s3 zupelie innymi warto$ciami niz te promowane przez sztuke
dawng (powtérzmy: Duchamp podpada pod Duttonowskie uniwersalne kryteria
sztuki jako takiej).Tym, co moim zdaniem przewaza na rzecz argumentu, ze
Dutton mys$li w tradycyjny sposob, jest fakt, ze postrzega on sztuke statycznie
jako konkretne wytwory. W jego tekScie nie ma stowa o tym, jak sztuka zmieni-
fa si¢ ze skoncentrowanej na efekcie i rzeczy w taka, ktora skupia si¢ na proce-

% pejzaz ten zostal namalowany przez Komara i Melamida z przewaga koloréw niebie-
skiego i zielonego. Scena oprocz przestawienia natury ukazuje zadowolone dzieci, George’a
Washingtona itd. Mozna powiedzie¢, ze trudno znalez¢ lepszy przyklad bezguscia. Por.
D. Dutton, The Art Instinct, op. cit., s. 13-14.

* Dutton wymienia w swojej ksiazce dwanascie kryteriow, ktore musi spetnia¢ sztuka.
W tekscie przedstawiam jedynie wybrane, takie jak instytucjonalny charakter sztuki. Por.
D. Dutton, The Art Instinct, op. cit., s. 52-59.

“OPor. ibidem, s. 196-200.

4L por. ibidem, s. 242.
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sie i trwaniu®, a ta wlasnie jako$¢ odroznia sztuke dzisiejsza od tradycyjnej.
Dutton nie problematyzuje tej sprawy, skupiajac si¢ na sztuce pojmowanej jako
wytwory 1 zwienczenie pewnych dziatan. Nie widzi rowniez zwrotu somatycz-
nego i zatarcia granic pomiedzy nadawca a odbiorcg sztuki. O tradycjonalizmie
Duttona $§wiadczy ponadto przywiazanie do dawnych kategorii dyskursu o sztu-
ce, takich jak chocby wielko$¢ (greatness), ktorej poswiecit ostatni rozdziat
swojej ksiazki — kategoria ta w starciu ze sztuka wspotczesng traci swojg funk-
cjonalnosc.

Dla Duttona mowienie o sztuce zwierzat jest nieporozumieniem i nierozu-
mieniem istoty sztuki jako dziatalno$ci wysublimowanej, dostepnej jedynie
cztowiekowi. Nie dziwi zatem najmniej intuicyjna kwestia w jego estetyce —
rozerwanie estetyczno$ci i praktycznoséci. Dutton moéwi o pigknie i podobaniu
si¢ ze wzgledu na samo pickno i podobanie. Co prawda pierwotnie wigczone
one byly w procesy zwiazane z przezyciem i rozrodem, ale umocnito to jedynie
instynkt sztuki jako che¢ otaczania si¢ bezinteresownym pigknem. Pickno dla
samego pigkna istniato wedlug Duttona u samych poczatkéw ludzkich spotecz-
nosci i nie byto w Zaden sposéb zwigzane z codziennoscia. Zimne szczyty sztu-
ki, parafrazujac Clive’a Bella, miaty dawa¢ od niej wytchnienie.

WNIOSKI

Kazda z omowionych wyzej koncepcji estetycznych ma swoje mocne i stabe
strony. Nie sposob zaprzeczy¢, ze estetyka ewolucyjna Duttona, opierajaca si¢
na pojeciu przyjemnosci jako czyms statym i kluczowym dla zrozumienia czto-
wieka i jego upodoban, bedzie sobie doskonale radzi¢ ze sztukg masowa, sztukg
powszechnie uznang i tradycyjng, kierujacg si¢ okreSlonymi zasadami powsta-
wania. W istocie estetyka Duttona, koncentrujgca si¢ na tym, co wspolne i state
dla ludzkosci jako gatunku, ktéry ma za soba dluga historie, jest funkcjonalnym
narzedziem do interpretowania mainstreamu sztuki i jej niekwestionowanych
paradygmatycznych przypadkow™.

Klopotliwe wyjatki i dziwne marginalia, takie jak bio-art czy sztuka zwie-
rzat, ktoére cho¢ sa modne teraz, nie posiadajg umocowania w przesztosci i przy-
zwyczajeniach odbiorczych, beda zgrabnie pasowa¢ do analiz proponowanych
przez posthumanizm krytyczny. Staboscia tego nurtu jest nie tylko brak kohe-
rencji, wielo$¢ watkdw, ale rowniez bezradno$¢ w stosunku do sztuki cztowieka
wykonywanej tradycyjnymi technikami, ktora nadal stanowi wigkszo$¢ produk-

2 Por. T. Pawlowski, Wartosci estetyczne awangardy, [w:] idem, Wartosci estetyczne,
Warszawa 1987, s. 213-222, 229-242.

* por. J. Luty, ,, Niekwestionowane paradygmatyczne przypadki”. Uniwersalizm i natura-
lizm w poglgdach estetycznych Denisa Duttona, [W:] Czy/Jak sztuka przezyla swojq Smierc?,
red. R. Rézanowski, Wroctaw 2011.
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cji w ramach sztuki instytucjonalnej. Sztuka cztowieka stanowi tabu w posthu-
manizmie krytycznym, a ci, ktorzy tabu przetamali (jak Welsch), ujawniaja
tylko, przed jakimi trudno$ciami staje posthumanizm, gdy w obrgbie jego roz-
wazan pojawia si¢ cztowiek. Co wigcej, nurt ten ma powazne problemy z ujmo-
waniem czlowieka jako podmiotu i zdaje si¢ nie dostrzegaé, ze wszelkie analizy
i rehabilitacje istot zywych dokonywane sg przez badaczy-ludzi. Posthumanizm
krytyczny nie potrafi sobie poradzi¢ rowniez z faktem, ze integralnos¢ cywiliza-
cji Zachodu budowana byla od czaséw starozytnej Grecji na dystansie wobec
natury, jak tez z tym, ze owa integralno$¢ pozwala dzi§ posthumanizmowi do-
konywa¢ rehabilitacji wszystkiego, co zywe. Gdyby jej nie bylo, cztowiek nadal
zajmowalby si¢ jej budowaniem, czyli ujarzmianiem natury. W obecnej sytuacji
gatunek ludzki moze pochyli¢ sie¢ nad przyroda. Proby antropomorfizowania
natury moga jednak zaszkodzi¢ relacji cztlowieka z naturg, poniewaz nie stanie
si¢ ona nigdy ludzka i nigdy nie bedzie funkcjonowa¢ wedle ludzkich praw
1 postulatow.

Estetyka Deweya, naturalizujgca cztowieka i nieprzyzwalajagca na antropo-
morfizacj¢ natury, sprawdza si¢ w interpretowaniu sztuki pozainstytucjonalne;j,
sztuki rozumianej jako do$wiadczenie ludzkiej codzienno$ci. Naturalnym $ro-
dowiskiem ludzkim jest przyroda wraz z tym to, co cztowiek wytworzyt wokoét
siebie, zatem do$wiadczenia w ich obrebie moga by¢ sztuka rozumiang jako
sztuka zycia. Teoria estetyczna Deweya, ze staba koncepcja podmiotu, ktadze-
niem nacisku na procesualnos$¢ i wzajemne oddzialywanie oraz wrazliwo$¢ na
natur¢ 1 zwierzeta, dobrze sprawdza si¢ w komentowaniu sztuki wspotczesnej
zorientowanej na dziatania performatywne, przede wszystkim jednak odpowiada
na nowe potrzeby w estetyce, a mianowicie badanie jakosci estetycznych poza
sztukg, w samym zyciu codziennym, naturze i przestrzeni publicznej. Z takim
zadaniem pragmatyzm Deweya odnowit si¢ jako fundament somaestetyki Shus-
termana.

Na koniec pozostaje odpowiedzie¢ na pytanie, czy mozliwe jest mowienie
0 estetyce ewolucyjnej w szerszym sensie — takim, ktory skupialby przedstawi-
cieli dyscypliny wykorzystujacej do swoich badan osiggniecia teorii ewolucji.
Wydaje si¢, ze nie da si¢ udzieli¢ innej odpowiedzi niz negatywna. Roznice
pomigdzy poszczegdlnymi ,,ewolucjonistami” sg tak duze, ze nie sposéb wia-
czy¢ ich do jednego nurtu. Kazdy z nich w inny sposéb czerpie z teorii ewolucji.
Najwazniejszym jednak wnioskiem pozostaje to, ze wybor ewolucjonizmu jako
sposobu nowego uj¢cia estetyki bynajmniej nie musi wplywac na odnowienie tej
dziedziny.

Nie ulega watpliwosci, ze w obecnym, caly czas kryzysowym stanie sztuki
estetyka potrzebuje nowych inspiracji spoza swojego pola badawczego. Nieste-
ty, dla badaczy niezorientowanych w problemach sztuki najnowszej przyjecie
ewolucjonistycznej perspektywy nie oznacza sformutowania oryginalnych
wnioskow na gruncie teorii sztuki. Do takich niestety nalezy zaliczy¢ projekt
Duttona. Najciekawiej prezentuja si¢ propozycje Deweya, Bakke i Welscha,
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przede wszystkim dlatego, ze nawiazujg dialog ze sztukg dzisiejsza. Niestety
Dewey nie zostal zauwazony przez zadnego estetyka ewolucyjnego, chociaz
naturalizm jego estetyki jest fundamentem catej teorii sztuki jako zycia. Po-
sthumanizm krytyczny, ktérego reprezentantkg jest Bakke, jawi si¢ natomiast
jako nurt nazbyt radykalny, ktory pragnie zaprzepasci¢ klasyczne zdobycze
kultury Zachodu. Sam Welsch porzucit perspektywe szukania tego, co w sztuce
transludzkie, na rzecz bio-artu.

Zaznaczajac, ze estetyka ewolucyjna moze funkcjonowac jedynie w waskiej
formule, ktora zostata wypracowana w latach siedemdziesigtych, osiemdziesia-
tych i dziewigcdziesigtych XX wieku, nalezy podkresli¢, ze inspiracje ewolu-
cjonistyczne istniaty w estetyce od momentu stworzenia teorii ewolucji przez
Darwina. Nalezy rowniez zwroci¢ uwagg na to, ze estetyka ewolucyjna w ujeciu
Duttona nie jest jedynym obszarem badan estetycznych, ktory wykorzystuje
osiagnigcia biologii.

EVOLUTIONARY INSPIRATIONS IN AESTHETICS
AND THEIR CONSEQUENCES

ABSTRACT

The main purpose of the text is to explore the three trends in aesthetics inspired by Darwinian
thinking: evolutionary aesthetics (represented by Denis Dutton), pragmatist aesthetics (repre-
sented by John Dewey) and posthumanism in aesthetics (represented by a number of scholars
— including Monika Bakke and Wolfgang Welsch). The author tries to answer the question if
one could possibly formulate a single evolutionary aesthetics sensu stricto, encompassing all
the three trends pointed out above. Those three perspectives are analyzed in the fields as
follow: the nature-culture opposition, and the relation between a human being and art. The
answer to the main question must be negative as there is no possibility of describing one
comprehensive evolutionary aesthetics.
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evolution, evolutionary aesthetics, pragmatist aesthetics, posthumanism, art
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