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Wrazliwos¢ w stuzbie etyki.
0 aktorskich kreacjach Mai Komorowskiej
w filmach Krzysztofa Zanussiego

STRESZCZENIE

Artykutl poswiecony jest wspoélpracy tworczej Mai Komorowskiej i Krzysztofa Zanus-
siego. Autor zwraca uwage na wyjatkowy sposéb pracy aktorki i wskazuje, ze wpty-
wa on bezposrednio na wymowe filméw Zanussiego. Analizie zostaly poddane role
w szeSciu filmach rezysera.

SLOWA KLUCZOWE

Aktor, posta¢ ekranowa, ciato, Maja Komorowska, Krzysztof Zanussi

[...] rado$¢, gdy sie powraca do aktora, ktérego
umie sie uzywac, ktory jest jak znajomy instru-
ment: wiemy, jak on rezonuje, jak ona gra.

Krzysztof Zanussi

Pod pewnym istotnym wzgledem Kkino jest wyjatkowa dziedzing sztuki,
odrézniajaca sie wyraznie od wszystkich pozostatych. Kazdy film jest owo-
cem wspotpracy. Jakkolwiek dominujaca jest rola rezysera czy producenta,
to, co widzimy na ekranie, jest zawsze wypowiedzia grupy ludzi. MyS$lac
o kinie, warto by¢ swiadomym tego wielogtosu. Jest to szczeg6lnie ciekawe
w przypadku kina autorskiego, ktére zazwyczaj utozsamiamy z konkretng
osobg twoércy-rezysera, przypisujac mu peing odpowiedzialnos$¢ za osta-
teczny ksztalt dzieta filmowego.
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Warto zwrdéci¢ uwage, Ze rozumienie pojecia autora filmowego przez
dziesieciolecia podlegato ewolucji i do dzi$ pozostaje niejednoznaczne. My-
$lenie o kinie przez pryzmat osoby rezysera zapoczatkowali w latach piec¢-
dziesiatych XX wieku krytycy filmowi zwigzani z pismem , Cahiers du Ciné-
ma”, ktorzy kilka lat pdzniej, juz jako filmowcy, dali poczatek francuskiej
Nowej Fali. Zwrdcili oni uwage, Ze jezyk kina moze sta¢ sie narzedziem wy-
powiedzi, dzieki ktéremu artysta (autor filmowy) moze dawac wyraz swojej
osobowosci i wrazliwos$ci. W mys$l tego zatozenia zaczeto nobilitowac rezy-
serow filmowych jako autoréw w indywidualny sposéb kreujacych swe dzie-
fa. ,Polityka autorska” uprawiana przez krytykéw z,,Cahier du Cinéma” zapo-
czatkowata sposéb czytania filméw przez pryzmat osoby rezysera: jego
wrazliwosci, stylu, stale poruszanych tematéw. Nalezy jednak pamieta¢, ze
polityka autorska abstrahuje od rzeczywistego procesu powstawania filmu,
ktory zawsze ma charakter kolektywny. Dlatego tez romantyczne pojecie
autora-rezysera okazuje sie niewystarczajace do opisu dzieta filmowego
nawet w przypadku filméw, w ktorych osoba tworcy jest dominujgca. Jak
stusznie zwrdcit uwage Jean Callet:

[...] rezyser filmowy, by¢ moze bardziej niz ktérykolwiek inny artysta, musi zagubic
sie w swoim dziele. Film nie nalezy do niego - i to juz od momentu realizacji. Pracuje
nad nim ekipa. I film zdaje sprawe z tajemniczych, ukrytych relacji miedzy wszyst-
kimi cztonkami tej ekipy. Rejestruje ulotny $lad tego wszystkiego, co stanowito prze-
zycie technikéw, aktordw, niezliczonych uczestnikéw procesu realizacji!.

Jedna z najistotniejszych rél w procesie twérczym odgrywaja z pewno-
$cig aktorzy. W sposob oczywisty staja sie najbardziej rozpoznawalni spo-
$rod oséb, ktérych praca sktada sie na ekranowy efekt. Nie sposéb uciec od
pytania, na ile praca aktora ma jedynie charakter odtwdrczy, a na ile istot-
nie wptywa na ksztatt calego dzieta. Czy jest on tylko narzedziem realizacji
czyje$ artystycznej wizji, czy moze wspdtkreatorem filmowej rzeczywisto-
$ci? Pytanie to wydaje sie szczeg6lnie znaczace w przypadku rezyseréw
pracujacych stale z okreslong grupg aktoréw. Nie sposéb sobie wyobrazié
Jtrylogii alienacji” Michelangelo Antonioniego bez Moniki Vitti. Twdérczosé
Woody’ego Allena mozna podzieli¢ na okresy wyznaczane przez wspotpra-
ce z kolejnymi aktorkami. Ze wspotczesnych przyktadéw wystarczy wska-
za¢ chociazby Pedro Almodévara, a na polskim gruncie Wojciecha Sma-
rzowskiego, ktorych filmografia jest wrecz utoZzsamiana z konkretnymi
aktorskimi nazwiskami. Taka stata wspétpraca nie pozostaje bez wplywu

1]. Collet, Autor, ,Kwartalnik Filmowy” 2007, nr 59, s. 21.
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na odbiér poszczegdlnych dziet filmowych. Widz zaczyna asocjowa¢ kon-
kretnych odtworcow rél z okreslong wizjg rezyserska i charakterystycznym
sposobem kreowania $wiata. Mozna oczywiscie uzna¢, ze $wiadczy to o trak-
towaniu w takich sytuacjach aktora jako narzedzia, jednego z elementéw
tworczego stylu autora. Mozna réwniez zatozyé, ze aktorzy stanowia w ta-
kich przypadkach Zrodto rezyserskiej inspiracji, a ich pozaekranowa oso-
bowo$¢ w sposéb istotny znajduje odzwierciedlenie w filmie. To drugie po-
dejscie wydaje mi sie bardziej odpowiednie i przydatne w dyskusji na temat
dziet filmowych.

Przyktadem wyjgtkowej wspotpracy jest niewatpliwie dorobek filmowy
Krzysztofa Zanussiego i Mai Komorowskiej. Ich kariery w §wiadomo$ci wi-
dzoéw i krytykéw wydajg sie nierozerwalnie zwigzane. On odkryt jg dla fil-
mowego ekranu, a ona stata sie dla niego idealnym medium wyrazania re-
fleksji na temat ludzkiej kondycji. Zanim doszto do ich spotkania, Komo-
rowska - absolwentka Wydziatu Lalkarskiego krakowskiej PWST - miata za
sobg ciekawg, aczkolwiek nietatwa droge kariery teatralnej. Zaczynata dwie-
ma niewielkimi rolami w Teatrze Groteska, jednak najwazniejsza z uwagi
na jej aktorski warsztat byta praca z Jerzym Grotowskim - najpierw w Te-
atrze 13 Rzed6w, a p6zniej w Teatrze Laboratorium. To tam aktorka zdoby-
fa umiejetno$¢ dyskursywnego myslenia, a takze obserwowania same;j sie-
bie i wykorzystywania spostrzezen w scenicznej kreacji. Istotny byt réw-
niez model pracy oparty na nieustajgcych prébach i dyskusjach, ktéry za-
ktadat catkowite poswiecenie zycia sztuce?. Nalezy podkresli¢, Zze teatr Gro-
towskiego czerpat z istniejacej miedzy artystami wiezi miedzyludzkiej i nie
byt nastawiony na oddawanie pola aktorskim indywidualnosciom. Mozna
podejrzewac, ze wlasnie dlatego Komorowska opuscita w koncu zesp6t Gro-
towskiego i rozpoczeta prace we wroctawskich teatrach — Wspoétczesnym
i Polskim. I tak, gdy przekroczyta trzydziesty rok zycia, przyszed?l czas na
poZny filmowy debiut3.

Zanussi odkryl Komorowska juz przy kompletowaniu obsady swojego
pelnometrazowego debiutu - Struktury krysztatu (1969). W trakcie zdje¢
probnych okazato sie jednak, ze aktorka jest zbyt charyzmatyczna, zeby za-
gra¢ zone jednego z gléwnych bohateréw. Rezyser obawiat sie, ze powie-
rzenie jej roli sprawi, iz przy¢mi ona kluczowe dla zamystu scenariusza
postaci. Obiecat jednak Komorowskiej, ze kolejna posta¢ kobieca napisze

2 K. Zérawski, Maja Komorowska, Warszawa 1977, s. 14-16.

3 Wczesniej, w 1960 roku Maja Komorowska wzieta udziat w filmie Marysia i Krasno-
ludki w rezyserii Jerzego Szeskiego i Konrada Paradowskiego, gdzie uzyczyta gtosu kra-
snoludkowi Zagiewce.
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z my$l3 o niej, co tez uczynit. Tak powstata Bella z Zycia rodzinnego (1970).
Przystepujac do realizacji filmu, Zanussi dat sie jednak przekona¢ kolegom
z branzy, Ze nie powinien obsadza¢ u boku takich gwiazd, jak Jan Kreczmar
czy Daniel Olbrychski, nikomu nieznanej aktorki, ktéra na dodatek, pomimo
stosunkowo dlugiego okresu zawodowej aktywnosci, nie grata dotad w fil-
mie. Dopiero interwencja matki Komorowskiej spowodowata, ze rezyser
powrécit do pierwotnego planu i zaangazowat aktorke*. Rola w Zyciu ro-
dzinnym uczynita j3 jedng z najwiekszych gwiazd éwczesnego kina polskie-
go. Paradoksalnie nagta stawa i popularno$¢ staty sie udziatem Komorow-
skiej, zanim ten film i kolejny - Za scianq (1971) - zostaly zaprezentowane
publicznosci®. Premiere obu poprzedzity artykuty i wywiady w prasie, ktore
wie$city narodziny nowej aktorskiej osobowoscié.

Na czym polega ekranowy fenomen Komorowskiej i dlaczego tak zna-
komicie wpisat sie w autorska wizje Zanussiego? Nie sposoéb odpowiedzie¢
na to pytanie bez zastanowienia sie nad istotg aktorstwa filmowego w ogé-
le. Przydatne bedzie tu zaproponowane przez Piotra Skrzypczaka pojecie
»postaci ekranowej”, ktéra istnieje niezaleznie od aktora filmowego i czer-
pie zaréwno z indywidualnych cech psychofizycznych odtwoércy, jak i z kon-
strukcji samej postaci filmowej’. Nalezy tu wskazaé za Pierre’em Brossar-
dem, Ze postac¢ filmowa istnieje niezaleznie od aktora. Stanowi ona jedng ze
»sktadowych” postaci ekranowe;j. To, jak silnie jest ona dookreslona na po-
ziomie scenariusza, determinuje zakres swobody aktora. W przypadku po-
staci historycznych lub bohateré6w czesto pojawiajacych sie na ekranie to
postac filmowa staje sie dominujaca. W innych przypadkach wiodaca role
zaczyna odgrywac instancja aktorska8. Ta druga sytuacja jest charaktery-
styczna dla kina silnie autorskiego, do ktérego bez watpienia zalicza sie twoér-
czo$¢ Zanussiego.

Aktor istnieje przede wszystkim w tekscie filmowym, dlatego tez reflek-
sja dotyczaca istoty jego roli w obrazie powinna opierac sie na obserwacji
zalezno$ci miedzy realng osoba a wspomniang postacig ekranowg. Ma to
réwniez zwiazek z tym, iz w przypadku aktorstwa filmowego, w odréznie-
niu od teatralnego, mamy do czynienia z prymatem ruchomego obrazu nad

4 Krzysztof Zanussi - sylwetka artysty, rozm. I. Czarnawska, Warszawa 2008, s. 151-152.

5 Za wilasciwy debiut ekranowy Komorowskiej nalezy uzna¢ niewielki epizod w te-
lewizyjnych Gérach o zmierzchu Zanussiego. Role te mozna jednak potraktowac jako prébe
generalng do wystepu w Zyciu rodzinnym.

6 M. Karpinski, Maja Komorowska-Tyszkiewicz, ,Kino” 1972, nr 3, s. 12.

7 P. Skrzypczak, Aktor i jego postac ekranowa, Torun 20009, s. 27.

8 P. Brossard, Szkic do portretu aktora, thum. E. Niewczas, ,Kino” 1980, nr 9, s. 19-20.
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tekstem méwionym, co powoduje, Ze najistotniejszym elementem instancji
aktorskiej staje sie cialo®. Brossard wskazuje, ze fizyczno$¢ osoby aktora
jest jednym z elementéw ksztattujacych postac filmow3q0. Scharakteryzuje
wiec role Mai Komorowskiej w filmach Zanussiego przez pryzmat osobo-
wosci aktorki, jej fizyczno$ci, a takze sposobu wykorzystania tych cech przez
rezysera.

Miedzy Bella a Anna

Dwie pierwsze wazne role Komorowskiej u Zanussiego to dwie skrajnie
rézne postaci w odmiennych pod wzgledem formalnym filmach. Bella z Zycia
rodzinnego jest mtoda, niezwykle ekspresyjna, zadziorna i buntownicza. Anna
z telewizyjnego Za Sciang jest natomiast zdecydowanie starsza od Belli,
niepewna siebie i zachowawcza. Zycie rodzinne to film bardzo klasyczny
w formie, ktéry cechuje sie precyzyjnoscia scenariusza. Po nowofalowej
z ducha Strukturze krysztatu Zanussi chciat udowodni¢, ze potrafi stworzy¢
»akademicki” obraz, postugujac sie narracjg oparta na klasycznych wzor-
cach. Napisat wiec psychologiczny dramat rodzinny, nawigzujacy w pewnej
mierze do twoérczosci Tennessee Williamsall. Telewizyjny Za sciang ze wzgle-
du na inng formute medium jest bardziej kameralny od - i tak bardzo in-
tymnego w nastroju - filmu z roku 1970. Podstawowa zmiang wzgledem
Zycia rodzinnego jest jednak sposéb realizacji, bowiem drugi film z udzia-
tem Komorowskiej byt w catosci oparty na improwizacji. Zanussi, nauczony
doswiadczeniem pracy nad poprzednim filmem, pozwolit aktorce i partne-
rujacemu jej Zbigniewowi Zapasiewiczowi méwi¢ wltasnymi stowami, sa-
memu jedynie zarysowujgc tematy rozméw bohateréw?2, Oba filmy miaty
premiere jesienig 1971 roku. Zaistnialy wiec w $wiadomos$ci widzéw nie-
mal jednocze$nie, sprawiajac, iz aktorskie emploi Mai Komorowskiej uksztat-
towato sie niejako na styku dwoch skrajnie réznych postaci Belli i Anny.
Sposéb zbudowania ekranowej postaci Belli w Zyciu rodzinnym pokazuje
wyraznie, ze Komorowska jest aktorka bardziej cielesng niz tekstowa, co
podkreslat sam Zanussil3. Zwraca uwage jej specyficzna metoda pracy nad

9 P. Skrzypczak, op. cit,, s. 21.

10 P, Brossard, op. cit,, s. 24.

11 M. Marczak, Niepokdj i tesknota, kino wobec wartosci. O filmach Krzysztofa Zanus-
siego, Olsztyn 2011, s.121-122.

12 M. Karpiniski, op. cit,, s. 14-13. Przy pracy nad Zyciem rodzinnym rezyser wyciat za-
improwizowang przez Komorowska scene z obawy, iz przesunetaby ona posta¢ Belli na
pierwszy plan, przy¢miewajac gtéwna tres¢ filmu.

13 M. Marczak, op. cit,, s. 124.
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rolg, nazywana przez nig metodg chirurgicznych cie¢ dokonywanych na sa-
mej sobie. Polega ona na zadawaniu sobie konkretnych pytan dotyczacych
danej roli i prowokowaniu siebie do innego niZ spontaniczny sposobu re-
agowanial4. Metoda ta jest wiec silnie skoncentrowana na odczuciach danej
postaci ekranowej i jej relacji z innymi bohaterami oraz otoczeniem.

Bella jest siostra gtéwnego bohatera, Wita, granego przez Daniela Ol-
brychskiego. W odrdznieniu od niego pozostata w starym domu rodzinnym,
stajac sie cze$cia martwego $wiata wyzszych warstw spotecznych, ktére
w PRL staty sie grupa zmarginalizowana. Bohaterka odrzucita wiec droge
asymilacji z nowym spoteczenstwem i wybrata role ekscentrycznej outsi-
derki. Nieustannie prowokuje wszystkich wokot, ostentacyjnie manifestujac
swoje wyzwolenie, pod ktérym tak naprawde skrywa sie gteboka samot-
nos$¢ i brak poczucia wlasnej warto$ci. Komorowska w sposéb odwazny
postuguje sie ciatem i buduje swa posta¢ na zmystowoSci. Zachowanie Belli
to nieustajacy popis, pod ktérym aktorka skryta prawde o postaci. Po raz
pierwszy widzimy ja na ekranie zsuwajaca sie po dtugiej linie z wysokiego
drzewa. Ma na sobie jedynie bordowy szlafrok i bielizne, a dtugie blond wtosy
sg spiete wysoko w kucyk - jej cielesno$¢ jest jawnie erotyzowana. Aktorka
porusza sie niemalze tanecznym krokiem, trzymajac uniesiong gltowa i wy-
konujac szerokie gesty. Ociera sie o $ciany i przedmioty, muskajac je dton-
mi, przez co posta¢ koncentruje uwage zaréwno pozostatych bohaterow,
jak i widzéw. Jej glos jest pewny i kokietujacy, czesto wybucha $miechem
lub nuci. Komorowska silnie teatralizuje wypowiedzi Belli, balansujgc mie-
dzy wysokimi i niskimi tonami oraz modulujgc tempo. Glos jest dla boha-
terki jednym z elementéw autokreacji.

Aktorka bardzo wyraZnie postuguje sie tez kostiumem - zawigzujac i roz-
wigzujac szlafrok, bawigc sie wtosami. Pod t3 steatralizowang powierzchow-
noscig skryta Komorowska druga warstwe postaci. Dla jej zbudowania uzy-
fa gtéwnie spojrzenia, w ktérym wida¢ niepewnos¢ bohaterki i jej smutek.
Oczy Belli demaskuja sztuczno$¢ jej autokreacji. W scenie kolacji, kiedy boha-
terka przestaje stucha¢ wynurzen ojca dotyczacych fabryki i zaczyna graé
na niestrojonym pianinie, Spiewajgc monosylabami, w jej oczach wida¢ roz-
paczliwg préobe utrzymania noszonej na co dzien maski pewnej siebie wa-
riatki.

Anna z filmu Za Sciang jest postacig przynalezacg do innego Swiata niz
Bella. Kobieta, podobnie jak Wit z poprzedniego filmu, obraca sie w swiecie
miejskiej inteligencji i prébuje znaleZ¢ w nim swoje miejsce. Jednak nie-

14 M. Zorawski, op. cit, s. 33.
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pewnos¢ siebie sprawia, Ze staje sie wyalienowana. Nie jest w stanie od-
nie$¢ sukcesu w dziedzinie nauki. Mieszka sama w malefnkim mieszkaniu
i rozpaczliwie prébuje zwrdéci¢ na siebie uwage sasiada, a gdy to sie nie
udaje, dopuszcza sie proby samobdjczej. 0§ fabularng stanowi rozmowa
z docentem, granym przez Zbigniewa Zapasiewicza, w czasie wymuszonego
przez Anne spotkania w jej mieszkaniu. Komorowska znéw w sposo6b prze-
mys$lany korzysta z kostiumu, tym razem jednak zupeinie inaczej buduje
cielesno$¢ postaci. Anna, ubrana w stonowang sukienke, z okularami w ciem-
nych oprawkach i ze spietymi wlosami, jest wizualizacjg przecietnos$ci. Ak-
torka tym razem do minimum zredukowata role gestu. Postawa bohaterki
jest zamknieta, nierzucajgca sie w oczy. Ostentacyjnie podniesiong glowe
Belli zastepuja spojrzenia w podtoge. Tym razem postac nie naktada maski.
Jej cierpienie i samotno$¢ sa niewidoczne wtasnie dlatego, Ze ona sama nie
rzuca sie w oczy. Efekt ciggltego speszenia i naturalno$¢ petnych niepewno-
$ci reakcji, osiggniete w czasie improwizacji na planie, bylty mozliwe miedzy
innymi dzieki temu, Ze Komorowska nie znata Zapasiewiczals. Zupetnie
inny jest tez spos6b wystawiania sie bohaterki - gtos czesto wieZnie Annie
w gardle. Komorowska méwi na jednym tonie, a niska barwa jej gtosu do-
datkowo poteguje wrazenie znuZenia, jakie odczuwa jej bohaterka.

Paradoks podwdjnego debiutu Komorowskiej polega na tym, ze dwie
bohaterki, z pozoru tak odlegte od siebie, sg w rzeczywistosci bardzo sobie
bliskie i obie czerpia duzo z osobowosci i fizycznos$ci samej aktorki. Zanussi
wykazat sie intuicja, powierzajgc jej te aktorskie zadania, i rezyserska ma-
drosciag, pozwalajac jej wnosi¢ duzo od siebie do obu projektéw. Maja Ko-
morowska jest postrzegana jako osoba niezwykle aktywna, nieustannie po-
szukujaca, do czego prowokuje jg, jak sama méwita, niekonkretno$¢ wyko-
nywanego zawodu. Aktorka twierdzi, Ze tworzac postaci, opiera sie na intu-
icji i wktada w nie pasujgce elementy wiasnych do$wiadczen. Jednocze$nie
cechuje ja pewien rodzaj ciggtej niepewnosci. Oczekuje od rezysera potwier-
dzenia dla swych pomystéw. W zyciu prywatnym kieruje nig potrzeba czy-
nienia dobra i zZycia w zgodzie ze wszystkimi. Tego rodzaju podejscie nigdy
nie zapewnia stuprocentowego poczucia satysfakcji. Zanussi idealnie wy-
czul, ze wtasnie taka aktorka bedzie sie nadawata do rél bohaterek, ktérych
wrazliwos¢ zderza sie z obojetnoscig i zepsuciem Swiata - kobiet, ktére
spalaja sie, prébujac znaleZ¢ swoje miejsce w spotecznosci. To wtasnie spe-
cyficzny rodzaj wrazliwo$ci - nierozumiany przez reszte Swiata - wydaje
sie tym, co Komorowska wniosta od siebie do dwdch skrajnie r6znych kon-
strukcji postaci.

15]. A. Luzynska, Artysta wobec wspétczesnosci. O Zanussim inni, Warszawa 1996, s. 130.
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Marta i Teresa - altruistki?

Przy kolejnej wspotpracy na planie filmowym zaréwno Komorowska, jak
i Zanussi mieli za sobg spektakularne sukcesy. Ona zagrata Musie w Jak dale-
ko stqd, jak blisko Tadeusza Konwickiego i Rachele w Weselu Andrzeja Waj-
dy, a on zdobyt miedzynarodowa popularno$¢ filmem Iluminacja. Spotkali
sie juz nie jako poczatkujacy artysci, ale gwiazdy kina polskiego. Tym razem
Zanussi powierzyt aktorce postaé centralng dla catego filmu. Po raz pierw-
szy to kobieta stata sie na ekranie jego alter egol¢. Bilans kwartalny miat
premiere w styczniu 1975 roku i byt zupetnie odmienny od poprzedzajacej
go, awangardowej formalnie Iluminacji. W dziele tym mozna dostrzec za-
czatki kina moralnego niepokoju, odnoszacego sie do sytuacji spoteczno-
politycznej w PRL!7. Przede wszystkim jest to jednak portret kobiety probu-
jacej zaspokoi¢ swojg ogromng potrzebe wolnosci. Film opowiada o Marcie
- mezatce i matce kilkuletniego chtopca, prowadzacej utoZone Zycie pracow-
nicy biurowej. Bohaterka spotyka dawnego znajomego ze studiéw i zauro-
czona nim zaczyna zastanawiac¢ sie nad porzuceniem rodziny.

Scenariusz stawiatl przed aktorka nowe wyzwanie. Tym razem historia
nie rozgrywata sie w jednej przestrzeni i nie miata kameralnego charakteru.
Bohaterka zostaje pokazana w réznych zyciowych sytuacjach, dlatego tez
kreacja aktorska musiata obejmowaé¢ o wiele wiecej elementéw. Pisana
z my$la o Komorowskiej posta¢ w warstwie uczuciowego podejécia do
$wiata nosita wiele jej cech. Gtéwnym motorem dziatan Marty jest bowiem
che¢ pomocy wszystkim wokét, niezaleznie od wtasnych mozliwosci, oraz
nieustajgca aktywnos¢. Aktorka musiata ukazaé Marte zaréwno w banalnych
sytuacjach codziennych, jak i w momentach kluczowych dla jej dalszego
zycia. Jednoczesnie istotne byto pokazanie zmian w postaci - zaréwno tych
w skali mikro, zachodzacych w zalezno$ci od sytuacji, w ktdrej sie znalazta,
jak i w skali makro, dotyczacych jej ewolucji na przestrzeni catego filmu.

Pod wzgledem aktorskiej ekspresji Marta sytuuje sie gdzie$ pomiedzy
bohaterkami Zycia rodzinnego i Za $ciang. Komorowska potgczyta nadwraz-
liwo$¢ tej postaci z wrazeniem normalnosci, co koresponduje z realistycz-
nym charakterem dzieta. Aktorka w poszczegdlnych scenach ukazuje role,
ktére odgrywa jej bohaterka - zony, matki, kolezanki, kobiety odpowie-
dzialnej. Najwieksze wrazenie robig jednak sceny, w ktérych na wierzch
wydobywa sie prawdziwa osobowo$¢ Marty - kiedy udaje jej sie uwolnié.
Znéw mamy wiec do czynienia z warstwowym budowaniem postaci. Naj-

16 Krzysztof Zanussi..., op. cit,, s. 169.
17 M. Marczak, op. cit,, s. 167-170.
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lepszym przyktadem jest kulminacyjna scena, rozgrywajaca sie w nadmor-
skiej restauracji, gdzie pijana Marta spedza wieczor. Sg to chwile, w ktérych
bohaterka znajduje sie na neutralnym gruncie i musi zdecydowa¢ o swoim
dalszym zyciu. Komorowska wewnetrzne rozterki postaci przektada na jej
fizycznosé. Widzimy ja stojaca naprzeciw lustra, a z jej ust wydobywa sie
jek. P6Zniej osuwa sie na podtoge, gdzie siedzi, sprawiajac wrazenie otuma-
nionej. W kolejnym ujeciu bohaterka, ktéra podjeta decyzje, przystepuje do
dziatania. Wstaje energicznie i prébuje wydosta¢ sie z zamknietego lokalu,
szamoczac sie z drzwiami. Scena zaczyna nabieraé¢ symbolicznego znacze-
nia. Aktorka gra catg sobg, krzyczac i rzucajac sie na drzwi. Sprawia wraze-
nie, Zze znajduje sie na skraju opetania. Nastepna scena ma charakter oni-
ryczny - w zamglonym Korytarzu widzimy nieznang kobiete, za ktérg Marta
podaza. Komorowska odrealnia swojg postaé. Porusza sie, lekko utykajac,
Z martwym wyrazem twarzy, powtarzajac kilkakrotnie dziwny, przypomi-
najacy wskazywanie reka gest.

W ostatniej scenie filmu Marta wraca do mieszkania i godzi sie z mezem,
co budzi do dzi$ skrajne uczucia u widzéw. Zamystem rezysera byto poka-
zanie, Ze wolno$¢ oznacza czasem rezygnacje z czego$. W celu osiagniecia
tego przekazu konieczne byto, aby widz uwierzyt w autentyczne przekona-
nie Marty o stusznosci jej wyboru. Zanussi wiedziat, Ze to zadanie moze po-
wierzy¢ tylko Komorowskiej. Artystka, ktora zdecydowata sie p6js¢ do szkoty
teatralnej pod wptywem checi niesienia radosci chorym dzieciom, byta ide-
alng osoba do wykreowania na ekranie kobiety, ktora ciagle czyni co$ dla
innych, a w finale rezygnuje z zaspokojenia wtasnych, obarczonych nie-
pewnos$cig marzen na rzecz zycia rodzinnego. Spojrzenie aktorki w ostat-
niej scenie oraz jej uSmiech przez tzy wyrazajg przywigzanie do meza i ulge,
sprawiajac, ze bezwarunkowo wierzymy w intencje postaci. Traktujemy
finat tego filmu nie jako obraz wyrzeczenia, ale spetnienia.

To charakterystyczne dla Komorowskiej silne nastawienie na drugiego
cztowieka rezyser wykorzystat po raz kolejny w filmie Spirala, ktéry miat
premiere w 1978 roku. Dzieto podejmuje temat $mierci i godzenia sie
z wlasnych odchodzeniem. Grany przez Jana Nowickiego gtéwny bohater
jest nieuleczalnie chory i jawnie buntuje sie przeciw zblizajgcej sie $mierci.
Zanussi powierzyt aktorce role Teresy, ktéra decyduje sie towarzyszy¢ mez-
czyznie w jego ostatnich chwilach. Podobnie jak Marta z Bilansu kwartalne-
go, bez wyraznego powodu i za wszelka cene stara sie by¢é pomocna. Tym
razem Komorowska musiata zmierzy¢ sie z rola drugoplanowa. Dramat jej
bohaterki nalezato utrzymac niejako poza ekranem, tak by stanowit jedynie
tto dla historii gtéwnego bohatera. Obecno$¢ Teresy nie zmienia sytuacji



82 MARCIN MALECKO

umierajgcego mezczyzny, a jedynie stanowi przerwe w jego duchowych
cierpieniach. Ich relacja ma charakter jednokierunkowy, poniewaz on sie na
nig nie otwieral8. Aktorka znakomicie partneruje Nowickiemu, pozwalajac
mu dominowac i swoja osobg dopetniajac poszczegdlne sceny. Komorowska
stucha Nowickiego, niejako umozliwia mu wyrazanie wtasnych emocji. Rola
ta $wiadczy o niezwyklej dojrzatosci wykonawczyni, o jej $wiadomosci za-
réwno aktorskiego zadania, jak i postaci. Widz jest w stanie dowiedzie¢ sie
wiele o Teresie, ale informacje s3 mu przekazywane w sposéb nieeksplicytny.

Te dwa filmy z lat siedemdziesiatych pokazujg, jak ugruntowata sie wspét-
praca Zanussiego i Komorowskiej. Pisane z mys$lg o aktorce role umozliwia-
ja jej budowanie autentycznych i wiarygodnych postaci. Rezyser natomiast
wykorzystuje jej wrazliwo$¢ i rodzaj delikatnosci do budowania swoich
traktatéw etycznych. Pisze dla niej, ale nie tak, jak sie pisze dla gwiazdy -
Maja Komorowska w jego filmach jest medium okreslonych tresci, a nie war-
toscig sama w sobie.

Dorota i Emilia - kobiety stojace obok Zycia

W latach osiemdziesigtych Komorowska zagrata u Zanussiego dwie role,
ktére - znéw pozornie od siebie bardzo odlegte - maja ze sobg wiele wspdl-
nego. S to postaci dwoch kobiet w §rednim wieku, ktére nie walcza z losem
i Swiatem.

Kontrakt, ktéry miat premiere w 1980 roku, stanowi ostrg krytyke mo-
ralnego upadku spoteczenstwa. Altmanowski z ducha, wielowatkowy film
jest osnuty wokét wymuszonego przez rodzicow slubu dwéjki mtodych ludzi.
Na przyjeciu weselnym dochodzi do spotkania 0séb z réznych warstw spo-
tecznych i pokolen. Panorama ludzkich charakteréw obnaza zepsucie i we-
wnetrzng pustke oraz usilng potrzebe robienia wszystkiego na pokaz. Ko-
morowska gra macoche pana mtodego - Dorote. Jej bohaterka stara sie za
wszelka cene utrzymac tad i wrazenie normalnosci w czasie przyjecia. Jed-
noczesnie, jako jedna z nielicznych, nie dokonuje niczego, co by ja kompro-
mitowato w oczach widza. Nie jest to juz jednak posta¢, ktéra poswieca sie
dla innych z potrzeby czynienia dobra. Jest w peini $wiadoma regut rzadza-
cych $wiatem, w ktérym sie znajduje. Jak sama moéwi w finale filmu, stara
sie po prostu, aby wokot niej byto porzadnie. Wydaje sie tu przekaznikiem
niepokojéw Zanussiego, ktéry negatywnie oceniat zmiany zachodzace w libe-
ralizujacym sie spoteczenistwiel®.

18 [bidem, s. 214.
19 H. Samsonowska, Polski syndrom, ,Kino” 1980, nr 11, s. 16.
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Komorowska stworzyta bohaterke, ktéra budzi u pozostatych postaci
poczucie zaufania i cieszy sie pewnym autorytetem. Jest zawsze pomocna,
ale nie angazuje sie uczuciowo. To, jak sie zdaje, gtéwna zmiana w stosunku
do poprzednich rél u Zanussiego. Emocjonalno$¢ zostaje zréwnowazona
inteligencja i doswiadczeniem, co dzieje sie zar6wno na poziomie postaci,
jak i samej kreacji aktorskiej. Z Doroty bije specyficzna pewnos$¢ siebie -
jest kobieta §wiadoma siebie. W scenach rozgrywajacych sie podczas przy-
jecia weselnego aktorka jest ubrana w elegancka czarng suknie, bizuterie,
ma na sobie makijaz. Komorowska znéw prawdziwg osobowo$¢ postaci
skrywa pod powierzchownos$cig. Tym razem zastania krytyczne spojrzenie
bohaterki na otoczenie. Zanussi wykorzystuje wizerunek Komorowskiej jako
autorytetu i jej Zzyciowa madro$¢. Rola ta jest zbudowana podobnie do roli
Teresy ze Spirali - Dorota prawie zawsze partneruje na ekranie innym po-
staciom, zostawiajgc im pierwszy plan.

Drugim filmem Zanussiego, w ktérym wida¢ nowe tony w aktorstwie
Komorowskiej, jest Rok spokojnego storica — obraz nagrodzony Ztotym Lwem
na Festiwalu Filmowym w Wenecji, ktérego polska premiera miata miejsce
w 1985 roku. Rezyser siegnat tu do formuty filmowego melodramatu, a tego
rodzaju kino wymagato nieco innego poprowadzenia postaci. Wewnetrzne
rozterki musiaty zosta¢ podporzadkowane idei rodzacego sie uczucia.

Film opowiada historie Emilii i Normana, ktérego gra Scott Wilson. Akcja
rozgrywa sie w 1946 roku. Ona jest Polka mieszkajaca z chorag matka w po-
niemieckim domu na Ziemiach Odzyskanych. On jest Amerykaninem, czton-
kiem komisji majacej odnaleZ¢ groby rozstrzelanych jencow alianckich. Para
zakochuje sie w sobie pomimo bariery jezykowej i planuje wyjazd do Ame-
ryki, do ktérego w wyniku ostatecznej decyzji Emilii nie dochodzi.

Postaci w interpretacjach aktorskich Komorowskiej zazwyczaj sg nazna-
czone smutkiem, Emilia jednak jest bohaterka gteboka nieszczesliwa. Nie
potrafi cieszy¢ sie z szansy na mito$¢, ktora ofiarowat jej los. Aktorka w jesz-
cze wiekszym stopniu niz dotad oparta gre na spojrzeniach i gestach, boha-
terowie nie s3 bowiem w stanie porozumiewac¢ sie za pomoca stéw. Emilia
Komorowskiej jest wycofana i, podobnie jak Dorota z Kontraktu, nie anga-
zuje sie w pelni w sytuacje, ktore jg spotykaja. Tym razem jednak kryje sie
za tym poczucie rozczarowania, a nie krytycyzm.

Wspétpraca Mai Komorowskiej i Krzysztofa Zanussiego wywarta wptyw na
obraz polskiego kina artystycznego lat siedemdziesiatych i osiemdziesia-
tych. Sam rezyser przyznaje, ze wielu waznych rzeczy w swej twérczosci nie
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bytby w stanie powiedzie¢ inaczej niz przez te aktorke. Oboje jednak pod-
kreslajg, Ze ta wspotpraca bynajmniej nie byta tatwa?20, tak jak nie jest tatwe
wspdlne szukanie wiasciwych rozwigzan i §cieranie sie pogladow.

Niezwykle wrazliwe bohaterki grane przez Komorowska sa swoistym
papierkiem lakmusowym ludzkiej kondycji. Postaci te, zderzane z rzeczywi-
sto$cia, objawiajg jej stabosci, wady i mechanizmy nig rzadzace. Co ciekawe,
czesto nie sg one bezposrednio zwigzane z gléwng ideg filmu. Zawsze jed-
nak wnosza poczucie autentyczno$ci i swoistego ciepta, dzieki czemu filozo-
ficzne zamierzenia rezysera nabieraja na ekranie ludzkiego wymiaru. Eks-
presyjne aktorstwo Komorowskiej uwiarygodnia etyczne refleksje prowa-
dzone przez rezysera i daje im emocjonalny wymiar. Bohaterki grane przez
artystke, cho¢ rézne, maja ze sobg wiele wspdlnego, bedagc dowodem na to,
jak aktorska osobowo$¢ spaja krancowo rézne postaci ekranowe.
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