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EwA KORZENIOWSKA

TRANSKULTUROWOSC W KONTEKSCIE TWORCZOSCI
TANIZAKIEGO JUN’ICHIRO

Badania transkulturowe ciesza si¢ coraz wigkszym zainteresowaniem wsrdd filozo-
fow, estetykow czy kulturoznawcéw. Chociaz nikt nie neguje faktu, iz wymiana mysli, idei
czy dziedzictwa kulturowego trwata migdzy ludzmi od wiekow, w tym momencie dotarliSmy
do pewnego rodzaju punktu zwrotnego. Predko$¢, z jaka nastgpuje wymiana informacji, po-
wszechny dostep do mediow elektronicznych i1 niebywale szybkie srodki transportu powodu-
Ja, ze nasza rzeczywistos$¢, nasz §wiat w bardzo krétkim czasie powigksza si¢ o niebywatlg
los¢ danych. Poczucie przynalezno$ci do miejsca, do lokalnej wspolnoty, powoli przeksztatca
si¢ w rodzaj wigzi z duzo wigksza liczbg osob, ktore maja podobne zainteresowania, cele
czy zwyczaje. Podrézujac po swiecie, w coraz wigkszej liczbie miejsc czujemy si¢ ,,jak w do-
mu”. Podobny styl ubioru, te same marki produktéw, a takze podobne jedzenie sprawiaja,
ze nie odczuwamy juz tak silnie wyobcowania. Wartosciom, ktore wczesniej miaty charakter
lokalny, nadaje si¢ wymiar uniwersalny i powszechny. Te same procesy dotycza takze sztuki.
Przecietny mieszkaniec Tokio, Hamburga czy Pekinu nie bgdzie miat specjalnych problemow
z rozpoznaniem obrazow Miro czy Picassa. Ale nawet w momencie, kiedy nie rozumiemy
przestania i kontekstu dzieta, jak mowi Wolfgang Welsch, jestesmy w stanie odczué jego au-
r¢, to dzielo nas fascynuje 1 przycigga. Takie dos§wiadczenie wzbogaca nas 1 otwiera na prze-
strzenie wczesniej nieznane.

Z punktu widzenia badan transkulturowych szczegolne miejsce zajmuje Japonia. Kraj
o fascynujacej kulturze, niezrozumialym j¢zyku i obyczajach rozpalat wyobrazni¢ podrézni-
kéw, a pozniej takze filozofow 1 naukowcdw. Fenomen Japonii to tozsamos$¢ jej kultury, ktora

cho¢ wydaje si¢ bardzo zamknigta i ,,wtasna”, jest w jakims$ sensie transkulturowa juz od swo-
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ich poczatkow. Z tego tez powodu tworczos¢ pisarska Tanizakiego Jun'ichiro wydaje si¢
szczegolnie cieckawa. W jego wyborach i postawach mozna odnalez¢ watpliwosci 1 rozterki
wigkszosci intelektualistow japonskich przelomu XIX i XX wieku, proby odnalezienia swojej
drogi w czasach nieustannych zmian i reform, a przede wszystkim pogodzenia skrajnie roz-
nych punktéw widzenia i myslenia o rzeczywisto$ci: japonskiego i europejskiego.

Pierwsze proby kontaktu Japonii z Europa byly trudne. Na przetomie XVI/XVII w.
Portugalczycy, Hiszpanie, a nastgpnie Holendrzy rozpoczeli swoja dziatalno$¢ w Japonii. Po-
czatkowo byly to kontakty o charakterze misyjnym, nast¢pnie handlowe. W$rod najbardziej
cenionych obiektéw znajdowata si¢ gtownie porcelana, wyroby z laki, parawany, kimona i inne
przedmioty uzytkowe. Oczywiscie w tym samym czasie rozpoczeta sie takze wymiana w dru-
ga strong. Jak wiadomo, najpierw wielkim uznaniem cieszyly si¢ urzadzenia techniczne, roz-
maite wynalazki, a takze atlasy anatomiczne oraz botaniczne. W$rod docierajacych do Japonii
materialow znalazly si¢ takze albumy z malarstwem i traktaty o sztuce przywozone przez Ho-
lendrow.

Jednak podstawa dla Japonii byta pierwsza styczno$¢ z Chinami i Koreg od VI w. n.e.
Zaowocowala ona rozkwitem oryginalnej dworskiej kultury. Z kontynentu przybyly wowczas
nie tylko podstawy prawa, buddyzm i nowe technologie, ale tez pierwsze dzieta sztuki i roz-
prawy estetyczne. Podazajac za mys$lag wspominanego juz Wolfganga Welscha, mozna przy-
jac, 1z Japonczycy akceptowali 1 asymilowali to, co wydawato si¢ w jaki$§ sposob bliskie ich
naturze. Wszystko to ulegto jakze subtelnej, acz nieustannej przemianie zgodnie z japonskim
smakiem, az do momentu, kiedy o chinskim czy koreanskim rodowodzie mielismy juz tylko
mgliste wspomnienie'. Jak pisze prof. Mikotaj Melanowicz: ,,Zawsze po okresie asymilacji
obcych kultur przychodzi czas zwatpienia 1 refleksji, 1 nastgpnie powrot do dorobku wolnego
od wyraznych naleciatosci obcych™.

Kultura japonska byta zatem od swych poczatkéw zwigzana z kulturg chinska, a w na-
stepnych wiekach takze europejska. Takie tez zrddta inspiracji znajdujemy w twoérczosci Ta-
nizakiego, ktéry w poczatkach swej kariery pisarskiej byt zafascynowany literaturg Wilde'a,
Stendhala, Poego i Balzaka. Wychowany w zamoznym domu kupieckim, juz w dziecinstwie
poznal zachwycajace dziedzictwo dworskiej sztuki okresu Heian, a nastepnie teatru i popular-
nej literatury okresu Edo. Sam bardzo czesto zwracal uwage na pomijanie, w jego mniemaniu,
niezwykle istotnej tworczosci pisarzy popularnych 1 literatury rozrywkowej. Samodzielne

poszukiwania literackie doprowadzity go do zglebienia literatury chinskiej. Tanizaki byt znaw-

"Por. K. Wilkoszewska, Estetyka transkulturowa, Krakow 2001, s. 275.
* M. Melanowicz, Tanizaki Jun'ichiro a krqg tradycji rodzimej, Warszawa 1976, s. 39.
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cg 1 mitosnikiem poezji Wu Mei-tsuna i Li Po. Jego zdaniem, poezja i tworczo$¢ Chinczykow
byty zrédlem spokoju, w przeciwienstwie do dziet zachodnich, ktére przynosily wytacznie
rozbudzanie pragnien. Tanizaki oczywiscie byt §$wiadom glebokich roéznic kulturowych mig-
dzy tymi kregami. W roku 1922 wyrazit ten poglad w sposob bardzo klarowny: ,,Ludzie naj-
pierw uwazajacy, ze sztuka Wschodu jest przezytkiem, i nie zwracajacy na nig w ogole uwa-
gi, lecz interesujacy si¢ i catkowicie oczarowani dzietami zachodnimi, w pewnym okresie
swego zycia zwracaja si¢ ku gustom japonskim, a wreszcie kierujg si¢ ku chinskim. Stato si¢
to pewnego rodzaju norma’”.

Niezaktocane niczym status quo Japonii okresu Edo poddano dyskusji, kiedy w roku
1868 upadt siogunat i wtadza ponownie trafita w rece cesarza. Czolowi intelektuali$ci staneli
przed powaznym problemem: jak feudalny, rolniczy kraj przeksztalci¢ w mocarstwo réwne
tym z Zachodu. Te rozwazania dotyczyty nie tylko sfery gospodarki i polityki, lecz takze filo-
zofii, a w pdzniejszym okresie rowniez zagadnien estetycznych. W XIX wieku fascynacja

Europa byta tak wielka, ze jak pisze Reischauer:

44 lata okresu Meiji byly przede wszystkim czasem, kiedy Japonczycy studiowali,
zapozyczali i stopniowo asymilowali te elementy Zachodniej cywilizacji, ktore
chcieli zaadaptowaé. Ten etap zapozyczen zza granicy byl poréwnywalny jedynie
z okresem, kiedy Japonczycy zaimportowali chinska cywilizacj¢ mniej wigcej tysigc
lat wezesniej. Japonczycy byli zdeterminowani, aby nauczy¢ si¢ od kazdego z kra-
jow tego, w czym odnidst sukces. Swiat byt jedna wielka szkota, a oni wkroczyli

tam, aby nauczy¢ sie tylko tego, co najlepsze”.

Tak stato si¢ wlasciwie z kazdym elementem Zycia codziennego, poczawszy od stro-
jow, uzytych barw i ich symboliki, a takze architektury i rytualéw. Takie przemiany odnajdu-
jemy takze w dorobku Tanizakiego Jun'ichiro. Na przelomie epoki Meiji i Showa wymiana
pogladow miedzy zwolennikami zachodniego stylu zycia czy pisania a tradycjonalistami
ksztaltowata dyskurs filozoficzny i literacki. Nalezatoby wspomnie¢ o tym, co mialo wptyw
na taka tatwo$¢ w dostosowywaniu si¢ do zmieniajacych si¢ okoliczno$ci. Piszac o charakte-
rze Japonczykow, mozna uzy¢ czesto powtarzanej metafory naczynia i wody. Osobowos$¢ jest
ptynna i zmienna, dostosowuje si¢ do sytuacji, kontekstu czy rozmowcy. W przeciwienstwie
do Europy, gdzie najbardziej liczy si¢ to, co trwale 1 niezmienne, pewna statos¢ 1 przewidy-
walnos$¢ naszego ,,ja”, w Japonii wyzej ocenia si¢ wlasnie elastyczno$¢, dostosowanie do wa-

runkow. Te¢ zasad¢ dobrze odzwierciedla jgzyk japonski, ktory operuje niezwykta liczbg form

? Ibidem, s. 45.
* R.E. Mouer, Y. Sugimoto, Constructs for Understanding Japan, London 1989, s. 32.
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honoryfikatywnych, a jego forma zmienia si¢ w zaleznosci od kontekstu rozmowy, wieku,
pozycji rozmowcey etc. Ta migkkos¢ czy ptynnos$¢ przy pierwszym kontakcie moze powodo-
wac zagubienie i niezrozumienie, jednak przy blizszym poznaniu okazuje si¢ wrecz kluczowa.
Niejedno dzieto wydano na temat specyfiki japonskiego ,,ducha” i zawsze podkres§lano te wy-
jatkowos¢. Tanizaki Jun'ichiro eksplikowat te roznice miedzy Wschodem a Zachodem. Za-
chod zawsze dazy do ustalonego celu, jest racjonalny i pewny. Interesuje go tylko trwalos¢
1 wieczno$¢. Natomiast Wschod porusza si¢ w sferze nieokreslonosci, niedopowiedzenia, od-
daje si¢ bezsensownemu traceniu czasu. Jak pisat mnich Kenko: ,,To dziwne, a nawet szalone
uczucie us§wiadomic¢ sobie, ze calymi dniami przesiaduj¢ z naczynkiem na tusz przed soba
i dla zabicia czasu przelewam beztadnie na papier pierwszg lepsza mysl, ktéora mi przyjdzie
do glowy™. Przez nastepne kilka wieckoéw kultywowano te tradycje. Japonska estetyka nigdy
nie rozwijata si¢ w oderwaniu od zycia codziennego. Europejski podziat na sztuki pigkne i rze-
miosto nie miat tam racji bytu.

Istotng kwestig jest ewolucja tworcza Tanizakiego, ktoéry od uwielbienia warto$ci za-
chodnich powoli zwracat si¢ ku idealom rodzimym i1 poszukiwaniu korzeni wtasnej tozsamo-
Sci. Nalezy pamigtac, iz wszystkie te procesy odbywaly si¢ w warunkach szczegdélnych. Japo-
nia miata do wyboru dwie drogi: zmodernizowac si¢ na modl¢ zachodnig lub pogodzi¢ si¢
z porazka 1 podda¢ si¢ panowaniu obcych mocarstw, jak stato si¢ w Chinach.

Lata 70. XIX wieku to czas wzmozonej aktywnosci politycznej, spolecznej 1 filozo-
ficznej. Japonczycy postanowili nie tylko dokonaé absolutnej przemiany otoczenia; doszli
takze do wniosku, iz nalezy dorowna¢ Europie pod wzgledem naukowym. Stworzono zatem
od podstaw uniwersytety, najzdolniejszych miodych ludzi wysytano za granice, na uczelnie
francuskie, niemieckie 1 brytyjskie, aby poznawali zachodnig wiedz¢. Japonia, mimo bogatej
tradycji filozoficznej, nie posiadata jednoznacznego okreslenia tej aktywnosci intelektualne;.
Powstato stowo fetsugaku, sktadajace si¢ ze znakéw tetsu — madro$¢ 1 gaku — nauka. Caly
dorobek mysli japonskiej postanowiono woéwczas skatalogowac 1 opisa¢ na wzor zachodni,
robigc przy tym uzytek z mysli Hegla 1 Kanta. W takiej rzeczywistos$ci, petnej przemian 1 nie-
pokojow, rozpoczat swoja kariere Jun'ichiro.

W twoérczosci Tanizakiego wyodrebni¢ mozna trzy podstawowe okresy: pierwszy,
na poczatku XX wieku, charakteryzujacy si¢ admiracja i fascynacja literatura europejska;

klasyczny, mniej wiecej od 1923 roku, kiedy zwrocit si¢ ku tradycji rodzimej 1 starat si¢ ja

> Estetyka japoniska, red. K. Wilkoszewska, tom 1, Krakéw 2001, s. 50.
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na nowo zinterpretowac; oraz ostatni, mniej wiecej od lat 40. do $mierci pisarza, w ktorym
powracat on do watkow poruszanych we wczesniejszych etapach.

Postawa mtodego Tanizakiego wyrazata jego zachwyt nad europejska literaturg. Czer-
pat on z bogactwa motywow 1 wzorow, ktore przeplatat z watkami rodzimymi. W ciagu cate-
go zycia pisarz obsesyjnie powracat do kilku tematéw. Pierwszym z nich bylo zagadnienie
pickna, szczegodlnie pickna kobiecego. Swiat jest oparty na dychotomii pickna i brzydoty,
Pisarz podkresla tez opozycje migdzy pigknem a $miercig. Pickno bywa sitg niszczycielska
1 zabojcza. Tematyka zbliza si¢ do tworczosci niezwykle wowczas popularnych Wilde'a i Po-
ego. Jednym z najstynniejszych utwordéw tamtego okresu jest opowiadanie Shinsei Tatuaz,
ktore ilustruje zauroczenie satanizmem i dekadencja. Ideat kobiety, ktory Tanizaki wychwala,
to kobieta-demon, kobieta-niszczycielka. Mgscy bohaterowie sg zdani na taske kobiet, stajg si¢
biernymi wykonawcami ich woli. W przeciwienstwie do panujacego wowczas modelu kobie-
cos$ci, jego bohaterki sg niezalezne, wladcze, a co wigcej, nie obawiajg si¢ wypowiada¢ swo-
jego zdania. Zwigzki miedzy bohaterami czgsto maja charakter sadomasochistyczny, tak jak
w Dwoch opowiesciach o mitosci okrutnej. Tanizakiego pociagaty kobiety egzotyczne, o nie-
spotykanej urodzie, czesto niedostepne. Na kartach jego powiesci czgsto pojawiajg si¢ boha-
terki, ktore nie sg Japonkami. Nie sg zwigzane japonskimi konwenansami, przez co moga
sobie pozwoli¢ na zachowania uwazane za niedopuszczalne. Mozna powiedzie¢, ze autor
kreuje wizerunki postaci kobiecych w podobny sposdb, jak czynili to pisarze czy malarze
zwigzani z orientalizmem. Owe kobiety to wcielone femmes fatales, przedstawiane w sposob
tajemniczy, zmystowy i egzotyczny.

Tanizaki, ze wzgledu na doskonata znajomos¢ literatury japonskiej i europejskie;,
w bezbledny sposdb operuje motywami i symbolami. Dekadencki klimat jego wczesnych
utwordw podkresla takze pewna nerwowos$¢ bohaterow. W ciaglej pogoni za nowymi rozko-
szami zmyslowymi obserwujemy ich rozedrganie emocjonalne, co w konsekwencji prowadzi
ich do upadku. Nalezy jednak doda¢, iz Tanizaki nie mial nigdy sktonnosci do moralizator-
stwa, raczej stawiat si¢ pomiedzy pragnieniem moralnego porzadku i zmystowej rozkoszy.
Tak jak w tradycyjnej powiesci japonskiej monogatari, postaci zapetniajace karty powiesci
przesuwaja si¢ ptynnie, nie stanowig konkretnych wzorcoOw zachowan, nie posiadaja rozbu-
dowanej osobowosci, po prostu przeptywaja, opowiadajac swoje historie, tak jak na zwojach
malarskich. W najwczesniejszym okresie pisarstwa rozwiniete zostajg watki, do ktérych Ta-
nizaki bedzie wracatl cate zycie, watki-obsesje. Jednak juz od poczatku ol$niewa czytelnika
swoja erudycja i gladkim przeptywaniem mi¢dzy motywami, elegancka synteza pradow lite-

rackich, filozoficznych, zaréwno japonskich, jak i europejskich.
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Samo zycie autora mogloby stanowi¢ kanwe powiesci. Czesto watki osobiste odnajdu-
jemy w jego utworach, np. w stynnej powiesci Niektorzy wolg pokrzywy (1928). W tym okre-
Wiazato si¢ to nie tylko z opuszczeniem przez Tanizakiego rodzinnego Tokio na rzecz Osaki,
ale takze z podr6za do Chin. Jun'ichiro powoli odchodzit od uwielbienia wielkomiejskiej kul-
tury stolicy, stajacej si¢ miastem kosmopolitycznym i oderwanym w pewien sposob od japon-
skiej tradycji duchowej. Swoje miejsce odnalazt w Kioto i Osace, przepelionych §ladami daw-
nego zycia dworskiego, z ich charakterystycznym dialektem i kuchnig. Kansai byto dla nie-
go ostoja dawnych wartosci. Na zmiang jego postawy wptyneta zapewne réwniez wypra-
wa do Szanghaju. Bylo to wowczas miasto, ktére nosito najgorsze cechy nasladownictwa,
biernego podazania za kosmopolityzacja i westernizacja. Ta podréz zmusita go do refleks;ji
nad stanem wspotczesnej kultury japonskie;j.

Zaden z watkow poprowadzonych w powiesci Niektrzy wolg pokrzywy nie znajduje
ostatecznego zakonczenia i rozwigzania, jednak wyraznie obserwujemy przemian¢ gldwnego
bohatera, Kaname. Tanizaki daje do zrozumienia, ze zycie jest petne sprzecznosci. Nie ze wzgle-
du na uwarunkowania kazdego z nas, ale ze wzgledu na kulturg, ktora te sprzecznosci generu-
je. Ich istotg jest niedopasowanie do siebie wptywow zachodnich i rodzimych; pozostaja one
w pewnej opozycji. Poczatkowy zachwyt bohatera nad Zachodem stopniowo, pod wptywem
kontaktow z tesciem, przeksztatca si¢ w umitowanie wlasnej tradycji. Nie bez znaczenia jest
réwniez otoczenie, w jakim przebywa Kaname; czg$¢ scen rozgrywa si¢ w tradycyjnym te-
atrze lalkowym Bunraku. Poprzez bezposredni kontakt ze sztuka Kaname odkrywa swoja
prawdziwg tozsamos$¢. To, co kiedys wydawalo mu si¢ irytujace, btahe, nabiera glebszego
znaczenia 1 komponuje si¢ w jednobrzmigcg catos$¢. Po latach zmagan w koncu odnajduje to,
czego szukal. Dokonuje si¢ to poprzez wprowadzenie postaci kobiecej, gldéwnej bohaterki
sztuki Bunraku, ktora jest przykladem klasycznego kobiecego pigkna, wzorem wszelkich
cndt, jak skromnos¢, powsciagliwose, ukrycie swej indywidualnosci: ,,Moze wiec Koharu jest
po prostu uosobieniem tego, co wiecznie kobiece, utrwalone w tradycji Japonczykow”®.

Logiczng konsekwencja zwrotu ku tradycji japonskiej byta publikacja zbioru esejow
na temat estetyki pt. Pochwaty cienia (1933-34). Podstawowym tematem rozwazan sg w dal-
szym ciggu sprzecznos$ci 1 roznice migdzy Wschodem a Zachodem. W esejach Tanizaki stara
si¢ udowodni¢, ze wartosci rodzime sg bardziej naturalne 1 lepiej pasujg zar6wno do japon-

skiego stylu zycia, jak i charakteru. To, co mozemy nazwa¢ smakiem estetycznym, wynika

6 J. Tanizaki, Niektorzy wolg pokrzywy, Warszawa 1972, s. 73.
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z kilkusetletniej tradycji. Pojawia si¢ tu dyskusja nad podstawowymi i najbardziej cenionymi
przez Japonczykdéw pojeciami. W estetyce najwazniejszy okazuje si¢ mrok. Tak jak w Euro-
pie wszystko dazy do jasnos$ci, $wiattosci, klarownosci, tak w Japonii wszystko ogrania mrok
1 cien. Jasno$¢ jest uwazana za kategori¢ zbyt oczywista, wyrazng, nie pozostawia miejsca
na niedomoéwienie, niedopowiedzenie. To, co nam, Europejczykom, wydaje si¢ jak najbar-
dziej pozadane, w Japonii jest traktowane z nieche¢cia. Japonska rzeczywistos¢ jest pokryta
patyng, zamglona i przez to odrobing nierealna. Ale w tym kryje si¢ wtasnie pigkno, ktore nie
pyszni si¢, nie ocieka zlotem i bogactwem. Odnajdujemy je ukryte w poétmroku pokoju, gdzie
zdobiony delikatnym zlotem parawan rozswietla ciemno$¢. Pigkno nie jest w zaden sposdb
oczywiste, nie kryje si¢ w rzeczach, a pomigdzy nimi. Sam przedmiot jest pozbawiony warto-
Sci, liczy sie kontekst i otoczenie, w jakim istnieje. Oprocz rzeczy, w mroku byto ukryte takze
ciato kobiety, zawsze schowanej we wnetrzu, szczelnie otulonej kimonem. W bardzo suge-
stywny sposOb opisany zostaje nieomal fantasmagoryczny portret japonskiej damy o biatej
cerze, wygolonych brwiach, z poczernionymi z¢bami i o ustach ozdobionych zielonkawa
szminkg. Ciemno$¢, jak czytamy, byta w niej. Tanizaki usituje nas przekona¢, ze to umitowa-
nie cienia wynika z zabarwienia skory samych Japonczykow, jak gdyby przemieszczat si¢ on
i rozptywat po przedmiotach i miejscach. Swiat cienia, ktéry tak wielbi Tanizaki, jest jednak
zagrozony. W epoce najnowszych wynalazkoéw technicznych i $wiatta elektrycznego cien
powoli 1 w sposob nieunikniony znika. Autor boleje nad powszechnym paradygmatem Sswia-
tta, czystosci i jasno$ci (o ironio, nazwa epoki, ktora doprowadzita do tych zmian — Meiji,
znaczy wlasnie ,,o§wiecone rzady”). Jasno$¢ wyklucza sugestywnos¢, aluzje, a na niej w du-
zym stopniu opiera si¢ cala estetyka japonska. Sugerowanie wymyka si¢ oczywistosci, a jezyk
japonski pozwala w takiej sytuacji na mistrzowskie zastosowanie wieloznacznosci. Wtasnie
te cechy powoli daja si¢ wypiera¢ nadciagajacej z Zachodu wszechobecnej bieli (byla ona
uwazana w Japonii za kolor zaloby 1 smutku) i czysto$ci. W tradycyjnej kulturze i estetyce
dnia codziennego wszystko bylo zorganizowane tak, aby jak najlepiej wyraza¢ pigkno. Przed-
mioty codziennego uzytku pobudzaty zmysty poprzez odpowiedni szelest, fakture, zgaszong
barwe. Lepiej odzwierciedlaty gusta i przyzwyczajenia, byly w tamtym $wiecie naturalne.
Tanizaki byt $wiadomy dominacji Zachodu, uwazal kulture chinska i japonska za pa-
sywne z natury, w zwigzku z tym trudno bylo im si¢ oprze¢ obcym wplywom. Pisarz miat
poczucie straty. Zdawal sobie sprawe, ze wraz z postepem traci si¢ to, co najbardziej istotne
dla kultury japonskiej. Obawiat si¢ zaniku i powolnej uniwersalizacji. Dlatego pozwalat sobie
na rozmyslania o istocie nauki i techniki. Czy istnieje tylko jeden model rozwoju, czy kazda

kultura powinna posiada¢ wtasng matematyke, technike czy chemi¢? Tanizaki wiedzial, Ze jego
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rozmyslania byly niemozliwe do zrealizowania, wigc tym bardziej odczuwat straty, jakie po-
nosita jego wiasna tradycja. Gdyby istniala mozliwo$¢ stworzenia fizyki opartej na wzorach
japonskich, bytaby ona z pewnoscig bardziej dostosowana do ich potrzeb.

Jednak takie rozwigzanie jest niestety (dla Tanizakiego) nieprawdopodobne. Po cza-
sowym zachwycie tym, co obce, nadszedl czas na konfrontacj¢ i ponowng aprecjacje wtasnej
tradycji. Autor Pochwaly cienia z pewnoS$cig idealizowal obraz japonskiej rzeczywistosci,
jednak stawial aktualne w dalszym ciggu pytania o granice tych wplywow i zachowanie wta-

snej tozsamosci kulturowe;.

ABSTRACT

Japanese writer, Tanizaki Jun'ichiro (1886-1965) is an interesting subject for transcultural research. From this
perspective Japanese culture plays a significant role. Works of Tanizaki Jun'ichiro are a telling example of well-
combined elements of Japanese, Chinese and European cultures. His choices and atittude towards life and art
present themselves as typical dilemmas for 19™-20" century Japanese intellectuals. Finding the way to reconcile

Japanese culture with strong European influences was the main theme of Tanizakis novels.
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