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WSTEP

W artykule zostanie zaprezentowane zagadnienie zwigzkoéw teoretycznych po-
miedzy filozofig muzyki a krytyka wspotczesnosci w ujeciu Theodora W. Ador-
na. Filozoficzna koncepcja muzyki oparta zostanie na koncepcji budowy mu-
zycznego dziela sztuki jako jednosci jego tresci i formy. Krotkie zreferowanie
pogladéw Adorna pozwala zauwazy¢, w jak duzym stopniu zmienito si¢ wspot-
czesnie rozumienie tworczosci artystycznej wzgledem teorii klasycznych (tu
przyktadowo przywota¢ mozna zrédlowo pojeta filozofi¢ pitagorejska). W roz-
wazaniach przywotana zostanie koncepcja ,,przemystu kultury” w rozumieniu
Adorna, ktorg przyblizymy na podstawie trzech publikacji: On Popular Music
(bedacej podsumowaniem mysli Adorna odnoszacej si¢ do muzyki popularnej)l,
Dialektik der Aufklarung (napisanej wraz z Horkheimem)? oraz Culture Industry
Reconsidered®,

Prace Adorna dotyczace muzyki sg kontynuacja jego og6lnej teorii kultury
przedstawionej w ksiazce Dialektyki oswiecenia. Ze wzgledu na interesujaca nas
problematyke nawigzemy gltéwnie do rozdziatu ,,The Culture Industry: Enlight-
enment as Mass Deception”. Dialektyka oswiecenia stanowi wspdlne rozliczenie
Adorna 1 Horkheimera z dwoma silnie oddziatujacym na tradycje¢ filozoficzna
systemami — transcendentalizmem Immanuela Kanta oraz filozofig dziejow
Georga W. F. Hegla. Jak twierdzg autorzy ksigzki, zdaniem Kanta o$wiecenie
stanowito pewien projekt intelektualny, majacy na celu wyzwolenie ludzkosci ze
sredniowiecznych przesaddéw, jednak — jak stusznie wskazuje Adorno — Kantowi
nie udato si¢ przeprowadzi¢ tego wyzwolenia i czlowiek wspotczesny, jego
zdaniem, funkcjonuje nadal w systemie przesadow i mnieman. Zawiedziony
metodg indukcyjng, w ktorej doszukiwat si¢ Adorno wigcej teorii niz wynikow,
filozof rozpoczat badania metoda ekskursyja, przez ktorg rozumial szczegdtowe
dyskusje nad coraz bardziej ogblnymi/generalizujagcymi koncepcjami.

PODSTAWOWE POJECIA KRYTYKI ADORNA
1 ICH ZWIAZEK Z FORMA 1 TRESCIA DZIELA

Pierwszym pojeciem stosowanym przez Theodora Adorna, ktore jest pomocne
w wyjasnieniu transformacji sztuki przetomu XIX i XX wieku, jest pojecie
przemystu kulturowego. Szczegdtowa teza, na ktorej oparto to pojecie, glosi, ze

! por. T. W. Adorno, On Popular Music, “Studies in Philosophy and Social Sciences”
1953, IX, No. 1, [online] http://www.icce.rug.nl/~soundscapes/DATABASES/SWA/On_popu-
lar_music_1.shtml [dostep: 4.11.2014].

2 M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialectic of Enlightenment, trans. E. Jephcott, Stanford
2002.

% por. T. W. Adorno, Culture Industry Reconsidered, trans. A. G. Rabinbach “New Ger-
man Critique” 1978, No. 6, [online] http://www.sfu.ca/~andrewf/Culture_industry_reconsi-
dered.shtml [dostep: 4.11.2014].
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»ludzkie artefakty sktadaja si¢ z «materializacji pracy»; zawieraja one sam akt
pracy oraz spehienie czyich$ intencji”4. Na dzielo sztuki, zdaniem Adorna,
sktadaja si¢ dwa jakoSciowo rozne, ale zwigzane z sobg elementy: (1) wspo-
mniana materializacja pracy, czyli produkt, ktory jest no$nikiem wartosci utyli-
tarnych i uzytkowych, a wigc shuzy zaspokojeniu indywidualnych lub zbioro-
wych potrzeb, oraz (2) obiektywizacja dziela sztuki, przez ktoérag rozumiemy
ucielesnienie lub urzeczywistnienie (na przyktad w dziele literackim, poetyckim
lub muzycznym) sensu lub artystycznego zamyshi. Innymi stowy, artefakty
mozemy zaszeregowac¢ do dwoch rownoleglych ciagéw potrzeb, ktore wskazuja
na dominacje (1) materializacji pracy lub (2) obiektywizacji w danym dziele.
W jednym ciggu potrzeb dominowa¢ bedzie utylitaryzm (w formie dzieta, w sen-
sie, jaki proponowany jest w tym artykule), w drugim za$ znaczenie meryto-
ryczne sztuki (w jej tresci). Przedmiot rozumiany w kategoriach utylitarnych to
na przyklad kawatek miesa, za§ przedmiot rozumiany jako warto§ciowy co do
tresci to by¢ moze na przyktad praca dra Gunthera von Hagensa, dodajmy jesz-
cze, ze przedmioty te, jak widaé, nie musza si¢ od siebie r6zni¢ materialnie”.
Adorno twierdzi, ze wspotczesny przemyst kulturowy podkresla utylitarno$ci
dzieta, w znacznym stopniu pomijajac jego tres¢, w zwigzku z czym artefakty
kultury wspoétczesnej wyrazaja najczesciej jedynie potoczne rozumienie wiasci-
wego sensu estetyki/filozofii sztuki i jej przedmiotu.

Warto dopelni¢ wywdd dotyczacy omawianej tu filozofii kultury kwestig ro-
zumienia zbioru przedmiotow (produktow) dobr kultury. Do zbioru tego filozof
zalicza: przemyst filmowy, media, prase, radio, seriale telewizyjne i sitcomy,
jazz, a nawet serwisy horoskopowe. Te przedmioty lub zjawiska, rozpatrywane
z punktu widzenia kultury masowej, stanowig rodzaj dobr ,,wymiennych”. Przy-
pominajac jednak typowe dla kultury popularnej rozumienie dzieta sztuki, warto
zaznaczy¢, ze w kulturze tej jedynie zewngtrzna cz¢$¢ dzieta sztuki (jego forma)
moze sta¢ si¢ przedmiotem wymiany. Wymianie nie podlega natomiast istota
dzieta sztuki, czyli jego tre$¢. Dlatego wigkszo$¢ przedmiotéw kultury popular-
nej znaczgco traci na swoim znaczeniu tre$ciowym (istotowym) — nie ma powo-
du, by tworzy¢ co$, co nie moze sta¢ si¢ przedmiotem wymiany handlowej.
Innymi stowy, jesli warto$¢ przedmiotow kultury jest oparta na zasadach pro-
dukcji 1 uzytecznos$ci, dochodzi do niemal pelnego zredukowania dzieta do tych
zasad.

Jak wynika z powyzszych rozwazan, Adorno i Horkheim glosza teze o ist-
nieniu warto$ci wymiennych6, ktora okresla budowe przedmiotu kultury jako
towaru rynkowego. Zdaniem Adorna przemyst kulturowy stanowi integralny

4 D. Dworkin, Cultural Marxism in Post War Britain. History, the New Left, and the Ori-
gins of Cultural Studies (Post-Contemporary Interventions), Duke University Press 1997.

® Por. uwage Arthura Danto dotyczaca przedmiotow identycznych wyrazona w: A. C.
Danto, Dziefo sztuki a zwykle przedmioty, [W:] idem, Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki,
thum. L. Sosnowski, Krakow 2006, s. 47-72.

6 M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialectic of Enlightenment, New York 1981, s. 158.
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element $wiata produkcji i pracy i jako taki dziata zgodnie z jego logika, oparta
na prawach rynku konkurencyjnego, popytu i podazy itd., i w takim wlasnie
rozumieniu powinien by¢ rozpatrywany wspotcze$nie. Rodzi to oczywiscie
znaczace konsekwencje dla kultury. Przemyst tworzy odbiorce swoich produk-
tow, a ich istnienie jest dla samego przemystu korzystne, a nawet konieczne.
Odbiorce tworzy si¢ poprzez wychowanie cztowieka do udziatu w przemysle,
w $wiecie wolnego rynku i kapitalizmu. Jaki odbiorca dobrze poczuje si¢ w mass
mediach? Chodzi o odbiorce ujednoliconego, schematycznego, a co za tym idzie
— demokratycznego. Podnoszenie kwalifikacji kulturowych widza i jego realna
indywidualizacja nie sg tu potrzebne. Konsumpcja artefaktow, ograniczona do
formy dzieta, nie wymaga wcze$niejszego przygotowania. Ksztatcenie odbior-
cow w kwestii rozumienia dzieta sztuki, a wigc umiejetnosci odebrania jego
warstwy znaczeniowej (tresci), nie sprzyja produkcji dziet — tworzenie dziet
réznorodnych tre§ciowo jest trudniejsze, a wigc bardziej czasochtonne i drozsze,
a odbiorca odczuwajacy satysfakcje z obcowania ze sztuka wysoka nie bedzie
chciat zadowoli¢ si¢ produkcjg tanig.

Nastepng teza zawartg w pracach Theodora Adorna jest przekonanie o wy-
ksztatceniu si¢ w ramach kultury popularnej zjawiska fetyszyzacji towarowej
jako konsekwencji mnozenia warto§ci wymiennych. Zjawisko to thumaczy, jak
warto$¢ wymienna osigga wysoka autonomi¢ w sferze produktéw kultury. Za-
uwazmy, ze klient ptaci nie za istote (tre$¢) produktu, tylko za jego strong ze-
wnetrzng (forme), za pomocg ktorej fatwo bedzie dokona¢ na przyktad identyfi-
kacji wizualnej. Zamiast ocenia¢ dzielo w oparciu o jego realng jako$¢ (nawet
jesli jest tylko towarem), osad wartosci/cech produktu opiera si¢ na wspomnia-
nej ,,wartosci wymiennej”, czyli w tym wypadku na jego cenie lub innych wy-
znacznikach rynku kapitalistycznego, na przyktad prestizu, modzie.

Bezposrednim skutkiem oddziatywania przemyshi kulturowego jest zanik
sztuki gatunkowej (kolejne gatunki muzyki czy filmu shuza przede wszystkim
rozwini¢ciu wachlarza wspomnianej identyfikacji wizualnej widza jako mito-
$nika tej czy innej konwencji; to — innymi stowy — sposob etykietowania i gru-
powania odbiorcow kultury), zanika wiec réznorodnos¢ dziatan artystycznych.
W konsekwencji to, co jest wybierane z potek sklepowych przez odbiorcow-
konsumentow kultury, nie jest sztukg (w rozumieniu specyficznego i celowego
potaczenia formy i tresci), lecz przedmiotem, ktéry odpowiada za nasze aspiro-
wanie do okreslonej grupy spotecznej. Karol Marks jako jeden z pierwszych
opisal, jak w kulturze popularnej dzielo sztuki w tradycyjnym rozumieniu zosta-
je przeksztalcone w fetysz. Przedmiot taki moze zmieniaé swoja wartosci
w akcie wymiany, a warto$¢ ta nie ma zwiazku ani z kosztem jego wyproduko-
wania, ani z zyskiem, ktory moglby ptyna¢ z jego sprzedazy. Towar jest wigc
wyceniany na podstawie tego, ile ludzie sa sktonni za niego zaptacié. Dla przy-
ktadu, c6z z tego, ze sg bardziej zaawansowane technologicznie produkty niz te
firmy Apple? Znaczenie odgrywa tu marka. Ipady i inne tego typu urzadzenia sa
klasycznymi przyktadami towardw, ktorych warto$¢ okresla si¢ w ramach teorii
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fetyszu. Tak wigc, powtorzmy, wybor produktu kulturalnego jest wyborem aspi-
racji do uczestnictwa w atrakcyjnych kregach spotecznych. Latwo zauwazyé¢, ze
tym sposobem sztuka i kultura pozbawione zostaja swojej mocy abstrahowania
od rzeczywistosci i §wiata zmystowego, kultura $ciggnigta zostaje z wyzyn du-
chowych do poziomu produktow uzytecznych.

Kolejnym pojeciem wylaniajacym sie w trakcie lektury prac Theodora Ador-
na jest repetycja, charakteryzujaca wszystkie dzieta kultury popularnej’. Adorno
opisal zjawisko repetycji na przyktadzie muzyki, poprzez przeciwstawienie
muzyki popularnej utworom klasycznym (tak zwanym powaznym). W eseju On
Jazz filozof dowodzit, ze cecha muzyki popularne;j jest jej ,,standaryzacja”. Opi-
ni¢ te podtrzymat w 1941 roku w tekscie On Popular Music, twierdzac, iz: ,,cata
struktura muzyki popularnej jest zestandaryzowana, nawet jesli jest proba odej-
$cia od tej normalizacji. Standaryzacja rozciaga si¢ od najbardziej ogdlnych atry-
butéw do najbardziej szczegotowych™®. Standaryzacja oznacza przede wszystkim
wspomniang ,,wymienno$¢” towarow i wartosci. Mianowicie, w przeciwien-
stwie do dzieta sztuki wysokiej, ktore stanowi bezwzgledng jednos¢ w swym
tresciowym aspekcie i tym sposobem wyraza swojg niepowtarzalno$¢ i artyzm,
dzieto sztuki popularnej powinno odnosi¢ si¢ do prac, ktore juz wczeéniej po-
wstaty. W ramach kultury popularnej istnieje tez pewna zamiennos$¢ produktow,
ktéra nie jest mozliwa do zastosowania w ramach sztuki wysokiej. W przypadku
na przyklad muzyki powaznej zamienno$¢ nie jest mozliwa: jesli ktorykolwiek
detal zostanie pominicty, ,,wszystko jest stracone™. Powtorzenia/repetycije
(schematyzacja) w sferze kultury odzwierciedlajg procesy ,,repetycji” monopolu
przemystu kapitalistycznego i powoduja produkcje dobr, ktore odpowiadaja na
falszywe potrzeby spoteczne (to znaczy, ze powotuje si¢ do istnienia przedmio-
ty, ktore stuza podtrzymaniu wymiany, a nie zaspokojeniu potrzeb)lo.

Z opisu racjonalno$ci o§wieceniowej Adorno przenosi swe intuicje w obszar
przemystu kulturowego. Kultura popularna tworzona w ramach przemystu kul-
turowego wytwarza przedmioty, ktére zawieraja niepolaczone ze soba czeSci.
Na przyktad film, ktéry sktada si¢ z poszczegdlnych ,,gagdéw” ze szczatkowa

" Ibidem, s. 136.

8 T. W. Adorno, On Popular Music, op. cit., s. 17-18.

® Ibidem, s. 19.

19 por. o potrzebach fatszywych i o manipulowaniu potrzebami w: H. Marcuse, Czlowiek
Jjednowymiarowy. Badania nad ideologig rozwinietego spoteczenstwa przemystowego, tham.
W. Gromczynski, Warszawa 1991, s. 18-23. W ksiagzce tej autor pisze, ze manipulowanie
potrzebami przyczynia si¢ ujednolicenia spoteczenstwa, poniewaz ,,zapobiega [...] wylonie-
niu si¢ skutecznej opozycji przeciwko catosci”, ponadto charakteryzuje potrzeby falszywe
jako te, ,.ktore sa narzucone jednostce w procesie jej represjonowania, przez partykularne
interesy spoteczne”. Zgodnie z intencja autora w kontekscie kultury popularnej nalezy tu wy-
jasni¢, ze ujednolicenie spoteczenstwa wplywa na obnizenie jakosci kultury i usprawnienie
sprzedazy produktéw mass medidw. Ta sama uwaga dotyczy produkowania fatszywych
potrzeb, ktore tatwo okresli¢ mozna jako sztuczne i celowe kreowanie gustow odbiorcow
kultury popularnej.
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fabutg, muzyka pop, ktora posiada przypadkowe frazy — chwytliwy refren, riff,
uparcie powtarzane unisona i nic, co mogloby laczy¢ i uzasadniaé te elementy.
Dlatego wiasnie produkty przemystu kulturowego nie sg sztukg — czesci, z kto-
rych si¢ sktadaja, nie tworza zadnej catoSci. Sztuka to zwarta cato$é¢, za$ nie-
sztuka to efektowne, lecz przypadkowe elementy bez tadu.

CHARAKTERYSTYKA ODBIORCY MASOWEGO

Jedynie forma dzieta sztuki (jego aspekt powierzchniowy, zewnetrzny) podlega
standaryzacji, nie zachodzi natomiast, nawet w ramach kultury popularnej, stan-
daryzacja tresci dzieta. Tradycyjnie mozna mowic¢ tu o konieczno$ci odszukania
ukrytej tresci dzieta, ktéra chowa si¢ za zewnetrzng powltokg zmystowa, tymcza-
sem w dziele kultury popularnej zabiegu takiego nie sposob dokonaé, poniewaz
poszukiwania nasze nie przyniosg zadnych rezultatow — dzieto okaze si¢ ograni-
czone wylgcznie do swojej powtoki zmystowe;j.

Dodatkowym zagadnieniem, ktore warto przyblizy¢ w kontekscie filozofii
Adorna, jest kwestia dostgpnos$ci tak zwanego czasu wolnego, ktérym dysponuja
jednostki w obszarze przemystu kulturowego i1 ktoéry wczesniej dostepny byt
jedynie tak zwanym klasom wyzszym. Charakterystyke spoteczenstwa nowo-
czesnego trafnie podaje Ortega y Gasset w ksigzce Bunt mas, piszac, ze wiek
XX jest ,epoka zadufanego paniczyka” (odniesienie do tytulu rozdziatu XI
ksigzki), ktérego

[...] cechuje [...] wrodzone i glgboko zakorzenione przekonanie o tym, ze zycie jest ta-
twe, dostatnie i pozbawione jakichkolwiek tragicznych ograniczen; a co za tym idzie,
kazdego przecigtnego osobnika przepelnia poczucie panowania i tryumfu, ktore sktania
go do afirmacji siebie samego takim, jakim jest, i uznania wlasnych tresci moralnych i in-
telektualnych za w petni doskonate™®.

Nastepnie dodaje:

Przez starag Europ¢ dmie wicher wszechogarniajacej i nader réznorodnej farsy. Prawie
wszystkie postawy, ktore si¢ przyjmuje i manifestuje, sa wewngtrznie fatszywe. Caty wy-
sitek skierowany jest na ucieczk¢ od wlasnego przeznaczenia, na niedostrzeganie go, na
unikanie konfrontacji z tym, czym sie by¢ powinno*?.

Jak wskazano powyzej, przemyst kulturowy produkuje zestandaryzowane
przedmioty. Przedmioty takie przeznaczone sg dla odbiorcy pozbawionego in-
dywidualizmu, kochajacego dobrobyt i spokdj ponad jakiekolwiek warto$ci
etyczne czy moralne, innymi slowy uzywajacego sztuki w tak zwanym czasie

1y, Ortega y Gasset, Bunt mas, thum. P. Niklewicz, Warszawa 2004, s. 102.
12 |bidem, s. 111.
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wolnym jako $rodka relaksu. Odbiorce takiego scharakteryzowat Alexis de Toc-
queville w ksiazce O demokracji w Ameryce, piszac mi¢dzy innymi, ze

[...] w demokracji ludzie nie majg pandéw i poddanych, nie facza ich migdzy soba zadne
state i konieczne zwiazki, totez chetnie zamykaja si¢ w sobie i zajmuja si¢ swoimi spra-
wami [...] rdwniez i wychowanie stalo si¢ w wigkszosci dzisiejszych spoteczenstw spra-
wa ogblnonarodows [...] [panstwo] samo ksztattuje serca i umysty kazdego pokolenia.
W nauczaniu, tak jak w calym zyciu spolecznym, panuje jednolito$¢. Z kazdym dniem
zanika w nim zaré6wno réznorodnos¢, jak wolnosé. [...] Chcialem ukaza¢ zagrozenie
ludzkiej niezaleznosci, jakie niesie rowno$¢, poniewaz jestem gleboko przeswiadczony,
7e stanowi ono najpowazniejsze i zgola nieprzewidziane niebezpieczefistwo przysztosci™.

W przypadku sprzedazy kultury bardzo istotne jest przewidzenie reakcji na
dany towar (na przyktad wskazanie daty premiery ptyty, filmu): hit na wakacje
powinien si¢ pojawi¢ mniej wiecej w maju, a wraz z intensywnym stoncem
bedzie on coraz czesciej styszany w rozglosniach radiowych. Taki hit, jak cata
popularna kultura i jej przemyst, tworzy produkty, ktore majg nasladowac rze-
czywisto$¢ 1 ja intensyfikowaé, bo bez tych marzen, bez przemystu kulturowe-
go, ktéry wytwarza sny, rzeczywisto$¢ odstonitaby si¢ jako nudna i szara. Kon-
czac Dialektyke oswiecenia, Adorno zaznacza jednak, ze ludzie widzg metody
dziatania przemystu kulturowego, sa ich swiadomi™, ale pomimo to konsumujg
jego produkty.

Wolny czas jest zdeterminowany standaryzacja: ,,nie mozna oczekiwaé zad-
nego niezaleznego mgfélenia od publiczno$ci”, poniewaz ,.to produkt przewiduje
1 wywoluje makcje”l . Standaryzacja wytwordéw kultury jest tak naprawdg stan-
daryzacja odbiorcy. Cztowiek zostal wychowany do dziatania w ramach rze-
czywistosci przemystu kultury, teraz kazdej osobie przystuguja tylko te atrybu-
ty, przez ktore moze by¢ wymieniona na jakgkolwiek inng osobqu. Standaryza-
cja — mowi Adorno — pozbawia stuchacza spontaniczno$ci i utrwala odruchy
warunkowe'’.

3 A. de Tocqueville, O demokracji w Ameryce, thum. M. Krol, Warszawa 1976, s. 449,
460 479.

4 Uwaga ta konweniuje z trescig pracy Ayn Rand pt. Powrét czlowieka pierwotnego. Re-
wolucja antyprzemystowa. W ksiazce tej Rand, prowadzac druzgocaca krytyke duchowej
kondycji wspotczesnego spoleczenstwa, wskazuje jednoczesnie, ze cechuje je szczegdlna
nienawi§¢ do dawnych wartosci, takich jak dobro czy pigkno. Co wazne, Rand uwaza, ze
ludzie odrzucajacy te wartosci rozumieja je i znaja (!): ,,Nienawis¢ do dobra, za to, ze jest
dobrem, oznacza nienawis¢ do tego, co si¢ samemu uznaje za dobro zgodnie z wlasnymi
($wiadomymi lub nie§wiadomymi) osadami. Oznacza to nienawis¢ do osoby z powodu tego,
ze posiada ona wartosci lub cnoty, ktore samemu uwaza si¢ za pozadane”. A. Rand, Powrot
czlowieka pierwotnego, ttum. Z. M. Czarnecki, Poznan 2003, s. 172.

15 M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialectic of Enlightenment, op. cit., s. 137.

'° Ibidem, s. 145.

77, W. Adorno, On Popular Music, op. cit., s. 22.
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W kulturze popularnej istnieje miejsce na sztuke, ale to, co wytwarza prze-
myst kulturalny, sztukg nie jest — jest powtarzalnym produktem, podobnym
(identycznym?) do tego, ktory schodzi z tasmy produkcyjnej jakiejkolwiek fa-
bryki. Przemyst kulturowy nie pozwala na spontaniczno$¢. To, co wytwarza,
musi zosta¢ wpasowane w logike systemu §wiata pracy. Racjonalno$¢ przemy-
stowa to przede wszystkim mozliwo$¢ przewidzenia losow produktu wypusz-
czonego z tasmy, natomiast spontaniczno$¢ to bez watpienia antyteza przewi-
dywalnos$ci. Adorno sugeruje, ze zarowno kultura popularna, jak i jej odbiorca
ponosza radykalny deficyt znaczenia w akcie tworzenia i odbioru dziet sztuki
popularnej. Deficyt ten nie dotyka nas jedynie w momentalnym akcie doswiad-
czenia dzieta kultury masowej, ale w sposob trwaly zmienia nasze pojmowanie
sztuki 1 ogranicza mozliwo$ci konsumowania sztuki wysokiej.

Horkheimer i Adorno jednomyslnie twierdza, ze standaryzacj¢ kultury ma-
sowej mozna wyjasni¢ w pojeciach produkcyjnych. Technologia produkcji osiaé—
ga swojg sitg — argumentujg — tylko dzigki sile monopolu wielkich korporacjil .
Najpotezniejsze przemysty (naftowy, energetyczny, chemiczny, finansowy etc.)
kontroluja réwniez monopol kultury masowej'®. Podobnie jak Stuart Ewen,
Adorno twierdzi, ze spoteczenstwo masowe mozna zidentyfikowa¢ na podsta-
wie dwoch jego znamion: masowej produkcji i masowe;j konsumpcjizo. Adorno
podkresla, ze standaryzacja produktu kultury nie jest prosta konsekwencjg ma-
sowej produkcji, a takze ze stowa ,,przemyst” (w koncepcji kultury przemysto-
wej) nie nalezy bra¢ dostownie. Sformutowanie takie odnosi si¢ bowiem do
standaryzacji samej rzeczy®'. Czy w takim razie tworcy filméw i muzycy pracu-
ja w przemysle mass mediéw? Jesli potraktujemy przemyst jako okreslenie zra-
cjonalizowanej, zestandaryzowanej instytucji, dziatajgcej podobnie jak fabryka,
to jak najbardziej. Ale tutaj nalezy doda¢ pewna uwage. Czy wytwory przemy-
shu kulturalnego to zawsze kultura masowa, kultura popularna? Ot6z nie. Ador-
no mowi, ze kultura masowa jest czyms$ odrgbnym, nie wynika wprost ze wspot-
czesnej sztuki popularnej, gdyz ,,produkcja muzyki popularnej moze by¢ na-
zwana przemystowa tylko w aspekcie swojej promocji i dystrybucji, podczas
gdy sam akt kreacji dzieta na przyktad piosenki-przeboju pozostaje w dziedzinie
rzemiosta”?, jest wciaz w trybie indywidualnej tworczosci.

'8 por. M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialectic of Enlightenment, op. cit., s. 121.

1% por. ibidem, s. 122.

2 por. S. Ewen, Captains of Consciousness: Advertising and the Social Roots of the Con-
sumer Culture, New York 1976, s. 24-26.

2T W. Adorno, Culture Industry Reconsidered, op. cit., s. 14.

22 por, idem, On Popular Music, op. cit., s. 23.
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DZIELO MUZYCZNE

Muzyka popularna spetnia koniecznie dwa warunki. Jednym jest istnienie bodz-
cow, ktore stymuluja uwage stuchacza poprzez rézne odstepstwa od ustalone;
»haturalnej” muzyki. Drugim jest przedstawienie muzyki w sposob czytelny dla
niewprawnego stuchacza, aby ten nadal mogt identyfikowaé dzieto jako ,,natu-
ralne”. Obydwa zabiegi maja utrzymaé zasade ,,naturalnego” odbioru muzyki®.
Adorno dodaje, ze ten paradoks postulatdéw i naturalnej percepcji wyjasnia dy-
chotomiczny charakter samej standaryzacji: stzflizacja kazdej identycznej struk-
tury jest tylko jednym aspektem standaryzacji®*.

Adorno, podejmujac kwesti¢ funkcjonowania przebojow muzycznych, okre-
$la, ze s3 one wytwarzane na zasadzie opozycji przyjemnosci i myslenia. Hity
muzyczne wprowadzaja pewne ,,chwyty”, ktore maja angazowaé naszg percep-
cj¢. Przyjemno$¢ ma stuzy¢ oszukaniu, u$pieniu umystu, ktéry styszac powta-
rzalng melodi¢, nie bedzie kwestionowat niespojnej formy produktu jako cato-
$ci. Zachwyt nad elementem powierzchniowym dzieta (formg) zadziala jak wy-
moéwka, by uciec od refleksji nad calo$cig przekazu. Adoro nie twierdzi jednak,
Ze to, co przyjemne, jest zle, zle jest jedynie to, ze odwraca si¢ uwage od reflek-
sji nad cato$cig dzieta. Adorno podkresla, ze przyjemno$¢ nie tyle stoi w opozy-
cji do mysly, ile raczej blokuje i zastepuje myslenie.

W tak skonstruowanym modelu produkcji przemystu kulturowego, w ktérym
cze¢scei nie odnoszg si¢ do catosci, przyjemnos$¢ wynika z ulgi i komfortu odkry-
wania rzeczy znanych i rozumianych, a nie z realnej przyjemnosci odkrywania
czego$ nowego i wymagajacego zrozumienia. Dlatego na przyktad w kinie tak
wazne sg schematy fabularne, ktore oferujg przyjemnos¢ — nie jako kontakt z este-
tyczng funkcja sztuki, ale jako kontakt z czym$ znanym i bezpiecznym. Przy-
jemnosc¢ jest osiggana przez psychologiczny akt regresji — powrdt do fazy zycia,
w ktorej czulisSmy si¢ przyjemnie i bezpiecznie. Dlatego tez 14 lutego, w Walen-
tynki, telewizja zaproponuje widzom komedie romantyczne o znanej wszystkim
fabule i prostej emocjonalnosci, w radiu i w klubach be¢dziemy zawsze stucha¢
tych utworéw, ktore dobrze znamy, a didzej skorzysta ze starej i sprawdzone;j
listy przebojow, ktore zawsze si¢ sprawdzaja, i przypomni nam najwigksze
przeboje lat osiemdziesigtych. W przypadku przemystu kulturowego nie jest
wazna kategoria lubienia czy niechgci, liczy si¢ tylko to, czy co$ znamy. Lubi¢
co$ to tak naprawde rozpoznawac.

Nawiazujac do filozofii Kanta, mozna w kategorii kultury popularnej posta-
wi¢ pytanie: co to wlasciwie znaczy wydawaé sady smaku? Czy mozna zacho-
wac te same procedury, co w przypadku sadéw o moralnosci i innych sadow
filozoficznych? Nie, estetyka wyraznie zarysowata odrebny obszar, w ktorym
chce si¢ poruszaé. Gust to faktycznie obszar mowienia, co si¢ podoba i co si¢

2 por. ibidem, s. 24.
% por. ibidem.
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nie podoba. Gust funkcjonuje niezaleznie od przedmiotu, ktoérego dotyczy, jest
on w nas gleboko zakorzeniony, wbudowany, jest cechg indywidualng kazdego
odbiorcy kultury. Nie wiaze si¢ on z méwieniem o tym, co jest (czyli czym jest
przedmiot), co sprawia, ze prowadzi nas do jakiej$ formy moralnego zachowa-
nia (zaréwno pozytywnego, jak i negatywnego). Dlatego tez Adorno moéwi, ze
kategoria smaku, gustu jest wspoiczesnie kompletnie nieprzydatna. W przemy-
sle kulturowym zawsze istnieje wzorzec, a to, co bierze si¢ za nowosc, jest wzor-
cem jeszcze nierozpoznanym. Nie ma nowosci i kreatywnosci, sa za to glgboko
zakamuflowane wzorce i odniesienia.

Machina show biznesu i mass mediow postuguje si¢ populistycznymi sloga-
nami ,,wolnego wyboru” lub ,,otwartego rynku”, lecz w gruncie rzeczy jest tylko
standaryzacjg. Pseudoindywidualizacja zapobiega oporowi intelektu i ducha,
jaki méglby si¢ pojawic¢ u odbiorcy, gdyby ten rozpoznat owg standaryzacj¢ jako
proces redukowania jego reakcji do instynktow i odruchdow wylacznie zwierze-
cych °. Ten podwdjny charakter muzyki popularnej dowodzi istoty marketingu.
Aby ,,przeb6j” mogt by¢ wprowadzony na rynek mass mediow, powinien mie¢
przynajmniej jedna ceche, dzigki ktorej bedzie odrézniony od drugiego, a takze
musi posiada¢ catkowita konwencjonalnos¢ i trywialno$¢ charakterystyczng im
wszystkim?.

Adorno twierdzi, ze nowoczesne $rodki przekazu implikuja efekt izolacji®’.
Izolacja ta zawiera si¢ zarowno w sferze spotecznej, jak i fizycznej. Nowoczesna
administracja spoteczenstw kapitalistycznych, z jej skutecznymi §rodkami ko-
munikacji, oddala ludzi od wzajemnej interakcji towarzyskiej i osobistej. Samo-
chody ufatwiaja podrozowanie ,,w catkowitej izolacji kazdego z kazdym”, po-
nadto ,.komunikacja ustanawia jedno§¢ wsrod ludzi przez ich izolowanie”®®,
a muzyka popularna promuje bezmy$lno$¢ poprzez dostarczanie pustych tresci
leniwym mys$lom. Uwzgledniajac, to Adorno stawia tez¢ o rozproszeniu. Roz-
proszenie to korelat kapitalizmu, owego sposobu produkcji, ktéry rodzi niepokdj
0 bezrobocie, utrate dochodow, lek przed wojng. Ma on swoje przeciwienstwo,
czyli nieproduktywny korelat, w rozrywce, to relaksacja, ktéra w ogole nie an-
gazuje wysitku koncentracjizgz ,rozproszenie” jest presupozycjag muzyki popu-
larnej*’. W innym miejscu swojej rozprawy Adorno sugeruje, ze muzyka popu-
larna stuzy ideologii. Tak rozumiana muzyka jest przede wszystkim sposobem
adaptacji (przyuczeniem) odbiorcy do rutynowego mechanizmu, codziennego
stylu zycia.

Warto doda¢ jeszcze, ze zdaniem Adorna istnieja dwa gtowne typy masowej
(ustandaryzowanej) reakcji na muzyke popularng: typ ,rytmicznie postuszny”

% por. ibidem, s. 25.

% por. ibidem, s. 27.

2" por. M. Horkheimer, T. W. Adorno, Dialectic of Enlightenment, op. cit., s. 121.
2 por. ibidem, s. 122.

2 por, T. W. Adorno, On Popular Music, op. cit., s. 37—38.

0 por. ibidem, s. 39.
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i typ ,,emocjonalny”®. Stuchacze typu rytmicznego sa w szczegolnosci podatni
na ,,masochistyczne dostosowanie do autorytarnego kolektywizmu”32. Stuchacze
typu ,,emocjonalnego” shuchajg muzyki po to, by mie¢ prawo do wzruszen i emo-
cjonalnych uniesien. Sa pochtonigci muzycznym wyrazaniem frustracji. Adorno
twierdzi, iz muzyka, ktéra pozwala swoim stuchaczom na uzewngtrznienie roz-
terek 1 smutkoéw, godzi ich z rzeczywistoscig za pomocg iluzorycznego uwalnia-
nia od spotecznej zaleznosci.

WNIOSKI

Adorno przedstawit teori¢ produktéw kultury i ich wyceny. Znaczenie tych my-
$li dla naszych czasow staje si¢ coraz bardziej widoczne. Analiza kultury maso-
wej 1 spoteczenstwa kapitalistycznego okazata si¢ mniej niz zadowalajaca. Ko-
nieczne jest krytyczne zaglebianie si¢ w materiat kultury, ktory usidlit myslenie
i w duzym stopniu wplynal na postawy i praktyki kulturowe catego kapitali-
stycznego pokolenia. Theodor Adorno, opisujac przemyst kulturowy, pokazuje
pusta rozrywke, ktorg si¢ nam serwuje. Zabawa dostarczana przez przemyst jest
malo zabawna i nie daje nam prawdziwej satysfakcji. Niemozno$¢ osiagnigcia
satysfakcji jest jednym ze znamion uczestnictwa w przemysle kulturowym. Ale
to zrozumiale, jesli potraktujemy przemyst kulturowy jako producenta marzen,
a nie odpowiedzi na te marzenia. Satysfakcje mozna osiagna¢ jedynie na polu
uczestnictwa w $wiecie pracy, bo nie istnieje zbawienie poza systemem alienu-
jacej pracy.

Jesli produkty przemystu kulturowego sa konstytuowane w ramach opozycji
przyjemno$¢ — mysl, z zaakcentowaniem roli przyjemnosci, to czy sztuka jest
bardziej mysla, a mniej przyjemnoscia? Niekoniecznie. Widzimy tu przyktad
realnego zycia tadnie opakowanego przez przemyst kultury, ale realne zycie
bywa inne. To przemyst kulturowy zajmuje si¢ malowaniem rézowa farbg co-
dziennej i moze zbyt szarej rzeczywistosci. Co w takim razie robi sztuka? Nie
maluje rzeczywistosci na rézowo, ale niejako tworzy rzeczywisto$¢ catkowicie
od nowa, a w tworczodci tej mozna sobie pozwoli¢ na pewng beztroske i lek-
kos¢. Czy sztuka moze by¢ w takim razie krytyczna? Oczywiscie — jesli pokaze,
ze inna, wykreowana rzeczywisto$¢ jest mozliwa. Tym samym odbiera znacze-
nie rzeczywistosci bazujacej na realnym zyciu, ktore wspdtczesnie zdominowa-
ne jest przez $wiat wladzy ekonomicznej i politycznej. A wigc czym jest sztuka?
Wsrod proponowanych definicji konstruktywnych (a nie tylko okreslajacych,
czym ona nie jest) pojawia si¢ koncepcja Adorna, ktory twierdzi, ze sztuka jest
»antyteza spoteczenstwa”. Wyraznie wida¢ tu inspiracje Heglowska dialektyka,
ale sprawdza si¢ ona dobrze, bo dialektycznie zdefiniowana sztuka jest tu rozu-
miana w relacji ze spoteczenstwem. Sztuka jest sferg, ktora oddziatuje wytgcz-

3L por. ibidem, s. 40.
%2 |bidem.
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nie w oparciu o ustalone spoteczne reguty sadu i oceny. Wyobrazmy sobie dzie-
to Kandinsky’ego, z jednej strony jego obraz przedstawia po prostu czarng pla-
me, a z drugiej strony wyrazona odmowe uzycia figury. Obie sytuacje stanowia
dialog ze spolecznym pojmowaniem sztuki. Chtam? Sztuka? A moze tylko
fetysz towarowy?

ON THE ISSUES OF CONSTRUCTION WORKS OF MUSIC CRITICISM
ON THE BACKGROUND OF CULTURE IN THE AGE OF INDUSTRY
LATE CAPITALISM BY THEODOR W. ADORNO

ABSTRACT

In this article, the author presents the issues of the relationship between philosophy and criti-
cism of contemporary music in terms of Theodor W. Adorno. This paper proposes a new,
original understanding of the concepts of content and form in music. Against this new back-
ground, the concept of “mass culture” will be examined on the basis of such works as On Popu-
lar Music, Dia-lektik der Aufklarung and Culture Industry Reconsidered.

KEYWORDS
Mass culture, music, ontology of art, contemporary
BIBLIOGRAFIA

1. Adorno T., Culture Industry Reconsidered, trans. A. G. Rabinbach ‘“New German
Critique” 1978, No. 6, [online] http://www.sfu.ca/~andrewf/Culture_industry_reconsi-
dered.shtml [dostgp: 4.11.2014].

2. Adorno T., On Popular Music, “Studies in Philosophy and Social Sciences” 1953, IX, No.
1, [online] http://www.icce.rug.nl/~soundscapes/DATABASES/SWA/On_popular_music_1.
shtml [dostep: 4.11.2014].

3. Horkheimer M., Adorno T. W., Dialectic of Enlightenment, New York 1981

4. Horkheimer M., Adorno T. W., Dialectic of Enlightenment, trans. E. Jephcott, Stanford
2002.

5. Danto A. C., Swiat sztuki. Pisma z filozofii sztuki, tlum. L. Sosnowski, Krakow 2006.

6. Dworkin D., Cultural Marxism in Post War Britain. History, the New Left, and the Origins
of Cultural Studies (Post-Contemporary Interventions), Duke University Press 1997.

7. Ewen S., Captains of Consciousness: Advertising and the Social Roots of the Consumer
Culture, New York 1976.

8. Marcuse H., Czlowiek jednowymiarowy. Badania nad ideologig rozwinigtego spoleczenstwa
przemystowego, thum. W. Gromezynski, Warszawa 1991.

9. Ortega y Gasset J., Bunt mas, thum. P. Niklewicz, Warszawa 2004.

10. Rand A., Powrét cztowieka pierwotnego, thum. Z. M. Czarnecki, Poznan 2003.

11. de Tocqueville A., O demokracji w Ameryce, ttum. M. Kré6l, Warszawa 1976.



