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KULTUROWY ASPEKT ZJAWISKA AWANGARDY RUMUNSKIEJ

Utopijng aspiracja kazdego ruchu awangardowego byto takie odejscie od ,,for-
muty” i ,,konwencji”, ktore nie spowodowaloby ograniczenia inng formula czy
konwencja; ktore zaktadato zachowanie dynamicznego, kreatywnego, gotowego
do podejmowania nowych wyzwan umyshu. I to nie samo dzielo, a dazenie do
niego, nie ostateczny efekt, a sposob, w jaki zostat osiggnigty, zdaja si¢ najbar-
dziej interesowaé tworce awangardowego. Sg to bowiem mechanizmy ulotne,
podporzadkowane chwili, przypadkowe. Samo dzieto jest juz wystawione na
ryzyko bycia umieszczonym posrod oficjalnych, klasycznych wartosci, podlega
interpretacjom, wpada w sidla stereotypow, a wigc automatycznie staje si¢
wiezniem formy. Konwencje, 0 ktorych mowa, zostaty wyksztalcone przez wie-
ki ludzkiej cywilizacji, ktorej u progu XX wieku zdecydowano sie catkowicie
przeciwstawi¢ ,,agresywnym ruchem, goraczkowa bezsenno$cia, gimnastycz-
nym krokiem, ryzykownym skokiem, policzkowaniem i ciosem piescia™”. | tak
jak nie dziwi zupelnie bunt $rodowisk francuskich, wtoskich, niemieckich czy
rosyjskich, chcacych, za Marinettim, ,,zniszczy¢é muzea, biblioteki, zwalczy¢
moralizm, feminizm i wszelkie przejawy oportunistycznego i uzytkowego tcho-

L F. T. Marinetti, 4kt zalozycielski i Manifest futuryzmu, [W:] Artysci o sztuce. Od van Gogha
do Picassa, wyb., oprac., E Grabska, H. Morawska, Warszawa 1969.
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rzostwa”? powstale w ciagu setek lat istnienia tych kultur, tak z lekkim niedo-
wierzaniem spoglagdamy na dzialania artystow w dopiero co formujgcej si¢ Ru-
munii, narodzie, ktorego literatura pozostawala zakorzeniona glownie w folklo-
rze. Owi arty$ci poczynajg sobie ze sztukg i tradycjg rownie $miato (jesli nie
$mielej), jak tworcy z Zachodu. Szwedzki badacz Tom Sandqvist w swej ksigz-
ce Dada East. The Romanians of The Cabaret Voltaire pyta jednakze, czy taka
rewolucja mozliwa jest w kraju, w ktorym nie ma ani muzedéw, ani akademii,
ktorego panstwowos¢ dopiero teraz, po wiekach dominacji otomaﬁskiesi, jest w sta-
nie zacza¢ budowac swojg przysztos¢ w kregu rodziny europejskiej”, nie mogac
jednoczes$nie wyzwoli¢ si¢ z putapki imitowania wzorcow francuskich czy nie-
mieckich. By zalozy¢ wyjatkowos¢ fenomenu rumunskiej awangardy, nalezy
wiec w pierwszym rz¢dzie wykluczy¢ mozliwo$¢ jej przynaleznosci do opisy-
wanego rozlegle przez Titu Maiorescu zjawiska ,,form pozbawionych tresci”,
bedacego ,,pionierskg analizg zjawiska imitacji [w Rumunii przelomu wiekow
XIX i XX] na poziomie idei oraz instytucji w warunkach nierbwnowagi cywili-
zacyjnej”4. I wlasnie do rozwiania powyzszych watpliwosci i obronienia tezy
0 odrgbnosci rumunskich ruchow awangardowych od gltéwnych tendencji panu-
jacych w owczesnej sztuce rumunskiej niezbedna jest §wiadomos¢, iz problem
awangardy w tym kraju powinno si¢ w duzej mierze odczytywaé w kontekscie
historyczno-spotecznym, uzywajac narzedzi stosowanych na co dzien przez
takie nauki jak historia, socjologia czy antropologia kultury. Takie spojrzenie
ukaze nam, iz awangarda w Rumunii wyrasta z nieco innej tradycji niz dominu-
jace wowczas w Bukareszcie nurty tradycjonalistow (Nicolae Torga) i moderni-
stow (Eugen Lovinescu); nalezy ja wigc traktowa¢ jako odrebng gataz kultury
rumunskie;j.

Wychodzgc za Ryszardem Nyczem z przekonania, iz we wspotczesnym li-
teraturoznawstwie ,,mocniejsze okazato si¢ tradycyjne przeswiadczenie, ze lite-
ratura (takze nowoczesna) jest zawsze czyms$ wigcej niz autonomicznym syste-
mem czy struktura literackich chwytow osobliwie kodujacych przekaz, posta-
nowilismy do naszych literaturoznawczych studidéw nad awangardg rumunska
wlaczyC ,,instrumentarium repertuaru problemowego i kategorialnego badan
kulturowych®, to jest kategorie takie, jak warstwa spoleczna, etniczno$¢, po-
chodzenie klasowe oraz bagaz do$wiadczen kulturowych interesujgcych nas
artystow. Sprobujemy odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposdb rumunska litera-
tura awangardowa wyraza §wiat tworzacych jg artystow i jakie idee, mysli, zna-

? Ibidem.

% T. Sandqvist, Dada Est. Romdnii de la Cabaret Voltaire, trans. Cristina Deutsch, Bu-
kareszt 2010, s. 15.

* K. Jurczak, Dylematy zmiany. Pisarze rumuniscy XIX wieku wobec ideologii zacho-
wawczej, Krakow 2011, s. 14.

® R. Nycz, Antropologia kultury — kulturowa teoria literatury — poetyka doswiadczenia,
,,Leksty Drugie” 2007, nr 6, s. 37.

% lbidem, s. 38.

52



Literatura jako egzemplifikacja kategorii kulturowych...

czenia 1 emocje sg z tym Swiatem zwigzane. Positkujemy sie¢ w gldwnej mierze
sugestiami interpretacyjnymi zawartymi w rumunskojezycznej literaturze kry-
tycznej, co dla polskiego czytelnika moze okazac si¢ interesujace ze wzgledu na
niewielka dostgpnos¢ niniejszych lektur.

ARTYSCI ZYDOWSCY NA CZELE AWANGARDY RUMUNSKIE]J

Wielu badaczy (m.in. Steven Mansbach, Radu Stern, Tom Sandqvist) uwaza
kryterium etniczne za kluczowe dla zrozumienia fenomenu ruchéw awangardo-
wych w Rumunii’, czerpiacych inspiracje ze wschodnioeuropejskiej kultury
zydowskiej 8 Jak podkresla Radu Stern, fakt, iz byly one wynikiem dziatan arty-
stycznych twoércow wyltacznie pochodzenia zydowskiego, jest jedynym takim
przypadkiem w Europie®. Na organizowanej ostatnio przez siebie w Muzeum
Historii Zydow w Amsterdamie wystawie ,,From Dada to Surrealism. Jewish
Avant-garde Artists from Romania 1910-1938” prdbuje on odpowiedzie¢ na py-
tanie: ,,Why so many Jews?”, odwotujac si¢ do kontekstu tak kulturalnego, jak
i politycznego pierwszej potowy XX wieku w Rumunii, w ktérym to awangarda
zydowska byta wedlug niego alternatywa wobec panoszacego sie¢ wowczas w Kraju
widma wszelakich nacjonalizméw oraz antysemityzmu intelektualnego™. Wigk-
szo$¢ nazwisk pojawiajacych sie w kontek$cie rumunskiej awangardy jest po-
chodzenia zydowskiego: m.in. Tristan Tzara (poeta i eseista, inicjator dadaizmu),
Ton Vinea (poeta, ktorego tworczos¢ oscyluje pomigdzy symbolizmem a ekstre-
malnymi eksperymentami awangardowymi; w latach 1922-1932 redaktor na-
czelny jednego z najbardziej wplywowych rumunskich pism awangardowych —
,Contimporanul”, czyli ,,Wspotczesnos¢”, utrzymujacego kontakty z awangarda
z calej Europy), Marcel Iancu (malarz i architekt modernistyczny, ktorego wiele
projektow zrealizowano w Bukareszcie, a po jego emigracji rowniez w Tel Awi-
wie), llarie Voronca (poeta, inicjator integralizmu, czyli opartej na konstrukty-
wizmie proby syntezy wszystkich kierunkéw awangardowych), Sasa Pana (po-
eta, eseista, prozaik i publicysta, w latach 1928-1932 kierujacy surrealistycznym
pismem ,,Unu” — ,Jeden”), Benjamin Fundoianu (poeta, prozaik, eseista, drama-
turg, rezyser filmow awangardowych, mysliciel egzystencjalny i krytyk literac-
ki), Victor Brauner (malarz surrealistyczny), Max Herman Maxy oraz Arthur
Segal (malarze awangardowi, w Berlinie cztonkowie stynnej ekspresjonistycznej
Novembergruppe). Sami Rumuni (w styczniu 1938 roku weszto w zycie prawo
nakazujace Zydom zrzeczenie si¢ obywatelstwa rumunskiego zdobytego z ogrom-

" Teze te mozna oczywiscie kwestionowa¢, opracowaniu T. Sandqvista zarzucano bo-
wiem pewne braki w solidnej argumentacji naukowej.
8 - -
T. Sandqyvist, op. cit., s. 28.
o Avangarda evreiasca in Romdnia, [w:] ,,Observator Cultural” 2011, nr 583.
10 Bucuregtiul pe harta avangardei europene, ,,Dilematica” 2012, Anul. VII, nr 69, s. 38.
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nym trudem w 1923 roku't, w zwigzku z tym, by nie wprowadza¢ do naszego
wywodu zbednego bataganu pojeciowego, ,,Rumunami” nazywamy przedstawi-
cieli kultury rumunskiej pozostajacych poza wpltywami zydowskimi) byli wow-
czas zainteresowani poszukiwaniem ,,specyfiki narodowej” tworzacego si¢ wia-
$nie panstwa:

(...) na poczatku XX wieku i pdzniej glownym problemem kultury rumunskiej byto ob-
sesyjne szukanie specyfiki narodowej we wszystkich dziedzinach, od literatury po ar-
chitekture; my$l ta przeciwstawiala si¢ wszak diametralnie awangardzie, bedacej z natu-
ry ruchem miedzynarodowym®.

Zydzi natomiast, spychani na margines spoteczenstwa przez coraz to nowe
antysemickie dekrety, atakowani stowami rzadzacego Alexandra C. Cuzy, utrzy-
mujacego, ze ,,che¢ wspotpracowania z kulturg rumunska to prawdziwie zydow-
ska bezczelno$¢”, przytlaczani przekonaniami zalozycieli antysemickiej Naro-
dowej Partii Demokratycznej (1910) A. C. Cuzy i N. lorgi (wybitnego historyka,
publicysty i polityka rumunskiego), iz ,,najwazniejsza z przyczyn problemow
spoteczno-ekonomicznych panstwa rumunskiego jest obecnosé Zydow i brak
kontroli gospodarki narodowej sprawowanej przez etnicznych Rumunow’™?,
znalezli swoja nisz¢ 1 wlasny sposéb na swobodne rozwijanie ekspresji arty-
stycznej. Dan Lungu, pochodzacy z Jass wspotczesny pisarz rumunski, wysuwa
w swym eseju socjologicznym Literatura scrisa de evrei ca joc intre experienta
de viata si spatiul estetic de dinstinctie (Literatura zZydowska jako gra pomiedzy
zyciowym doswiadczeniem a odrebng przestrzeniq estetyczng) nastepujacg hi-
poteze:

Obecnosc¢ artystow zydowskich na czele awangardy nie jest przypadkowa, byli oni bo-
wiem niejako zmuszeni do wykreowania odrgbnej przestrzeni, za$ ta odrebna przestrzen
estetyczna nie wymagata doswiadczenia zyciowego podobnego do tego przezywanego
przez wigkszos¢. Dlatego tez musieli odrzuci¢ wszelkie tradycyjne kanony, ustalony od
wiekow sposdb odczuwania (odpowiadajacy modelowi zycia), logike i reguty grama-
tyczne, musieli zanegowaé przesziosc™.

P. Cernat, badacz rumunskiej awangardy, podaje hipoteze $cisle zwigzang
ze stale obecnym w kulturze rumunskiej kompleksem peryferyjnosci. Wedtug
krytyka, kompleks ten jest bez watpienia determinujgcym impulsem, ktory rodzi
potrzebe ucieczki z ,,getta” ku sztuce miedzynarodowej, uwalniajacej i wyzwa-

1 Avangarda evreiasca in Romdnia, 0p.Cit.

12 |bidem. Wszystkie thumaczenia z j. rumunskiego i francuskiego w tym tekscie, o ile
nie jest podane inne Zrodto przektadu, naleza do jego autorki.

¥K. Jurczak, op. cit., s. 234.

Yp. Cernat, Avangarda romdneasci si complexul periferiei, Cartea Romaneasci 2007,
s. 33.
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lajacej, przeciwstawionej etnocentrycznemu kanonowi kulturalnemu odczuwa-
nemu jako uciazliwy i potencjalnie ksenofobiczny®. Jak pisze z kolei Peter Biir-
ger w swojej Teorii awangardy: ,.entuzjastyczna niemalze afirmacja $wiata ze-
wnetrznego [przez awangarde] jest wyrazem strachu zarowno przed przemozng
technika, jak i organizacja spoleczna, ktdra ekstremalnie ogranicza mozliwo$ci
dziatania j ednostki™®. 1 tak wlasnie, w pierwszych dziesiecioleciach XX wieku,
antysemicka spoleczna wiekszo$¢ panstwa rumunskiego ograniczata zydowska
mniejszos$¢, przyczyniajac si¢ tym samym do powstania jednego z najprezniej
dziatajacych ruchéw awangardowych w Europie.

EKSTERYTORIALNY CHARAKTER LITERATURY ZYDOWSKIE]

Wydaje nam si¢ wigc, ze awangardy rumunskiej nie nalezy interpretowac kate-
goriami uzywanymi do badania rozwoju ,,mainstreamowej” kultury rumunskiej,
poniewaz wyrosta ona raczej na jej peryferiach i swojg miedzynarodowoscig
oraz zancgowaniem ogoélnie pojetej tradycji stoi w opozycji do forsowanej
wowczas polityki narodowosciowej i promowanego rumunskiego zywiotu et-
nicznego. Mimo tego, ze w duzym stopniu jest zwigzana z historig i atmosferg
owczesnej Rumunii, wykazuje raczej cechy tworczosci eksterytorialnej, niema-
jacej oparcia we wilasnym panstwie, bedacej natomiast, jak stwierdza finski
pisarz i1 psychoanalityk Mikael Enckell, czeScig szerokiego kregu kulturowo-
-artystycznego, powstatego w wyniku spotkania judaizmu ze swego rodzaju twor-
cza witalno$cig — kregu, do ktorego nalezeli réwniez Einstein, Wittgenstein, Mah-
ler, Schonberg, Chagall, Kafka, Proust czy Freud".

Problem eksterytorialnosci literatury zydowskiej zostal podjety ostatnio
przez Chang Kronfeld, ktora pisze:

W nieustannie zmieniajacych si¢ centrach ruchu, w Berlinie i Warszawie, Kijowie i Mo-
skwie, modernisci jidysz brali udzial w krytyce dominujacej Kultury europejskiej pro-
wadzonej ze zdeterytorializowanych jezykowych, kulturalnych, a czesto tez politycz-
nych marginesow*®.

Nalezy jednoczesnie podkreslic¢, iz opisywanego przez nas srodowiska ru-
munskiego nie mozna nazwaé¢ w $cistym sensie zjawiskiem dwudziestowiecznej
moderny jidysz, do ktérych naleza Grupa Kijowska, nowojorscy inzichiSci oraz
grupa Chaliastre™®, bowiem tworzyto ono w jezyku rumufiskim (lub francuskim
badz niemieckim na emigracji) i nie interesowato go miejsce wspotczesne;j lite-

15 |bidem, s. 34.

6p_Biirger, Teoria awangardy, Krakow 2006, s. 91-92.

7T, Sandqvist, op. cit., s. 237.

18 Ch. Kronfeld, On the Margins of Modernism. Decentering Literary Dynamics, Berke-
ley—Los Angeles—London 1996, s. 13.

 Warszawska awangarda jidysz. Antologia tekstéw, red. K. Szymaniak, Gdansk 2005, s. 8.
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ratury jidysz oraz narodu zydowskiego w estetycznej i politycznej czasoprze-
strzeni modernizmu i rewolucji’. Jak zali sie A. L. Zissu, rumunski prozaik, felie-
tonista, eseista zydowskiego pochodzenia, ,,jedynie rumunscy pisarze zydowscy
nie tworzg ani w jidysz, ani w jezyku hebrajskim, ktore to stanowig jedyna moz-
liwg forme ukazania, wyobrazenia specyfiki wspaniatego zydowskiego $wia-
ta”?. Jesli chodzi natomiast o zaangazowanie polityczne, to wedlug rumunskie-
g0 badacza Iona Popa nie mialo ono zbyt gwaltownego przebiegu; rewolta i bunt
zarowno dadaistow, konstruktywistow, integralistow, jak i surrealistéw rumun-
skich byly wymierzone raczej przeciw sztuce w ujeciu totalnym, ponadnarodo-
wym (poczawszy od radykalnego sloganu Iona Vinei ,,Jos Arta, cici s-a prosti-
tuat” — ,,Precz ze Sztuka, wszak si¢ sprostytuowata”) oraz przeciw wszelkim
postawom mieszczanskim, bedgcym symbolem konformizmu, filisterstwa, pro-
zaicznego pozytywizmu®. Zas to, co awangardystow z Rumunii faczy z moder-
nistami jidysz, to przynaleznos¢ do kultury zydowskiej oraz eksterytorialnosé
widoczna w dazeniach do tworzenia sztuki rozwijajacej si¢ poza granicami pan-
stwa, paradoksalnie stanowigcej jednoczesnie cze$¢ calego imaginarium, ktore
niosta z sobg jego kultura i historia. Tak wigc wynikajgca w duzej mierze z mar-
ginalizacji spotecznej eksterytorialno$¢ tworczosei awangardystéw rumunskich
z jednej strony jest wynikiem postawy ponadnarodowej, kosmopolitycznej i po-
nadjezykowej, z drugiej za$ jest marginesem w pewnej mierze zaleznym od tego,
co oferuje historyczno-spoteczno-kulturalne terytorium centralne.

W KREGU JIDYSZ, W KREGU DADA

Jak juz wspomnieliSmy wyzej, tworczos¢ w jezyku rumunskim nie wyklucza
interesujacych nas artystow z kregu literatury jidysz, bowiem jak podkresla
Sandqvist, jidysz to nie tylko jezyk, a cata kultura®, ktérej wpltywy mozemy
zauwazy¢ na przyktad w tworczosci Tristana Tzary (wlasciwie Samuel Rosen-
stock), inicjatora dadaizmu. I tak, wedlug szwedzkiego badacza, dominujacy
w poinocnej Rumunii chasydyzm, z automatycznie powtarzanymi wersami i eks-
tatycznym urokiem swoich modlitw o mantrycznym charakterze, z ,,natchniong
mowa”, ktérej udziela sam Bog za posrednictwem cadyka, pozbawionego przy
tym osobowosci 1 tozsamosci, mogiby by¢ inspiracja dla abstrakcyjnych wierszy
Dada, tworzonych z ,,czystych dzwigkow, bez mimetycznych odniesien do rze-
czywisto$ci, pozbawianych swych znaczen leksykalnych™®*. Do tego dodajmy
takze tradycje¢ piosenek zydowskich, ktore mogly stanowi¢ nie lada pokus¢ dla

2 |hidem, s. 10.

2 De la Cilibi Moise la Paul Celan — Antologie din operele scriitorilor evrei de limbd
romand, ed. T. Goldstein, 1996, s. 304.

22| Pop, Din avangardd spre ariergardi, Bukareszt 2010, s. 184,

2 T sandqist, op. cit., s. 253.

? Ibidem, s. 249.
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przysztego dadaisty — rymowane chasydzkie pamflety zachowywaty tradycyijng
melodi¢, podczas gdy tekst byl znieksztalcany i zmieniany w jak najbardziej
zabawny spos6b®. Oto przyklad piosenki chasydzkiej Dudele (Morwy), w kto-
rej powtarzalnos¢ ,,tu!” (ty!) doprowadza wrecz do stanu na poty ekstatycznego,
tak, ze nagle ,.ty” przestaje mie¢ znaczenie leksykalne, a zmienia si¢ w ryt-
miczng kontynuacj¢ nonsensu:

Unde pot sa Te gasesc

Si unde nu pot sa Te gasesc?
TuTuTuTuTu

Oriunde ma duc — Tu

Oriunde ma aflu — Tu

Doar Tu, doar Tu, Tu
intotdeauna Tu, intotdeauna Tu,
Tu Tu Tu Tu Tu?®

Gdzie moge Ci¢ znalez¢

A gdzie nie moge Ci¢ znalez¢?
TyTyTy Ty Ty
Gdziekolwiek id¢ — Ty
Gdziekolwiek jestem — Ty
Tylko Ty, tylko Ty, Ty
Zawsze Ty, zawsze Ty
TyTyTy Ty Ty

Fragment Chanson Dada (Piesr Dada) ukazuje, iz Tzara faktycznie mogt
by¢ naznaczony duchowos$cig moldawskiego sztetla. Rytmicznos$¢ oraz liczne
repetycje stowne w utworze maja w sobie rzeczywiscie co$ z modlitwy, wypo-
wiadanej mechanicznie i szybko, pozbawione logiki utozenie wyrazéw wywotu-
je za$, nawet jesli pierwotnym zalozeniem byla ,,jedynie” zabawa jezykiem,
uczucie niedorzecznosci, dekadenc;ji:

La chanson d’un dadaiste
qui avait dada au ceeur
fatiguait trop son moteur
qui avait dada au ceeur

I’ascenseur portrait un roi
lourd fragile autonome

il coupa son grand bras droit
I’envoya au pape a Rome

% |bidem, s. 265.
% 1hidem, s. 266.
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¢’est pourquoi
I’ascenseur
n’avait plus dada au ceeur

mangez du chocolat
lavez votre cerveau
dada
dada

buvez de I’eau®’

Roéwniez sama znajomosé jidysz 1 dorastanie wsrdd jego brzmienia mogly
sktoni¢ dadaistow rumunskich do eksperymentéw jezykowych, poniewaz, jak
pisze A. J. Heschel, ,,w tym «dadaistycznym» jezyku uczucia wyraza si¢ bez
zbednych ozdobnikéw, bez ogrodek, wprost; moéwisz «pickno» i rozumiesz
«duchowosé», mowisz «dobro» i rozumiesz «$wietosé»*8. Sandqvist dodaje do
tego fuzyjny charakter jidysz, w ktorym prefiks, sufiks, rdzen wyrazu i jego
zakonczenie w liczbie mnogiej moga mie¢ rézne pochodzenie (p6znosrednio-
wieczny niemiecki, hebrajski, jaki$ jezyk stowianski), co staje si¢ dla tego jezyka
zrodlem wyjatkowego bogactwa niuansow, proces jego tworzenia przyrownuje
za$ do techniki kolazu, ktorego powstawanie objelo terytorium catej Europy”.
Swego rodzaju kolazem byt rowniez kierunek awangardowy powstaly w Rumu-
nii wokot zatozonego w 1925 roku pisma ,,Integral” — integralizm, ktdry miat
by¢ ,,nowoczesng, naukowa i obiektywna synteza” wszystkich podjetych do tej
pory wysitkow estetycznych (futuryzmu, ekspresjonizmu, kubizmu, surrealizmu
itd.), bazujaca na konstruktywizmie**. Wskazuje to na otwarto$¢, upodobanie do
réznorodnosci 1 miedzynarodowy charakter rumunskich srodowisk awangardo-
wych, preznie wspotpracujacych z zagranicg i publikujacych prace przedstawi-
cieli wszystkich nurtow.

Kolejnym aspektem, na ktory chcielibySmy zwrdoci¢ uwage w naszej pracy,
jest specyfika dowcipu, zartu zydowskiego, pelnego absurdu i czarnego humoru,
wedlug Meyerovitza wynikajgca ze sposobu mys$lenia narzuconego cztonkom
kultury zydowskiej, mys$lenia obracajacego si¢ wokot nieugietych praw, przyka-
zan i przepisdw, towarzyszacych cztlowiekowi od kotyski az do $mierci, mozli-
wego do przyjecia i zrozumienia jedynie poprzez ironi¢ i parodie;?’l. Przytaczany
przez Meyerovitza ,,prawdziwie zydowski zart™: ,,Piotrusiu, co by$ zrobit, gdy-
by$ nagle zostat kompletnie sam na $wiecie? — Wsiadlbym do pociaggu i poje-

%" De la Cilibi Moise la Paul Celan..., op. cit., s. 400.

2 A ). Heschel, The Earth Is the Lord’s: The Inner World of the Jew In Eastern Europe,
Woodstock 1949, reprint 1995, s. 28, [za:] De la Cilibi Moise la Paul Celan..., 0p. Cit., 5.254.

2 T Sandguist, op. cit., s. 254.

% 1. Pop, Avangarda. .., op. cit., s. 109. CZY CHODZI O: I. Pop, Din avangardd spre
ariergarda, Bukareszt 2010?7??

313, Meyerowitz, Der echte jiidische Witz, Berlin 1977.
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chatbym do mojej cioci, do Lipska”®, pozwala nam lepiej zrozumieé poczucie
absurdu krélujace w sztetlu. Po wyjezdzie mtodych artystow do Bukaresztu byto
ono zapewne podsycane przez zanurzenie w przestrzeni batkanskiej woloskiej
stolicy, przestrzeni uwielbiajgcej teatralno$¢, przestrzeni przyrownywanej do
areny cyrkowej, na ktorej kazdy gest jest przesadzony, karykaturalny i gdzie
$miech, po krétkim momencie zastanowienia, zamienia si¢ w Igk, niepokdj.

Bez watpienia przy wyliczaniu kategorii kulturowych, ktére naszym zda-
niem wplynely na rozwoj rumunskiej literatury awangardowej, nie nalezy za-
pomnie¢ o srodowisku, w jakim tworzyli wspominani arty$ci. Bukareszt byt
stolica, ktora mogta wowczas rozpala¢ wyobraznie mtodych tworcow i uwrazli-
wia¢ ich umysty na absurd otaczajacego $wiata. Oto jakie zdanie miat o nim
John Reed, angielski pisarz i korespondent wojenny we wschodniej Europie:

Bukareszt to miasto, ktore wzbogacito si¢ w jedng noc, tak jak cywilizacja rumunska,
pieczarka, ktora wyrosta w 30 lat. (...) Poeci i arty$ci, muzycy i lekarze, adwokaci i poli-
tycy — wszyscy studiowali badz to w Paryzu, badz w Wiedniu, Berlinie lub Monachium.
W Bukareszcie kubizm jest bardziej kubistyczny, a futuryzm bardziej futurystyczny niz
gdziekolwiek indziej na $wiecie™.

Miasto na granicy Orientu i Zachodu, szeleszczace tureckimi sarafanami
i francuskimi kreacjami, pachnace baktawg ze Stambutu i perfumami z Paryza,
posiadato prawdziwie batkanski, chaotyczny, karykaturalny charakter, sprawiato
wrazenie nieskonczonego, pokawatkowanego, a to sprzyjato zapewne radykal-
nym pomystom awangardzistow.

PODSUMOWANIE

Zydzi stworzyli w $rodkowo-wschodniej Europie niezwykle ztozona, bogata spo-
tecznosé, ktorej fundamentem byly edukacja, cigglte lektury, wywotujgce owoc-
ne dyskusje czytanie Tory. Nie powinno dziwi¢ zatem, iz odegrali oni kluczowa
role w tworzeniu centréw nowoczesnej kultury®. ,,W akcie kreacji awangardzi-
stow rumunskich widoczny byt ten klimat afirmacji nowo$ci wyrazajacej spon-
taniczno$¢ tworcza, rados$¢, zabawe oraz negacje modeli i zdobyczy tradycji”ss,
pojawiajg si¢ w nim réwniez §lady zydowskiego czarnego humoru, w ktérym si¢
wychowali, jezyka jidysz, przy ktorego brzmieniu dorastali — ich dzieto moze
wigc by¢ zanurzone w tradycji bardziej, niz si¢ samym artystom wydawato. Ich
literatura jest odzwierciedleniem kondycji 6wczesnego cztowieka — przerazone-

%2 |bidem, s. 275.

% T, Sandgvist, op. cit., s. 85.

% |bidem, s. 237.

% 1. Pop, [w:] La Réhabilitation du réve — une anthologie de I'avant-garde roumaine,
ed. . Pop, Bucarest 2006, s. 10.
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go rewolucjg technologiczng, widmem wojny, rosngcymi w site ruchami nacjo-
nalistycznymi. Stanowi sprzeciw wobec odgornych naciskow antysemickich,
swego rodzaju ekskluzywizm, ktory mial podkres§la¢ odrebnos¢ ich srodowiska.
To wszystko pozwala nam mysle¢, iz dadaistyczny ferment z Cabaret Voltaire
nie pojawit si¢ znikad, posiadat bowiem solidne podstawy we wschodnioeuro-
pejskiej zydowskiej tradycji artystycznej — podstawy konsekwentnie rozwijane
przez artystow rumunskich az do konca lat czterdziestych XX wieku.

ABSTRACT

The paper considers the problem of possible Jewish roots of the Romanian avant-garde and
tries to underline the importance of the cultural aspect of this phenomenon. The initial part
outlines the historical and social context as well as the general sociocultural situation of the
beginning of the XX century and the interwar period in Romania. The second part discusses
the important role that Jewish artists played in the development of the avant-garde movement
in Bucharest and describes the international character of the Jewish culture. Further, Tristan
Tzara’s poetry is analyzed with the aim of putting it in context of Yiddish tradition. Finally,
the paper considers the role that Judaism might have played in the construction of a literary
identity adopted in times of crisis. What is emphasized is the role of cultural categories of
both Jewish and Romanian origins in influencing the avant-garde.
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