ZESZYTY NAUKOWE TOWARZYSTWA DOKTORANTOW U]
NAUKI HUMANISTYCZNE, NUMER 13 (2/2016)

PATRYCJA KUMIEGA

UNIWERSYTET JAGIELLONSKI
WYDZIAL ZARZADZANIA I KOMUNIKAC]I SPOLECZNE]
E-MAIL: PATRYCJA.KA@VP.PL

Koncepcja pejzazu romantycznego na przykladzie
tworczosci Caspara Davida Friedricha

na tle refleksiji filozoficznych konca XVIII

i poczatku XIX wieku

STRESZCZENIE

W artykule przedstawiam koncepcje romantycznego pejzazu na przyktadzie twdrczosci
Caspara Davida Friedricha, uwazanej za modelowa w zakresie tego gatunku na poczatku
XIX wieku. Przywotuje najbardziej wptywowych myslicieli, ktdrych koncepcje filozoficz-
ne i estetyczne miaty wplyw na wykrystalizowanie sie tego typu pejzazu. Omawiam cha-
rakterystyczny repertuar powracajacych motywoéw, ich proweniencje oraz symboliczne
znaczenie. Tym zagadnieniom nieodigcznie towarzyszy nowe romantyczne poznanie
i pojmowanie religijno$ci, przejawiajace sie w relacjach cztowieka z naturg, ktéra zy-
skata pierwiastek boski. Krajobraz, ktéry za sprawa koncepcji panteistycznych posiadat
uduchowiony sens, komponowany byt w sposéb subiektywny, miat on bowiem wyrazaé
uczucia artysty. W pejzazach romantycznych widoczne sa kategorie nieskonczonosci
i wzniostos$ci. Towarzysza temu takze motywy historyczne oraz patriotyczne.

SLOWA KLUCZOWE

pejzaz romantyczny, Caspar David Friedrich, romantyzm, religijno$¢, panteizm, wznio-
stos¢
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Malarstwo Caspara Davida Friedricha -
modelowy przyklad epoki romantyzmu

Tworczos$¢ niemieckiego romantycznego pejzazysty Caspara Davida Friedricha
(1774-1840)! jest bardzo czesto traktowana jako modelowy przyktad ilustrujg-
cy tendencje w malarstwie krajobrazowym epoki romantyzmu. Jego poetyckie,
niezwykle realistyczne krajobrazy, bogate w symboliczne znaczenia, pelne sa
uduchowionego sensu religijnego®. W twoérczo$ci malarza pojawiajg sie liczne
powracajace motywy, ktére mozna podzieli¢ na dwie grupy: dzieta natury oraz
cztowieka, bedace nieodigcznym komponentem w catym ceuvre artysty. Pierw-
sza grupe tworza takie toposy, jak morze, gory, skaty, $nieg, zamglenie, noc.
Drugg za$ - dzieta ludzkie, czyli artefakty takie jak katedry i ruiny (stanowigce
skadinad przyktady interpretacji $redniowiecza i chrze$cijanstwa, do ktérych
romantycy powracali). Malarz w swych dzietach nawigzywat do tematyki reli-
gijnej, prezentujac przy tym romantyczne novum jej pojmowania (na przyktad
motyw krzyza, bedgcy niemal ciggtym komponentem jego obrazéw)?. Friedrich
w swoich obrazach realizowat takze problematyke patriotyczna, ktérej towarzy-
szyly motywy wanitatywne (przede wszystkim symbolika grobowca)*. Wérod
wymienionych elementéw pojawia sie takze cztowiek wystepujacy samodzielnie
lub w grupie. Poczatkowo przedstawiany jest on jako krucha jednostka na tle
bezbrzeznej i wzniostej natury, by potem zamieni¢ sie w odwaznego odkrywce
jej tajemnic (co wida¢ w sposobie przedstawienia figur ludzkich w zaleznos$ci od
okresu tworczosci artysty). Malarz przedstawiat na swych obrazach zazwyczaj
postaci odwrdcone, ukazane w momencie kontemplacji zjawisk i konfrontacji
zwymiarami nieskonnczono$ci oraz wzniosto$ci - waznych romantycz-
nych kategorii®.

! Na temat zycia malarza zob. G. Dufour-Kowalska, Caspar David Friedrich. U #ré-
det wyobrazen romantycznych, ttum. M. Roztworowska, Krakéw 2005, s. 9-33, passim;
W. Geismeier, Caspar David Friedrich, Leipzig 1973, s. 5-47; M. Bragg, Malarze romanty-
cy. Caspar David Friedrich 1774-1840, [w:] Wielcy artysci. Znane i nieznane fakty z Zycia
i twdrczosci wielkich mistrzéw malarstwa, ttum. A. Zahaczewska-Dobrowolska, M. Fedy-
szak, Bielsko-Biata 1996, s. 258-271.

2 Por. ]. Biatostocki, Romantyczna symbolika w sztuce Caspara Davida Friedricha, [w:]
idem, Symbole i obrazy w swiecie sztuki, Warszawa 1981, s. 370.

3 Zob. M. Cie$la-Korytowska, O romantycznym poznaniu, Krakéw 1997,

* Por. . Biatostocki, Od heroicznych grobowcéw do pogrzebu chtopa, [w:] Ikonografia
romantyczna, Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akademii Nauk, Nie-
boréw, 26-28 czerwca 1975, red. M. Poprzecka, Warszawa 1977, s. 117-144.

5 Zob. M. Strzyzewski, Wobec nieskoriczonosci. Romantyczna ikonografia, [w:] Roman-
tyczna nieskoriczonos¢. Studium identyfikacji pojecia, wstep i oprac. A. Markuszewska, To-
run 2010; E. Burke, Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wzniostosci i piekna,
thum. P. Graff, Warszawa 1968; S. Morawski, Teoria estetyczna E. Burke’a, [w:] Studia z hi-
storii mysli estetycznej XVIII i XIX wieku, Warszawa 1961, s. 19-50.
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Pejzaze Friedricha, chociaz obecnie stanowig jeden z wzorcowych przyktadow
dlailustrowania tendencji epoki, w czasie poczatkowej aktywno$ci artysty budzity
kontrowersje ze wzgledu na zastosowanie niezwyktych rozwigzan zaré6wno w za-
kresie treéci, jak i formy. Sporo zastrzezen wzbudzity jego pierwsze obrazy olejne,
jak Krzyz w gorach (Ottarz Deczyriski, 1807-1808)°, w ktérym malarz potaczyt
dwa uwazane za nieprzystajgce do siebie motywy: religie oraz nature’. Wielora-
kie odczucia wsrdod odwiedzajacych w 1810 roku Akademie w Berlinie wzbudzit
takze Mnich nad morzem (1808-1809)8, ktdry zostat pokazany wraz z Opactwem
w debowym lesie (1809-1810)°. Konsternacje wzbudzita ascetyczna forma dzieta,
zredukowana do trzech poziomych sfer - planéw (piasek, morze i niebo), gdzie
jedynym pionowym akcentem jest posta¢ mnicha, ktéra stanowi drobny element
na tle ekspansywnej natury'°.

Kierunki estetyczno-filozoficzne epoki romantyzmu
a malarstwo pejzazowe

W celu przyblizenia znaczenia dziet Caspara Davida Friedricha warto przyjrzec¢
sie najwazniejszym kierunkom rozwoju malarstwa pejzazowego oraz pradom
estetyczno-filozoficznym epoki, ukierunkowujacym lekture jego dziel. Nalezy
takze prze$ledzi¢ zmiany w stosunku myslicieli i artystéw do natury (ktéra na-
brata swoistego znaczenia w epoce romantyzmu).

Na wykrystalizowanie sie najwazniejszych koncepcji niemieckiego pejzazu
malarskiego w epoce romantyzmu miato wptyw szereg czynnikdéw. Przejscie od
tendencji klasycystycznych do romantycznych dokonato sie za sprawa twérczo-
$ci Josepha Antona Kocha, a konkretnie jego zainteresowan dotyczacych religij-
nych aspektéw sztuki $redniowiecza oraz koncepcji Volksgeist (ducha narodu)'.

¢ Olej na plétnie, Galerie Neue Meister, Drezno.

7 Por. ]. Bialostocki, Romantyczna symbolika..., op. cit., s. 369-370.

8 Olej na plétnie, Nationalgalerie, Berlin.

9 Olej na ptétnie, Nationalgalerie, Berlin.

10 Obraz doczekat sie stynnej metafory ,odcietych powiek” w recenzji, ktéra ukazata
sie w ,Berliner Abendblétter” na zlecenie Heinricha von Kleista. Wiecej na temat historii
recenzji zob. T. Zuchowski, Jakby odcieto powieki. Mnich nad morzem Caspara David Friedri-
cha, [w:] Wielkie dzieta - wielkie interpretacje, Materiaty LV og6lnopolskiej sesji naukowej
Stowarzyszenia Historykoéw Sztuki, Warszawa, 17-18 listopada 2006, Warszawa 2007,
s. 115-117. Por. W. Hofmann, Kunst ohne Riickhalt, [w:] idem, Das irdische Paradies. Kunst
im neunzehnten Jahrhundert, Munich 1960, s. 78-79; H. Bérsch-Supan, Caspar David Frie-
drich’s Landscapes with Self-Portraits, “The Burlington Magazine” 1972, Vol. 114, No. 834,
s. 627.

11 Por. P. Krakowski, Krajobraz w poglgdach estetycznych romantykéw niemieckich, ,Folia
Historiae Artium” 1974, t. X, s. 164.
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Przypomnijmy, Ze teoretyczne podstawy sztuki krajobrazowej stworzyli miedzy
innymi Philipp Otto Runge (w twdrczosci ktérego pojawiat sie nastroj elegijnej za-
dumy i ciszy, za$ natura pojmowana byta panteistyczno-mistyczne)'? i Carl Gustav
Carus!3, nasladowca i przyjaciel Friedricha, ktéry w Dziewieciu listach o malarstwie
krajobrazowym (Lipsk 1834) podjat prébe rozwazan na temat istoty krajobrazu®*.
Listy te stanowia zapis wymiany mysli pomiedzy dwoma fikcyjnymi postaciami:
autorem Albertusem oraz adresatem Ernstem - adeptem malarstwa krajobra-
zowego, do ktérego miata by¢ adresowana lekcja. Carus stawiat krajobraz ponad
innymi gatunkami malarstwa. W li$cie szdstym pojawit sie postulat koniecznosci
powigzania nauki ze sztukg. W tym kontekscie krajobraz winien posiada¢ zdolnos¢
przekazywania wiedzy, na przyktad o zjawisku natury, rodzaju roslinnosci, forma-
cji geologicznej, zjawisku atmosferycznym®®. Najwiekszg zastugg Carusa stato sie
zaréwno teoretyczne, jak i artystyczne ujecie natury (oparte na znajomosci praw
zachodzacych w przyrodzie) oraz stworzenie syntezy pogladéw dotyczacych osia-
gnie¢ niemieckiego malarstwa krajobrazowego®®.

Wielu mysélicieli przetomu XVIII i XIX wieku, miedzy innymi Johann Joachim
Winckelmann'’, Gotthold Ephraim Lessing'®, Johann Wolfgang Goethe!?, Frie-
drich Schiller?®, Immanuel Kant?!, Johann Gottfried Herder, Johann Gottlieb
Fichte?? i Friedrich Wilhelm Joseph von Schelling, zajmowato sie zagadnieniami,
ktére nastepnie zostaly przetransponowane na grunt malarstwa. Jedng z najwaz-
niejszych koncepcji filozoficznych przejetych przez malarstwo krajobrazowe

12 Rozwiniecie hasta Runge Otto Philipp, [w:] F. Claudon et al., Encyklopedia romanty-
zmu. Malarstwo, rzezba, architektura, muzyka, thum. H. Keszycka, Warszawa 1992, s. 122-
123; A. Dulewicz, Encyklopedia sztuki niemieckiej, Warszawa 1993, s. 357-358; O. Fischer,
Caspar David Friedrich. Die romantische Landschaft, Stuttgart 1922, s. 10-15.

13 Zob. hasto Carus Carl Gustav, [w:] A. Dulewicz, op. cit., s. 77-78; Lexikon der Kunst:
Malerei, Architektur, Bildhauerkunst, Hrsg. P. Wiench, Bd. 1-12, Wien 1987, s. 125-126.

14 Por. C. G. Carus, Dziewie¢ listéw o malarstwie pejzazowym, [w:] Teoretycy, artysci
i krytycy o sztuce 1700-1870, thum. A. Palinska, red. ]. Biatostocki, wybor, przedm. i ko-
ment. E. Grabska, M. Poprzecka, Warszawa 1989, s. 310-322.

15 Por. 0. Fischer, op. cit,, s. 16-29; T. Griitter, Melancholie und Abgrund. Die Bedeutung
des Gesteins bei Caspar David Friedrich. Ein Beitrag zum Symboldenken der Frithromatik,
Berlin 1986, s. 47-49.

16 Por. P. Krakowski, Krajobraz w poglgdach..., op. cit., s. 175-176.

17 Rozwiniecie hasta Winckelmann Johann Joachim, [w:] A. Dulewicz, op. cit,, s. 446.

18 Rozwiniecie hasta Lessing Gotthold Ephraim, [w:] A. Dulewicz, op. cit., s. 240-241.

19 Hasto Goethe Johann Wolfgang von, [w:] A. Dulewicz, op. cit., s. 149.

20 Hasto Schiller Friedrich von, [w:] Oksfordzka ilustrowana encyklopedia sztuki, red.
J. J. Norwich, thtum. L. Engelking i in., £L.6dZ 1994, s. 432.

21 Hasto Kant Immanuel, [w:] A. Dulewicz, op. cit., s. 206; zob. K. Jaspers, Kant, [w:]
Die grossen Philosophen, Munich 1959, s. 397-616.

22 7ob. F. Copleston, Pokantowskie systemy idealistyczne, [w:] idem, Historia filozofii.
0d Fichtego do Nietzschego, t. VI, thum. ]. Lozinski, Warszawa 1995, s. 80-97.
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byta idea Weltseele Schellinga oraz ,jednos$ci w wielo$ci”, méwigca o tym, ze
prawdziwa rzeczywisto$¢ ukazuje sie w wymiarze transcendentalnym, a nie
w réznorodnoSci zjawisk?. Herder?* twierdzit, ze wspomniane pojecia mozna
wyrazi¢ najlepiej w malarstwie, zwtaszcza krajobrazowym?. Rozwazania filozo-
fow byly sukcesywnie przejmowane przez malarstwo. Waznymi kwestiami filo-
zoficznymi poruszanymi w tamtym czasie byty zagadnienia zwigzane ze sztuka,
w tym to, co dotyczy tworcy, jego dziatanie i przezycie estetyczne. W przypadku
artystow prym nad wyuczonym warsztatem wiodly indywidualizm oraz na-
tchnienie?®. Caspar David Friedrich pouczat: ,Niechaj kazdy zachowa swdj rodzaj
i sposdb wyrazania siebie samego, pomagajcie uczniom swa radg, zamiast usta-
nawia¢ prawa”?’.

Wspdlistnienie Swiata materialnego i duchowego - panteizm

W mysl zatozen idealistycznej filozofii niemieckiej zasadniczym celem sztuki
byto odzwierciedlanie najwyzszych idei, nie za$ dydaktyzm?®. Na romantyczng fi-
lozofie (szczegdlnie we wczesnej fazie romantyzmu niemieckiego) niebagatelny
wptyw miat panteizm Spinozy, wedle ktérego B6g objawia sie w naturze, koegzy-
stuje z nig, a $wiaty duchowy i materialny wspotistnieja ze soba?°. Cechg charak-
terystyczng wczesnego romantyzmu niemieckiego, przypadajacego na przetom
XVIII i XIX wieku, nazywanego ,po tamtej stronie”, byta inklinacja ku irracjona-
lizmowi, panteistycznej filozofii oraz poszukiwanie nieskoniczonego uniwersum.
Wyznawano woéweczas filozofie identyczno$ci, zaS wszechswiat nazywany
byt przyroda lub uniwersum. P6zny romantyzm (okre§lany mianem ,po
tej stronie”) miat charakter bardziej racjonalny, bowiem odnoszac sie do sfery
transcendentalnej, postugiwano sie doswiadczeniami i metodami naukowymi?’.

Koncepcje panteistyczne zostaty przyswojone przez wielu przedstawicieli
epoki. Schelling wyznawat idee duchowej spdjnosci wszech$wiata, jednego
Absolutu (Boga pojmowanego bezosobowo, w znaczeniu ducha obejmujacego

23 Por. P. Krakowski, Krajobraz w poglgdach..., op. cit., s. 166-167.

24 Zob. hasto Herder Johann Gottfried von, [w:] A. Dulewicz, op. cit., s. 179-180.

25 P Krakowski, Krajobraz idealny w malarstwie wieku XVIII i X1X, ,Folia Historiae
Artium” 1976, t. XII, s. 167.

26 Por. ]. Hanusek, Metafizyka kusi, metafizyka zwodzi, ,Znak” 1993, nr 7 (458), s. 36.

27 ]. Biatostocki, Sto dwadziescia troje dzieci ojca Wergiliusza. O mistrzach, uczniach
i szkotach, [w:] idem, Refleksje i syntezy ze swiata sztuki, cz. 1: Teoria, Warszawa 1987,
s. 79-80.

28 Por. A. Kowalczykowa, Manifesty romantyzmu 1790-1830, Warszawa 1975, s. 12.

29 Por. B. Andrzejewski, Od oswiecenia do romantyzmu, [w:] idem, Przyroda i jezyk.
Filozofia wczesnego romantyzmu w Niemczech, Warszawa-Poznan 1989, s. 9-20.

30 Ibidem.
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uniwersum), przejawiajgcego sie w pluralizmie elementéw w $wiecie przyrody>!.
Krajobraz, by stat sie kompletny, musiat by¢ odbiciem emocji artysty, zwiercia-
dtem jego duszy. Donioste znaczenie posiadat tak zwany , problem sobowtréw”
(Doppelgdngerproblem), zwigzany z ,zasada identyczno$ci”, jedng z najwazniej-
szych osi romantyczne;j filozofii32. Wedle Schellinga sztuka, by przekazywac tre-
$ci niewyrazalne drogg tradycyjng, winna postugiwac sie symbolami. Szczegélnie
wazne byty dla niego koncepcje ,duszy” i ,jednosci swiata”, ktére przejawiaty sie
w dzietach artystéw romantycznych, w tym Caspara Davida Friedricha®3,

Krajobraz idealny

W malarstwie XVIII wieku popularny byt tak zwany krajobraz idealny**, stworzo-
ny poprzez dobor i porzadkowanie poszczegélnych (najbardziej reprezentatyw-
nych) elementéw natury w oparciu o okreslone reguty artystyczne. Cato$¢ zas
odnosita sie do odczu¢ i emocji artysty. W tym przypadku istotg nie byto zatem
odwzorowanie rzeczywistego krajobrazu, lecz jego zindywidualizowanie - za
sprawa wyboru i zestawiania ze soba poszczegélnych elementéw pejzazu. To
przekonanie wywodzito sie z osiemnastowiecznej koncepcji beau idéal’®. Jeden
z nurtéw tej koncepcji - liberalny - polegat na nas§ladowaniu i idealizowaniu na-
tury oraz na doborze poszczegdlnych elementéw w celu stworzenia doskonatej
estetycznie cato$ci. R6znica pomiedzy osiemnastowiecznym krajobrazem ideal-
nym a w pelni romantycznym dotyczyta tego, ze w przypadku pierwszego widok
natury budzit w cztowieku okreslone uczucia®®. P6zniej sytuacja ulegta zmianie
- natura stata sie odbiciem wnetrza artysty. To wszystko znalazto swoje miejsce
w malarstwie Caspara Davida Friedricha, gdzie krajobraz wyrazat osobowos¢
i stan ducha artysty w danej chwili. Stosunek cztowieka i natury byt dramatycz-
nie ambiwalentny, wszak budzita ona z jednej strony podziw (dla bytu idealnego,
wiecznego), z drugiej zas groze (w obliczu jej potegi cztowiek jawit sie jako istota
bezsilna i mato znaczgca)®’.

31 Wiecej o filozofii Schellinga zob. idem, Friedricha Wilhelma Josepha Schellinga , filo-
zofia przyrody”, [w:] idem, Przyroda i jezyk..., op. cit., s. 49-58.

32 p. Krakowski, Krajobraz w poglgdach..., op. cit., s. 166-167.

33 Por. A. Kowalczykowa, Manifesty..., op. cit., s. 231; P. Krakowski, Krajobraz w poglg-
dach..., op. cit., s. 176.

34 Zob. idem, Krajobraz idealny..., op. cit., s. 159-175.

35 Ibidem, s. 159-160.

36 Ibidem, s. 163-164.

37 1. Biatostocki, Ikonografia romantyczna. Przeglgd probleméw badawczych, [w:] idem,
Symbole i obrazy..., op. cit,, s. 360.
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Pejzaz romantyczny

W celu scharakteryzowania typu romantycznego pejzazu mozna postuzy¢ sie
kontrastem (jednoczes$nie wskazujac na pewne podobienstwa) w stosunku do
pejzazy klasycystycznych oraz preromantycznych. W romantyzmie krajobraz zy-
skal nowg role i znaczenie: miat by¢ zarazem bardziej realistyczny i jednoczesnie
przekazywac treéci symboliczne3®. Cechy pejzazu idealnego mozna zauwazy¢
w metodzie malarskiej Friedricha, przyktadowo w doborze poszczeg6lnych ele-
mentdéw czy w znaczeniu roli $wiatta i koloru. Zgodnie z romantyczng koncepcja
malarska poszczegdlne elementy stanowig odzwierciedlenie nastroju artysty (na
przyktad inne znaczenie ma $wiatto o wschodzie niz o zachodzie stonca, wyraza-
jac w zalezno$ci od sytuacji pozytywne lub negatywne emocje)®. W krajobrazie
idealnym istotng kwestig jest takze relacja cztowiek - natura - odbiorca dzieta
oraz to, jakie uczucia wyzwala u nich natura*’. Osiemnastowieczny idealizm
przyczynit sie do tego, Ze artySci chetniej wyrazali subiektywne uczucia, tworzac
sztuke bardziej w tym sensie zindywidualizowang*.

Romantyczne kategorie wzniostos$ci, malowniczos$ci
i nieskonczonosci

W romantyzmie doszto do podniesienia rangi krajobrazu, uznawanego dotad
za posledni i tym samym czesto sprowadzanego do roli tta. Na przetomie XVIII
i XIX wieku nastapit rozwdj tego gatunku, gdyz w opozycji do sztuki klasycystycz-
nej krajobraz zaczat by¢ postrzegany jako zjawisko postepowe. W tym czasie
natura zyskata nowa role. Nie musiata juz spetnia¢ wytacznie wymagan beau
ideal. Pojawity sie koncepcje piekna ,malowniczego”*? i ,wzniosto$ci”, a zada-
niem Krajobrazu stato sie wyrazanie idei i uczu¢*3. ,Wzniosto$¢” w wieku XVIII
definiowano przede wszystkim jako nieograniczong wielko$¢ natury, niemozliwa
do przedstawienia w ograniczonym dziele. Natomiast romantykom udato sie
ukazac¢ ja jako przestrzen ,zamkniety”. Przez to uzyskano odmienny sposéb po-
strzegania i przezywania natury. Uwazano, ze najpierw nalezy doktadnie poznac
dane zjawisko, a nastepnie przezy¢ je i scali¢ sie z nim*%. Koncepcja wzniostosci

38 P, Krakowski, Krajobraz idealny..., op. cit., s. 161, 175.

39 Ibidem, s. 167.

*0 Ibidem.

*1 Por. idem, Krajobraz w poglgdach..., op. cit,, s. 163.

*2 Koncepcje malowniczo$ci zapoczatkowat esej U. Price’a pt. Essay on the Picturesque
z 1794 roku. Por. W. Tatarkiewicz, Piekno: dzieje kategorii, [w:] idem, Dzieje szesciu pojec,
Warszawa 2005, s. 184. Tam takze o pojeciu wzniostosci (ibidem, s. 200-203).

3 1. Biatostocki, Ikonografia romantyczna. Przeglgd..., op. cit., s. 357.

* P, Krakowski, Krajobraz idealny..., op. cit., s. 175.
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Schellinga wskazywata, Ze wyobrazZenie tego, co nieskoniczone, powinno zaistnie¢
w skoniczonej formie, natomiast piekno jest tam, gdzie to, co skoficzone, nabiera
wymiaru nieskoficzono$ci®®.

Kategorig bardzo wazng dla romantykéw byta wspomniana wcze$niej ,nie-
skonficzono$¢”*6. Wraz z pojeciem wzniostosci stata sie ona tematem rozwazan
myslicieli epoki. Pierwszy traktat o wzniostoSci napisany zostal prawdopodob-
nie przez Pseudo-Longinusa w [ wieku n.e., a najwazniejszym dzietem populary-
zujacym ten temat byty Dociekania filozoficzne o pochodzeniu naszych idei wznio-
stosci i piekna (1757) Edmunda Burke’a (1729-1797)*. W XVIII wieku pojecie
to odnosito sie do tego, co jawito sie jako podnioste. Pod koniec stulecia wznio-
sto$¢ zaczeto utozsamiac z tym, co do tej pory nie kojarzyto sie z kategoriami
estetycznymi zwigzanymi z pojmowaniem piekna jako harmonii*®. Romantyczne
rozumienie wzniosto$ci uksztattowaty miedzy innymi prace Kanta, Schillera
i Hegla®®. W Kantowskiej Krytyce wtadzy sqdzenia (1790) rozwazane sa relacje
piekna i wzniostosci. Ta ostatnia dzieli sie na matematyczna i dynamicz-
na - pierwsza wigze sie z ograniczonymi mozliwo$ciami cztowieka w dostrze-
ganiu rozlegtosci krajobrazu, za$ druga z przypomnieniem o indywidualizmie,
ktéry jest wylacznym atrybutem czlowieka®®. Cztowiek zatem, zmierzywszy sie
z nieskonczono$cia krajobrazu, w rzeczywistosSci spoglada w giab siebie, bedac
posrednikiem pomiedzy Bogiem i naturg®'. Réwniez Adam Miiller w nieskoriczo-
nosci natury upatrywat mozliwo$¢ odnalezienia przez cztowieka nieskonczono-
$ci wiasnej egzystencji®2.

Caspar David Friedrich dazyt do uzyskania w swoich dzietach efektu nieskon-
czonoéci, stosujgc technike malarska zgodnie z zaleceniami Augusta Schlegla®?,
w tym perspektywe powietrzna (tworzaca iluzje gtebi), niskiego horyzontu czy
efektéw uzyskanych przy pomocy gry $wiatta i cienia®. Efekt ten osiagat takze

% Ibidem, s. 167. Wiecej o filozofii sztuki Schellinga zob. F. W. ]. Schelling, Filozofia
sztuki. O stosunku sztuk plastycznych do przyrody. Bruno, czyli O boskiej i naturalnej za-
sadzie rzeczy rozmowa, thum., wstepem i przypisami opatrzyta K. Krzemieniowa, przekt.
przejrzat Z. Kuderowicz, Warszawa 1983, s. 472-516.

6 Por. M. Strzyzewski, Wobec nieskoriczonosci.., op. cit.; E. Burke, op. cit.; B. Andrze-
jewski, op. cit.

47 Por. U. Eco, Wzniostos¢, [w:] idem, Historia piekna, ttum. A. Kuciak, Poznan 2005, s. 278;
E. Burke, op. cit,, s. 43-96.

48 Por. U. Eco, op. cit,, s. 275-281.

%9 Wiecej o estetyce Hegla zob. E. Klin, Pojecie romantyzmu w ,Estetyce” Hegla, Warsza-
wa 1976.

50 Por. U. Eco, op. cit., s. 294.

51 Por. P. Krakowski, Krajobraz idealny..., op. cit,, s. 166; U. Eco, op. cit., s. 294-295.

52 Por. P. Krakowski, Krajobraz w poglgdach..., op. cit., s. 173.

53 Hasto Schlegel August Wilhelm, [w:] A. Dulewicz, op. cit., s. 371.

5% Por. P. Krakowski, Krajobraz idealny..., op. cit.,, s. 169; A. Kowalczykowa, Pejzaz ro-
mantyczny, Krakow 1982, s. 47.
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dzieki redukcji poszczegélnych elementéw krajobrazu oraz zaktéceniu harmo-
nii planéw, z ktorych blizszy byt bardziej precyzyjny, natomiast dalszy - mniej
wyrazny. Zatarcie drugiego planu stuzyto u Friedricha symbolicznemu konfron-
towaniu cztowieka z nieskoficzono$cia®®. Malarz w swoich dzietach czesto sytu-
owat postaci na granicy danej przestrzeni (krawedzi stromych skat czy brzegu
morza), w sytuacji, gdy nie jest juz mozliwa dalsza wedréwka, co powoduje ,do-
znanie kranca”>®, Pojawienie sie motywu krafca wynika z jednej strony z checi
aktywnej obserwacji zjawisk, zwigzanej z rozwojem nauk przyrodniczych, z dru-
giej zas strony wigze sie z nowym spojrzeniem na nature, skrywajaca symbole
i alegorie probleméw egzystencjalnych cztowieka i jego historii®’. W obrazach
Friedricha uzyskujacych efekt nieskonczonosci, bedacych jednoczesnie dzietami
,~zamKknietymi”, dostrzega sie obecno$¢ wymiaru transcendentalnego®®.

Konotacje religijne - mistyka bytu i natury

Malarstwo krajobrazowe drugiej potowy XVIII i poczatku XIX wieku zyskato
nowe znaczenie w wymiarze religijno-duchowym. W tym miejscu nalezatoby
wiec wspomnie¢ o mistyce bytu i natury, do ktérej nawigzywali romantycy®®. Mi-
styka bytu zaktada przeciwienstwo Boga i natury, co wigzZe sie z przekonaniem,
Ze istnieje tylko Bog, a Swiat to ztudzenie, za$§ mistyka natury podkresla jednos¢
stworzenia, przejawiajaca sie w mnogosci bytéw - pierwiastek boski ujawnia sie
w iluzorycznej wielosci tego swiata, a Absolut dominuje nad duchem i natura.
Boska jedno$¢ zostaje rozproszona na elementy, by potem znéw scalic sie, zatem
Bég objawia sie w wielo$ci natury.

Charakterystyczne dla romantycznej estetyki byto religijne podejscie do kra-
jobrazu, inspirowane refleksjami miedzy innymi Ludwiga Tiecka, braci Schleglow,
Jeana Paula, Wilhelma Heinricha Wackenrodera, a takze Philippa Ottona Rungego,
ktorzy twierdzili, ze Bog przejawia sie w naturze®. ,Przyroda miata sie w pewnym
sensie sta¢ Chrystusem zachodniego $wiata, gdyz Bég objawit sie w niej podobnie
jak w religii”®’. Malarz stat sie swego rodzaju posrednikiem pomiedzy cztowie-
kiem a Bogiem, ktorego odkrywano w przyrodzie. Przezywanie natury stato sie
tozsame z przezyciem Boga. Co istotne, temat ulegat zeSwiecczeniu, za$ sposéb

55 Por. G. Dufour-Kowalska, op. cit.,s. 111-113.

56 Por. P. H. Feist, Cztowiek wobec natury. O pewnym motywie sztuki romantycznej, [w:]
Ikonografia romantyczna, Materiaty Sympozjum Komitetu Nauk o Sztuce Polskiej Akade-
mii Nauk, Nieboréw, 26-28 czerwca 1975, red. M. Poprzecka, Warszawa 1977, s.110-111.

57 Ibidem.

58 Por. P. Krakowski, Krajobraz w poglgdach..., op. cit., s. 166-167.

59 Por. ibidem, s. 166.

60 Ibidem, s. 167-168.

¢ Ibidem, s. 172.
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przedstawienia zyskat religijne konotacje. Obecno$¢ wymiaru transcendentalne-
go w naturze Friedrich ukazywat poprzez kreowanie elementéw, nadajac im aure
tajemniczo$ci i niezwykto$ci, postugujac sie kolorystyka, gra promieni $wietlnych,
mgta rozmazujgcg kontury. Wezedniejsi malarze takze odnajdywali Boga w ksztat-
tach natury, lecz Friedrichowskim novum byto to, Ze sama natura zyskata range
sacrum i to ona najlepiej wyrazata idee religijng®2. Wywotato to wiele kontro-
wersji wsréd jemu wspoétczesnych. Jak juz wspomniano, przedmiotem pierwszej
i najgtosniejszej krytyki stat sie Ottarz deczyrski. W tym przypadku zarzucano
malarzowi, Ze jego malarstwo pejzazowe wpetza na ottarze, co interpretowano
jako symptom romantycznej choroby®:.

Aby zrozumie¢ znaczenie dziel Friedricha w kontekscie religijnym, nalezy
zwrdci¢ uwage na charakterystyczne romantyczne modyfikacje w podejsciu do
religii. W tym czasie sztuka i estetyka stanowily bowiem swoisty substytut uczuc
religijnych, co znalazto odzwierciedlenie w pismach filozoféw epoki. Przykta-
dowo, Novalis w Kwietnym pyle (1798) pisat: ,Sady, teatry, dwér, Kosciét, rzad,
zgromadzenia publiczne, akademia, kolegia itd. sa poniekad specjalnymi, we-
wnetrznymi organami mistycznego indywiduum parnstwa”®*. Réwniez Wacken-
roder w Serdecznych wyznaniach mitujgcego sztuke zakonnika (1797) opisywat
role muzeodw i wystaw sztuki, zwracajgc uwage, ze:

[...] powinny to by¢ $wiatynie, gdzie krzepigcej samotnosci cztowiek podziwiatby w ci-
chej, milczacej pokorze wybitnych artystéw, te najdoskonalsze spos$rod ziemskich istot,
i zatopiony w diugiej, nieprzerwanej kontemplacji ich dziet, ogrzewatby sie w blasku

zachwycajacych mysli i uczuc®®.

Religijng symbolicznos¢ obrazéw Friedricha poteguje czesto obecnos¢ krzyza i ko-
Sciota wyobrazanych na tle okreslonych zjawisk natury. Przyktadowo, gra promieni
$wietlnych wzmaga odczucie boskiego pierwiastka, a zimowa poswiata jest jednym
z elementéw bogatego repertuaru symboliki $mierci (w ramach tematyki eschato-
logicznej), jak w Kobiecie na tle zachodzqgcego storica (1818)°C.

62 Por. A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, op. cit., s. 45-50.

63 ]. Biatostocki, Romantyczna symbolika w sztuce..., op. cit., s. 369-370.

64 A. Kowalczykowa, Manifesty..., op. cit., s. 204.

5 W. H. Wackenroder, Serdeczne wyznania mitujqcego sztuke zakonnika, [w:] Teoretycy,
artysci i krytycy o sztuce 1700-1870, thum. A. Palinska, red. ]. Biatostocki, wybor, przedm.
i koment. E. Grabska, M. Poprzecka, Warszawa 1989, s. 214.

66 Olej na ptétnie, Museum Folkwang, Essen.
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Relacje czlowiek - natura

Zmiany w romantycznej koncepcji $wiata (nastepujace nie tylko w sferze ducho-
wosci) mozna zaobserwowa¢ w sposobie przedstawiania postaci na obrazach
Friedricha, zwtaszcza w odniesieniu do relacji cztowieka i natury. W Wedrowcu
nad morzem mgiet (1818)%” posta¢ zostata namalowana z innej perspektywy
i w znacznie wiekszej skali niz w przypadku Mnicha... Przy tym przyjmuje ona
bardziej zdecydowang postawe. Nie jest to juz drobna figura ludzka, korzaca sie
przed roztaczajacym sie przed niag widokiem, lecz cztowiek ukazany w samym
centrum, odwaznie stojacy na szczycie skaty, ponad wszystkim, co znajduje sie
w poblizu. Tutaj to natura zaczyna ulegac¢ cztowiekowi, wyobrazonemu jako jed-
nostka nieprzecietna.

Ruiny romantyczne

Tematem romantycznych pejzazy sa nie tylko dziela natury czy relacje czto-
wieka z nimi, ale takze artefakty. Nieodtagcznym komponentem owych pejzazy
sa realizujace idee wzniostoSci i malowniczoSci ruiny (zwtaszcza gotyckie, $re-
dniowieczne) - proweniencji tego motywu nalezy szukaé¢ w Anglii, gdzie zaczeto
sie interesowac tym, co jawito sie jako mroczne i przejmujgce groza®.
Dzieta ludzkie (kompletne lub w stanie zrujnowanym) w malarstwie Friedricha
odnosza sie do wspaniatej przesztosci, do czaséw rozkwitu politycznego badz
religijnego, bedac jednocze$nie przyktadem dla pokolen zyjacych w okresie zde-
gradowanych warto$ci®®. Ruina petni funkcje portalu oddzielajgcego dwa $wiaty
o odmiennym statusie ontologicznym. Przekroczenie jej bramy oznacza przejscie
ze $wiata rzeczywistego do pozamaterialnego’’. Umieszczenie ruin w otoczeniu
dzikiej przyrody przypomina o starciu natury z kulturg - charakterystycznej
dychotomii, ktéra w romantyzmie tworzy swoistg symbioze. Natura jednak, asy-
milujac dzieta ludzkie, zyskuje przewage nad tym, co zostato stworzone przez
cztowieka.

67 Olej na ptétnie, Kunsthalle, Hamburg.

%8 Por. P. Krakowski, Ruiny i groby w sztuce romantyzmu i preromantyzmu, ,Folia Histo-
riae Artium” 1978, t. XIV,s. 110-111.

% Por. G. Krélikiewicz, Terytorium ruin. Ruina jako obraz i temat romantyczny, Krakéw
1993, s. 11; P. Krakowski, Ruiny i groby w sztuce romantyzmu i preromantyzmu, ,Folia Hi-
storiae Artium” 1978, t. X1V, s. 110-111.

70 Por. W. Batus, Czy idee mozna zobaczy¢? Uwagi o sporze pomiedzy ,widzialnym” a ,rze-
czywistym” w dziejach mysli o sztuce, ,Znak” 1990, nr 6 (421), s. 64-71; idem, Osiggalne
- nieosiggalne. O topografii symbolicznej obrazéw z motywem krzyza w twdrczosci Caspara
Davida Friedricha, [w:] Miejsce rzeczywiste - miejsce wyobrazone. Studia nad kategoriq miej-
sca w przestrzeni kultury, red. M. Kitowska-Lysiak, E. Wolicka, Lublin 1999, s. 115.



44 PATRYCJA KUMIEGA

Podré6z do katedry, zrujnowanego portalu, krzyza czy grobowca to droga do
mistycznych tajemnic i zagadek historii. Przy czym dotarcie do ruiny, krzyza czy
groboweca jest fizycznie mozliwie, podczas gdy wedréwka do katedry, miejsca
symbolicznego, znajdujacego sie w innym wymiarze, jest mozliwa tylko poprzez
przeniesienie sie do niej w spos6b niematerialny.

Motywy patriotyczne

Friedrichowi bliska byta takze tematyka patriotyczna, najczesciej przedstawio-
na nie wprost, obecna symbolicznie w obrazach natury’’. Malarz zyt w czasach,
kiedy Niemcy znajdowaty sie pod okupacja francuska, stad w jego dzietach po-
jawiaja sie motywy nawigzujace do tematyki narodowowyzwolenczej. Szukajac
proweniencji tego sposobu przedstawienia przez Friedricha narodowych wat-
kéw, nalezy wspomnieg, jak historia uksztattowata 6w sposéb obrazowania. Jak
wiadomo, idee epoki o§wiecenia oraz Wielka Rewolucji Francuska doprowadzity
do zburzenia dotychczasowej hierarchii spotecznej, co spowodowato, ze czto-
wiek w wiekszym niz dotychczas stopniu zyskat Swiadomos$¢ znaczenia swej
indywidualnosci, a wynikiem tego byty nowe napiecia pomiedzy jednostka a jej
otoczeniem: naturg, spoteczenistwem, losem, historia i tradycja’2. W niemieckiej
sztuce patriotycznej XIX wieku widoczna jest wiara w realizacje narodowych
idei oraz osiggniecie zwyciestwa’®. Tematyke antynapoleoriskg podejmowano
woéwczas wprost lub za pomoca jezyka alegoryczno-symbolicznego, odnoszac
sie do natury oraz tacznosci z historig’*. U Friedricha elementy wskazujgce na
obecnos¢ historii wkomponowane sg w wizerunek natury.

Na niektorych obrazach artysty za symbolami kryja sie dowody jego anty-
napoleonskiej orientacji’®. Pojawiajacy sie na ptotnach Friedricha francuscy
zomierze nie tylko ilustrujg uniwersalny ideat wojownika, ale tez moga odnosic¢
sie do upadku Napoleona’®. Dzieta przedstawiajgce tak zwane grobowce Hu-
néw, jak Grobowiec Huttena (1823-1824)"" czy Groby starozytnych bohateréw

1 0 motywach patriotycznych u Caspara Davida Friedricha zob. m.in.: I. Danielewicz, Wy-
darzenia wspétczesne a idea narodu w sztukach plastycznych. Francja, Niemcy, Polska w kon.
XVIII i 1 pot. XIX w., [w:] Tematy, tradycje i teorie w sztuce doby romantyzmu, red. ]. Biato-
stocki, Warszawa 1981; T. Zuchowski, Patriotyczne mity i toposy. Malarstwo niemieckie lat
1800-1848, Poznan 1991.

72 Por. ]. Biatostocki, Ikonografia romantyczna. Przeglgd.., op. cit., s. 358-359.

73 K. Estreicher, Sztuka dziewietnastego wieku, [w:] Historia sztuki w zarysie, Warszawa-
Krakow 1987, s. 496, 482.

74 1. Danielewicz, op. cit., s. 38.

75 Por. T. Zuchowski, Patriotyczne mity i toposy..., op. cit., s. 40.

76 Ibidem, s. 40-41.

77 Olej na ptétnie, Klassik Stiftung, Weimar.
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(1812)78 mialy zaréwno przypominac o przemijaniu i pokonaniu poganstwa, jak
i wzbudza¢ skojarzenia patriotyczne’®. No$nikami symboli patriotycznych byty
nie tylko grobowce i pomniki bohateréw narodowych - byta nim takze natura.
Za przyktad moze postuzy¢ jedna z interpretacji obrazu Dwaj mezczyZzni kon-
templujqcy ksiezyc (1819)8°, wedle ktérej niezniszczalno$¢é wyobrazonych skat
moze odnosic sie do trwatosci ideatéw wolno$ciowych: noc zostanie rozjasniona
$wiattem poranka, ciemna terazniejszo$¢ zastapi $wietlana przyszto$¢®l. Relacje
cztowieka i natury przybierajg takze charakter konfliktu pomiedzy wojownikami
(symbolizujgcymi $wiat historii) a przyroda, ktéra odmawia im odkrycia swych
tajemnic, jak w Grobach starozytnych bohateréw i Dolinie skalnej (1813)%2, ponie-
waz postaci zalezne od praw historii nie mogg pozna¢ praw natury?®,

Podsumowanie

W malarstwie Friedricha no$nikiem symbolicznych komunikatéw sg elementy
bedace zaré6wno dzietami natury, jak i cztowieka. Same postaci (ich gesty i za-
chowania) uzupetniajg alegoryczny sens tego, co stanowi w dziele gtéwny no$nik
tresciideowych. Bohaterowie obrazéw Friedricha na ogét pojawiajg sie samotnie
lub tez wraz z innymi kontempluja nature, jednak zachowujac miedzy soba dy-
stans. Poszukuja oni samotnosci i miejsc odludnych, by méc odkrywacé tajemnice
natury. S3 ,,symbolem spojrzenia”, znajduja sie w sytuacji ,bycia wobec” przed-
miotu kontemplacji, bedac jednocze$nie punktem zaczepienia, wciggajacym
widza w obraz®. Malarz przedstawia zjawiska przyrody w porach przesilenia
dziennego badz nocnego, gre promieni stonecznych lub blask ksiezyca. Postaci
zawsze namalowane s3 tak, Ze odbiorca nie widzi ich twarzy - skierowane sg
ku obiektowi kontemplacji, ktérym moze by¢ (zgodnie z romantycznymi kate-
goriami) nieskonczony i wzniosty krajobraz lub konkretny przedmiot. Zabieg
odwrécenia figur ludzkich sprawia, Ze traca one swéj indywidualizm i stajg sie
postaciami uniwersalnymi. Cztowiek, by dotrze¢ do tajemnic natury, musi pod-
ja¢ wysitek fizyczny oraz duchowy, musi by¢ gotowy na odkrywanie boskich
prawd. W miejscu, gdzie konczy sie fizyczna wedréwka, nalezy podja¢ umystowa
podroéz ku nieskonczonosci, ktéra w rzeczywistos$ci jest podréza w giab siebie,

78 Olej na ptétnie, Kunsthalle, Hamburg.

79 Por. ]. Biatostocki, Motywy smierci jako formy symboliczne w sztuce XVIII i XIX wieku,
[w:] idem, Symbole i obrazy..., op. cit,, s. 441.

80 0Olej na ptétnie, Galerie Neue Meister, Drezno.

81 Por. A. Kowalczykowa, Pejzaz romantyczny, op. cit., s. 58-59; T. Zuchowski, Patrio-
tyczne mity i toposy..., op. cit., s. 45.

82 0Olej na ptétnie, Kunsthalle, Brema.

83 T. Zuchowski, Patriotyczne mity i toposy..., op. cit., s. 41-44.

8% G. Dufour-Kowalska, op. cit., s. 52-53, passim.
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a obserwowany pejzaz - zgodnie z zatozeniami filozoficznymi epoki - jest w isto-
cie wewnetrznym pejzazem duszy. Za$ przezycie natury jest réwnoznaczne
z przezyciem Boga, ktéry znajduje sie w niej i stanowi z nig jedno$¢ ujawniajaca
sie w koegzystencji elementow.

Podsumowujac, koncepcje filozoficzne epoki, zwtaszcza te dotyczace inter-
pretacji znaczenia oraz statusu natury, a takze relacji cztowieka z nia, znajduja
odzwierciedlenie w malarstwie Caspara Davida Friedricha. W jego dzietach do-
chodzi do kontaminacji religijnos$ci, przejawiajacej sie zaréwno w dzietach czto-
wieka (krzyz, katedra), jak i w zjawiskach natury (boskie $wiatto, monumentalne
gory). Friedrich na romantyczng modte zrecznie potaczyt realizm $wiata natury
i nature Swiata transcendentalnego, dajac wglad w sie¢ pogtebionych religijnych
znaczen zgodnie z romantyczng odnowg duchowosci.

PAINTING BY CASPAR DAVID FRIEDRICH -
A MODEL EXAMPLE OF ROMANTICISM

ABSTRACT

The article presents the concept of romantic landscapes on the example of the work of
Caspar David Friedrich regarded as a model of the nineteenth century landscape. I re-
call the most influential thinkers whose philosophical and aesthetic concepts affect
the crystallization of this type of landscape. [ discuss a distinctive repertoire of leitmo-
tives, their provenance and symbolic significance. Including the issues inherent in the
new romantic knowledge and understanding of religion, which manifest themselves
in relationships between man-nature, which gained the divine sense. The landscape
through pantheistic concept had spiritual meaning, was composed in a subjective way,
because he had to express the feelings of the artist. In the romantic landscapes are
visible infinity and sublimity categories. All this is also accompanied by historical and
patriotic themes.

KEYWORDS

romantic landscape, Caspar David Friedrich, romanticism, religiosity, pantheism, sub-
limity
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