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O czytaniu zapisu muzycznego.

Krytyka wybranego badania z zakresu okulografii

Adrian Mréz?

Abstract

This paper examines a study in cognitive psychology
and music, which is entitled Silent Reading of Music
and Texts; Eye Movements and Integrative Reading
Mechanisms. This study can be analyzed with
reference to questions raised by other researchers on
the reliability of oculography. The point of reference
for this critique lies in personal experience. | raise
philosophical (existential) concerns and draw on the
fields of phenomenology and the philosophy of
technology. The discussed study addresses matters
associated with the relationship between two
different ways of encoding information, as well as
the cognitive relationship between silent music
processing and language. | first present a description
of the study accompanied by some comments, and
then a critique of the study. I argue that this study,
although important, is not sufficient for
understanding the phenomenon of reading musical
notation.

Keywords: Cognitive Psychology, The Psychology
Of Music, Oculography, Music Notation, Reading
Scores, Existentialism, Philosophy Of Technology

Abstrakt

Poruszam badanie w zakresie psychologii
poznawczej i muzyki, zatytutowane Silent Reading
of Music and Texts; Eye Movements and Integrative
Reading Mechanisms. Omawiane badanie mozna
analizowa¢ w odniesieniu do podniesionych przez
innych  badaczy  watpliwosci  dotyczacych
wiarygodnosci stosowania okulografii. Punktem
odniesienia krytyki sa wlasne doswiadczenia.
Wysuwam zastrzezen o charakterze filozoficznym
(egzystencjalnym) iopieram si¢ na dziedzinach
fenomenologii i filozofii techniki. W omawianym
badaniu  poruszono  zagadnienia  zwigzane
zrelacjami miedzy dwoma roéznymi sposobami
kodowania informacji, jak i zwiazek poznawczy
miedzy przetwarzaniem muzyki w ciszy i jezyka.
Najpierw przedstawiam omowienie badania wraz
z komentarzami, a na koniec przedstawiam krytyke
tego badania. Uwazam, ze to badanie, cho¢ wazne,
nie jest wystarczajagce dla zrozumienia zjawiska
czytania zapisu muzycznego.

Stowa  kluczowe: psychologia poznawcza,
psychologia muzyki, okulografia, zapis muzyczny,
czytania nut, egzystencjalizm, filozofia technik

! Uniwersytet Jagiellonski, Instytut Filozofii Zaklad Estetyki. Zajmuje si¢ on badaniami na temat estetyki
behawioralnej w ramach filozofii sztuki Bernarda Stieglera. Wiceprezes Towarzystwa Etyki i Filozofii Techniki
(TEFT). Cztonek rady naukowej czasopisma zagranicznego Popular Inquiry. The Journal of the Aesthetics of
Kitsch, Camp, and Mass Culture. Redaktor staty czasopisma The Polish Journal of Aesthetics (dawniej: Estetyka
i Krytyka) oraz redaktor techniczny dla czasopisma Kultura i Historia i Medialica. Zainteresowania naukowo-
badawcze: Estetyka, filozofia sztuki behawioralnej, filozofia muzyki, wspotczesna filozofia francuska, gender.
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Wstep

Poruszam badanie, ktore miesci si¢ w zakresie psychologii poznawczej i muzyki,
zatytutowane Silent Reading of Music and Texts; Eye Movements and Integrative
Reading Mechanisms (Cara, Michel André & Goémez, Gabriela, 2016). M6j wybor
motywowany jest tym, ze mam osobiste do$wiadczenia zwiazane z okulografia®
i sam jestem muzykiem z wyzszym wyksztalceniem, przy czym uwazam, ze
omawiane badanie mozna analizowa¢ w odniesieniu do podniesionych przez innych
badaczy watpliwosci dotyczacych wiarygodno$ci stosowania takiej metody
badawczej (Orquin & Holmgqvist, 2018; Stolinska & Andrzejewska, 2017). Punktem
odniesienia dla mojej krytycznej oceny begda rowniez wiasne dos§wiadczenia, ktore
sa podstawa wysuwania zastrzezen o charakterze filozoficznym (egzystencjalnym)
i sformutowania uwag bazujacych na dziedzinach fenomenologii i filozofii techniki.
W badaniu poruszono zagadnienia zwigzane z relacjami migdzy dwoma réznymi
sposobami kodowania informacji, jak 1 zwigzek poznawczy miedzy przetwarzaniem
muzyki i jezyka. Badanie to jest ukierunkowane na czytanie w ciszy, a nie na
czytanie muzyki celem jej wykonania lub odczytania tekstu na glos. Badacze sadza,
ze eksperyment ten moze stanowi¢ podstawe do wyjasnienia zwigzku migdzy
muzyka a jezykiem, a takze do zdefiniowania jednostek poréwnawczych migdzy
muzyka a jezykiem, wyjasnienia sposobow zrozumienia tego, co jest czytane oraz
stosunku tych strategii czytania w odniesieniu do zdolnosci poznawczych
| umiejetnosci rozwinigtych przez muzykow.

Autorami omawianego przeze mnie artykutu sg Michel André Cara z Instytutu
Muzyki na Papieskim Uniwersytecie Katolickim w Valparaiso (Chile) oraz Gabriela
Gomez Vera z Uniwersytetu Chilijskiego. W badaniu wykorzystano techniki
okulografii. Celem tego badania bylo poréwnanie wzorcoOw ruchu gatek ocznych
dziesieciu  studentow studiow licencjackich wyzszej szkoly muzycznej
z Universidad de Chile przy realizacji zadania polegajacego na cichym czytaniu nut
1 jezykowych tekstow. Wybrano sze$¢ kontrastujacych ze sobag fragmentow
muzycznych i tekstow. Wéréd muzycznych fragmentéw znalazty sie utwory tonalne
lub atonalne oraz historyczne lub wspodtczesne. Teksty miaty albo charakter
informacyjny, albo literacki. Podczas badania analizowano zwigzek miedzy r6znymi
rodzajami bodzcoéw i zachowanie okulomotoryczne. Badano zakres wrazliwos$ci

ruchéw gatek ocznych na znaczniki fizyczne (np. przestrzen) i strukturalne (np.
harmoniczne). Oprocz $ledzenia ruchow gatek ocznych i ruchéow sakkadowych,
badanie to obejmuje integracyjne mechanizmy czytania bezdzwigcznego, oraz
pamieci przestrzennej, wzrokowej i operacyjne;.

Najpierw przedstawiam omowienie badania z pewnymi komentarzami, a na koniec
przedstawiam krytyke tego badania. Uwazam, ze to badanie, cho¢ wazne, nie jest
wystarczajace dla zrozumienia zjawiska czytania muzyki.

2 Zob. spotkanie 33 Sekcji Filozofii Techniki KNSF UJ z 9 kwietnia 2019 r. na temat Wykorzystanie okulografii
w tworzeniu i analizie dzief sztuki. Prelegentem spotkania byt dr Lukasz Kedziora oraz warsztaty Sztuka patrzenia,
czyli 0 oczach i emocjach artysty, ktore si¢ odbyly w ramach mi¢dzynarodowej konferencji Czlowiek w Swiecie
technologicznym: antropologia technologii zorganizowanej przez Sekcje Filozofii Techniki.
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Streszczenie artykulu opatrzone komentarzami

Artykut podzielony jest na kilka cze$ci: wprowadzenie (s. 1-5), metody (s. 5-8),
wyniki (s. 8-10), dyskusja (s. 10-12) i konkluzja (s. 12). Czgsci te dzielg si¢ na
kolejne sekcje.

Woprowadzenie zawiera podstawowe informacje o0 charakterze ogolnym
i przedstawia stan dotychczasowej wiedzy naukowej na ten temat. Pierwszy
Z podrozdziatow, Music and Text Reading (s. 1-2), przedstawia badania naukowe
poswiecone problematyce zwigzanej z czytaniem graficznego zapisu muzycznego
(dalej nuty) i jezykowego (pismo jezykowe, dalej teksty) wyswietlonego na
monitorze. Nuty iteksty charakteryzuja si¢ odmiennymi strukturami
hierarchicznymi, nie sa to struktury catkowicie porownywalne ze sobg. Punktem
odniesienia dla prob porownania migdzy zapisem muzycznym a jezykowym sg mate
struktury lub zdania, o czym pisat psycholog muzyki, John A. Sloboda, a co w tym
badaniu zweryfikowano. W nutach istnieja strukturalne i fizyczne znaczniki
[markers]. Autorzy tego badania wskazuja, ze przetwarzanie nut i tekstow to procesy
poznawcze na wysokim poziomie abstrakcji, ktére sa analogiczne. Zardwno
jezykowe jak 1 muzyczne bodzce graficzne sg bodzcami wzrokowymi,
strukturalnymi i hierarchicznymi. Ustalenie funkcjonalnej niezaleznosci czytania
zapisu jezykowego imuzycznego w procesie uczenia si¢ jest skomplikowane
i problematyczne. Mimo tego, temat ten wypelnia luke w wiedzy naukowej, stanowi
nowatorski obszar badan naukowych i1 zdobywa coraz wicksze zainteresowanie.
Stwierdzono w tym badaniu, ze okulografia pozwala lepiej zrozumie¢ wysoko
rozwinigte procesy poznawcze (na przyktad, ogoélne lub holistyczne konteksty
W muzyce, albo cato$ciowy sens narracji, czy dyskursu jezykowego).

Kolejny podrozdziat, Eye Movement Measurements in Music and Text Reading
(s.2), przedstawia  dotychczasowe  badania  dotyczace  zachowania
okulomotorycznego w analizach odnoszacych si¢ do zapisu muzycznego
I jezykowego. Pomiary okulomotoryczne dotycza, miedzy innymi, ilosci i czasu
fiksacji oka, ich rodzaju (progresywnego lub regresywnego), jak rowniez zakresu
katowego ruchow oka wykonywanych podczas mimowolnych przesunie¢ (ruchy
sakkadowe). Warto podkresli¢, ze omawiane badanie notacji muzycznej wyklucza
mozliwo$¢ wykonywania tego zapisu muzycznego na jakim$§ instrumencie
(wlaczajac struny glosowe czlowieka). Jest to wazne w kontek$cie powtarzania
i w odniesieniu do tego, co nazywamy czytaniem nut a vista, techniki, ktéra wymaga
wykonania niepoznanych wczesniej nut na instrumencie. Z pewnoscig uwaga oka
(fiksacja, progresywne ruchy, zakres ruchow i tak dalej), zwracana na znaczniki
strukturalne, bytaby w tym wzgledzie nieco odmienna, poniewaz muzycy stosujg
inne metody czytania przy instrumencie. Celem tych metod gry jest plynne
wykonanie, a nie §ciste odtworzenie czy poznanie zawartych tresci lub informac;ji.
Analogia jezykowa to wykonanie prezentacji publicznej na podstawie notatek, nie
czytajac z kartki stowo w stowo. Oprocz tego, dotychczasowe badania wykazaty, ze
czas fiksacji oka jest na ogét krotszy podczas czytania tekstow jezykowych i wynosi
szacunkowo 100 ms. Niektore uprzednie badania wykazaly dluzsze okresy fiksacji
wzrokowej podczas czytania tekstow, co sugeruje, ze czas ten jest wskaznikiem
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wystepowania trudnosci w przetwarzaniu informacji. Wczeséniejsze badania nie
poréwnywaly bezposrednio wzorcow ruchu galek ocznych studentow muzyki,
ktérym powierzono zadanie bezglo$nego czytania nut i tekstu. W tym badaniu
wykorzystano znaczniki fizyczne i strukturalne jako granice definiujace mate
struktury, to jest jako jednostki shluzace do porownywania zachowania
okulomotorycznego przy czytaniu nut i tekstow.

Nastepnie w podrozdziale Silent Reading and Sight-Reading (s. 2—-3) przedstawiono
badania nad cichym czytaniem i czytaniem a vista. Po pierwsze, autorzy
nadmieniaja, ze dotychczasowe analizy z zakresu czytania w ciszy koncentrowaty
si¢ gtdwnie na literaturze jezykowej, a nie muzycznej. Wymieniaja kilka rodzajow
zadan majacych na celu zmierzenie zachowan okulomotorycznych. Autorzy tego
badania identyfikuja porcjowanie [chunking] jako jednostk¢ poréwnawcza
pomigdzy muzyka i jezykiem. Badania nad czytaniem muzyki w ciszy sg rzadkie,
lecz mimo to wyrdzniajg oni typowe dla tych dotychczasowych badan zadania
polegajace na wydobywaniu z nut informacji. Z tych wczesniejszych analiz wynika,
ze zachowania okulomotoryczne sg uzaleznione od cech wizualnych bodzcow.
Podobnie jak w przypadku czytania tekstow jezykowych, muzycy stosujg metod
zapamietywanie, czyli techniki porcjowanie, do czytania nut. Nie jest to dla mnie
zaskoczeniem, poniewaz tak wilasnie jest nauczana umiejetno$¢ czytania nut
(czytamy catosciowo, a nie nuta po nucie, analogicznie do sytuacji przestawionej na
ilustracji 1 na koncu tej pracy). Dziwnym zjawiskiem byloby to, gdyby muzycy
czytali nuty w sposob sprzeczny z ich treningiem.

Dalej w badaniu wspomina si¢ o tym, ze zadanie wydobycia informacji z nut wiaze
si¢ z duzymi obcigzeniami poznawczymi (zwigksza si¢ srednica zrenicy oka) i moze
dostarczy¢ informacji na temat integracyjnych mechanizmow czytania. Podczas
cichego czytania nut obserwuje si¢ dtuzsze okresy fiksacji wzroku i trwania ruchow
sakkadowych w porownaniu z muzyka czytang technikg a vista. Te rozbieznos$ci
w zachowaniu okulomotorycznym tlumaczy si¢ odmiennoscig w celach. Uwazam
ponadto, ze subiektywne poczucie ,rytmu” oka jest niezbedne do czytania nut
a vista, a badacze nie uwzglegdnili tego aspektu wrazeniowego w opisie. Cel (ptynna
gra) przy czytaniu nut a vista opiera sie W znacznym stopniu na wczesniejszym
treningu (pamiec), selektywnym stuchaniu wilasnej gry iobserwacji wiasnych
technik na instrumencie (tzw. feedback) i wymusza oderwanie wzroku od nut
i tendencje do progresywnych rodzajoéw fiksacji w czytaniu a vista, co wyjasniatoby
krotsze okresy fiksacji i ruchow sakkadowych. Cheiatbym zwrdci¢ uwage, ze pismo
(nuty) jest instrumentem w takim samym stopniu, w jakim jest narzedziem
muzycznym. Granie na instrumencie i czytanie a vista to w rzeczywisto$ci gra na
dwdch instrumentach naraz (pi$mienny i instrument taki jak np. fortepian), podobnie
jak starozytny grecki aulos lub gdy gramy na gitarze i $piewamy jednoczesnie.
(Delalande, 2020; Stiegler, 2017b). Z kolei, $piewanie z nut a vista byloby
odmiennym ucielesnionym procesem poznawczym. Niemniej jednak, analiza
pozbawiona instrumentalnych wykonan poznawczo-motorycznych jest moim
zdaniem analizag obarczona bledami i znieksztatceniami. Rozumiem, dlaczego
autorzy takich badan dazg do odizolowania czytania muzyki od samej jej gry,
jednakze mierzag zupemie odmienne zjawiska, a ich wyniki nie majg
odzwierciedlenia w muzycznej rzeczywistosci. Badania majace na celu zrozumienie
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czytania nut avista zawodza, nie uwzgledniaja znaczenia relacji miedzy
instrumentem a tym, co jest przedmiotem czytania, jako zdolno$¢ do sensorycznego
(wizualnego i/lub haptycznego, bowiem mozna czyta¢ dotykiem) rozpoznawania
»gramatyzowanych” symboli lub wzoréw: nut, gestow wtasnego ciata, zachowan
narzedzi, itp. (Campitelli, 2015; Derrida, 2011; Galard, 1984; Stiegler, 1998b,
2017a; Tinnell, 2015). Zasugerowatbym, ze ,,rytm” patrzenia (czytanie nut a vista)
jest funkcja wigzacg pamie¢ i to, CO jest grane, bowiem roéwniez kontrolnie
obserwujemy albo ,,czujemy” ruchy wlasnego ciala, tj. propriocepcjg, i instrumenty,
haptyczna percepcje i rozszerzong fizjologiczng propriocepcje [extended
physiological proprioception] (Doubler & Childress, 1984; Stiegler, 1998a, 2011).
Oczywiscie, kiedy utwor jest dobrze zapamigtany, mozna gra¢ z zamknigtymi
oczami. Ciche czytanie nut wykonane w czasie nieustrukturyzowanym lub, inaczej
moéwiac, rubato, czytanie nut w stylu nie a vista albo bez sekwencyjnego aspektu
czasu, pozwala na pominigcie rytmu oka-rgki-instrumentu-oceny podczas
przetwarzania informacji muzycznej w nutach (wigc pozwala na wlaczenie
regresywnych rodzajow fiksacji i ponownych fiksacji, bo nie ma presji czasowej).
Précz tego, autorzy omawianego badania wspominali, Zze na zachowania
okulomotoryczne wptywaja rowniez style muzyczne. Ponadto, stwierdzono wptyw
faktury muzycznej i specjalistycznej wiedzy muzycznej na antycypacje, co moim
zdaniem nie budzi zdziwienia pod wzgledem fenomenologicznym, bagdZz czasowym
(Amievai in., 2018).

W podrozdziale Eye Movements as an Indicator of Semantic Integration During
Reading (s. 3-4) zaprezentowano teorie i hipotezy kontroli ruchéw gatek ocznych,
w ktorych ruchy galek ocznych sa uznane za wskazniki procesow integracji
semantycznej. Podkreslono, ze wiedza z zakresu sktadni i semantyki oddzialuje na
decyzje przestrzenne, to jest w zakresie progresywnych i regresywnych fiksacji, jak
rowniez ponownych fiksacji. Fiksacje regresywne sa wskaznikami trudnosci
W integracji informacji i sg uzaleznione od ztozono$ci dzieta muzycznego. Procesy
wizualno-motoryczne rozciggaja si¢ od podstawowych procesOw na niskim
poziomie do kompleksowych procesow zwigzanych z identyfikacjg stow
i zrozumieniem zdan (kontrola lokalna i globalna). Autorzy wymieniajg trzy
hipotezy dotyczace regresji podczas czytania. Wystepuja takze trzy rdzne style
czytania: precyzyjne przetwarzanie, analiza i integracja. Ostatnie majg najkrotsze
okresy fiksacji i rzadziej wystepuja regresje. Takie mechanizmy uwalniajg pamigc
operacyjna, zwang roéwniez robocza.

Dalej, w podrozdziale Working Memory, przytoczony jest krotki podrozdziat
omawiajacy dotychczasowe badania nad pamigcia operacyjna. Na poczatku
przedstawiajag one definicjc imodel pamigci operacyjnej Alana Baddeleya
(zob. obraz 2). Opisujg rowniez ,,dyskusyjne” (s. 4) metody pomiaru [reading span
task] pojemnosci pamigci roboczej Danemana i Carpentera.

Po tym nastepuje podrozdzial Comprehension in Music and Language (s. 4) z krotka
prezentacja literatury naukowej na temat znaczenia w odniesieniu do muzyki
i jezyka. Badacze uznaja z poczatku, ze zrozumienie tekstu jest procesem
interaktywnym, w ktorym szereg umiej¢tnos$ci poznawczych i metapoznawczych
posredniczy za pomoca werbalnych procedur w celu skonstruowania reprezentacji.
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Zauwazaja oni jednak, ze klasyczna notacja muzyczna w zachodnich krajach jest
uporzadkowana pionowo (na zasadzie wystepowania wielu bodZzcow jednoczesnie,
akordoéw) i wystepuja niuansowania jako wskazowki dotyczace momentu
wystapienia danego dzwicku, czy predkosci catosci. Podobnie, jak sztuka, muzyka
jest postrzegana albo w $wietle szerszych teorii znaczenia, gdzie znaczenie lub sens
wynika z formy dzieta, albo jako posiadajgca znaczenie autonomiczne i emergentne
[self-significance], to jest znaczenie wynikajace z stosunku migdzy poszczegolnymi
elementami strukturalnymi.

Wreszcie, na koniec wprowadzenia, w podrozdziale The Present Study (s. 4-5),
zaprezentowane jest omawiane przeze mnie badanie. Tu mozna zidentyfikowac cel
badania. W tym rozdziale dowiadujemy si¢ o nowatorskim charakterze tego badania,
poniewaz jest ono pierwszym, w ktorym mierzy si¢ wzorce ruchowe gatek ocznych
w celu bezposredniego porownania dwoch sposobow cichego czytania, czyli
milczace czytanie zapisu muzycznego i jezykowego. To porownanie odbywa si¢ za
pomocg analizy procesoOw przetwarzania informacji w matej i duzej skali, czyli
poprzez analiz¢ strukturalnych i fizycznych granic bodZzcow (mata, lokalna),
wystepujacych w roznych stylach muzycznych i rodzajach tekstow (duza, globalna).
Kolejna innowacja badawcza polega na tym, ze wykorzystuja one petne dzieta, a nie
fragmenty, w celu badania mechanizméw integracji informacji zawartych
W materiale bodZzcowym. Poszukiwano r6znic w zachowaniach okulomotorycznych
migdzy cichym czytaniem wymienionych dwoch form pi$miennictwa (nut
I tekstow). Autorzy sformulowali hipoteze, ze zmierza dtuzsze okresy fiksacji
w zapisie muzycznym podczas cichego czytania (w poréwnaniu z zapisem
stownym). Ta hipoteza zostata z kolei skontrastowana z tym, ze spodziewali si¢ oni
zmierzy¢ zwigkszong ilos¢ fiksacji podczas cichego czytania stowa pisanego.
Nastepnie postawiono kolejng hipoteze, ze ilo$¢ regresywnych fiksacji bedzie
wigksza w zapisie nutowym, co wynika z ,,dwuwymiarowego” (pionowe i poziome)
przetwarzania notacji muzycznej. Drugim celem analizy bylo wykazanie zaleznos$ci
ruchow gatek ocznych od fizycznych i strukturalnych znacznikow, ktore determinuja
roézne wzorce ruchow gatek ocznych, réznigce si¢ w zaleznosci od stylu muzycznego
i tekstu slownego. Zaproponowano, iz zréznicowanie to bedzie zalezalo od
obecnosci integrujagcych mechanizméw kontrolnych, zar6wno na poziomie
lokalnym, jak i globalnym, oraz od etapu ich czytania (czy pierwszy raz czytaja, czy
to jest powtorzone).

Nastepny rozdziat przedstawia metody (s. 5-8), prezentuje uczestnikow badania
i bodzce (s. 5), sprzet okulograficzny (s. 6), zastosowane testy pamigci operacyjnej
I przestrzennej (s. 6), procedury badawcze (S. 6 — 7), sposob analizowania danych
(s. 7-8). Uczestnikami bylto dziesiecioro mtodych pianistow (wiek 21-26 lat) na
3 i 5 roku studiow na poziomie uniwersyteckim, prowadzonych przez tego samego
opickuna/nauczyciela. Wszyscy posiadali odmienne do$wiadczenia (formalne
i nieformalne) zwigzane z graniem na pianinie (3—11 lat) i czytaniem nut (2-8 lat).
Brakuje informacji na temat ptci uczestnikow. Uczestnicy byli $wiadomi celu
badania. BodZce muzyczne sktadaly si¢ z szesciu réznych utworéw muzycznych,
wybranych na podstawie epoki i tonalnosci. Bodzce muzyczne byly albo w stylu
klasyczno-romantycznym (z podrecznika pedagogicznego), albo ,,wspotczesnym”.
Jako ciekawostke podaje, Zze te ostatnie to pedagogiczne atonalne dzieta
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skomponowane w latach 50-tych XX wieku przez polsko-zydowska imigrantke Leni
Alexander (Helene Alexander Pollakur, * 1924, Wroctaw, f 2005, Santiago).
Wybrane notacje muzyczne byly przyblizone pod wzgledem liczby nut (60-87),
taktow (8-17) i pot-fraz (2-5). Byly to pelne dzieta (z jednym wyjatkiem),
sktadajace si¢ z dwoch linijek, kazda z podwojna pieciolinig. Atonalne dziela
Alexander pochodzg z ksiegi El Pianista Chileno (1965, red. Carlos Botto). Sg to
El mago, El payaso triste i Encantador de serpientes. Tonalne dzieta pochodzg
z podrecznika pedagogicznego Notenmappe i sa to: Morgen Lied, Gavotte oraz Joie
du printemps. Z kolei bodzce werbalne opieraty sie na miarach leksykalnych?
(1260L-1410L), ktore odzwierciedlaja poziom umiej¢tnosci czytania wsrod
ucznidow ostatniego roku liceum lub pierwszego roku studiow. Podano, ze $rednia
dlugos$¢ zdania sktadata si¢ z 34,5 stow (zakres w Tabeli A2, s. 17: 26,5-46,5),
a $rednia dlugos¢ stowa wynosita 4,7 znakow (zakres w Tabeli A2, s. 17:4,49-4,60).
Tu (s. 5) musi by¢ albo literowka albo jakis btad w obliczeniach, bowiem obliczytem
$rednig tych zakresow 1 wynosza 37,78 stow 14,56 znakow. Budzi to watpliwosci co
do wiarygodnosci przeprowadzonej analizy danych, albo dane w tabeli (s. 17) nie
zostaty jednoznacznie przedstawione. Dane zrédlowe nie sg dla mnie dostepne.
Teksty o charakterze informacyjnym lub literackim sktadaly si¢ z 2 do 5 zdan.
Wybrano teksty o kontrastowych strukturach retorycznych, organizacji akapitow
oraz naréznych (niejawnych i jawnych) szczeblach komunikacji. Liczba mniejszych
jednostek strukturalnych muzycznych pot-fraz i zdan jezykowych jest jednakowa,
czyli od 2 do 5. Zastosowano urzadzenie eye-tracker Tobii T120. Do pomiaru
pamigci operacyjnej i pamigci przestrzennej wykorzystano dwa testy, wykonane na
komputerze. Pierwszym z nich byt francuskoj¢zyczny odpowiednik Reading span
test (RST) Danemana i Carpentera (1980) przetozony na jezyk hiszpanski, a drugim
Corsi block-trapping test (CBT). W pierwszym tescie uczestnicy musieli przeczytac¢
pewne zdanie i zapamigtac jaka$ liczbg. Kiedy dana fraza zostala oceniona jako
zrozumiala, przechodzili do nastepnej. Eksperymentatorzy mierzyli catkowitg ilos¢
zapamigtanych liczb. W drugim tescie uczestnicy wzieli udziat w grze pamigciowej,
gdzie na ekranie komputera wyswietlano losowa sekwencje klockow, a nastepnie
otrzymali zadanie odtworzenia tej sekwencji az do momentu niepowodzenia.
Poziom trudnosci (liczba klockow) stopniowo zwigkszat sie. Zmienng zalezng byta
catkowita liczba elementdéw, ktore zostaly prawidlowo ustawione na wlasciwej
pozycji szeregowej, wlasciwa kolejnos¢ i pozycja zostata zmierzona w systemie
punktacji czastkowe;.

Dalej mozna zapozna¢ si¢ z opisem procedury (s. 6-7). Uczestnicy wykonywali test
RST dwukrotnie, przy czym pierwsze podejscie wykonywane bylo bez urzadzenia
$ledzacego ruch gatek ocznych. Nie bylo limitu czasowego dla rozwigzania zadan
I wzrok uczestnikow mial by¢ skierowany na ekran caly czas. Po kalibracji
| prezentacji bodzcow, uczestnicy odpowiadali na krotkie pytania na papierze. Na
koniec wykonano test CBT.

W nastepnym rozdziale, Data Analysis (s. 7-8) autorzy omawiajg sposob
przetwarzania danych. Wykorzystano algorytm (oprogramowanie Tobii Studio) do
analizy informacji uchwyconej z urzadzenia pomiarowego. Zmienne zalezne dla
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analizy statystycznej to ilo$¢ i czas trwania fiksacji jak tez i regresywne fiksacje.
Pomijajac szczegodty techniczne, autorzy zastosowali kryteria (trafnosci) kwalifikacji
danych uzyskanych z przeprowadzonych badan do analizy roli fiksacji
regresywnych w procesie rozumienia zapisu oraz do poréwnania poszczegolnych
strategii czytania. W przypadku muzyki autorzy musieli okresli¢ granice dla
porownywania zdan i fraz, poniewaz zapis muzyczny (frazy) nie stosuje interpunkcji
tak, jak zapis jezykowy. Mierzyli rowniez etap czytania, czyli czy byl to pierwszy
raz czy kolejny. Fiksacje uczestnikow byly mierzone albo wewnatrz jakiego$ zdania
albo taktu. Powtorne czytanie mierzyli jako wszystkie fiksacje, ktore nastgpowaly
po pierwszych. Dane z obszarow, ktore nie zostaly ponownie przeczytane, zostaty
odrzucone. Dana przetworzone zostaly przez oprogramowanie MATLAB.

Nastepna cze$¢, Results (s. 8-10) przedstawia wyniki z przeprowadzonych
pomiarow ianaliz. Przeprowadzono dwie analizy. Pierwsza analiza obejmowata
wszystkie dane. Druga nie obejmowala wszystkich danych, bo skupiata si¢ na
jednym z kazdego rodzaju bodzcow. Wyniki z pierwszej analizy (ogélna): Réznice
W czasie czytania miedzy cichym czytaniem nut i tekstu nie byty znaczace, wigc czas
spedzony na nich byl wzglednie taki sam. Stwierdzono znaczne réznice w liczbie
fiksacji wzrokowych miedzy zapisami muzycznymi i tekstowymi. Ilos¢ fiksacji
wzrokowych zwigzanych z czytaniem nut byta o polowe mniejsza. Stwierdzono, ze
réznice w ilosci fiksacji oczu wystgpujace miedzy poszczegdlnymi stylami
(klasyczny lub wspoélczesny) muzycznymi nie mialy istotnosci statystycznej.
Fiksacje oczu przy czytaniu tekstu byly mniej wigcej takie same i nie byto zadnych
réznic w czasie. Stwierdzono znaczne rdznice w czasie trwania fiksacji miedzy
tekstami i nutami. Dluzszy czas trwania fiksacji stwierdzono dla zapisu nutowego
niz dla tekstu. Wyniki z drugiej analizy (studium przypadku): Wprawdzie pomiary
wykazaly, ze czytanie nut charakteryzuje si¢ wigksza liczba regresywnych fiksacji,
nie bylo to jednak statystycznie istotne. Badacze zaobserwowali, ze wystepowaly
istotne roznice pomigdzy pomiarami poziomow przetwarzania wewnatrz danego
zdania lub frazy (wigksze) oraz pomigdzy zdaniami i frazami (mniejsze).
Stwierdzono, ze zachodzita interakcja. Interakcja ta zalezata od poziomu
przetwarzania i rodzaju czytania, to znaczy czy byly to nuty czy tekst. W przypadku
czytania zapisu nutowego czeSciej dochodzilo do regresywnych fiksacji oczu
pomiedzy frazami [inter-phrase]. Wystepowato réwniez mniejsze zréoznicowanie
W poziomie przetwarzania w obrebie danej frazy [intra-phrase] i pomiedzy frazami.
Natomiast w przypadku czytania tekstu mierzono, ze charakteryzuje si¢ wyzszym
stopniem przetwarzania wewnatrz frazy, czyli miedzy znakami interpunkcyjnymi.
Badacze stwierdzili istotne r6znice mi¢dzy wzorcami zachowan okulomotorycznych
wewnatrz fraz lub zdan w obrebie poszczegolnych stylow muzycznych i tekstowych.
W muzyce atonalnej wystgpuje wiecej wewnetrznych fiksacji wstecznych
W poréwnaniu z muzyka tonalng. Jesli chodzi o teksty, to regresywne fiksacje
wewnatrz znakow interpunkcyjnych byly wyzsze w przypadku tekstow
informacyjnych niz literackich. Co wigcej, zmierzono roznice w zachowaniu
okulomotorycznym pomiedzy frazami zapisanymi w poszczegolnych stylach
muzycznych, ale nie zaobserwowano roznic wystepujacych pomiedzy stylami
tekstow. Przy pierwszym czytaniu nut muzycznych lub tekstu, pojawito si¢ mniej
regresywnych fiksacji dla muzyki niz w przypadku tekstow. Na podstawie analizy
globalnej badacze zaobserwowali spadek ilosci regresywnych fiksacji
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wystepujacych miedzy znakami interpunkcyjnymi. Zaobserwowali wzrost
regresywnych fiksacji pomiedzy frazami muzycznymi migdzy dwoma
przeanalizowanymi etapami czytania (pierwszy raz lub drugi raz). Na etapach
ponownego czytania muzyki atonalnej, Srednia liczba regresywnych fiksacji oczu
wzrosta zarbwno w obrebie jednej frazy, jak i pomigdzy frazami. W przypadku
etapow ponownego odczytywania muzyki tonalnej, $rednia liczba regresywnych
fiksacji oczu wzrosta tylko pomiedzy frazami. Regresywne fiksacje w przypadku
muzyki tonalnej wewnatrz jednej frazy nie byly znaczace pod wzgledem etapu
czytania, czyli czy bylo to pierwsze, czy drugie czytanie. W przypadku tekstow,
autorzy  zmierzyli spadek regresywnych fiksacji pomigdzy  znakami
interpunkcyjnymi dla obu stylow tekstowych. Pomiary wykazaty jedynie wzrost
tych fiksacji migdzy zdaniami dla stylu literackiego, natomiast wzrost dla stylu
informacyjnego nie byt istotny. Po pierwszym czytaniu tekstdow mechanizmy
kontroli wewnatrz zdania znacznie spadaja. Autorzy stwierdzaja, ze odczytywanie
tekstu polega na sekwencyjnym }aczeniu informacji na poziomie jednego zdania,
natomiast powtarzanie prowadzi do zwigkszenia kontroli mi¢dzy zdaniami. Po
pierwszym czytaniu muzyki mechanizmy kontroli wewnatrz frazy znacznie si¢
zwickszaja 1 majg charakter bardziej repetycyjny i glebszy (selekcyjny). Mozna to
wyjasni¢ wielowymiarowos$cia zapisu muzycznego, co powoduje zygzakowate
ruchy oka. Badacze wnioskujg, ze nie istniejg zachodzace na siebie schematy
czytania muzyki itekstow. Selektywne isekwencyjne techniki czytania sa
bezposrednio zwigzane ze sposobem zapisu (nutowego lub pisemnego), a nie
Z konkretnym stylem muzyki lub tekstu. Jesli chodzi o testy pamigci, to wyniki
wykazuja istotne korelacje miedzy testami CBT a liczba cyfr zapamigtanych
w testach RST. Badacze sugeruja, ze reprezentuje to niezalezno$¢ pomigdzy
wizualnym i percepcyjnym przetwarzaniem informacji a analitycznym
i wszechstronnym przetwarzaniem informacji. Pojawit si¢ wyjatek dotyczacy testow
RST, ktore wigzaty si¢ ze zmiennymi uwzglednianymi w muzyce atonalnej. Wyjatek
ten dotyczyt korelacji miedzy zadaniami pamigciowymi i czasem trwania fiksacji
W czytaniu tekstu. Autorzy sugeruja, ze niektore zasoby sa podzielone miedzy
czytanie tekstow literackich i muzyki atonalnej, gdyz zaobserwowano zwigzek
migdzy pamigcig przestrzenng a regresywnymi fiksacjami wewnatrz zdan 1 fraz.

Nastepna czg$¢ to rozdziat zawierajacy dyskusje (s. 10—12) na temat uwarunkowan
dotyczacych zadan (s. 10), etapow czytania i skutecznosci czytania, (S. 11) wzorcow
I strategii czytania (S.11) oraz umiejetnosci poznawczych (S. 11-12). Wystapity
pewne ogdlne réznice w zachowaniu okulomotorycznym pod wzgledem modalnosci
czytania (nut i tekstow). Badanie to potwierdzito dotychczasowg wiedze z zakresu
literatury naukowej, tj. wystapito wigcej fiksacji w czytaniu tekstu. fiksacji byto
mniej, aczkolwiek trwaly dluzej, w czytaniu muzyki. Muzyka tonalna i tekst literacki
wigzaly si¢ z dluzszymi fiksacjami. Natomiast muzyka atonalna i teksty
informacyjne wigzaly si¢ z wigksza iloscig regresywnych fiksacji. Zgodnie
z oczekiwaniami, bylo wiecej regresywnych fiksacji w nutach niz w tekstach.
Badacze sugeruja, ze istnieje pewna niezalezno$¢ pomiedzy czasem fiksacji gatek
ocznych a iloscig regresywnych fiksacji. Ta niezaleznos¢ stuzy wyjasnieniu relacji
miedzy wzorcami ruchu oczu a faktami muzycznymi. Co wiccej, etap czytania
(pierwszy lub drugi raz) jest wazny, poniewaz trudno jest zmierzy¢ efektywnosé¢
procesu czytania, jezeli ogranicza si¢ pomiary tylko do pierwszego etapu.
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Zachowanie okulomotoryczne r6zni si¢ pod wzgledem poszczegdlnych modalnosci
i ulega zmianie w kazdym etapie czytania. Sprawnos$¢ lokalnych i globalnych
mechanizmoéw integracyjnych w zakresie czytania zalezy przede wszystkim od stylu
muzyki i tekstu. Struktura bodzcéw moze by¢ wykorzystywana do weryfikacji
adekwatnosci pewnych elementéw ogolnych w kontekscie lokalnym. Strategie te sa
powiazane z regresywnymi fiksacjami pomiedzy frazami. W przypadku tekstow,
szybko$¢ integracji informacji odzwierciedla zdolno$¢ do wykorzystania wspolnych
mechanizméw czytania tekstu, przy czym teksty informacyjne nie wymagaja
dodatkowych fiksacji regresywnych na kolejnym etapie czytania. Wzorce
okulomotoryczne do czytania muzyki zalezg od stylu muzyki. Stad tez proces
integracji informacji w obu przypadkach (tonalna, atonalna) odbywa si¢ na r6znych
poziomach. Sposdb czytania muzyki atonalnej charakteryzuje si¢ mniejsza
sekwencyjno$cia pod wzgledem integracji informacji. Natomiast muzyka tonalna
jest bardziej sekwencyjna, przy czym integracja informacji zalezy od struktury
harmonicznej. Badanie to potwierdzito te réznice. W badaniu wykazano zwigzek
pomigdzy zdolnosciami wizualno-przestrzennymi a czytaniem muzyki atonalnej
W odniesieniu do indywidualnych strategii czytania, ktére wskazuja na aktywizacje
specyficznych umiejetnosci zwigzanych z konkretng dziedzing. Autorzy sygnalizuja
roOwniez, ze wystepuja istotne réznice w czytaniu tekstow i nut pod wzgledem
mechanizmow integracyjnych. Nie udato im si¢ jednak ustali¢, czy rdznice te
wynikaja z umiejetnosci zapamictywania, czy tez zdolnosci przetwarzania tekstu
badZ pamigci krotkotrwatej. Interpretujg oni swoje wyniki tak, aby sugerowacé, ze
pamigé przestrzenna zwigzana jest z wzorcami ruchu gatek ocznych, adekwatnymi
do stylu bodzcow. Analityczne i wzrokowo-percepcyjne wiasciwosci sa stosunkowo
niezalezne w cichym czytaniu muzyki. Muzycy stosujg odmienne techniki czytania
w zaleznosci od posiadanych umiejetnosci poznawczych. Dodatkowo, albo muzyka
tonalna nie jest zalezna od zdolno$ci zapamigtania werbalnego (tymczasowe
kodowania harmonii w sposoéb werbalny) lub przestrzennego, albo muzycy stosuja
rozne techniki czytania muzyki atonalne;.

W podsumowaniu (s. 12) autorzy utrzymujg, ze zachowanie okulomotoryczne
odzwierciedla rdéznorodne sposoby przetwarzania informacji werbalnych
I muzycznych przez muzykow. Podstawa tego sa roznice w mechanizmach
kryjacych si¢ za pobieraniem i integrowaniem informacji, czyli ilo$¢ pierwotnych
fiksacji i czas ich trwania oraz ilo$¢ fiksacji regresywnych. Zdanie w tekstach Iub
fraza w muzyce jest wlasciwg jednostkg porownawcza, co potwierdzaja wyniki
badan Slobody. Badacze zweryfikowali swoje hipotezy, czyli jednostki strukturalne
okreslane znacznikami fizycznymi i strukturalnymi sprawiajg, ze zachowanie
okulomotoryczne zalezy od stylu muzycznego i rodzaju tekstu. Twierdza oni, ze
pomimo podobienstwa w ogdlnych wzorcach ruchu gatek ocznych w odniesieniu do
muzyki i tekstu, podstawowe procesy i wymagane zdolnosci sa rézne, co jednak nie
wyklucza mozliwoéci podzialu zasobow migdzy obszarami j¢zykowymi
I muzycznymi.
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Krytyka

Jacob L. Orqui i Kenneth Holmqvist opisuja kilka zastrzezen co do zasadnosci badan
nad §ledzeniem ruchu galek ocznych, jak na przykiad to, ktére zostato opisane
powyzej (Orquin & Holmgvist, 2018). Wymieniaja oni nast¢pujgce rodzaje wyzwan:
nieuzasadnione poréwnania, analiza wielorakich metryk, jako$¢ danych, ukryte
wartos$ci domys$lne, stosunek czasu ekspozycji statej do wolnej, zatozenie zaleznosci
migdzy wzrokiem a umyslem, zbyt niskie pobieranie probek bodzcow naturalnych
oraz generalizacja rozktadu ruchu gatek ocznych. Tego rodzaju technologia
badawcza zostata ostatnio uprzemystowiona i staje si¢ coraz tansza. Niestety, w tym
badaniu zabraklo odpowiedniej liczby préb pobierania danych (tylko 10
uczestnikow, tylko 12 rodzajow bodzcéw przy 2 powtdrzeniach). To nie jest
zalecane do badan nad technikami §ledzenia ruchu oczu. Wigc, mdj pierwszy zarzut
dotyczy niedoprobkowania [undersampling]. Autorzy tych zastrzezen wspominaja
roOwniez o tym, aby nie stosowac catkowitego czasu fiksacji jako zmiennej zalezne;.
Odradzaja réwniez przeprowadzanie analizy licznych metryk zwigzanych z ruchem
galek ocznych. Zmienng zalezng w tym badaniu byta catkowita liczba elementow
prawidlowo zapamigtanych w prawidlowej pozycji szeregowej. Zaleznymi
zmiennymi uwzglednianymi w analizie statystycznej byly: liczba i czas trwania
fiksacji oraz liczba regresywnych fiksacji.

Grupa uczestnikow tego badania byta jednorodna (10 pianistow klasycznych).
Sugerowatbym, wigksza ro6znorodno$¢ muzyczng uczestnikoéw. Moga to by¢ muzycy
grajacy na innych instrumentach lub dyrygenci, ktorzy czesto czytaja cate partytury.
Nie dokonuje si¢ zadnych poréwnan pomie¢dzy réznymi grupami uczestnikow
W odniesieniu do tych samych bodzcow. Wtedy mozliwe bytoby zaproponowanie
uogodlnienia w odniesieniu do catej praktyki muzycznej. Z pewnoscia kazda grupa
muzykow zastosowataby odmienne strategie fiksacji. Ponadto nie wszyscy muzycy
czytaja notacj¢ muzyczng, ktora jest prezentowana w formie dwoch pieciolinii.
Niektorzy wecale nie korzystaja z notacji muzycznej. A inni uzywajg nawet
odmiennych systemow zapisu muzycznego, takich jak tabulatura. Tak wigc,
uwazam, ze to badanie jest w znacznym stopniu niekompletne. Badanie ruchow oczu
I porébwnywanie zréznymi bodZcami (tekst inotacja muzyczna) powinny by¢
wykonywane dla réznych grup uczestnikow. Powinien pojawi¢ si¢ rowniez wigkszy
zestaw bodzcoéw, aby nieistotno$¢ cech ulegata zmniejszeniu na zasadzie
randomizacji. Mozna si¢ tez zastanawia¢, dlaczego nie uwzgledniono réwniez
muzyki popularnej lub jazzowej (interesujace wyniki mogltby da¢ tzw. prymki®,
gdzie zakodowane sa informacje do niezbedne do improwizacji, co jest
umiejetnoscia czgsto nieobecna u muzykéw wyksztatconych klasycznie, tzn. nie
potrafig oni dobrze improwizowac, tylko raczej ,,czytaja z nut”). Chciatbym rowniez
zasugerowaé, ze czytanie muzyki na ekranie komputera mogloby wywotac
odmienne zachowania okulomotoryczne Ilub mechanizmy przetwarzania
poznawczego niz czytanie z kartki papieru. Zastanowitbym sie takze nad zapisem
muzycznym z wlasnymi notatkami zamieszczonymi na kartce, na potrzeby

4 Zapis linii melodycznej i najprostszej harmonii. Przyktady w muzyce rozrywkowej, estradowej i jazzowej to tzw.
Fake Books albo Real Books.
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¢wiczenia utworu. Nalezy zauwazy¢, ze muzycy rysuja uwagi na arkuszach
Z nutami, dzigki czemu ukierunkowuja swoje zachowania okulomotoryczne. Nie
zostato to w ogble wzigte pod uwage. A zatem, mozliwosci badanie wylacznie
pianistow klasycznych jest zdecydowanie ograniczone.

Nie wiem, czy nato badanie wptyneto cos, co nazywa si¢ wyludzeniem danych [data
phishing], wiec nie mogg oceni¢ tego aspektu. Jesli chodzi o badania nad $ledzeniem
wzroku, uwazam, ze nalezy sprawdza¢ to pod katem naukowej nieuczciwosci.
Podnosze t¢ kwesti¢, poniewaz miatem problem ze zrozumieniem rozbieznoSci
miedzy $rednimi warto$ciami podanymi w tekscie a zakresami przedstawionymi
w tabelach. Autorzy formuluja jednak hipotez¢ wynikajaca z dotychczasowych
badan w zakresie ruchow gatek ocznych. Opisali oni w sposob werbalny oczekiwane
ruchy gatek ocznych, chociaz nie przedstawiono zadnych ilustracji dotyczacych
miejsca, w ktorym spodziewali si¢ wystapienia fiksacji. Tym samym btad moze
leze¢ po mojej stronie, wynika¢ z prostej literowki lub tez ze specjalistycznej
specyfiki tego artykulu. Nie mam niezbednych kompetencji do oceny jakosci
danych. Nie ma zadnej wzmianki o oku dominujacym, wiec nie jestem pewien, czy
badacze zdajg sobie sprawe, ze zdalne urzadzenia do pomiaru wzroku zwykle
usredniaja pozycje obu oczu jako wartosci domys$lne. W literaturze przedmiotu
moéwi  sig, ze wskazane jest wylgczenie funkcji u$redniania. Bardziej
problematyczny jest fakt, ze przetwarzanie danych w kazdym urzadzeniu do pomiaru
wzroku jest w duzej mierze tajemnicag handlowa. Nie wiemy, jakie ustawienia
oprogramowania zostaly wykorzystane w tym artykule lub nie zostato to jasno
wyrazone. Przydatne byloby posiadanie mapy przeptywu informacji i etapow
przetwarzania danych oraz sposobu dokonywania tych aktywnych wyborow
W odniesieniu do poszczegbélnych etapéw. Innym interesujacym zagadnieniem jest
to, ze relacja migdzy okiem a umystem zostala kilkakrotnie sfalsyfikowana.
Rozumiem tu umyst przede wszystkim jako przejaw procesow poznawczych, takich
jak uwaga 1 integracja pamigci. Alternatywnym zalozeniem jest to zalozenie
dotyczace detekcji sygnalow, to znaczy, ze fiksacje do obiektu oznaczaja, ze obiekt
zostat przetworzony, a brak fiksacji oznacza, ze obiekt nie zostal przetworzony.
Informacja moze zosta¢ przetworzona bez fiksacji. Jednoczesnie muzyka wymaga
peryferyjnego widzenia, a to samo dotyczy procesu czytania. W tym badaniu nie
bylo zadnego odniesienia do tego tematu. Powigzanym zjawiskiem jest nie§wiadome
zaSlepienie [inattentional blindness], w ktorym obserwatorzy dokonujg
bezposredniej fiksacji na danym obiekcie, ale nie sg wcale §wiadomi istnienia tego
obiektu. Tak wigc, w kategoriach filozofii i tzw. nowego materializmu (Barad, 2007;
Devellennes & Dillet, 2018; Dolphijn, 2012; Gamble i in., 2019; Sullivan, 2012),
mierzone zjawiska tego badania mogg by¢ zjawiskami wylaniajacymi sig, ktore
wystepuja jedynie w konkretnym materialnym uktadzie materii i przedstawionych
zadan. Chociaz to badanie stanowi wazny krok w kierunku zrozumienia relacji
mig¢dzy jezykiem a muzyka, nie czyni ono jednak wystarczajacego odniesienia do
poruszonych kwestii.
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Obrazy

Zdognie z nanjwoymszi baniadmai
perzporawdzomyni na bytyrijskch
uweniretasytch nie ma zenacznia kojnoles¢

Itier przy zpiasie dengao sotwa.

Nwajzanszyeim jest, aby prieszwa i otatsnia
Iteria byla na siwom mijsecu, ptzosatoe mgoa
by¢ w niaedzite i w dszalym caigu nie pwinono
to sawrzta¢ polbemorw ze zozumierniem tksetu.
Dzijee sie tak datgelo, ze nie czamyty wyszistkch
Iteir w solwie, ale ctae soiwa od razu.

www.crazynauka.pl

llustracja 1. Popularny tekst Internetowy z przestawionymi literami. Na podobnych zasadach
muzycy czytaja lub porcjuja notacje muzyczna podczas czytania nut a vista. Nie trzeba czyta¢
wszystkich poszczegolnych nut by wiedzie¢ co trzeba zagra¢, by gra¢ ptynnie. Tak samo nie
czytamy wszystkich liter by mdéc poprawnie przeczyta¢ sens powyzszego tekstu. Juz Maurice
Merleau-Ponty w dziele The Structure of Behaviour (1942) oraz w dziele Fenomenologia
Percepcji  (1945) zwraca uwage na psychologi¢ Gestalt, czyli holistycznych sensow
nieredukowalnych do elementéw sktadowych.

centrainy
system
wykonawczy

petla fonologiczna szkicownik
wzrokowo - przestrzen

petla artykulacyjna wewnetrzny
4 4 bufor epizodyczny & skryba

Ilustracja 2. Model pamigci roboczej wg Baddeleya. Zrodlo obrazu: (Necka i in., 2013, s. 350)
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Od portretow z epoki przez kreacje aktorskie po avatar

w grze. Zarys historii wizerunku kréolowej Krystyny!

Jacek Szymala

Abstract

So far, the biography of Queen Christina has been dealt mainly with traditional historians (written historiography)
and writers. The queen was also an inspiration for artists. In the article, | introduced selected contemporary portraits
of Christina, mainly in film and computer game. | proposed the methodology of visual history and performance
studies. It seems that Christina appears to be the most performatively "tangible" in a computer game. From the
point of view of critical discourse analysis, we can also find a performative dimension of this biography in the
analysis of film roles.

Przyjac¢ mozna, ze biografia corki Gustawa Adolfa, Krystyny (1626-1689), w latach
1632-1654 krolowej Szwecji, znana jest bardziej w kulturze, w tym popkulturze, niz
w historii i historiografii?. W obrebie historiografii zdaja si¢ przewazaé opracowania
autoréw pochodzacych z krajow, z ktorymi byta zwigzana (a wigc badacze szwedzcy
i ogolnie zachodnioeuropejscy)®. Znacznie solidniej zdaja si¢ by¢ przebadane zrodta
o charakterze pisanym (korespondencja, pisma polityczne itd., biografie pochodzace
z epoki) niz zrédta o charakterze wizualnym, zwlaszcza najnowsze. Sposrod tych
ostatnich wiekszym zainteresowaniem badaczy (gléwnie historykéw sztuki)
cieszyly si¢ zwlaszcza wyobrazenia malarskie i graficzne [zob. Saar-Koztowska
2014, 37-43], takze numizmatyczne, w tym medalierskie [zob. Haidenthaller 2015;
Po polsku o ,medalach Krystyny” mozna przeczyta¢ w tlumaczeniu biografii
krolowej autorstwa Svena Stolpe [Stolpe 1988, 424-430], natomiast w mniejszym
zakresie podjeto studia nad wizerunkiem w filmach, a zwlaszcza nie zajmowano si¢
sylwetka Krystyny w grach komputerowych.

W niniejszym opracowaniu proponuj¢ przyjrzec si¢ wybranym, wspotczesnym (XX -
XXI w.) portretom szwedzkiej krolowej, zwlaszcza tych, w  ktorym
(re)konstruowany byl ,,przelomowy” okres jej zycia i1 kariery (1654/1655 r.),
z wykorzystaniem przynajmniej dwoch kluczy metodologiczno-interpretacyjnych.
Zamierzam poshuzy¢ si¢ glownie ustaleniami i narzedziami historii wizualnej.
Analizowane kolejno wizualizacje beda mowic¢ wigcej o czasie ich powstania, niz

1 Opracowanie stanowi polska wersje anglojezycznego artykutu J. Szymala, | met Queen Christina in the tavern.

Reflections on selected contemporary portraits of the Minerva of the North, “Panoptikum” [w druku].

2 Rafat Drozdowski stwierdzit, ze ,,Wspotczesna kultura jest coraz bardziej popularna, za$ kultura popularna —
coraz bardziej wizualna” (idem, Obraza na obrazy. Strategie spolecznego oporu wobec obrazow dominujgcych,
Poznan 2006, s. 7), musimy jednak pamigta¢, ze w historii i kulturze potowy XVII w. wizualno§¢ miata
niemniejsze niz obecnie znaczenie w zyciu ludzi i postrzeganiu $wiata.

8 Mozna to zaobserwowaé w tytutach wymienionych w bibliografii opracowan historykow, a takze wsrdd
opracowan, na ktore powotuja si¢ autorzy przytaczanych w tekscie prac dyplomowych.



0 potowie XVII w. Perspektywa historii wizualnej pomoze takze uchroni¢ od
warto$ciowania (z tego punktu widzenia nie jest istotna warto$¢ artystyczna
poszczegbdlnych ,,dziet”, taktowanych tu jako zrodla — zrodla gléwnie o charakterze
posrednim — Zrdédia do historii idei). Biografistyke potraktujemy jako ,.kreowanie”,
za kazdym razem odmienne, wizerunku: sama Krystyna lansowata swoj ,,obraz”
odmiennie w korespondencji z kardynatem Decio Azzolino, inaczej przedstawiata
si¢ wobec jezuitow, jeszcze inaczej jako rezyserka lub dyrektorka w swoim
rzymskim teatrze. Podobnie kazda interpretacja (kreacja) jej losow, zaproponowana
przez profesjonalnych historykoéw, jak rowniez artystow, w tym rezyserow filmow
i projektantow gier wideo, stanowi swego rodzaju ,,dziatanie”, a wiec performans,
za pomocg ktorego poznajemy, wrgez obcujemy z Krystyna. To dzialanie, w ramach
game studies zwane immersjg, wzrasta w miar¢ angazowania jako widz filmu lub
gracz gry komputerowe;j.

Wobec niewielkiego dorobku badawczego polskiej humanistyki na ten temat,
biografii Krystyny Wazdéwny, odwazylem si¢ przyjrze¢ dopiero po siedmiu latach
,podgladania™. W 2013 r. w szkicu Filmowy obraz potopu szwedzkiego (1655-
1660) napisatem, ze: ,,W roku premiery Potopu (1974) powstal brytyjski film
Anthony Harveya o krolowej Krystynie, Abdykacja, ktory na szwedzkich ekranach
ponidst druzgocaca klgske. W 1933 r. Rouben Mamoulian nakrecit Krdlowg
Krystyne. Odtworczynia tytulowej monarchini byta Greta Garbo i tylko ze wzgledu
na ten fakt film cieszyt si¢ popularnoscia w Skandynawiil. Niedtugo po abdykacji
Krystyny (1654) na rzecz kuzyna, Karola Gustawa, nowy krol szwedzki zaatakowat
z dwoch stron Rzeczpospolita Obojga Narodow. Faworyt Krystyny, Magnus de la
Gardie (w Abdykacji pokazany ,w cieniu” krolowej), stuzyt w Inflantach
i uczestniczyt w potopie” [Szymala 2013, 5]. W pewnym sensie niniejszy tekst ma
ambicje poglebienia ustalen zawartych w wyzej przytoczonej publikacji. Skupie si¢
zwlaszcza na mikrohistorii wizualnej, a wigc przetomowi lat 1654/1655 czyli
wydarzeniom zwigzanym z abdykacja krolowej, podroza ze Szwecji do Italii oraz
konwersja z luteranizmu na katolicyzm.

Pierwsze badania terenowe po publikacji szkicu z 2013 r. wigzaly si¢ z praca pilota
wycieczek do Skandynawii, wykonywang w latach 2013-2014. Jednym z ,,punktow”
tych wyjazdow, szczegdlnie istotnych dla dziejow XVII w. Skandynawii, w tym
zwigzanych z postacia Krystyny, jest ratusz w Sztokholmie. Szczegdlnie
interesujaca jest wykonana z 18 milionow teras® mozaika z pierwszej ¢wierci XX
w., tworzaca tak zwang salg zlotg. Najwicksza i gldéwng alegorig jest personifikacja
Krélowej Jeziora Malaren, na nig tez turysci zwracaja uwage, jakby pomijajac inne
wizerunki. Mato kto przypatruje si¢ czeSci mozaiki, przedstawiajgcym krolowa
Krystyne (moze to wynika¢ choéby z faktu niskiej wiedzy ogolnej turystow na temat
historii Szwecji lub prozaicznych czynnikow w rodzaju presji czasu, pozwalajacej
przyjrze¢ si¢ jedynie gldéwnym motywom artystycznym). Krystyna jest

4 Owe siedmioletnie ,,podgladania” wigzatly sie z badaniami terenowymi oraz kwerendami majacymi na celu
poszukiwanie literatury zardwno dotyczacych bezposrednio biografii krolowej, jak i poszczegdlnych wizualizacji.
Przyktadowo monografi¢ filmu Krdlowa Krystyna z 1933 r. (M. Landy, A. Villarejo, Queen Christina, London
1995), niedostepng w Polsce, udato si¢ przejrze¢ w British Library przy okazji kwerendy mozliwej dzigki
uzyskaniu Stypendium Fundacji Lanckoronskich w 2019 r.

5 Terasy to elementy mozaiki, przewaznie sze$ciany o boku dtugoséci 1 mm.
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przedstawiona wlasnie ,na przetomie” 1654 i 1655 roku, w stanie wahania:
W prawej, opuszczone] dioni dzierzy jeszcze szwedzka korone, lewa wyciaga juz
W kierunku Rzymu do stojacego naprzeciw hierarchy katolickiego (kardynat
Azzolino lub papiez). Ze wzgledu na ukazanie w prawym profilu z przesadnie duzym
okiem, przypomina stynny fresk z Knossos — tak zwana Paryzanke. Wymienione
postaci stoja na trzech stopniach schodow (Szwedka wspina si¢, na najwyzszym
stopniu stoi duchowny, a za nim symbolicznie postaci wiernych i rys bazyliki $w.
Piotra). Krystyn¢ na mozaice ubrano w kobiecg sukni¢ ze $mialym dekoltem, gest
zdaje si¢ wskazywac na determinacjg, cho¢ nie wiemy czy kobieta zwraca si¢ do
cztowieka (kardynata Dezio Azzolino), czy symbolicznie ku nowej wierze,
symbolizowanej przez Rzym.

Wymienienie mozaiki jest znaczace w kontekscie wspotczesnych (XX-XXI w.)
wizerunkow krolowej Krystyny. Powstanie tego przedstawienia symbolicznie
rozpoczyna regularne, mniej wigcej (dwu)pokoleniowe okresy, w ktorych artysci
przypominali t¢ bohaterke. Nie uptynie pokolenie do premiery filmu z Gretg Garbo,
po kolejnych czterech dekadach powstanie film z Liv Ullmann, po dalszych 40 latach
swoja premier¢ bedzie miata gra komputerowa Dzikie pola i rownoczesnie nowy
film fabularny Dziewczyna, ktora zostata krolem (2015 r.). Warto si¢ zastanowic,
czy od przedstawienia w ratuszu po najnowszy film, tworcy w przedstawianiu losow
Krystyny, zwlaszcza w interesujagcym nas okresie 1654/1655, korzystali z ustalen
tradycyjnej historiografii i/lub ikonografii, czy (wcigz) gtownie z stereotypowych,
zakorzenionych i umacnianych przez popularng historiografi¢ i kulturg, interpretacji.

Symboliczny koniec etapu przygotowawczego, przed podjeciem tego opracowania,
wyznacza ,,spotkanie w karczmie”: grajagc w Dzikie pola w 2018 r., w ktoryms
z inflanckich miast, werbujac rekrutow w karczmie, spotkatem (jako avatar)
Krolowa Krystyne, ktora proponowata poparcie jej w odzyskaniu tronu
w Sztokholmie... Przytoczmy werbalny zapis tego spotkania:

- Eks-krélowa Krystyna: Mam na imie Kristina. Jestem szostq krélowg Szwecji,
Gotow i Wenedow.

- Jacek: Zdawato mi sie, iz Krdl Karol Gustaw to wfadca, a Krdlestwo Szwecji
jest w jego wtadaniu...

- Eks-krélowa Krystyna: Jestem jedynq cdrkq Karola Il Gustawa i Marii
Eleonory Brandenburskiej. Wszystkie stany Szwecji ztozyty mi slubowanie,
gdy tylko skoriczytam rok. Jako przyszta krélowa, zdobytam wysmienite
wyksztatcenie. Nauczytam sie siedmiu jezykow — niemieckiego, dunskiego,
holenderskiego, wtoskiego, hiszparskiego, greki i taciny, znam dzieta Ezopa,
Justyna, Flawiusza, Cezara i Wergiliusza. Juz w wieku dwunastu lat
posiadatam sporg wiedze z zakresu polityki i spraw wojskowosci. Gdy
zasiadfam na tronie postanowitam, idqc za przyktadem Elzbiety Angielskiej,
pozostac dziewicq, a na swojego spadkobierce wyznaczytam mego kuzyna,
Karola X Gustawa. Jednak perfidny Karol nie zadowolit sie takim obrotem
spraw i postanowit zostac¢ krdlem, zanim moja dusza odejdzie do Boga.
Majgc poparcie wojska, grozbqg zmusit mnie do rezygnacji z tronu. To
wszystko po tym, gdy wygratam wojne trzydziestoletniq i obsypatam szlachte
wspaniatymi przywilejami! Jestem przekonana, ze wystarczy zew, a Szwecja
wrdci pod moje wtadanie!
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- Jacek: Chce przystac do Ciebie i pomdc zdobyc tron!

- Eks-krolowa Krystyna: Jacek, pewien jestes, ze chcesz sie tego podjgc?
Nietatwo bedzie odzyskac tron. Krol Karol Gustaw jest niebywale silny.
Wszyscy dworzanie przysiegli mu wiernos¢. Co prawda przysiega dana
uzurpatorowi nie jest wazna i niektérzy mogq przejs¢ na nasza strone,
jednakze czeka nas brutalna i ciezka walka.

- Jacek: Doskonale to rozumiem.

- Eks-krolowa Krystyna: Jacek, nie smiem wqtpic, iz pomoc swa ofiarujesz ze
szczerosci serca swego i wdziecznam Ci za to. Jednakze, Smiem sqdzic, ze
szanse nasze na zwyciestwo nie sq wystarczajgce. Gdybys stawg w walkach
sie okryt, wowczas nasi przyjaciele bez wahania wstgpiliby w nasze szeregi,
a wrogowie zaniechali ataku. Gdy czas ten nadejdzie, rada bede walczyc
uTwego boku. Jednakze pdki to nie nastgpi, rozwazniej bedzie by
samozwaniec Krél Karol Gustaw o niczym nie wiedziat” [Mount&Blade 2006]

Animowany avatar krolowej Krystyny przedstawia krotkowlosa szatynke ubrang
w zielong sukni¢ [https://mountandblade.fandom.com/wiki/Former_Queen

Christina]. Nie jest podobna ani do Grety Garbo ani Liv Ullmann, ktore w filmach
byly blondynkami. Widzimy jej lewy profil, podobnie jak na dwoch obrazach
olejnych Sébastien’a Bourdon z 1652 r. i 1653 r. z Muzeum Narodowego
w Sztokholmie lub konnym portrecie krolowej tego samego malarza z 1653 r. (obraz
przechowywany w Muzeum Prado w Madrycie) [Reprodukcje wymienionych
w akapicie obrazow mozna zobaczy¢ w pracy Popp 2015]. Krystyn¢ z gry mozemy
poréwnaé takze z portretami autorstwa Davida Becka: z 1650 r., znajdujacym sie¢
w Sztokholmie i z 1651 r. znajdujacym si¢ w Nationalhistorisk Museum
w Frederiksborgu. We wczeséniejszych portretach, malowanych przez Jakoba

Elbfasa (np. z 1634 1. z galerii portretow na zamku w Gripsholm), byta stylizowana
na angielska krolowa Elzbiete¢ (do ktorej porownata si¢ w wyzej przytoczonej
autoprezentacji). Wida¢ wiec, ze tworcy gry do$¢ powaznie potraktowali wizerunek
krolowej Krystyny, zachowujac adekwatno$¢ nie tylko wzglgdem wydarzen
politycznych, w ktérych wrzigta udziat, ale takze uwzgledniajac zachowana
ikonografie.

Dominantg fabularng wspomnianej gry, w trybie single player, jest wtasnie
mozliwo$¢ (konieczno$¢?) rozegrania historii alternatywnej. Rozpoczynamy wiosna
1655 1. (a wige przed najazdem szwedzkim na Rzeczpospolita, w drugim roku wojny
Rzeczypospolitej z Moskwag). Kazde z pigciu frakcji, oprocz realnego wiadcy,
posiada ,.kandydata” do tronu, ktorego jako gracz mozemy poprzec i w ten sposob
sta¢ si¢ stronnikiem danego panstwa. A wigc hetmanem Wojska Zaporoskiego
zamiast Bohdana Chmielnickiego chce zosta¢ Iwan Barabasz [por. Szymala 2019,
196-200], cara Aleksego Michajtowicza usituje zastapit Stiepan Razin, chana Krymu
Islama Gireja pragnie obali¢ Mehmed Girej, kandydature na kréla Rzeczypospolitej
proponuje Janusz Radziwill, a na tron w Sztokholmie chetnie wrocitaby wiasnie
krélowa Krystyna.

Gra Dzikie pola ma wiec najwigksza mozliwos¢ czynnego uczestnictwa
w wydarzeniach historycznych, w poréwnaniu z filmami fabularnymi, ktore
mozemy jedynie interpretowacé wielokierunkowo, w najwigkszej mierze cechuje ja
performatywny charakter. Fakt, ze spotkanie odbywa si¢ w tawernie, wigze si¢ z
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ograniczonymi opcjami gry. Krystyna zostaje zredukowana do wspdlnego
mianownika z takimi typami postaci jak handlarz niewolnikéw, podréznik lub inni
goscie gospody. Nie powinno by¢ zadnych oznak niezgodnosci z realiami
historycznymi (np. w rodzaju takich, ze arystokratka, ponadto eks-krolowa,
przebywa w takich miejscach). Mimo, ze rola postaci Krystyny w grze jest znaczaca
dla historii w sensie fabuly gry (mozemy zmieni¢ réwnowage sit w Europie, a
Europa jest jedynym znanym w grze §wiatem), jako avatar jest bierna. Postanowitem
sprawdzi¢ ro6zne warianty relacji gracz-Krystyna [Westecott 2009, 1-6; Westecott
2015, 1-240]. Bohaterka staje si¢ aktywna (w sensie dialogu) tylko wtedy, gdy
pytamy o okoliczno$ci, ktore pomagajg jej odzyska¢ wiladze. Krolowa moze
pozosta¢ w gospodzie przez kilka dni (noszac te same ubrania i wygladajac tak samo
swiezo w dzien i W nocy); jako gracz mozemy zwrocié¢ si¢ do karczmarza i ugoscié
wszystkich alkoholem - nastepnego dnia wszyscy w karczmie s3 w tym samym
»stanie” (po wieczornej imprezie z krolowg Krystyna, ktora mozemy sobie tylko
wyobrazié, ,,dopowiedzie¢”). Co ciekawe, aby znalez¢ krolowa, musimy zapytac o
pretendenta do tronu kontrolowana przez Al postaé: podroznika. Jesli ten jest w
innym miescie, informacja wydaje si¢ cenna (w grze ptacimy 30 talarami), podczas
gdy btad w grze (bug) polega na tym, ze nawet gdy podroznik jest przy tym samym
stole co szwedzka krolowa, chetnie wezmie od nas pienigdze za informacje o niej (a
Krystyna nie zareaguje - zaden skrypt si¢ nie wlaczy).

W filmach obraz (wizerunek) Krystyny zdaje si¢ jednak by¢ bardziej rozbudowany,
a portret psychologiczny poglebiony (w grze postaci de facto r6znig tylko treSci
wypowiadanych komunikatow, avatar gracza mozna zaprojektowa¢ dowolnie).
Mozna takze rozpatrze¢ takie elementy historii wizualnej, jak uzyskanie ,.klimatu”,
nastroju, lepszego rozumienia epoki przez scenografi¢. Interesujace jest takze
zbadanie, czy i w jakiej mierze w Kkolejnych filmowych wizualizacjach
uwzgledniono szczegdlne przywigzanie czlowieka doby baroku do obrazow.
Przyktadowo Krolowa Krystyna zazdroscita swojemu portretowi, ze wizerunek
wecze$niej dotrze do Rzymu niz ona sama [Stolpe 1988, 239]. Przypomnijmy jeszcze
przyktadowo, ze w podobnym okresie (1651 r.) jej krewniak®, krél Jan Kazimierz
Waza, widézt na pole bitwy pod Beresteczkiem obraz Matki Boskiej, aby
symboliczng obecnos$cig wizerunku Marii odpedzi¢ tatarskiego sojusznika Kozakoéw
[Szymala 2019, 118]. Powyzsze spostrzezenia sg istotne zwlaszcza, gdy zestawimy
w aspekcie roli wizerunku wyznania protestanckie z katolicyzmem.

Powyzsze obserwacje sa wazne zwlaszcza, gdy pordwnamy aspekt obrazu
protestanckiego wyznania z katolicyzmem. Nie chodzi tutaj o ustalenie, czy i kiedy
decyzja o nawroceniu dojrzewata w umysle Krystyny i w jakim stopniu byta
uzasadniona wzglgdami teologicznymi i praktycznymi, poniewaz zardwno wahanie,
jak i wspotistnienie tych dwoch tradycji sktadajg si¢ na obraz kultury baroku potowy
XVII w. Podsumowujac ten watek, musimy réwniez wspomnie¢, ze cho¢ w grze

6 Krystyna, corka Gustawa Adolfa, byta wnuczkg Gustawa Wazy, zatozyciela szwedzkiej dynastii. Gustaw Adolf
byt najmtodszym synem Gustawa Wazy, starszym byt Jan 111 Waza, ktory poslubit Katarzyne Jagiellonke corke
Zygmunta Starego. Jan |1l Waza i Katarzyna Jagiellonka mieli syna Zygmunta Wazg, krola Rzeczypospolitej, a
ten dwoch synow: Wihadystawa IV i Jana Kazimierza. Oznacza to, ze Krystyna, podobnie jak Zygmunt Waza, byli
wnukami Gustawa IV, wigc dla Jana Kazimierza szwedzka krolowa byta ciotka, chociaz byt on starszy (1609-
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moga wystepowaé bledy, mozemy réwniez znalezé analogie do wydarzen
historycznych (a przynajmniej historyczno-filmowych). W filmie z Gretg Garbo jest
scena, w ktorej Krystyna przypadkowo spotyka dyplomatg krola Hiszpanii Filipa IV.
Jest $niezyca i orszak nie moze przejechac, bohaterowie zatrzymuja si¢ na kilka dni
w tawernie [Helman 2016, 65]. Bohaterowie zakochujg si¢, widzowie odkrywajg
ludzka strong tytulowej bohaterki (takie ujecie narzucat gatunek melodramatu).

Najwczesniejszym petnometrazowym filmem fabularnym, w ktérym przedstawiono
biografi¢ szwedzkiej monarchini jako gldwny temat, jest wiec Krolowa Krystyna
z 1933 r. z aktorska kreacjg Grety Garbo w roli tytutowej. Film zdaje si¢ by¢
najlepiej opracowany sposrod wszystkich trzech ekranowych wizerunkéw krolowej,
paradoksalnie jest takze dzi§ najmniej znany. Rafal Marszatek zauwazyt, ze czas
powstania filmu to ,,w rozumieniu filmowych portrecistow (...) moment ostatecznie
bratajacy legendarnych wiadcoéw z masowa publicznoscig” [Marszatek 1984, 285].
Badacz stwierdzit, ze w miar¢ rozwoju fabutly korona cigzy Krystynie coraz bardziej,
w polityce zagranicznej (okres wojny trzydziestoletniej), dazy do zawarcia pokoju,
a w sferze emocjonalnej ,,wyraza wdzigcznos$¢ kochankowi za chwile zapomnienia,
ze jest krolowa”. Jednocze$nie pojawiaja si¢ pordwnania z krolowa angielska
Elzbieta (obecne zreszta w kazdym filmie i grze). Istotniejsza jednak byta
gatunkowo$¢ — historia Krystyny zostala przedstawiona jako melodramat i tej
konwencji podporzadkowano inne aspekty. Widz melodramatu nie chciat ogladac¢
nieatrakcyjnej wizualnie bohaterki o skomplikowanej psychice ani jej niepowodzen
wynikajacych z niepopularno$ci w zdominowanej przez mezczyzn polityce.
W filmie wyeksponowano zatracenie mitosne, podobnie jak w psychologicznym
ujeciu, ktore zaproponowal jeden z biograféw, Paul de Musset (1804-1880)
[de Musset 1887]. Juz w okresie migdzywojennym zdawano sobie sprawe, ze portret
filmowy nie bedzie ,wierng rekonstrukcjg” wizerunku krolowej. Widownia,
ogladajac Krystyne, myslata nie o XVII w. wiadczyni, a o wspolczesnej ,.krolowe;j
ekranu”, Grecie Garbo.

Podobng strategi¢ stosowali inni filmowcy lat 30., portretujacy na ekranie stynne
wladczynie czasow nowozytnych [Konik 2010]; wystarczy wymieni¢ Barbare
Radziwittowne (rez. J. Lejtes, 1936), Panig Walewskq (oryg. tytut Conquest, rez.
R. Brown, 1938) lub Marry of Scotland (rez. J. Ford, 1936). We wszystkich tych
filmach mozna zauwazy¢ probe sugerowania widzom interpretacji historii przez
pryzmat wycinka — widzowie budujg wyobrazenie o krolowej na podstawie jednego,
zazwyczaj dramatycznego, epizodu, jak dialog ze skazaficem, abdykacja czy
konwersja.

Nie jest wigc film z lat 30. podrgcznikiem historii modernistycznej czy
pozytywistycznej do biografii szwedzkiej monarchini’. Z perspektywy lat stanowi

7 Rafat Marszatek w swojej monografii, opublikowanej w 1984 r. przytoczyt obszerny fragment publikacji sprzed
prawie 50 lat, w ktdrej autor ,,na Swiezo” skomentowat filmowy portret Krystyny w nastepujacych stowach: ,, Ta
pigkna i uwodzicielska Krystyna, krolowa mitosci, jest zjawiskiem wywierajacym tak silne wrazenie i zawsze tak
melodramatycznym, ze nie moze ani straci¢ aktualno$ci, ani pozostaé w obrgbie poezji. Staje si¢ tematem
filmowym, a najbardziej uwodzicielska, najpigckniejsza kobicta, jaka zna film, ukazuje milionom swoich
wielbicieli czarownie fatalng wtadczynig, i zwie si¢ ona krélowa Krystyna, i wyglada jak krolowa z bajki, a potem
znowu jak ksigze z bajki — i ukazuje akcje¢ panstwowa i milosng o czarujacej absurdalnosci”. A. Neumann,
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natomiast zroédlo do historii spotecznej: mys$lenia przecictnego czlowieka
(symbolizowanego przez widzow, z myS$la o ktorych film powstal) na temat
wydarzen z potowy XVII w. W pewnym sensie duzo moéwi takze o systemie
gwiazdorskim w latach 30. Z punktu widzenia popularyzacji, a tym dydaktyki (ale
takze performansu), moze zainteresowa¢ i skloni¢ do siggniecia po inne
opracowania, w tym tradycyjne, a wspotczesnie takze pozniejsze wizualizacje. Gdy
zaistnieje taka sytuacja, mozemy mowic¢ 0 performansie — performerem nazwiemy
kazdego, ktéry po seansie zada sobie trud samodzielnej kwerendy, chcac ,,blizej
pozna¢” bohaterke (filmu, ale i historii), podejmie pewne dziatania, jak np.
wyszukiwanie opracowan dostepnych online lub decyzja o seansie kolejnego
filmowego portretu.

W 1974 r. powstaly dwa filmy fabularne o tematyce szwedzkiej, ktorych akcje
osadzono w potowie XVII w.: polski Potop (rez. Jerzy Hoffman) i brytyjska
Abdykacja (rez. Anthony Harvey). Na temat Potopu istnieje obszerna literatura
przedmiotu [Dzewinski 2019, 119-134 - w przypisach autor wymienit najwazniejsze
opracowania dotyczace filmu] i krolowa Krystyna nie jest w nim wzmiankowana.
Drugi z filmow jest duzo stabiej znany, zwtaszcza w Polsce, o czym moze $wiadczy¢
niewielka liczba gtosow na portalu filmweb (115 w czasie pracy nad artykutem
w porownaniu do 72 880 ocen filmu Hoffmana). Podobnie niewiele znajdziemy
omoéwien i analiz filmoznawczych.

Kilka propozycji interpretacyjnych Abdykacji znajdziemy w tomie zbiorowym Kino
Norwegii [Holst, Urbanik 2011]. Per Haddal w teksécie o Liv Ullmann zauwazyt
podobienstwo filmu do o dwa lata weczesniejszego obrazu Papiez Joanna. Oprocz
aktorstwa laczy je tematyka historyczna. Film Michaela Andersona z 1972 r. Papiez
Joanna opowiada o rzeczywistej historii z potowy IX w., kiedy mloda dziewczyna
z Moguncji zostala wybrana na nastepce Leona IV i zostata zdemaskowana gdy po
dwoch latach w trakcie procesji urodzita dziecko i zmarta. O Abdykacji czytamy
u Haddala, ze ,,Fabuta nie miata zbyt wiele wspolnego z historia, jednak dzigki niej
producenci z Hollywood mogli promowa¢ Ullmann jako nastgpczyni¢ Grety Garbo
(...). Ullmann nie chciata jednak by¢ nowa Garbo czy nowa Bergman” [Haddal
2011, 79]. Uznata natomiast film za jeden z jej ulubionych.

Alicja Helman, piszac o filmie Abdykacja, podkresla, ze rola mitosci jest wazna we
wszystkich trzech filmach [Helman 2016, 62-66]. W Abdykacji jest to mitos¢ do
kardynata Azzolino. Film zaczyna si¢, gdy konczy sie film z 1933 roku (i film z 2015
roku). Zgodnie ze scenariuszem film powstal na podstawie dialogéw Krystyny
z kardynatem, Helman pisze, ze jest to ,.konkurs godnych, wielkich umystéw, a nie
relacji przelozonego i sktadajacego petycje¢” [idem, 65]. Pozniej odleglo$¢ maleje
| zaczyna si¢ cickawo$¢ i otwarto$¢ miedzy dwoma postaciami. W retrospektywnych
scenach widzimy, jak Christina byla wychowywana jako Zoierz, jej chora
psychicznie matka jej nienawidzila i jak dziewczyna byla szkolona przez
Oxenstierng. Christina waha si¢, ostatecznie wyznaje swoja mitos¢ (Helman
podkresla, ze robi to jako pierwsza) kardynatowi Azzolino. W tym odczuciu z tej

Krystyna krolowa Szwedzka, przet. M. Tarnowski, Warszawa 1937, s. 105. Oryginal wydano w 1936 r. pod tytutem
Konigin Christine von Schweden. Por. R. Marszalek, op. cit., s. 296.
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konkurencji kto$ lub co$ innego wygrywa — konczy si¢ romans, rosnie chlodna
polityczna kalkulacja. Helman zauwaza, ze aktorka Ulmann pokazata tutaj caty
kalejdoskop stanow emocjonalnych krolowe;.

W  porzadku chronologicznym nalezy wymieni¢ dwa przyklady adaptacji
scenicznych dramatu Augusta Strindberga (1849-1912) pod tytutem Krystyna.
W 1980 roku Ryszard Major zrealizowat spektakl teatru telewizyjnego Krystyna
(role krolowej grata Joanna Bogacka). Nastepnie, w potowie lat 90. powstat spektakl
w rezyserii Piotra Mikuckiego®. Role szwedzkiej monarchini grata Dorota Segda. Na
temat sztuki Strindberga i jej scenicznej interpretacji czytamy w materiatach TVP:

Dramat Strindberga ukazuje cdrke walecznego, wstawionego mezZnymi
czynami i smiercig na polu chwafy Gustawa Il Adolfa - w momencie
poprzedzajgcym jej abdykacje na rzecz Karola X Gustawa. Krdolowa jest
uwiktana w siec¢ uczuc i mitostek. Korona jest dla niej ciezarem, nie Zrodtem
szczescia. Nie chce pamieta¢ o tym, ze wtadca winien rzqdzi¢ swym
paristwem mqdrze i z myslg o swoim ludzie. Jest przede wszystkim kobietg
i nade wszystko pragnie zy¢ mifoscig. Jest w tej Krystynie cos z dziecka -
duza naiwnos¢ i zarazem duze okrucienstwo. Gra, ktorq prowadzi, stuzy
gtdwnie spetnianiu jej wtasnych zachcianek. Strindbergowski dramat,
w ktorym na czoto wysuwa sie psychologiczny wizerunek niezwyktej kobiety,
jest jednoczesnie aktualng w kazdej epoce lekcjq historii. Obserwujemy, jak
rzqdy «nie tych co potrzeba» skazujq na zgube caty nardd. A narodowi nie
pozostaje nic innego, jak milczgco czeka¢ na nowego wfadceg.

Skomplikowana psychika Krystyny przypomina inng role tej aktorki: w filmie
fabularnym Tato z tego samego okresu Segda grata chorg psychicznie zong rezysera
(rola Bogustawa Lindy)'°. Nalezy pamieta¢, ze takie formy nadaja sie rowniez do
badan z perspektywy historii wizualnej (nie tylko jako dzieta artystyczne lub element
rozrywki, ale takze ze wzgledu na ich historiozofi¢: patrz Witek 2016, szczeg6lnie
rozdziat o historycznym teatrze telewizyjnym).

Nastepnie musimy wspomnie¢ o filmie dokumentalnym. W 2007 roku rozpoczeto
prace nad francuskim serialem dokumentalnym Secrets d'Histoire (ang. Mysterious
of history, pol. Historia w postaciach zapisana), do potowy 2020 r. sktadajacym si¢
z ponad 150 czesci jako osobnych filmoéw o rdéznych osobach z réznych okresow
historycznych. Poczatkowo odcinki trwaty godzing, po kilku latach zaczgto kreci¢
1,5 godzinne (pelnometrazowe) filmy. W 2012 roku (w sezonie 6) powstal odcinek
Christine de Suéde, la reine des scandales (Krystyna, szwedzka krélowa skandalli).
Poczatkowo filmowcy wydaja si¢ kontynuowac stereotypowy wizerunek bohaterki,
nastepnie konsultanci poglebiajg charakterystyke i probuja odtworzy¢ prawde o tej

8 Alicja Helman podata, ze w 1994 r.; na stronie filmpolski.pl czytamy, ze byto to w 1995 r. Te ostatnig date jako
rok produkcji potwierdzita kwerenda w archiwum TVP.

9 Opis jest dostepny na stronie https:/filmpolski.pl/fp/index.php?film=521257 [dostep 11.11.2020 r.].

10 Wydaje sig, ze obsadzenie aktorki tymi dwiema rolami nie byto przypadkowe (Segda zagrata je obie bardzo
dobrze, warto sprawdzi¢, czy rola filmu zainspirowala teatr, czy wrecz przeciwnie). Oba te wystepy pozostawiam
do dalszej, glebszej analizy.
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postaci, korzystajac z ré6znych zrodet i interpretacji. W filmie zebrano historykow
I kustoszy muzealnych, gtéwnie z Francji i Szwecji. Wykorzystano (pokazano) wiele
autentycznych miejsc zwigzanych wiladczynig. Jesli wczeéniej podkreslano jej
zwiazek z Kartezjuszem, to film ten podkresla réwniez korespondencj¢ z innymi
(gtéownie francuskimi) filozofami, na przyktad Pascal, Spinoza i Leibniz. Ostatni
film ma ogromne znaczenie w popularyzacji historii (biografii) Krystyny, moze
rowniez przyczynic si¢ do ,,odbragzowienia” jej portretu. Cho¢ klasyfikacja jako film
naukowy budzi watpliwosci (wydaje si¢, ze konsultanci mdéwig zgodnie ze
scenariuszem, w interpretacjach historykow i1 kuratorow muzealnych nie ma
polemiki), ale wcigz moze prowadzi¢ do refleksji, ze bohaterka zostata pokazana
z kilku stron.

Ostatni film po$wigcony Krystynie to Dziewczyna, ktora zostata krolem (2015 r.).
Ze wzgledu na pochodzenie tworcow oraz lokalizacje dobranych krajobrazow,
sposrod trzech dotad wymienionych obrazow to produkcja najbardziej
skandynawska. Rezyserowal Fin (Mika Kaurismiki), wiele uj¢é zrealizowano
w Finlandii (zamek w Turku). Zaréwno kreacja gtdéwnej bohaterki, jak ogolnie obraz
epoki, a co za tym idzie, historiozofia dzieta, zdaje si¢ stanowi¢ udany kompromis
miedzy wizerunkiem znanym z beletrystyki (tendencyjne ujmowanie biografii
Krystyny jako femme fatale, dziwaczki, nimfomanki lub po prostu bezrefleksyjnej
uwodzicielki) a chtodniejsza refleksja badaczy (np. biografia autorstwa Svena

Stolpe, w ktorej skupit sie gtdéwnie na ukazaniu wewnetrznych rozterek i przezyd,
jak rowniez doswiadczen czytelniczych i przemyslen teologicznych). W filmie
mozna si¢ doszukaé¢ kwintesencji jednej i drugiej tradycji historiograficznej: mamy
zar6wno stoicyzm, korespondencj¢ z Kartezjuszem i w ogole podkreslenie znaczenia
francuskiego filozofa w ksztaltowaniu metod rozumowania monarchini, a z drugiej
uleganie emocjom i zachowania, ktore mozna zaklasyfikowaé jako przejawy
szalenstwa.

Trzeba zaznaczy¢, ze wszystko to ma miejsce w czasach szwedzkich: akcja
rozgrywa si¢ od $mierci Gustawa Adolfa (jedyna wymieniana w opisach filmu data
1632 wigze si¢ jedynie z tym faktem i krotko pokazang koronacjg dziecka na
krélowa, wigkszos¢ akcji dzieje si¢ duzo pozniej, gdy jest juz dorosta) do abdykacii,
ale gtownie na przetomie lat 40. i 50. XVII w. (poczatek korespondencji
z Kartezjuszem, pokdj westfalski 1648 r., smier¢ Kartezjusza w lutym 1650 r.).
W kwestiach historii politycznej wzmiankowana jest wojna trzydziestoletnia i cheé
Krystyny do jej zakoficzenia (mimo sprzeciwu duzej cze$ci szlachty szwedzkiej).
Finalnie powstata atrakcyjna wizualnie, poprawna politycznie i ,,nowoczesna”
biografia filmowa szwedzkiej krolowej. Maciej Dowgiel na famach portalu edukacja
filmowa.pl bardzo pozytywnie odnidst si¢ do tego obrazu, znajdujgc korzySci
W warsztacie nauczycieli réoznych przedmiotow humanistycznych, ktdérzy mogliby
si¢ nim postuzy¢'t. Na portalu filmweb, film zostat oceniony nizej niz Abdykacja lub
Krolowa Krystyna (Srednia ocena: 5,5/10), natomiast liczba oceniajacych (1638
glosow na poczatku 2020 r.) jest wicksza niz suma ocen dwdch wczesniejszych
obrazow, co $wiadczy o popularno$ci wspotczesnej wersji ekranowe;.

1 http://edukacjafilmowa.pl/dziewczyna-ktora-zostala-krolem-2015/ [dostep 01.2020 r.].
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Scharakteryzowane wyzej, wybrane wizerunki kroélowej Krystyny (mozaika, trzy
filmy i1 gra komputerowa) posiadaja pewne cechy wspolne, wzajemnie si¢ takze
uzupetniajg tworzac pelniejszy obraz i naswietlajac elementy jej biografii na rozne
sposoby i z wykorzystaniem odmiennych strategii. Do elementéw wspolnych nalezy
przedstawienie szwedzkiej monarchini jako kobiety mtode;j i atrakcyjnej (w zadnym
z wymienionych zrodel nie widzimy jej pod koniec zycia, w latach 80. XVII w.),
bardziej lub mniej zdeterminowanej i ,,meskiej”. W kazdym przypadku decyzja
0 abdykacji stanowi punk kulminacyjny jej zyciorysu (a wrecz historii Szwecji czy
nawet Europy w polowie XVII w.): w mozaice ratusza w Sztokholmie to jedyna
scena, na ktorej ja ogladamy, w filmie z lat 30. melodramatycznie ukazano
narastajgcy ciezar, ktorym korona przytlacza kobiete, w Abdykacji sam tytut
sugeruje wage tego wydarzenia; takze w grze Dzikie pola kulminacje stanowi (moze
stanowi¢, poniewaz niekoniecznie gracz wybierze strong Krolestwa Szwecji) proba
odzyskania tronu (zal abdykacji, sugestia ze rezygnacja z tronu nie byla samodzielng
decyzja). W wickszosci tych portretow mamy takze aluzje do innej witadczyni:
angielskiej Elzbiety (nie ma jej bodaj tylko na mozaice Sali Ztotej).

W Zadnej wizualizacji nie wspomniano, ze Krystyna kandydowata na wladczyni¢
Rzeczypospolitej: nastapito to po drugiej abdykacji przedstawiciela dynastii Wazow
za jej zycia: Jana Kazimierza w 1668 r. Oczywiscie w kazdym opracowaniu autor
wybiera niektore elementy i nie zawsze da si¢ wykorzysta¢ caty material, zwlaszcza
sztuka filmowa zwigzana jest z koniecznos$cig skrotu, by w ten sposdb wzmocnié
dynamike kompozycji (skondensowac niektore sceny) i zwigkszy¢ czytelnosé
przekazu wsrdd szerokich gron odbiorcow.

Do elementow performatywnch mozemy zaliczy¢ odbior (recepcje) wszystkich
wymienionych konterfektow. W grze najbardziej bezposrednio obcujemy
Z postaciami historycznymi, natomiast w ramach recepcji takze inicjujemy pewne
dzialania. Performerem bedzie zardbwno autor recenzji zamieszczonej na mniej lub
bardziej popularnym portalu, jak rowniez nauczyciel w szkole 1 wszyscy uczniowie,
ktorzy podejma probg wykonania zadania domowego, polegajacym na interpretacji
elementow biografii krolowej Krystyny z wykorzystaniem np. (wybranych scen)
najnowszego filmu.
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Abstract

Larisa Briukhovetska is the greatest authority in Ukrainian film studies in the field of historical film. She is the
author or editor of several books and many articles, among them Hauiyixasiwa icmopis ¢ Eeponi. Expanni éepcii
(The most interesting story in Europe. On-screen version), first published in 2014. The monograph is pioneering,
has a great impact and significance. It consists of a preface and four chapters. The first chapter has a theoretical
character, in the second the author discussed films, the action of which takes place from the Middle Ages to the
nineteenth century. In the third chapter, the author analyzed films that concern the history of Ukraine in the 20th
century. In the last chapter, Briukhovetska published seven interviews with historians and film directors.

Przedmiotem rozwazan jest monografia Larysy Briuchowieckiej (ur. 1949 r.)? pod
tytutem Haiyikasiwa icmopis ¢ €eponi. Expanni eéepcii (mozna zaproponowaé
tlumaczenie: Najciekawsza w Europie historia ekranowa) [Bproxoserpka 2014].
Jako autorka, redaktorka lub wspolredaktorka opublikowata kilkanascie tomoéw na

! Uniwersytet Ekonomiczny we Wroclawiu: bibliotekoznawca, bibliograf, do 2017 roku kustosz w Charkowskiej
Bibliotece Naukowej im. W. H. Korolenki, od 2018 roku bibliotekarz w Bibliotece Gléwnej Uniwersytetu
Ekonomicznego we Wroclawiu. Zajmuje si¢ sporzadzaniem zestawien bibliograficznych, do jej zainteresowan
badawczo-naukowych nalezy kultura Stowian, korzysta z ustalen metodologicznych historii wizualnej,
publikowata w tomach zbiorowych serii wydawniczej ,,Historia w Mediach”. ORCID 0000-0001-9170-8319.

2 Jlapuca Isanisna bproxosennka, W polskich opracowaniach nazwisko badaczki transliterowano rozmaicie: jako
Briuchowecka (,,Studia Filmoznawcze” 2016, nr 37), Briuchowecéka (,,Studia Filmoznawcze” 2018, nr 39),
Bruchovec'ka (A. Matusiak, Ukrainskie kino lat 90. XX wieku w poszukiwaniu tozsamosci narodowej,
»Poréwnania” 2007, nr 4, s. 140), Brjuchowecka (J. Koscidtek, Kondycja postradzieckiego kina ukrainskiego,
»Przeglad Wschodnioeuropejski” 2014, 5/2, s. 112). W 2015 r. czyli rok po ukazaniu si¢ pierwszego wydania
wymienionej publikacji, na ukrainskiej Wikipedii utworzono hasto ,,Jlapuca Isanisna bproxorenpka”, do konca
2018 r. kilkunastokrotnie edytowane. Obecnie mozna tam przeczytaC, ze autorka to krytyczka filmowa,
filmoznawczyni, redaktorka naczelna czasopisma ,,Kino-Teatp” (,,Kino-Teatr”), wyktadowczyni na Wydziale
Kulturoznawstwa Panstwowego Uniwersytetu ,,Akademia Kijowsko-Mohylanska”, kierowniczka Centrum
Studiow Filmowych NaUKMA (Lentp kinematorpadiunux cryaiii HoYKMA). W latach 1967—-1972 studiowata
na Wydziale Dziennikarstwa Uniwersytetu Panstwowego w Kijowie, w latach 1974-1982 byta redaktorka
naukowa dziatu sztuka (MuctentBo) Ukrainskiej Radzieckiej Encyklopedii, pracowata w redakcjach gazet
»YpsijoBuit kyp'ep” (w tlumaczeniu: ,,Kurier Rzadowy”) i ,,Kui” (Kijow). W 1988 r. zostala cztonkinia
Narodowego Zwiazku Filmowcow Ukrainy (HamionansHa crinka kinematorpadictiB Yipainu, HCKY). Od 1994
r. wyktada w Akademii Kijowsko-Mohylanskiej, w roku kolejnym z inicjatywy swoich studentdéw utworzyla
czasopismo ,,Kino-Teatp”. W latach 2000-2009 cztonkini Rady Ekspertow Panstwowego Komitetu Ukrainy
(depxaBHe areHTCTBO YKpaiHu 3 mUTaHb KiHO, [epxkiHo Ykpainm), W latach 2000-2004 cztonkini Komitetu
ds. Nagrody Krajowej Tarasa Szewczenki (Komitet 3 HarionansHoi mpemii Ykpainu imeni Tapaca IlleBuenka),
w latach 20042013 cztonkini Komitetu ds. Nagrody Panstwowej im. Oteksandra Dowzenki ([lepsxaBHa pemist
VYxpainu imeHi Onekcannpa Jloexkenka). W pierwszej dekadzie XXI w. byla sekretarzem Narodowego Zwigzku
Filmowcoéw Ukrainy w sprawach tworczych, obecnie jest cztonkinig Zarzadu HCKY.



https://uk.wikipedia.org/wiki/%D0%A3%D1%80%D1%8F%D0%B4%D0%BE%D0%B2%D0%B8%D0%B9_%D0%BA%D1%83%D1%80%27%D1%94%D1%80

temat kina §wiatowego i ukrainskiego. W hasle encyklopedycznym wymieniono
wydane tomy zwarte (zob. bibliografia) oraz wybrane artykuly, te ostatnie
Z podaniem dostgpu do elektronicznej wersji (wymienitam je w bibliografii).

Tytut omawianej ksigzki inspirowany byt stowami Timothy’ego Snydera®, ktory
stwierdzil, ze ukrainska historia jest najciekawsza historia w Europie. Publikacja
Briuchowieckiej jest trudno dostgpna w wersji drukowanej (niewielki naktad 200
egzemplarzy), natomiast mozna ja uzyskac¢ w postaci elektronicznej — jedyng barierg
utrudniajaca recepcje migdzynarodowa jest fakt, ze zostala wydana w jezyku
ukrainskim (wersja elektroniczna: http://elib.nplu.org/view.html?id=6287 [dostep
12.2020]). Wydaje sie, iz ksigzka byta poczatkowo stabo znana szerokiemu odbiorcy
takze na Ukrainie. Do takiego wniosku upowaznia kwerenda w bibliotekach
naukowych —  przykladowo w  Charkowskiej Bibliotece = Naukowej
im. W. G. Korolenki nie ma ani jednego egzemplarza. Ponadto na ukrainskich
stronach internetowych tuz po premierze nie znalaztam recenzji ani omowienia.

Omawiana monografia to alternatywna (pod wzgledem zrédtowym lub materiatu
badawczego, niekoniecznie odnosnie interpretacji badz historiozofii) historia
Ukrainy — bazg zrodtowg stanowig mianowicie filmy, gldwnie fabularne, najczesciej
ukrainskie, cho¢ tez zagraniczne. Briuchowiecka przedstawila chronologicznie
filmowa histori¢ Ukrainy, niekiedy odwotujac si¢ do zrodet czy opracowan
tradycyjnej historiografii (czesto zreszta nieaktualnej; warto odesta¢ do polskich
przektadow opracowan Natalii Jakowenko: Jakowenko 2000; 2010; 2011).
Publikacje mozna zaklasyfikowa¢ na pograniczu opracowania popularnonaukowego
i naukowego. Wydana zostata w popularnonaukowej serii, cho¢ opatrzono ja
aparatem naukowym (ponad 300 przypisé6w na prawie 500 stronach), bibliografia,
byta takze recenzowana (autor recenzji - Muxaiino CoOyupkuii, pol. Mychajto
Sobucki — filolog i kulturoznawca). Nalezy podkresli¢ pionierski charakter
monografii, zwazywszy na fakt, ze przykladowo w Polsce opracowania
tzw. narodowego kina historycznego pojawily si¢ dopiero kilka lat pozniej
(monografie Piotra Kurpiewskiego (Kurpiewski 2017) i Macieja Bialousa (Biatous
2017).

Ksigzka sktada si¢ z przedmowy i czterech rozdzialow, zawiera bibliografie i indeks
nazwisk. Zostata wydana przez kijowskie wydawnictwo 3agpyra w twardej oprawie.
Pierwszy rozdziat ma charakter wprowadzenia teoretycznego, w dwodch kolejnych
analizowana jest historia w filmach. Na ostatni rozdzial zlozyly si¢ wywiady
z filmowcami i historykami.

W krotkiej, instruktywnej przedmowie (s. 5-8) autorka wyszta z zatozenia, ze
wiekszos$¢ ludzi czgsciej oglada filmy, niz czyta ksigzki. Dlatego jej celem jest
popularyzacja historii Ukrainy dzieki ukazaniu jej przez materiat filmowy. Z jednej
strony publikacja jest wiec adresowana do zainteresowanych historig kraju,
a z drugiej — do kinomanow. Autorka zauwazyla takze, ze w ukrainskim systemie
oswiaty, zarowno dawniej, jak i wspotczesnie, wcigz przywigzuje si¢ niewielkg

3 Amerykanski badacz historii Europy Srodkowo-Wschodniej, autor m. in. przettumaczonej na jezyk polski
monografii (Snyder 2006).
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wage do roli kina. Dopiero od niedawna na Ukrainie doceniani sg filmowcy, ktorzy
zajeli si¢ w swoich dzietach odniesieniami do historii wspotczesnej, XX-wiecznej,
0 czym maja $wiadczy¢ nagrody panstwowe. Briuchowiecka zastrzegla, ze nie
uwzglednita wszystkich filméw, poniewaz oprocz tego, ze, jak uwaza, byloby to
niemozliwe, wiele obrazow powstaltych w latach 20. nie dotrwata do naszych
czasOw. Przedmowa konczy si¢ podzigkowaniami, skierowanymi do czytelnikow
maszynopisu ksigzki, osobno Autorka wyrazita wdziecznos¢ Oldze Briuchowieckiej
za konstruktywng krytyke podrozdziatu o Iwanie Mazepie®.

Pierwszy, teoretyczny rozdzial Autorka nazwata IcTopuuHuii mpocTip
y muctentsi” (historyczna przestrzen w sztuce, s. 9-50). Sktada si¢ z kilku
podrozdzialow: BwusnanHs icTOpHYHOT cCmagkoBOCTI (Wyznania historycznej
spuscizny); Jlirepatypui OapBu naBHuHM  (literackie barwy dziejow); Jlina
Koctenko Ta ii konuenuis icropii Ykpainu (Lina Kostenko i jej koncepcja historii
Ukrainy®); Icropuune kopinHs ykpaiHchkux mnpoonem (historyczne korzenie
ukrainskich probleméw),; Bin BipuB cBoemy Biiickky ("HammBaiiko") (Wierny
swojemu wojsku: Nalewajko); Ictopis y n3epkami ekpany (historia w zwierciadle
ekranu). Wglad w tresci rozdziatu pozwala stwierdzi¢, ze w badaniach kina Autorka
postuluje gtéwnie wykorzystanie narzedzi filologicznych i literaturoznawczych.
Postulatom tym pozostata zreszta wierna w dalszych czesciach monografii. Ze
wzgledu na wczesniejsze doswiadczenia badawcze Briuchowieckiej uwypuklenie
aspektu filologicznego w badaniach filmu wydaje si¢ zrozumiate.

Cho¢ warto podkresli¢, ze Briuchowiecka przytoczyta takze badania zagranicznych
autorow zajmujacych si¢ filmem i historig: Marka Ferro i Rafata Marszalka, to trzeba
tez wspomnie¢, ze zabraklo w jej pracy odniesien do badan radzieckich filmologow
(szerzej na ten temat zob. Szymala 2019, 33-48). Przyktadowo w 1939 r. wydano
W Moskwie tom zbiorowy pod tytutem(Cosemckuii ucmopuueckuii punom
(Radziecki film historyczny; Beiicman 1939), a dekad¢ pdzniej Rostistaw Jurieniew
opublikowat monografi¢ radzieckiego kina biograficznego (fOpene 1949, imie
I nazwisko podaje w jezyku polskim, poniewaz w polskim filmoznawstwie znane sa
przektady jego prac). Oprocz ksigzki Jurieniewa waznym opracowaniem tematu kina
historycznego jest praca Cosemckuii ucmopuyeckuii 1 UCMOPUKO-PEBOIOUUOHHDLIL
@urem (w thumaczeniu: Radziecki film historyczny i historyczno-rewolucyjny)
21962 r. (Bnacos 1962). Mozna jeszcze wymieni¢ broszure Cosemckuit ucmopuko-
ouoepapuueckuti gurwm (pol. Radziecki film historyczno-biograficzny) z 1978
(Bymsik 1978). Okoto 2010 r. opublikowano kilka rosyjskojezycznych monografii,
w ktorych podjeto tematyke kina i historii: Mrops Cmupao (Igor Smirnow)
zaproponowal teori¢ ,,wideorzedu” (Buoeopso) poshugujac si¢ historyczng
semantykg kina (Cmupros 2009); Anexcanap @emopos (Aleksander Fedorow) zajat
si¢ analizg obrazu Rosji w zachodnich filmach okresu ,,zimnej wojny” w poréwnaniu
z ekranowa wizja po 1991 r. (denopor 2010); zas rozne aspekty kina wojennego
(wojny o niepodleglos¢ w drugiej potowie XX w. w kinie $wiatowym) przedstawit

4 Omnbra (Olga) Briuchowiecka to corka Larysy (ur. 1976), dziennikarka.

5 Przygladajac si¢ biografii Liny Kostenko, mozna dostrzec nie tylko przenikanie literatury i kina, ale takze kultury
polskiej i ukrainskiej. Pierwszym mezem poetki byt polski pisarz Jerzy Jan Pachlowski, a drugim dyrektor
kijowskiego studia filmowego Wasyl Cwirkunow. Zob. https://pl.wikipedia.org/wiki/Lina_Kostenko [dostep
10.2018].
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w 2013 r. Muxaun Tpodumenkos (Michait Trofimienkow; Tpodpumenkos 2013),
a Anekcangp IlaBnoB (Aleksander Pawlow) w 2014 r. opublikowal obszerng
monografi¢ na temat kina dla masowego odbiorcy (IlaBnos 2014).

Rozdziat drugi ,,Mpii mpo muHyne” (marzenia o przesztosci) rozpoczyna si¢ analizg
filmu Zwenigora (podrozdzial: 3Benuropa: OBOJOJIHHS ICTOPUYHHM YacoOM).
W nastepnej kolejnosci Autorka przyjrzata si¢ filmom poswigconym okresowi
ksigzecemu (Kusoxa no6a). W tym podrozdziale omowione zostaty produkcje
dotyczace ksieznej Olgi, Jarostawa Madrego i Daniela (Danyly) Halickiego.
Szerszej analizy doczekat si¢ film Zachar Berkut (polska wersja tytutu wg Rakowski
2013, 491), bedacy przedmiotem kolejnego podrozdziatu Cuna i ciabkictsh
KuiBcekoi Pyci (sita i stodycz Rusi Kijowskiej). Interesujace sa obszerne
podrozdzialy poswiecone historii nowozytnej, a wiec od poczatku do konca istnienia
Siczy Zaporoskiej (sa to kolejno: 3Butsra numapis. Kozauunna i 3amoposbka Ciy;
I'etpmanmmna; Ko3anpka nepxasa i Pyina; Jlo6a rerbmana IBana Masenu oraz
podrozdziat poswigcony historii Ukriany w serialu Jerzego Hoffmana: Ilupokuii
¢dopmart icropii. "Ykpaina" €xu ['odpman). Warto zwrdci¢ uwage, ze Autorka wzigla
na warsztat nie tylko produkcje rodzime, ale takze zagraniczne obrazy, w ktorych
nawigzano do historii Kozaczyzny. W pierwszym z podrozdzialow ,,nowozytnych”
(3BuTsira nuuapis. Kozayuuna i 3anoposbka Ciu - Zwycigstwa rycerzy. Kozaczyzna
i Sicz Zaporoska) omowione zostaly zagraniczne adaptacje filmowe Tarasa Bulby —
niemiecka z 1924 r., francuska z 1946 r., angielska z 1938 r., amerykanska z 1962
r., wloska z 1963 r., czeska (powinno by¢ — czechostowacka) z 1987 r. oraz rosyjska
z 2009 r. Analogicznie, po analizie filmu lhora Sawczenki Bohdan Chmielnicki,
a nastepnie zmienionej po wojnie wersji filmu (tytut 300 lat temu), mozna byto
spodziewac si¢ chocby wzmianki o wioskiej adaptacji Ogniem i mieczem. W kwestii
»~howozytnego” podrozdziatu, nalezy zaznaczy¢, ze Autorka przyblizyla w nim
niemal zupelie nieznane w Polsce filmy, takie jak Il]e sx 6yau mu xosaxamu
(dwuczesciowy film z lat 2002-2003 nie byt dystrybuowany w Polsce, mozna
zaproponowaé thumaczenie: Gdy jeszcze byliSmy Kozakami) (Szerzej
0 wymienionych wyzej filmach zob. Szymala 2019). W podobnym okresie, byty
dyrektor kijowskiego studia filmowego (zob. Marczak 2014, 47-61) Mykota
Maszczenko rozpoczat prace nad Bohdanem Zenobim Chmielnickim (2008). Czgsé¢
»rycerska” podrozdzialu ,nowozytnego” zamyka analiza dwoch obrazow
poswigconych czasom tzw. ,,ruiny” po $mierci Bohdana Chmielnickiego — filmom
T'emvmancoki knetinoou (Hetmarnskie klejnoty) oraz Czarna Rada (zob. Dabert 2014;
por. Kosciotek 2014, 111-120). Nastgpnie rozpoczyna si¢ obszerny, ok. 40 stron,
podrozdzial poswigcony dobie Iwana Mazepy. T¢ cze$¢ zdominowata analiza
jednego filmu — Modlitwy za hetmana Mazepe w rezyserii Jurija Ilienki.
W opracowaniu zabraklfo wymienienia filmu w rezyserii Gustawa Holoubka pod
tytulem Mazepa, bedacego adaptacjg utworu Juliusza Stowackiego (na temat tego
filmu zob. Bobowski 2016 151-178).

Rozdzial trzeci, zatytutowany ,,CrumronapoBane cropiuust” (splagdrowane/ukradzione
stulecie), rozpoczyna si¢ mniej wiecej w potowie ksigzki. Duzym walorem
monografii s3 wlasnie odpowiednie proporcje (struktura) — do§wiadczenie badawcze
Autorki pozwolito uchroni¢ jg przed pokusa nadmiernego wyeksponowania jednej
epoki historycznej wzgledem drugiej. Zauwazy¢ bowiem mozna faworyzowanie
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przez innych filmoznawcoéw dziejow najnowszych, gtownie XX-wiecznych Z jednej
strony usprawiedliwi¢ to mozna faktem, ze filmoznawcy, zwtaszcza historycy kina,
niejako przy okazji staja si¢ zarazem historykami XX wieku, natomiast wsrod
badaczy zajmujacych si¢ historia w kinie najczgéciej kladzie si¢ nacisk na
reprezentacje historii najnowszej. Briuchowiecka swoje rozwazania nad XX
stuleciem wprowadza od strony 273. Rozdzial ten sktada si¢ z nastepujacych
podrozdziatow: Bopots6a 3a Ykpainy B XX cromirri (Walka 0 Ukraing w XX w.);
BusBonbHi 3marannsa (wyzwolencze zmagania); Tpareais pemnpeciii i ['onogomopy
(tragedia represji i Wielkiego Gtodu); [pyra csiroBa Biitha, (druga wojna
$wiatowa), HarioHanbHo- Bu3BOJbHHI pyx B XX cromitrti (ruch narodowo-
wyzwolenczy w XX w.) oraz YopHoOwibcka karactpoda (Katastrofa
czarnobylska). Najwiccej podrozdziatdow nizszego stopnia zawiera czg$¢ dotyczaca
ruchu narodowo-wyzwolenczego.

Ostatni podrozdziat trzeciego rozdziatu jest wigc poswigcony filmowemu obrazowi
katastrofy czarnobylskiej (wiele filmow dotyczacych Czarnobyla jest zestawione na
stronie https://czarnobyl.pl/filmy [dostgp 11.2018]) i liczy jedynie 6 stron. Opisany
zostal filmowy reportaz Czarnobyl. Kronika ciezkich tygodni z 1986 r.,
wyrezyserowany przez Wotodymyra Szewczenke, ktory napisat takze scenariusz.
Nastepnie Briuchowiecka przytoczyta cykl filmow o Czarnobylu autorstwa Rolana
Sergienki, kolejno poswigcita uwagg ukrainskiemu filmowi Pacnao (Rozpad) z 1990
r., stabo znanemu w Polsce. Rozdzial trzeci, w tym podrozdziat o Czarnobylu,
Autorka zakonczyta wymienieniem dwoch produkcji: zrealizowanego pod koniec
2010 r. przez rosyjska wytwornie¢ Mosfilm obrazu W sobotg oraz dokumentu
Czarnobyl. Pory roku. Briuchowiecka podata stan na koniec 2013 r. Dziwi¢ zatem
moze, ze w publikacji nie uwzglednita fabularnej koprodukcji francusko-niemiecko-
polsko-ukrainskiej z 2011 roku pod tytutem Zniewazona ziemia (francuski tytut La
Terre outragee). Film wyrezyserowata Michale Boganin, izraelska tworczyni m.in.
dokumentu Odessa, Odessa z 2005 r.

Uwagi, ze w omawianej publikacji nie znajdziemy wzmianki o niektorych
zagranicznych filmach poswigconych Ukrainie i jej historii, nie nalezy postrzegaé
jako krytyki, jest to raczej proba zasygnalizowania obszaru wartego eksploracji, by¢
moze nawet specjalnie pozostawionego przez Autorke jako przedmiot przysztych
badan. Nie sposoéb bowiem, nawet w obszernym tomie, szczegétowo przeanalizowaé
wszystkich filmow poswigconych danemu krajowi i jego dziejom. W monografii
Briuchowieckiej podrozdzial o zagranicznych adaptacjach Tarasa Bulby mozna
zatem odczytywac jako inspiracj¢ dla badaczy do zajgcia si¢ kontynuacja prac
filmoznawczyni z Kijowa. Przyktadowo w zwigzku z realizacjag Ogniem i mieczem
w rezyserii Jerzego Hoffmana (ktérej notabene Briuchowiecka pos$wiecita
dostateczng uwage, podobnie jak dokumentalnemu dzielu Ukraina. Narodziny
narodu) powstaty metafilmy: Sladami bohateréw Ogniem i mieczem (rez. A. Kulik,
Polska 1998); Sladami Ogniem i mieczem (rez. M. Balcerzak, Polska 1999); Prawda
przeciw prawdzie (rez. J. Kieszkiewicz, Polska 2000) [analiza tych filmoéw zob.
Szymala 2019, 154-191].

Rozdziat czwarty, ostatni, zatytutowany ,,Jliamoru” (dialogi), zawiera zapis siedmiu
rozméw. Cho¢ niektorzy krytycy uwazaja, ze taka forma, jako nienaukowa, nie
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przystaje do tresci naukowych publikacji i z tego powodu nie podlega recenzji
[Czerkawski 2015, 312], w tym i wielu innych przypadkach zamieszczenie
wywiadow stanowi cenne dopelnienie monografii. Wywiady zostaly utozone
chronologicznie wzgledem dat przeprowadzenia rozméw i czasu pierwodruku;
wszystkie dotyczg kina, sg takze zapisem postrzegania roli historii i specyfiki kina
historycznego przez rozmoéwcow. Pierwsza zamieszczong w tomie rozmowe
Autorka przeprowadzita na poczatku lat 90. z Mychajlem Brajczewskim, ukrainskim
radzieckim historykiem i archeologiem (dialog: Muxaiino bpaitueBcekuii: "Hekaro
Ha 3ycTpiu 3 ekpaHHUM Maszenoro"). W przypisie rozmoéwczyni poinformowata, ze
w czasach radzieckich Brajczewski byt dysydentem, ktorego prac (historycznych)
nie drukowano, zajmowat si¢ sztuka, a jego idee dotyczace kina mogly by¢
realizowane po uzyskaniu przez Ukraing niepodleglosci. Podkresla sie, ze
»dokonana przez Brajczewskiego krytyka koncepcji «ponownego zjednoczeniax»
(Ukrainy z Rosja — przyp. V.V.) zostala oparta na cytatach z Lenina, a sam autor
wielokrotnie podkreslal swoja lojalno$¢ wobec marksistowskich zasad badan
historycznych” [Portnow, Maslijczuk]. Druga rozmowa rowniez zostala
przeprowadzona z Brajczewskim, opublikowano ja po raz pierwszy w 1989 r.
Trzecim wywiadem zamieszczonym w rozdziale jest rozmowa z rezyserem Jurijem
Ilienka, zatytutowana IOpiii [mtenko: "Moi 000B'sI3kM Tiepe iCTOpi€r0 ecTeThuyHI"
(moje obowigzki wobec historii estetyki) i dotyczy filmu Modlitwa za hetmana
Mazepe - rozmowe przeprowadzita Autorka w roku 2000 (przed premiera) i ukazata
si¢ ona wczesniej drukiem w czasopi$mie ,,Kino-Tearp”. Nastegpnym rozmowca
Briuchowieckiej byl Roscistaw Plachow-Modestow, takze rezyser (dialog:
PoctucnaB IlnaxoB-MopectoB: "SKy icropito TW poOuiI: 3emili, HApOAy 4YH
nepxkasu?"). Tytul wywiadu sugeruje jego tresc: ,,Jaka histori¢ robisz: ziemi, narodu
czy panstwa?”. Rozmowa odbyta si¢ w 2005 r. i rowniez opublikowano najpierw
w pismie ,Kino-Tearp”. Przedmiotem nast¢gpnej rozmowy, przeprowadzonej
z rezyserem Serhijem Bukowskim (dialog: Cepriit BykoBcbkuii: "Mu Hamaraemocst
HEHAaB'SI3TMBO TOBOPHUTH, IO TTOpa MOMUPUTHUCE"), byt jego film Wojna. Ukrainski
rachunek, wyswietlany w ukrainskiej telewizji w 2003 r. (rozmowa jest przedrukiem
wywiadu z 2003 r.). Przedostatnim rozméwcg Briuchowieckiej byt Mychajto
Tkaczuk, rezyser filmu o powstaniu w kopalni uranu w Norylsku w 1953 r. Te¢ krotka
wymiang zdan (dialog: Muxaiino Tkauyk: "MeHe Bpakana JMBOBW)KHA BiTajlbHa
cuna noBctaniiB") przedrukowano z czasopisma ,,Kino-Teatp” z 2007 r. Ostatni
tekst to zapis wywiadu, ktory Autorka przeprowadzita z polskim rezyserem Jerzym
Hoffmanem w 2008 r. (dialog: €xu ['odman: "Sk Oyno oOpaHo mUIAX, MI00
3 yKpaiHLiB 3pobutH pocisH"), jeszcze przed premierg cyklu Ukraina. Narodziny
narodu. Hoffman byt pytany o wczesniejsze swoje dokonania i fragmenty biografii.
Wszystkie wymienione rozmowy mozna postrzegac jako zrodto dla historykow kina,
a takze historii idei kina historycznego. Z korzysciag dla humanistyki rozmowy te
zostaly przypomniane i zebrane w jednym miejscu.

Wskazujac jednoznacznie na wielkg warto§¢ 1 donioste znaczenie naukowe
omawiane] monografii, wymieni¢ trzeba takze drobne nieprawidlowosci,
niewplywajace jednak na catoksztalt. W bibliografii (podzielonej dla przejrzystosci
na kilka typéw opracowan) przewazaja publikacje rosyjsko- i ukrainskojezyczne,
sporadycznie pojawiaja si¢ takze polskie — niestety blednie zapisane (np. na s. 474
,mechem” zamiast ,,mieczem”, Plazewski zamiast Plazewski; ,,siudmy” zamiast
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,,s10dmy”’). Mimo mankamentéw monografia bedzie (i juz jest) bardzo przydatna
mig¢dzy innymi dla badaczy historii wizualnej, historykéw Ukrainy i slawistow.

Wydanie omawianej monografii wptynelo na ugruntowanie autorytetu Autorki
(takze za granica), a z drugiej przyczynito si¢ do popularyzacji nowego ujecia
badawczego — historii w kinie [por. Szymala 2014, 46-55]. Rok wydania zbiegt si¢
z publikacjg Briuchowieckiej w Polsce: na famach 35. numeru rocznika ,,Studiow
Filmoznawczych” zamieszczono artykul Briuchowieckiej poswigcony filmowi
Zwenigora w jezyku ukrainskim. Wymieniony tom postanowiono opatrzy¢ tytulem
monograficznym ,,Kino Europy Wschodniej — dawniej i dzi$”. Dwa lata p6zniej
postanowiono poswieci¢ odregbny numer czasopisma polsko-ukrainskim relacjom
filmowym. W numerze 37. (2016) uj¢to obszerne studium Autorki Polska w Kkinie
ukrainskim (w ktorym wykorzystala swoje ustalenia zawarte w omawianej
monografii) w tlumaczeniu na jezyk polski (artykuly tego tomu, co warte
zaznaczenia, opublikowano w dwdch wersjach jezykowych) [Briuchowiecka 2014,
89-150].

Podsumowujac, trudno nie zgodzi¢ si¢ ze stwierdzeniem, ze Larysa Briuchowiecka
jest najwigkszym autorytetem wspotczesnego ukrainskiego filmoznawstwa
w zakresie rozumianego szeroko kina historycznego.
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W literaturze polskiej, jak i $wiatowej ukazuje si¢ coraz wigcej publikacji
poswieconych nowym mediom. Szczegdélna uwaga skupia si¢ na portalach
spoteczno$ciowych, ktore staty si¢ od kilku lat gtéwng platformg komunikacji
W $wiecie wirtualnym, a takze miejscem marketingu, reklamy, nauki, rozrywki
| zycia towarzyskiego.

W roku 2020 nakladem wydawnictwa Helion ukazata si¢ kolejna monografia
poswieccona mediom spolecznosciowym. Tym razem wyszta ona spod pidra
praktyka.

Autor: Zrozumie¢ Social Media jest psychologiem — ze specjalizacjg w zakresie
mediéow wlasnie, a takze reklamy internetowej pracujacym w branzy zwigzanej
z marketingiem w sieci. Jego ksigzka jest wigc takze swoistym zapisem
doswiadczenia osoby wykonujacej okreslone dziatania praktyczne za pomoca sieci
spoteczno$ciowych.

Artur Roguski zadedykowat swoja ksiazke praktycznie wszystkim uzytkownikom
sieci. Jest ona ,,poradnikiem” ukazujacym: jak funkcjonuja nowe media, jak
porusza¢ si¢ w mediach spolecznosciowych, jak uniknaé rdéznego typu
niebezpieczenstw i zagrozen niesionych przez Internet? Szczegélnie duzo miejsca
poswigca autor takim tematom, jak: cyberprzemoc, rdéznego typu zaburzenia
wywolywane przez zbyt dlugotrwate surfowanie w sieci czy wplyw na samoocene
mtodych 0sob korzystajacych z Internetu. Autor stawia min. nast¢pujgce pytania:

dlaczego ludzie korzystaja z mediow spotecznosciowych?

jakie czynniki powoduja, ze si¢ od nich uzalezniaja?

czy i jak mozna broni¢ si¢ przed tymi uzaleznieniami?

w jaki sposdb firmy i $wiat reklamy wykorzystuja media dla swoich celow?

o O O O

Omawiana ksigzka sktada si¢ z 11 rozdziatow. Pierwsze cztery poswigcone sa:
historii mediow spotecznosciowych oraz zasadom ich funkcjonowania. Autor
ukazuje pewne mechanizmy dziatania popularnych serwisow w rodzaju: Facebook,
Twitter czy Instagram, ktore nie zawsze i do konca sg uswiadamiane i znane
uzytkownikom. Kolejne trzy (5-7) poswigcone sg juz psychologicznym
uwarunkowaniom korzystania z mediow spoteczno$ciowych. Koncentruje si¢ tu na
zaleznos$ciach jakie istnieja miedzy danym typem osobowosci, a sposobem
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korzystania z serwisoOw internetowych czy réznicami kulturowymi jakie tu istniejg.
Ostatnie cztery z kolei s3 juz poswigcone wykorzystaniu mediow
spoteczno$ciowych w reklamie i marketingu. Zagadnienie to omawia na szerszym
tle — na czele z praktykami manipulacyjnymi czy produkowaniem fake news.
Z jednej strony Roguski radzi, jak ustrzec si¢ przez réznego typu patologiami
wystepujacymi w sieci, a z drugiej, jak efektywnie wykorzysta¢ potencjat tkwigcy
w tych nowych mediach.

Ksigzka Artura Roguskiego taczy w sobie: a) monografic naukowa
z popularyzowaniem nauki — gdyz ztozone meandry wspotczesnego Internetu
ukazuje w prostym i zrozumiatym jezyku, b) walory poznawcze mieszaja si¢ w niej
z praktycznymi poradami, c) palni tez swoista funkcje psychoterapeutyczna
z naciskiem na demaskowanie rowniez ukrytych mechanizméw wptywu mediéw na
nasza psychike. Z tego tez wzgledu zainteresuje i modszych i starszych odbiorcow,
praktykow i teoretykow oraz edukatorow.
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