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Abstract

The aim of the publication is to follow the staging
of Andrzej Wajda's "The Idiot" in the context of
Fyodor Dostoyevsky's journalistic work. The
research hypothesis assumes, following Zygmunt
Hiibner, that the director acts as the writer's lawyer.
For this reason, theatrical authors often refer to the
biographical facts and journalistic works of the
writer when implementing a given theatrical
adaptation.
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Abstrakt

Celem publikacji jest przesledzenie inscenizacji
,ldioty” Andrzeja Wajdy w kontekscie tworczosci
publicystycznej Fiodora Dostojewskiego. Hipoteza
badawcza zaktada, za Zygmuntem Hiibner, Ze
rezyser pelni funkcje adwokata pisarza. Z tego
wzgledu tworcy teatralni czesto odwotuja si¢ do
faktow biograficznych oraz tworczosci
publicystycznej pisarza, realizujac dang adaptacje
teatralng.

Stowa kluczowe: Wajda, Dostojewski, ,,Idiota”,
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ceniczna adaptacja ,,Idioty” Dostojewskiego —,,Nastazja Filipowna” w ujeciu
Andrzeja Wajdy to bardzo nietypowa i wyjatkowa inscenizacja!. Na tle
innych inscenizacji w powojennym polskim teatrze repertuarowym
przedstawienie jest unikalne z kilku powodow. Wajda przede wszystkim
graniczyl adaptacje powiesci liczacej ponad siedemset stron tylko do dwéch
postaci — Rogozyna (Jan Nowicki) i ksiecia Myszkina (Jerzy Radziwitowicz).
Proby teatralne byly otwarte dla publicznosci (biletowane). Premiera i proby
zostaly zorganizowane w pomieszczeniu bedgcym skladem dekoracji — sala
Modrzejewskiej. Na podstawie tekstu ,,Idioty” zostala zrealizowana nie
adaptacja teatralna a improwizacja. Aktorzy zaczynali gra¢ jeszcze przed
wejsciem publicznos$ci na sale teatralng. Wszystkie te okoliczno$ci zostaty
omoéwione przez Macieja Karpinskiego w publikacji ,,Dostojewski — Teatr
sumienia: Trzy inscenizacje Andrzeja Wajdy w Teatrze Starym w Krakowie”.
W zwiazku z powyzszym warto zastanowi¢ si¢ czy w ogole mozliwa jest
proba przeanalizowania ,Nastazji Filipownej” Wajdy w kontekscie
tworczosci publicystycznej Dostojewskiego? Idealng odpowiedzig na to
pytanie stanowig stowa Karpinskiego:

. (...) z zupelnie naturalnych powodow, motywy przewodnie zostajg
zachowane w kazdym przedstawieniu, chociaz kolejnos¢ ich pojawiania
sie moze by¢ rvozna. (...) Zasada improwizacji z natury rzeczy wyklucza
mozliwosé werbalnego opisu przedstawienia (...) Mozliwy jest
partykularny zapis kazdego spektaklu z osobna, nie sposdb jednak
opisa¢ przedstawienia jako takiego” (Karpinski 1989, s. 118-119).

Z powyzszego cytatu wynika, ze nie mozna przeanalizowa¢ adaptacji Wajdy
jako cato$ci (wszystkie inscenizacje) pod wzgledem wypowiedzi
werbalnych, poniewaz kazde wystawienie bylo jedyne i niepowtarzalne ze
wzgledu na swdj improwizacyjny charakter. Fakt, ze przedstawienie zostato
zrealizowane jako improwizacja, ogranicza mozliwosci interpretacyjne tylko
w niektorych obszarach np. przektad dzieta literackiego na dzieto sceniczne
czy budowa scenariusza. Bez problemu mozemy jednak okresli¢ jakie idee
utworu literackiego, ktore pojawiaja si¢ w ,,Nastazji Filipownej”, poniewaz,
jak zaznaczyl Karpinski, poszczegdlne watki powiesci, wybrzmiewaja w
kazdej inscenizacji. Zmianie ulegaja jedynie poszczegolne wypowiedzi
werbalne oraz kolejnos¢, w ktorej sa zaprezentowane na scenie. Dodatkowo,

w publikacji Karpinskiego dostepny jest tekst przypominajacy scenariusz

! Sceniczna adaptacja Idioty Fiodora Dostojewskiego wyrezyserowana przez Andrzeja Wajde w Starym Teatrze
w Krakowie. Premiera odbyla si¢ 17 lutego 1977. Byla to druga z trzech adaptacji tworczosci Dostojewskiego —
teatr sumienia, zrealizowana przez rezysera w krakowskim teatrze.
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teatralny, ,,na podstawie ktorego role zostaty nadbudowane” (Karpinski 1989,
s. 100). Analizujac ten szczegdlny material badawczy mozna ustali¢, ktore
watki spektaklu (idee dzieta literackiego) koresponduja z tworczoscia
publicystyczng  Dostojewskiego. Warto takze wspomnie¢, ze w
przedstawieniu Wajdy ,,zadne stowo nie zostalo Dostojewskiemu
dopisane”’(Karpinski 1989, s. 100).

Mowiac o ideach utworu literackiego w adaptacji Wajdy nalezy zastanowié
si¢ czym s3 w ogdle wspomniane idee 1 jaki maja zwigzek ze §wiatopogladem
pisarza. Odwotujac si¢ do ,,Zarysu teorii literatury”, idee utworu literackiego
mozemy scharakteryzowac jako:

,, koncepcje myslowq, na ktorej oparty jest Swiat przedstawiony utworu
literackiego (...) Idea wyraza stosunek pisarza do tworzonego przezen
Swiata, jest Swiadectwem jego aktywnej postawy wobec tematu, oceng
i interpretacjq przedstawionej rzeczywistosci” (Glowinski, Okopien-
Stawinska i Stawinski 1962, s. 230).

Idea utworu literackiego to, innymi stowy, mysl przewodnia danego utworu,
ktora koresponduje ze §wiatopogladem pisarza i wyraza jego postawe wobec
wykreowanej przez niego rzeczywistosci. Przedstawione w danym dziele
literackim poglady pisarza czgsto koresponduja z jego twoérczoscig nie
artystyczng. Prace te czesto sg przedmiotem szczegdlowej analizy rezyserow,
ktorzy podejmujg si¢ adaptacji teatralnej. Jest to jeden z pierwszych etapow
pracy nad dang inscenizacja, o ktérym pisal m.in. Zygmunt Hiibner w
swoistym podreczniku do rezyserii pt. ,,Sztuka rezyserii”’. Warto nadmienic,
ze Wajda podjat ,,wspotprace ze Starym Teatrem wiasnie za dyrekcji
Hiibnera” (Morawiec 2018, s. 56). Sam, Hiibner w nastepujacy sposob,
charakteryzuje proces adaptacji dzieta literackiego:

., (...) rezyser podejmuje decyzje wystawienia danego utworu. (...)
Trudno sobie wyobrazié, aby artysta tworzyl wbrew sobie (...) rezyser
staje sie krytykiem (...) wnikliwym, ktory do konca zaklada, ze jesli
czegos nie rozumie, wina lezy po jego stronie, nie zas po stronie autora.
(...) jest (...) adwokatem pisarza, obroncg jego tekstu przed sqdem
aktorow. Nieuczciwy to adwokat, ktory przychodzi na rozprawe
nieprzygotowany, bez gruntownej znajomosci argumentow swego
klienta (...) Wiernosc absolutna jest mrzonkq, nic takiego nie istnieje.
Nawet literaturoznawca, ktory stara sie odczytaé dzielo poprzez jego
uwarunkowania historyczne, nie moze wyrzec sie myslenia kategoriami
swego czasu” (Hiibner 2014, s. 80-85).

Dyrektor Starego Teatru w latach 1963-1970 stusznie zauwazyl, ze to rezyser
samodzielnie podejmuje decyzje o adaptacji danego utworu literackiego.

Wedhug niego sukces danego spektaklu jest uwarunkowany wnikliwg lekturg
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inscenizowanego utworu, ktora pozwoli rezyserowi poznac¢ nie tylko niuanse
danego dzieta, ale takze $wiatopoglad pisarza. Wszystko po to, aby dane
rozwigzania sceniczne, ktore sg niezrozumiate dla aktorow — domagajacych
si¢ skrotow, rezyser mogt zachowaé w inscenizacji np. argumentujac je
faktami z biografii pisarza lub jego tworczoscig publicystyczng. Fakty
biograficzne i1 konteksty kulturowe zazwyczaj koresponduja z utworem
pisarza. Jest to szczegolnie istotna uwaga w przypadku adaptacji Wajdy z
1977 roku, poniewaz ,zadna z sytuacji scenicznych nie jest (...)
«zafiksowanay>, ustalona” (Karpinski 1989, s. 118). Efekt koncowy w
,Nastazji Filipownej” zalezat przede wszystkim od aktorow — Nowickiego i
Radzitowicza. Fakt, ze bylo to przedstawienie improwizowane sprawil, ze to

wlasnie oni niejako przejeli od Wajdy funkcje ,,adwokata pisarza”.

Dodatkowo, Hiibner zauwaza, ze przeci¢tnemu widzowi brakuje
odpowiednich narzedzi do odczytywania adaptacji teatralnej inaczej, niz
przez pryzmat wlasnych doswiadczen. Dlatego czasami ograniczenie
inscenizacji do kilku watkéw literackich sprawia, ze rezyser jednocze$nie
moze uchwyci¢ w swoim przedstawieniu czg$¢ problematyki adaptowane;j
powiesci oraz zainteresowac widza spektaklem, ktory bedzie nawigzywat do
dobrze znanej mu rzeczywisto$ci, a co za tym idzie, nie znuzy go. Taka teza
znajduje rowniez uzasadnienie w tworczosci Dostojewskiego, ktory pisat, ze
»sztuka niewspotczesna, nie odpowiadajaca aktualnym potrzebom, w ogole
istnie¢ nie moze” (Dostojewski 1982, s.110). Wlasnie z tych powoddéw
wierno$¢ calkowita tekstowi pisarza nie istnieje. Nalezy pamigtac, ze
nieatrakcyjny dla publiczno$ci spektakl — brak odpowiedniej frekwencii,
zostanie zdjety z afiszy. Nalezy pamigtaé, ze dane przedstawienie moze
jednoczesnie by¢ ultranowoczesne i nawigzywac¢ do epoki, w ktorej zyt i

tworzyt dany pisarz.

Trzeba podkresli¢, ze nawet w adaptacjach improwizowanych mozna uchwy¢
idee utworu literackiego np. przez uwzglednienie w inscenizacji watkow
literackich, ktore byly przedmiotem rozwazan zar6wno adaptowanego
utworu jak 1 innej (artystycznej i nie artystycznej) tworczosci pisarza. Nie
wiem czy takie bylo to zamierzeniem Wajdy, mowigc jednak o koncepcji:
rezyser-adwokat pisarza, warto powiedzie¢ co$§ wigcej o ,,Nastazji
Filipownej” w kontekscie tworczosci publicystycznej Dostojewskiego.
Zwtaszcza, ze pomystodawca tej teorii ,,nie stworzyt «teatru Hiibneray>, w
tym rozumieniu, jakie zwykliSmy faczy¢ z nazwiskami Swinarskiego, Wajdy,
Jarockiego (...) — ale przez cale zycie stwarzat warunki, dzieki ktorym takie
autorskie teatry mogly zaistnie¢” (Morawiec 2018, s. 55).
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W adaptacji Wajdy nie tylko poszczegolne watki literackie koresponduja z
tworczoscig publicystyczng Dostojewskiego, ale nawet same kostiumy i gesty
bohateréw. Na te elementy przedstawienia zwraca uwage m.in. Morawiec,

ktora pisze:

,, Ubrany na czarno diaboliczny Rogozyn i bialy uduchowiony Myszkin
(...) przebywali Chrystusowq droge. To Ksiqze, epileptyk, dwukrotnie
upadajgc w ataku, upada pod krzyiem. Po raz pierwszy stuzy
Rogozynowi jako figura zabdjstwa Nastazji, ale na nim takze dokonal
Rogozyn swoistego morderstwa in effigie. Po raz drugi cialo aktora,
Radziwitowicza, ukiadajgce si¢ w gwaltownym skurczu epilepsji, bylo
tukiem ludzkiej meki. Ale cieciwe tego tuku napinal gorgczkowy
szalenczy szept Rogozyna” (Morawiec 2018, s. 144).

Opis Morawiec, w szczeg6lnosci odnoszacy si¢ do kostiumu Rogozyna oraz
cierpienia Myszkina, przywoluje na mysl rozwazania Dostojewskiego na
temat zuchwalstwa. Autor ,,Idioty” w ,,Dzienniku pisarza” o zuchwalstwie

pisze nastepujaco:

,Jest to potrzeba przebrania miary, potrzeba zapierajgcego dech
wrazenia, jakim jest — po dojsciu na skraj przepasci — pochylenia sie
nad niq zajrzenia w otchtan i — w poszczegolnych wypadkach (...)
rzucenia sie bez opamietania glowg naprzod. (...) czlowiek moze staé
sie raptem obmierztym rozpustnikiem i przestepcq — wystarczy, by
dostat sie w ten huragan (...)" (Dostojewski 1982, 5. 304).

Diaboliczny stroj Rogozyna, o ktorym pisata Morawiec zdaje si¢ by¢
symbolem potrzeby przebrania miary, o ktorej pisat Dostojewski. Rogozyna
porwat huragan zuchwalstwa, kiedy zabit Filipownga. Konsekwencja tego
czynu byla coraz wigksza potrzeba dalszego przekraczania granic. Ofiarg
natomiast, coraz wickszej bezceremonialnosci Rogozyna w przedstawieniu
Wajdy, byt Myszkin, ktorego cierpienie Morawiec przyrownuje do meki
Chrystusa.

Kolejnym elementem przedstawienia wartym kilku stéw komentarza jest
moment, w ktorym Myszkin odkrywa, ze Rogozyn zabit Filipowng. Parfien
prowadzi z ksigciem swoistg gre — Lew Nikolajewicz jest przekonany, ze
Nastazja $pi. Z tego przekonania nie wyprowadza go Rogozyn, ktory
odprowadza go do miejsca, w ktérym Filipowna rzekomo odpoczywa.
Rogozyn zdaje si¢ by¢ zupelie obojetny na odkrycie Myszkina. Wrgcz
szydzi z reakcji wynikajacej z jego chorobg.

22



Kultura i Historia nr 41/2021(1)
ISSN 1642-9826

,, MYSZKIN: Rogozyn! Gdzie jest Nastazja Filipowna?
ROGOZYN: [wskazuje kotare] Tam.

MYSZKIN: Spi?

ROGOZYN: No to chodémy (...)

MYSZKIN: Ledwo widze... lozko.

ROGOZYN: Podejdz blizej (..) Widze, ze sie trzesiesz Lwie
Nikotajewiczu, prawie tak jak podczas tych twoich przypadtosci,
pamigtasz, w Moskwie? (...) nawet nie wiem, co ja teraz bede z tobg
robil...” (Karpinski 1989, s. 102).

Dostojewski takie zachowanie w ,,Dzienniku pisarza” okresla mianem grozy
mistycznej. Kilka lat po publikacji ,Idioty”, Dostojewski pisze o
szczegOlnym rodzaju nieczutos$ci, ktéra wystepuje u zabdjcéw. Opis ten do
zhudzenia przypomina zachowanie Rogozyna.

Istniejq straszni zabojcy, ktorzy nic sobie nie robig nawet z widoku
ofiary. Jeden z takich mordercow, schwytany na gorgcym uczynku, nie
przyznal sie mimo to (...) kiedy sedzia wstal i kazal go zaprowadzié do
wiezienia, ten z rozczulong ming poprosil jak o taske o moznosé
pozegnania si¢ z lezgcq obok ofiarg (...) czule jg ucatowal, zaplakat i
nie wstajqc z kleczek raz jeszcze powtorzyl z podniesiong rekq, Ze jest
niewinny. (...) wcale nie bylo nieczutosci. Bylo tam cos wiecej (...) —
groza mistyczna, najwieksza potega rzgdzgca ludzkg duszq”
(Dostojewski 1982, s. 307).

Nalezy zaznaczy¢, ze Rogozyn wcale nie zaprzecza, iz zabit Filipowna.
Przeciwnie przyznaje si¢ do winy i dobrowolnie przyjmuje kare. W
inscenizacji Wajdy Rogozyn jest ucielesnieniem kilku skrajnych postaw. Na
poczatku zachowuje si¢ tak, jakby Filipowna spata. Potem zamartwia si¢, czy
za chwile jej rozkladajace zwloki nie zaczng wydziela¢ nieprzyjemnego
zapachu. Rozwaza nawet odlozenie jej ciata kwiatami. Innym jeszcze razem
wykazuje potrzebe czulego pozegnania si¢ z ukochang poprzez czuwanie
przy jej ciele 1 wspominanie zmartej. Poczucie straty oraz zalo§¢ Rogozyna
jest potaczona w ,,Nastazji Filipownej” Wajdy z dziecigcym podnieceniem na
mysl spedzenia nocy z dawnym przyjacielem oraz ukochana, za sprawa ktorej
si¢ pordznili.

,ROGOZYN: (..) LEéiko tu jest tylko jedno, tamto; wiec tak

wykombinowalem, ze z obydwu kanap zdejmie si¢ siedzenie i tu, przy

kotarze, zrobi si¢ dwa postania, zeby spac razem. Poniewaz, jak wejdg,

zaczng oglgdac¢ mieszkanie, szukad, to zaraz jq zobaczq i wyniosq. A jak

mnie zaczng wypytywac, powiem, ze to ja, i zaraz mnie zabiorq. Wigc

niechze ona teraz lezy tutaj, przy nas, przy mnie i przy tobie...”
(Karpinski 1989, s. 103).
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Z powyzszego cytatu wynika, ze Rogozyn dokltadnie zaplanowal nocne
czuwanie przy zmarlej oraz sposob, w jaki zostanie pozegnana przez oprawce
1 swoich adoratoréw. Poprzez wlasnie takie zachowanie bohatera, w

inscenizacji Wajdy zostaje zawarta cata mistyczna groza duszy Rogozyna.

Szukajac punktow stycznych pomiedzy adaptacja Wajdy a ,,Dziennikiem
pisarza” Dostojewskiego nalezy jeszcze zwroci¢ uwage na scen¢ finalowa
przedstawienia. Zakonczenie improwizacji na motywach powiesci ,,Idiota”
Karpinski opisuje nastepujaco: ,,Rogozyn z rezygnacja i pelng swiadomoscia
przyjmuj¢ karg¢ katorgi, zas§ Myszkin wraca do zaktadu dla psychicznie
chorych (...)” (Karpinski 1989, s. 119). Dostojewski konczy ,,Idiote” podobnie
do ,,Zbrodni 1 kary”. W obu powiesciach zbrodniarz przyjmuje dobrowolnie
cierpienie i chce odpokutowa¢ swoje winy. Nalezy jednak zauwazy¢, ze
Raskolnikow nie podjatby tego kroku bez Soni. Przygotowania bohatera
»Zbrodniikary” do podjecia katorgi skupiaty si¢ gldownie na sferze duchowe;.
Rogozyn z kolei podejmuje decyzj¢ o przyznaniu si¢ do winy samodzielnie.
W tekscie powiesci adwokat Rogozyna probuj¢ uzyska¢ mniejszy wymiar
kary, thumaczac zbrodnie jakiej dokonat zapaleniem mézgu. Sam Rogozyn

nawet nie probuje si¢ bronié.

., Podczas swojego procesu RogozZyn byt milkliwy. Nie zaprzeczal
swojemu sprytnemu i wymownemu adwokatowi, ktory udowodnit jasno
i logicznie, ze dokonana zbrodnia byla nastepstwem zapalenia mozgu,
majgcego poczqtki znacznie wczesniej, wskutek zmartwien trapigcych
podsgdnego. Niczego jednak od siebie nie dodatl na potwierdzenie tej
opinii (...)"" (Dostojewski 2011, s. 699).

Analizujac zakonczenie powiesci Dostojewskiego oraz adaptacji Wajdy
mozna odnies¢ wrazenie, ze Rogozyn chce odkupi¢ swoje winy poprzez
dobrowolne przyjecie kary. Motyw dobrowolnego podjecia kary pojawia si¢
u Dostojewskiego nie tylko w ,,Zbrodni 1 karze” oraz w ,,Idiocie”. Jest to
tematyka szeroko komentowana przez pisarza w ,,Dzienniku pisarza” w
artykule pt. ,,.Srodowisko”.

,, Powiem wprost: surowq karq, wiezieniem i katorgq uratowalibyscie
moze polowe z nich. Przynieslibyscie im ulge, nie brzemie.
Samooczyszczenie poprzez cierpienie jest lzejsze — Izejsze, powiadam
wam, niz los, ktory ofiarowujecie niejednemu z nich catkowitym
uniewinnieniem przed sqdem. Wszczepiacie tylko w jego dusze cynizm,
kuszqce pytania i kpine z was samych” (Dostojewski 1982, 286).
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Wedhuig Dostojewskiego tylko dobrowolne cierpienie i kara moga odkupic¢
winny zbrodniarza i zrehabilitowaé go w oczach srodowiska, w ktorym zyje.
Wedhug pisarza typowe dla zachodu ztagodzenie kary jest przyczyng cynizmu
1 braku szacunku w stosunku do srodowiska, ktore sadzito zbrodniarza. Tak
sformutowana przez Dostojewskiego idea pojawia si¢ rowniez w inscenizacji
Wajdy. W zakonczeniu krakowskiego przedstawienia jest pokazany sposéb w
jaki Rogozyn przygotuje si¢ do dobrowolnego przyjecia kary. Rogozyn
Wajdy stara si¢ przede wszystkim zadba¢ o swdj byt materialny podczas
pobytu na Syberii.

,,Rogozyn najpierw usituje nawigzac kontakt z ksieciem, ale skoro to
niemozliwe, zabiera si¢ do wykonywania szeregu czynnosci: staranie
czysci buty, zaszywa pienigdze w podszewke surduta (...) Czynnosci te
wyraznie sugerujq, ze wybiera si¢ w dalekq droge (...)" (Karpinski

1989, s. 114).

Podsumowujac, sceniczna adaptacja a raczej spektakl improwizowany na
motywach powiesci Dostojewskiego jest zupeinie wyjatkowa odstong
»ldioty” w powojennym polskim teatrze. Wyrdznia go nie tylko sposob, w
jaki zostal zrealizowany, ale takze przygotowany. Probujac przeanalizowac
przedstawienie Wajdy w  kontek$cie tworczosci  publicystycznej
Dostojewskiego, mozemy odnotowaé, ze w krakowskiej inscenizacji byty
poruszone nastepujace problemy, o ktdrych pisat autor ,,Idioty” w ,,Dzienniku

pisarza”: potrzeba przebrania miary, groza mistyczna oraz dobrowolne
przyjecie kary.
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