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O dwoch przypadkach powrotu do klasyki

w kinach studyjnych

Abstract
On two cases of returning to

the classics in-studio cinemas

The article seeks to examine the new historical
approaches to the pragmatism in research on
reception in cinema taking into account the cultural
and social goals, the problem of circulation, as well
as the conditions of their screening. Making
explicit reference to the perspective proposed by
Michéle Lagny as exemplary, this article presents
the micro-histories of cinema as the basis of
pragmatic historical approaches to the animation of
film culture insofar as they theorize the circulation
of old classical copies in the studio cinemas. The
study analyzes the development of interest in the
various examples of studio cinemas in Poznan as a
part of the vicissitudes of the film series Cinema of
Classical Film screened at the Cultural Center
“Zamek” in Poznan and subsequently Orbis Pictus
promoting in both cases a return to classical works.
The paper discusses the transition of cinephiles to
cinema managers, by examing the semi-
professional ,,grassroots” initiatives to re-runs to
the classical film, considering the diversity of the
social functions of cinema and the wide range of
mass film uses in attracting the audience.
Keywords: Classics, Reception, Circulation,
Cinema Managers, Poznan Studio Cinemas, Micro-
History

KAMIL LIPINSKI!

Abstrakt

Celem niniejszego szkicu jest proba zbadania
nowych historycznych podej$¢ do pragmatyzmu
W badaniach nad recepcja w kinie biorac pod
uwage cele kulturowo-spoteczne, problem
w cyrkulacji, jak 1 na warunki ich wyswietlania.
Nawigzujagc do perspektywy zaproponowanej
przez Marii Lagny, artykul przedstawia mikro-
historie kina jako podstawy pragmatycznego
podejécia historycznego do animacji  kultury
filmowej, o ile teoretyzuja obieg starych
klasycznych  kopii w  kinach  studyjnych.
W opracowaniu  poddano  analizie  rozwdj
zainteresowania  réznymi  przyktadami  Kin
studyjnych w Poznaniu w ramach perypetii cyklu
filmowego Kino Filmu Klasycznego
wyswietlanego w Centrum Kultury ,,Zamek”
w Poznaniu, a nastgpnie Orbis Pictus promujacego
w obu przypadkach powro6t do dziet klasycznych.
Artykul omawia przejscie kinomandéw na
menadzerow kin (kiniarzy) badajac
polprofesjonalne ,,0ddolne” inicjatywy na rzecz
powtorki do klasycznego filmu, uwzgledniajac
réznorodno$¢ spolecznych funkcji kina i szerokie
spektrum  masowych  wykorzystan  filmu
W przyciaganiu widza.

Slowa Kkluczowe: Kklasyka, recepcja, obieg,
kierownicy kin, poznanskie kina studyjne,
mikrohistoria
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sobliwy repertuar kin studyjnych czestokro¢ wiaze si¢

z odwotaniem do strategii konsekracji, o ktérej pisat Pierre

Bourdieu, polegajacej niekiedy na wznawianiu cyrkulacji
klasycznych dzietl filmowych, specyficznej lokalizacji 1 niewielkiej formy
obiektu roznej od multipleksow. Odmiennos$¢ tych inicjatyw bazuje na
rozpoznawalnej ornamentyce i obraniu specyficznego neonu, wynajmie
starych filmow charakteryzujacych wtérny recykling obiektow kulturowych.
Cze$¢ z nich nie jest wyposazona w rezerwuar specyficznych udoskonalen
i duza widownig, ale zyskuje na znaczeniu poprzez retoryke swojskosci,
charakteryzujacej odmienno$¢ kina europejskiego, . Trzeciego Swiata”,
niezaleznego kina amerykanskiego i przegladow filmu krotkometrazowego.
Utrata na jakos$ci wyswietlanych kopii rekompensuje wyrazniejsza korzyscig
cen kopii, co przeklada si¢ na nizszy koszt biletow w stosunku do seansow
wyswietlanych  w  multipleksach. Konteksty upowszechniania dziet
klasycznych i1 zarzadzania kinem lub cyklem filmowym wyznaczaja, jak
pisze Micheéle Lagny, iz ,,pragmatyzm w badaniach nad recepcja wigze si¢
ztym, iz widzowie odpowiadajag zarowno na filmowy tekst, dane cele,
(sztukg, rozrywke, edukacj¢/informacje), jak 1 na warunki ich
rozpowszechniania. Wiedza o tych warunkach bywa czgstokroé
modyfikowana przez r6zne czynniki: ekspansje archiwow, i ich dostepnosci,
restaurowanie filmu 1 nowe, wysokiej jako$ci projekcje i wznawiane wydanie
wideo ,,klasykow, lub mniej znanych i odnalezionych filméw”™!. Opisywana
polityka restaurowania filmow rozni si¢ od ,tradycyjnej dystrybucji,
szczegOlnie w teatrach, klubach filmowych 1 kinomatekach. Nowa historia
zadaje nowe pytania w ramach nowych rodzajéw przenikania, pozwala

ponownie pojaé ich problemy i metody’?

. Aktualne badania sg bardziej
zorientowane na rozpoznawanie ,,uzy¢”’, wykrywanych w réznych formach
kinowej konsumpcji®. W $wietle powyzszych rozwazan nalezy zauwazy¢, iz
w kontekscie owej ,tradycyjnej recepcji mamy do czynienia
z konstruowaniem filmu w wielu wersjach, o warunkach thumaczonych przez
ich kontekst™ . Z tym aspektem wiaze sie niepewno$¢ odbioru przez sfere
publicznej, co prowadzi do konstruowania sprzecznych historii z punktu
widzenia produkcji, dystrybucji lub widowni. Wzajemne przecigcia tych sfer

kultury zarysowujg idee recepcji jako interpretacji w jej ewolucji®.
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Odwolujac si¢ do kontekstu poznanskich kin studyjnych sporg estyma
cieszyla si¢ organizacja cyklu ,Kino Klasyki Filmowej” w poznanskim
Centrum Kultury ,,Zamek”, promujaca powrot do dziet klasycznych. Cykl ten
bedacy jednym z rezultatow zrzeszenia w Sieci Kin Studyjnych w Poznaniu,
obok takich kin jak Kino Malta, Muza, Rialto rozpoczat swoje cotygodniowe
pokazy w poznanskim CK Zamek w 2004 roku. Fotografia Alfreda
Hitchcocka trzymajacego w dloniach klaps filmowy, na ktorym widniata
nazwa cyklu wyrazal klucz do Kina Klasyki zapowiadajac moment
rozpoczecia zdje 1 projekcje seansu. Cykl ten nawigzywat zarazem do dziet
klasycznych, pionierskich pod wzgledem merytorycznym zaprezentowanych
w filmie Meczenstwa Joanny D’Arc (1928, C. T. Dreyera) opatrzonym
muzyka na zywo. Przypomnijmy, iz specyfika kina studyjnego Pafacowe,
aktualnie za§ CK Zamek zapetniala swoistg nisze, bowiem oferowata bogaty
merytorycznie repertuar uktadany we wspotpracy z Uniwersytetem
im. Adama Mickiewicza w Poznaniu i z Filmotekg Narodowa w Warszawie,
ktéra wypozyczata taSmy filmowe nie wyswietlane dotad w zadnym innym
poznanskim kinie. Szczegdlne zastluzone obrazy dla historii kina zostaty
wyselekcjonowane pod katem posiadanej wysokiej wartosci merytorycznej,
cho¢ nie zawsze w rownej mierze odpowiadajagc gustom szerszej
publiczno$ci. Projekcje kazdorazowo poprzedzata stosowna prelekcja
studencka odpowiedzialna za nalezyte wprowadzenie merytoryczne do filmu,
podczas gdy repertuar prezentowanej panoramy obejmowal kinematografie
europejska, amerykanska oraz azjatycka, tudziez lokalng, a zatem polska
poczawszy od pierwszych filméw niemych do kina lat 8o. Nie tyle
konfrontowano ja z powszechng multipleksyzacja, co zmierzano ku temu, aby
wyeksponowa¢ 1 przywroci¢  wartosciowe  studia  przypadku
modernistycznych dziet. Obrazy rangi Casablanki (1942, M. Curtiz) cieszace
si¢ powszechng aprobatg ze strony publiczno$ci, za§ mniej popularne dzieta
takie jak PaZdziernik (1927, S. Eisenstein) nie zjednywaty w rownej mierze
podobnej publicznosci. Przeglad ten doczekawszy si¢ wiernej widowni
pozwalat publiczno$ci na powrdt w kolejnych seansach, cho¢ brak
komfortowych krzeset utrudniat koncentracj¢ podczas dtuzszych seansow.
Publiczno$¢ uczestniczaca w tych przegladach prezentowata szeroki przekrgj
wiekowy: klasy studentéw, mezczyzn i kobiety w sile wieku oraz wiekowe
starsze matzenstwa. Chcac sprosta¢ na zapotrzebowanie zrdznicowanych
gustow estetycznych postanowiono przygotowac¢ dla ,statych” widzow
specjalny miesieczny karnetu po okazyjnej cenie, aby w ten sposob
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przeciwstawi¢ si¢ 6wczesnej tendencji do zaniku matych kin studyjnych
zastepowanych stopniowo przez ogromny przemyst multiplekséw i szeroki
asortyment odtwarzaczy kina domowego. Niemniej projekcji unikatowych
kopii filmoéw czestokro¢ towarzyszyta ich staba jakosci odkrywajaca fakture
zniszczonej tasmy przez ich wielokrotne uzycie. Nie zmienia to faktu, iz
unikalnos¢ tego cyklu formowata niezaprzeczalnie wartg uwagi oferte na
mapie kulturalnej Poznania, z wyjatkiem przypadkéw gdy istniata
konieczno$¢ odtwarzania oryginalnych wersji zagranicznych wynikajacych
z braku polskich kopii. Z takg sytuacjg mieliSmy do czynienia w przypadku
projekcji Hiroshima, mojej mitosci (1959, A. Resnaisa), podczas ktorej
wyswietlono francuskg wersje zamiast polskiej zaméwione] przez
dystrybutorow z Filmoteki Narodowej. Stad zroznicowany tematycznie
repertuar wyroznial si¢ swoista ambiwalencja, o czym moze $wiadczy¢
projekcija filmu Cma (1981, T. Zygadto), podczas ktorej zabraklo ostatniego
kwadransu projekcji, co wzmagato kontestacyjne glosy niezadowolenia
wsrod publiczno$ci zadajacej zwrotu pieniedzy. Zapobiegajac negatywnej
reakcji publicznosci prelegent dopowiedziat finat fabuly wywotujac tym
samym dodatkowa grupe protestow 1 konieczno$¢ zwrotu pieniedzy przez
kasy za bilety. Pojedyncze niepowodzenia organizacyjne nie wywotywaty
bynajmniej zmniejszonej iloSci os6b na seansach, gdyz odwrotnie
proporcjonalnie prowokowaly wigksze zainteresowanie. Posrdd zrzeszonej
grupy publicznos$ci istotng role zajmowaly zwlaszcza seanse zastgpujace
napisy gltosem lektora thumaczacego dialogi w trakcie projekcji filmu z okresu
kina niemego wyswietlane w okazjonalnym towarzystwie muzyki na zywo
z fortepianu, badz matej orkiestry. Ow spektakl przygotowano na organizacje
Gali 110-lecia” kinematografii w Poznaniu z 23.11. 2006 r. w efekcie projekcji
filmu Wicher (1928, V. Sjostrdom) wraz z akompaniamentem koncertu
orkiestrowego z fortepianem pod dyrekcja Rafala Rosmuza. Uzupetnienie
spektaklu o autentyczng obecno$¢ orkiestry granej na zywo dodawat
przedstawieniu wrazenia Benjaminowskiej ,,aury”. Obraz ten stanowigc
swoisty ,,wehikut” do innych czaséw historii kina w rozumieniu Edgara
Morina umozliwial osobliwy rozwoju grup studenckich poprzez
wykreowanie zdarzenia, ktére miatoby naktoni¢ do wymiany pogladow
w kuluarach kinowych.

Rewizje klasyki

Cennym przyktadem rozwoju kinofilii w kiniarzy jest transformacja, jaka

zaszta, gdy czesé wspomnianej grupy widzow cykl Kina Klasyki Swiatowej
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postanowita przywrdci¢ do uzyteczno$ci niszowe kino umiejscowione na
ulicy Bulgarskiej 19 przez zmian¢ swojego statusu na Orbis Pictus
w nawigzaniu do ksiggi czeskiego autora Comeniusa z 1658 roku. Obierajac
za cel przywrdcenie klasycznego kina studyjnego z lat 70. 1 80. grupa pi¢ciu
mtodych animatorow kultury u progu skonczenia studiow przywrécita
dziatanie kina powotanego przez stowarzyszenie ATRAKTOR i mtodych
menedzerow kultury. Mlodzi kiniarze zajmowali si¢ uformowaniem
wieloaspektowej  przestrzeni  animacji  kulturalnej  umozliwiajac
wypozyczanie taSm z Filmoteki Narodowej, jak i redystrybucje kopii
udostepnianych przez Gutek Film. Zarzadzanie kinem umozliwiato optacanie
wynajmu lokum, uiszczanie opflaty dla operatora i wypozyczenia kopii
filmowych, nie koniecznie za$ intratng przedsigbiorczos¢, dzigki czemu zysk
ze sprzedazy biletow pokrywal wylacznie ceny wynajmu. Wspomnijmy
réwniez sytuacje, w ktérej projekt ten okazywal si¢ nawet niepewnag
inwestycja dla seanséw specjalnych promowanych tytulem ,,Zagadka”.
Niejednokrotnie w wypozyczonej szpuli miescit si¢ bowiem inny projekt niz
docelowy pociagajac za soba zwrot pieniedzy za bilety lub koniecznos¢
przekonywania widzow o pozostaniu w kinie. Obok restytucji starych filméw
kino oferowalo przy tym mozliwos¢ odbywania si¢ poszczegdlnych
wydarzen kulturalnych lub wypozyczania przestrzeni kina na specjalne
pokazy, jak w przypadku cyklu ,,Zréb to w kinie” oferujacego mozliwos¢
wynajmu sali na prywatny seans za cen¢ 500 zi. W rezultacie zarazem
wzmozonej promocji na stronie Facebook i wlasnej stronie internetowej
zaczat pozyskiwac wiekszg frekwencje oferujagc w zamian dla staltych grupy
wiernych widzow bilety z okazyjnej cenie. Nie bez przyczyny Lagny pisata,
iz recepcja jest ztozonym produktem wyborow dystrybucji, studiow
spotecznych nad widownig 1 okresleniem kompetencji widza. Diachroniczne
analizy pokazuja jak te konteksty moga jawi¢ jako heterogeniczne
1 sprowadza¢ spoteczne konstrukty do politycznych, spotecznych
1 kulturowych nisz. O tej dynamice §wiadczy¢ moze wspodlpraca przy okazji
organizacji imprez okolicznosciowych promujacych wydarzenia publiczne
takie jak interdyscyplinarny Festiwal kultury niderlandzkiej 1 flamandzkiej
lub Festiwal Republica Femenina powiazany z premierami Wyjscia przed
sklep z pamigtkami (2010, Banksy) wy$wietlang razem z prelekcja uznanych
wyktadowcow. Mozna zaryzykowaé stwierdzenie, iz dzigki przywrdceniu
obrazoéw klasycznych wys$wietlanych w przestrzeni projekcji kin studyjnych
wtornie cyrkulowaly zniszczone filmy bedac efektem recyklingu,
przywrdcenia starych, zapomnianych ikon do ponownej debaty, omawiania
problemow spolecznych i doniostosci gltoszonych ideii. Do niewatpliwych

zalet tego projektu nalezy uznaé fakt, iz organizacja krzewiona w grupie
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pieciu 0s6b ATRAKTOR kierowanej przez Joanne Zak zdobyta jednocze$nie
okreslone kwalifikacje do prowadzenia malego kina i wymiany kopii
filmowych wypozyczonych od firmy Gutek Film. Rozwijana na wielu
poziomach przedsigbiorczo$¢, reklama na wielu platformach przekazu
1 wspotpraca z festiwalami kulturowymi przyczynita si¢ w znaczacy sposob
do proby re-animacji kina za posrednictwem wieloptaszczyznowych strategii
marketingowych dajacych przez pewien czas szans¢ na przetrwanie pomimo
braku subsydiow ze strony wtadz lokalnych.

Mikro-historie kina

Podsumowujac, ewolucja tych kin w szczegdlnym stopniu wynikata
z przej$cia od okreslonej formy partycypacji rozpoczete] od obserwacji
powigzanej z nabywaniem ,,wiedzy, ze” do ,,wiedzy jak”, jak pisal Gilbert
Ryle. Waznym aspektem animacji matej przedsigbiorstw odpowiedzialnej za
restytucje niszowych kin byl cykl wydarzen interdyscyplinarnych. Cho¢
w wyniku oddalenia lokacji kina od centrum miasta i niewystarczajacej ilosci
widzow Orbis Pictus okazal si¢ nieoptacalnym przedsiewzigciem
i doprowadzit w ostateczno$ci zarzucenie owego projektu przez ich
zatozycieli opierajac swoje dzialania w duzym stopniu na reanimacji
klasycznych pozycji w historii $wiatowej kinematografii, to jednak mozna go
uzna¢ za warto$ciowy przyktad reanimacji ,,oddolnych” inicjatyw, poniewaz
gwarantowat zdobycie doswiadczenia przez ich inicjatorow. Nowe wersje
tych starych filmow zdaniem Lagny nie maja zwigzku z ,,powtdrkami”
klasykéw, poniewaz ,,biorgc pod uwage zroznicowanie funkcji spotecznych
kina 1 szerokiego wachlarza uzycia filmu, pojgcie kontekstu jest znaczaco
poszerzone 1 rozwinigte: ich analizy biora swoje Zrodlo w szerszej
politycznie, spotecznej i1 kulturowej sferze”6. Podobnie jak cyrkuluja
ponownie para-teksty filmowe nastawione na dystrybucje kopii, tak tez
powtarzaja si¢ Ci sami ludzie pozostajacy badz zagorzatymi kinofilami jako
uczestnicy seansow, tak zaczynaja pelni¢ role mediatorow w procesie
cyrkulacji produktow, tak wreszcie zarzadzaja nimi jako wielofunkcyjnym
miejscem jako ich gatekeeperzy, producenci, dyrektorzy. Bez wzgledu jednak
na stopien zaangazowania w animacj¢ spektaklu warto nie tylko zacheca¢ do
podejmowania podobnych inicjatyw w rozwdj rynku i dystrybucj¢ produktow
filmowych, poniewaz za tym stoja mozliwosci powotania specjalnych
funduszy wspierajacych formowanie projektow prowadzacych do reanimacji

6 Ibidem, s. 80.



dziedzictwa klasycznego. W przekonaniu Lagny istnieja bowiem dwa
konteksty recepcji, jedne bedace wynikiem ,,mikro-historii” zwigzanych z ich
czasem wyswietlania, z drugiej z ich funkcjonowaniem z konteks$cie
»dlugiego trwania”. Dzigki rozwoju repertuaru oferty kulturalnej
w kontekscie kin studyjnych istnieje mozliwos¢ na wzrost ich
konkurencyjnosci wzgledem rozbudowanej gamy pozycji prezentowanych
wsieci multiplekséw. W  zamian promujac pozycje klasyczne
i modernistyczne nie pozostaja one bez wpltywu, badz nawet decyduja
o aktualnej kondycji kinematografii. Kina studyjne jako miejsce cyrkulacji
form zajmujg zarazem swoista nisz¢ wpisang w rezerwuar strategii
restaurowania dziedzictwa kina 1 jego kontekstow, pozwalajac nam
uswiadczy¢, cho¢ fragmentarycznie, niezapomniang specyfike kin
pochodzacych z poprzednich epok rozwoju przemystu kulturowego.
Wspominajac po latach te osobliwe przyktady powrotu do klasycznych dziet
filmowych prezentowanych w roznorodnych kontekstach mozna by sobie
zyczyé, aby kina studyjne mogly sobie pozwoli¢ na przeznaczenie czgsci
swojego repertuaru na wznawianie zapomnianych dziet, czgsto pomijanych
w retrospektywach danych tworcow udostepniajac w ten sposdb kazusy
filmow, ktére inaczej niz w postaci celuloidowej lub digitalnie

zremasterowanej nie mozna zobaczy¢ w zadnej innej mozliwej formie.
Bibliografia
1. Michéle Lagny, Historicizing Film Reception. A ,, long durée” Perspective, red. Irmbert

Schrenk, Margin Trohler, Yvonne Zimmermann, [w:] Film-Cinema-Spectator, Schiiren
Verlag 2010, Marburg



	O dwóch przypadkach powrotu do klasyki w kinach studyjnych
	Rewizje klasyki
	Mikro-historie kina
	Bibliografia




