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Beckett's Dystopian Trilogy
Part I: The Irrelevance of Godot

Summary

The article concentrates on a variety of textual alterations introduced to Samuel
Beckett’s Waiting for Godot either in the process of translation by the author or by
the third parties. In a close reading of these changes the article follows the philo-
sophy of human degradation and connects it both with Beckett’s own ideas on the
matter and with a broad cultural context of the epoch. Apart from this philological
and cultural analysis, the article advances a thesis that the main theme of Beckett
play is not necessarily the absence of Godot/God, or a figure of authority, but the
fact of humanity slowly descending into stagnation, depletion of energy and hope
as well as physical deprivation. Therefore the article offers an interesting study of
Beckett from textual and cultural perspectives, but it also makes a contribution to
the genetic criticism of his oeuvre.

Keywords: Samuel Beckett, Waiting for Godot, genetic criticism, phrenology

To his American publisher, Barney Rosset, on 14 December 1953, Beckett acknowl-
edged making a “fair number of changes” to his initial Godot translation, “par-
ticularly in Lucky’s tirade,” to produce what he then called “the definitive text”
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(LSB, 1941-1956, Volume II, 2011, 432). These are strikingly revealing as certain
specifics are altered. While the revisions effect the overall quality of the transla-
tion little, they do sharpen some of the monologue as Lucky’s celebrated speech
grows to be a warning using the brain science of his day to suggest human de-
generation, a slide towards the dystopian as his speech outlines a theory of not
only human stagnation but of regression, a slide toward atavism, a Darwinism in
reverse, such reversion or degeneration evident, in the science of his day, in ana-
tomic anomalies, distortions of skulls, faces and other bodily asymmetries. Van
Hulle and Verhulst characterize this shift broadly, “the English translation also
carries a greater sense of decay” (Van Hulle 295). Much of that “decay” inculcates
the mid-nineteenth century focus on Phrenology, a neuroscience based on ana-
tomical deviations and physical stigmata. Lucky, himself now a slave or menial,
“up, pig” or “think pig,” in Pozzo’s words,! refers to primitive forms of humanity,
like Caliban, perhaps, humanized, to the extent that he was, in The Tempest, by
the “divine Miranda,” who may herself have suffered as she performed that mis-
sionary or imperialist burden (see Kipling, for instance). In fact, Pozzo is on his
way to market to sell his menial for “a good price.” That is, the intellectual, artistic
Lucky is being monetized, but the product is damaged. The suffering Lucky him-
self appears to be part of human degeneration into madness scientifically deter-
mined by shrinking skull, diminishing brain size, and non-normative posture,
the loss not particular to him but universal, that is, “loss per capitem” (measured
by “craniometry,” in the science of his day and ours), as Beckett’s Lucky simulta-
neously details and exemplifies that loss of “one inch four ounces per capitem” in
the early and subsequent translations of Waiting for Godot, the earlier of which
we might deem bad quartos or bad codices, but such bad codices can be useful in
compiling a work’s genealogy.

Lucky outlines a humanity that “wastes and pines,” Beckett (apparently, or some-
one at Faber & Faber) pluralizing “per capitem” to “per capita” for publication by
Faber & Faber (p. 43) and to its translation, “per head approximately,” in Beckett’s
separate revision for Grove Press (p. 29). These are primitive creatures, “You can’t
drive such creatures away. The best thing would be to kill them,” a chilling refer-
ence to 19th and early 20th century Eugenics and the “Final Solution,” perhaps. In
Lucky’s summary of research such creatures reside in exotic, primitive locales like,
originally, “Alabama” where we find “figures stark naked in the stockinged feet”

1 Jean-Michel Rabaté takes this phrase as the title of his book, significantly subtitled Beckett
and the Limits of the Human (New York: Fordham University Press, 2016) in which he notes
that “Beckett grapples with Kantian ethics in order to usher in a philosophy of the ‘low" or
“an ethics of the base,” which he sees as something of a “bathos” (9).
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(mimeograph pp: I-41, British;? I-52, American;® Grove, 29; Fabers & Faber, 43), the
stockings of “stockinged feet” a token of civilizing influence, perhaps. Such findings
are, in Lucky’s summary, “what many deny,” and derive from the “Acacacacademy
of Anthropopopometry of Essy-in-Possy [a variant of the Latin “to be able” and so
“the abilities”] of Testew and Conard [later Cunard] it is established beyond all doubt
all other doubt than that [a typo in Fabers & Faber, p. 43; Grove Press, p. 28b, since
“that that” appears in four mimeographed texts, copied, apparently, from a common
source: pp: I-40, British; I-51, American] which clings to the labours of men that as
a result of the labours left unfinished unfinished of Testew [i.e., “testes”] and Conard
[in French and early English, revised to Cunard in English revision, both plays on
female sex organs, i.e., “con,” but Conard in both American and English mimeo-
graphed versions] it is established that hereinafter but not so fast for reasons un-
known that as a result of the public works of Puncher and Wattmann it is established
as clearly so clearly that in the view of the labours of Fartov and Belcher unfinished
unfinished for reasons unknown of Testew and Conard unfinished unfinished it is
established what many deny that man in Possy of Testew and Conard that man in
short [and getting shorter, apparently] that man in brief in spite of the progress of ali-
mentation and defecation [improvements of food supply, say, “that man” still] wastes
and pines wastes and pines” (mimeograph pp: I-41, British; I-52, American).

1. 1. A copy of Waiting for Gogot from Ohio State University
©Beckett Estate

2 Mimeograph of Beckett’s first translation (1953) with inked in revisions, on the way to but
not yet a completely revised translation of Grove 1954. Includes penciled stage directions for
Vladimir from London rehearsals, suggesting that this text with its alterations was that used
in London performances.

3 American retyping of unrevised British mimeograph.
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Lucky’s stuttering presentation of “Anthropopopometry,” a characteristic that
theorist Gilles Deleuze associates with minoritarian writers like Kafka, is neither
nonsense nor merely a childish scatological reference but specialized science of the
day. Anthropometry (from Greek &vOpwmog anthropos, “human,” and pétpov met-
ron, “measure”), as any number of critics have noted, is the science of human
measurement (or as Lucky notes, “to the nearest decimal good measure”) still in
use today, but for purposes of understanding human evolution and responses to
environmental changes rather than the measurement of human degeneration, that
is, changes from higher to lower forms that alarmed eugenicists, such changes used
for a time to identify criminal types.# Lucky’s alarming message of degeneration,
and he certainly signals alarm as he “shouts his text,” may be why, finally, he is, ef-
fectively, stifled, silenced or censored in Act 1 and muted in Act 2. Such a message
needs to cut through the normal lines of communication and its method is the cut-
up. Rather than an example of individual deficiency such as madness, say, Lucky’s
method is deliberate, a strategy of re-sounding suppressed voices. The cut-up, as
celebrated by William S. Burroughs and Gilled Deleuze, among others, is a strat-
egy, that is, a struggle against control, and Lucky is its emblem.

Such human decline as Lucky announces occurs despite “the advances in physi-
cal culture,” in medicine (“penicilline [sic, Beckett’s unaccented French spelling
of pénicilline] and succedanea”), and in food supply, particularly the human in-
4 Most recently a feature in the NOVA documentary “The Violence Paradox” aired on Ameri-

can PBS stations:

Robert Cieri: They took a population of wild foxes, and they just bred them solely for tame-

ness. The ones that acted the friendliest, they bred those together.

Abigail Marsh (Georgetown University): By breeding the most docile foxes in each genera-

tion to each other, over the generations, they ended up with something that looked remar-

kably like a domesticated dog.

Narrator: The foxes’ behavior changed, and so did their physical appearance.

Robert Cieri: The skulls became shorter, and also, proportionately wider.

Narrator: The new shape of the skull appears to go along with decreased aggression. Over

several generations, the foxes became domesticated.

Is it possible that over a much longer timeframe something like this has happened to humans,

too? A kind of “self-domestication?” [...]

Narrator: To test this hypothesis, Robert Cieri gathered up human skulls from across 200,000

years. Like the foxes, has the shape of our skulls changed?

Robert Cieri: This particular specimen is about 90,000 years old. And I'm measuring the

width, and the length of the face, and then I'm also going to measure the projection of

the brow ridge.

Narrator: These skull measurements are tightly linked to levels of a hormone known to faci-

litate violence, testosterone.

The show’s entire fascinating transcript is available online: https://www.pbs.org/wgbh/

nova/video/the-violence-paradox/


https://www.pbs.org/wgbh/nova/video/the-violence-paradox/
https://www.pbs.org/wgbh/nova/video/the-violence-paradox/
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gestion, digestion and evacuation process (“alimentation and defecation”). The
dates of such decline are clearly marked at first by the death of Samuel Johnson
[1784] (Faber & Faber, p. 43), then revised to a bit earlier in time and Hibernicized
with Bishop Berkeley [1753] (Grove, p. 29; Faber & Faber, second edition [1965],
p. 44), the latter part of Beckett’s sharpened Irish critique. Beckett, that is, changed
the geography of atavistic or undeveloped humanity from the southern United
States (birthplace of American slavery) to the west of Ireland, Connemara® To be
obvious, the revision was not meant to flatter or bolster the homeland, its rural,
religious emphases and its Celtic-driven literary revival (LCP 1964/51, p. I-18),
which Beckett had castigated in the past. Without detailing the particulars of
Lucky’s speech and misleadingly declaring that ““Waiting for Godot’ is an allegory
written in a heart-less modern tone,” New York Times theater critic Brooks
Atkinson further noted in his 1956 review that, “Mr Beckett is no charlatan. He
has strong feelings about the degradation of mankind, and he has given vent to
them copiously” (Atkinson). Wrong about so much, Atkinson is dead on here.

Such artistic upheaval was alarming to some cultural critics, most notably,
perhaps, because his work was so influential, German eugenicist Max Nordeau
(1849-1923) whose Degeneration (1895) was celebrated and quickly translated into
English. By 1898, its American edition (New York: D. Appleton and Company) was
in its ninth edition. Nordeau assailed the Modernists, the Symbolist poets and their
celebration of synesthesia in particular, for a level of degeneracy that approached
or was tantamount to criminal behavior. In his dedication to the book Nordeau
praises Italian criminologist Professor Caesar Lombroso effusively, and Nordeau’s
work would extend Lombroso’s notions of profiling, that inherited bodily traits,
especially abnormalities, were reliable indicators of character, particularly an indi-
vidual’s propensity for crime. The transformation of Robert Louis Stevenson’s Dr.
Jekyll into the criminal, Mr. Hyde (1895), for instance, was accompanied by pro-
nounced changes in physiognomy. Nordeau, then, would use Lombroso’s scientific
and evolutionary language to condemn much of the experimental art of the nine-
teenth century: “Degenerates are not always criminals, prostitutes and lunatics,”
he says; “they are often authors and artists. These, however, manifest the same
mental characteristics, and for the most part the same somatic features, as mem-
bers of the above mentioned anthropological family, who satisfy their unhealthy
impulses with the knife of the assassin or the bomb of the dynamiter, instead of
with pen and pencil.” And in a bout of self-pity, Nordeau notes, “grievous is the fate
of him who has the audacity to characterize aesthetic fashions as forms of mental
decay” (vii-viii).

5 See also Flann O’Brien’s The Poor Mouth, written originally in Irish as An Béal Bocht, for such
a critique as well, although O’Brien is more trenchantly satiric.
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lh Il. 2. A. Beardsley, The Toilette of Salome |

Lucky’s hunched posture may be part of Caesar Lambroso’s profile. While that
posture seems the result of the burdens of his responsibilities, it may also sug-
gest spinal deformity often associated, in the 19th century, at least, with degen-
eracy, moral as well as physical. The most overt literary association of such can be
found in Aubrey Beardsley’s illustrations for Oscar Wilde’s Salomé, in particular
the image called “Salomé at Toilette, I.” Although Salomé herself appears to be
masturbating, the more controversial figure was the boy in the lower left, also in
the midst, apparently, of self-satisfaction. More interesting than his autoeroticism,
for our purposes, however, is his anatomy, the curvature of his spine, which in the
nomenclature of his day would be read as an infallible indication of moral degen-
eracy if not outright depravity. How well Beckett knew Wilde’s controversial Aes-
theticist drama is certainly open to question. The catalogue of books in Beckett’s
library at the time of his death includes several works by Wilde, but not Salomé,$
which reference is here cited as a more general indicator of the typology of moral
degeneracy manifest in physical characteristics than as an assertion of direct influ-
ence.” The complementary image, “Salomé at Toilette, II,” includes books beneath
6 Van Hulle, Dirk and Mark Nixon (2013). Samuel Beckett’s Library. Cambridge: Cambridge Uni-

versity Press, p. 286.

7 See the fuller description of this image from the Victoria and Albert’s web page: “it is cle-
ar that the entire image is full of other, more coded references to depravity, any of which
might, however, have proved all too easy for a nineteenth-century audience to read. These
included not just the facial and physical looks and gestures of the other attendants, but also
subtle details such as the bent spine (thought by most moral Victorian observers to be an
inevitable outcome and overt evidence of solitary vice) exhibited by the sexually ambiguous
- and also masturbating - creature seated in the foreground on a fashionable Moorish stool.”
The analysis is drawn from Calloway, Stephen. Aubrey Beardsley. London: V & A Publications,
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Salomé’s dressing table and draws us closer to Beckett’s general interest in works
deemed decadent and so immoral at the time and thus examples of once banned
but now classics of decadence and hence degeneracy: Emile Zola’s La Terre, in the
first version of the print but the title changed to Zola’s Nana in the second, to which
Beardsley added Paul Verlaine’s Fétes galantes, the Roman novel, The Golden Ass
or The Metamorphoses of Apuleius, and particularly some of the writings of the
Marquis de Sade prominent in both first and second versions of the print, Sade in
particular an author with whom Beckett was preoccupied for decades, including
during the writing of Waiting for Godot (Owens 99).8 The one slight reference to
this decadent, Aestheticist period in Godot is Vladimir’s lightly glossed but pivotal
reference to the ‘9os, when the two tramps appeared respectable, but poets, none-
theless; Salomé was first published in 1891.

Lucky, then, diminished as he is, socially, physically and mentally, is what re-
mains of deteriorating humanity, its traditions of intellectual inquiry and its now-
diminishing cultural memory, and lucky he is to have some memory at all, since
Didi and Gogo have next to none, neither cultural nor personal, and Pozzo’s has
disintegrated in a single day, presumably, or at least between the Acts, as he cannot
recall in Act IT having met the tramps on what was, presumably, at least according
to stage directions, the day before. The Boy may or may not remember his previ-
ous encounter with our two waiters, an encounter that Vladimir, too, may mis-
remember. Such a world in decline is not only that of isolated individuals but “per
capitem,” species-wide, beyond the capacities of the principals, beyond the ques-
tion of Godot’s arrival or non-arrival, even as that quasi-Utopian hope triggers
and drives the action. Conditions would (could) hardly improve in an Act III or
IV, quite the opposite in fact. Relying heavily on the work of Italian criminologist,
Caesar Lambroso, Max Nordeau suggests,

Retrogression and relapse - this is in general the ideal of this band [of late 19th (20th)
Century experimental artists] who dare to speak of liberty and progress. They wish
to be the future That is one of their chief pretensions. [...] Degenerates lisp and
stammer instead of speaking. They utter monosyllabic cries, instead of construct-
ing grammatically and syntactically articulated sentences. They draw and paint like
children [....] They confound all the arts, and lead them back to the primitive forms

1998. pp. 224, illus. ISBN: 1851772197. The image itself is of a print by Aubrey Beardsley, “The
Toilette of Salome I,” plate XlIl from ‘A Portfolio of Aubrey Beardsley’s drawings illustrating
‘Salome’ by Oscar Wilde’, published by John Lane, London, 1907, line block print on Japanese
vellum. See: http://collections.vam.ac.uk/item/0O186116/the-toilette-of-salome-i-print-bear-
dsley-aubrey-vincent/

8 For further details on Beckett’s preoccupation with the Marquis de Sade see my Revisioning
Beckett: Samuel Beckett’s Decadent Turn. New York: Bloomsbury Academic, 2018.


http://collections.vam.ac.uk/item/O186116/the-toilette-of-salome-i-print-beardsley-aubrey-vincent/
http://collections.vam.ac.uk/item/O186116/the-toilette-of-salome-i-print-beardsley-aubrey-vincent/
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they had before evolution differentiated them. Every one of their qualities is ata-
vistic, and we know, moreover, that atavism is one of the most constant marks of
degeneracy. Lombroso has convincingly demonstrated that many of the peculiarities
of the born criminals described by him are atavisms. (Nordeau, p. 555)

Godot’s appearance in such a world is immaterial, at least inessential if not irrel-
evant, a red herring to such a process of decline that is built into a system, mythical
or real, rife with the inconsistencies that Lucky outlines and ridicules at the open-
ing of his tirade as he invokes the catechismic tradition, something of a doctrinal
embellishment (that is, not strictly biblical) of Augustine and Aquinas of Nunc-
stans, or of Aleph in the broader Semitic abjads,? “a personal God [...] outside time
without extension” (and these opening lines of Lucky’s speech at first fell afoul
of the Lord Chamberlain’s office, but on which charge of blasphemy it finally re-
lented). Mr. Godot is in no hurry to keep his appointment since it is at best casual
rather than firmly set, essentially irrelevant to our waiters and what is glibly called
the human condition: “He didn’t say for sure he’d come.” Simply put, the play is not
about a Godot, or about a God per se, or some other coded metaphor, as Thorton
Wilder, for one, thought. It is about attending, waiting, through which process
something is taking its course as humanity “wastes and pines.” Lucky, as Beckett’s
set punctuates visually, is in mid-path, while the others appear to be static, rooted.
If Pozzo moves, for instance, he is led. Claire Parnet, or rather the assemblage
of Parnet/Deleuze, put the philosophical implications of such images succinctly,
“Beckett’s characters are in a perpetual involution, always in the middle of a path,
already en route. [...] the path has no beginning or end, that it is in its nature to
keep its beginning and end hidden, because it cannot do otherwise. If not it would
no longer be a path, it only exists as a path [or a road] in the middle” (Deleuze, 30).
Such an atavistic, involutionary thread of Dystopian Modernism, say, can then
be followed through Beckett’s next play, Fin de partie (Endgame). In rehearsals,
Beckett told Jean Martin, the original Clov, that “You must realize that Hamm
and Clov are Didi and Gogo at a later date, at the end of their lives” (McMillan and
Fehsenfeld, 163), and Clov reminds us overtly that “something is taking its course.”
The thread continues at least through Happy Days where Willie lives his Caliban
existence until he emerges in a parody of (British?) civilization, the male equivalent
of “drag,” say.

9 See, forinstance the Jorge Luis Borges story, “Aleph,” with its epithet from Thomas Hobbes's
Leviathan:: “But they will teach us that Eternity is the Standing still of the Present Time,
a Nunc-stans (as the schools call it); which neither they, nor any else understand, no more
than they would a Hic-stans for an Infinite greatness of Place.” (Leviathan, IV, 46, p. 1001).
See also the time-obsessed Pozzo: “the blind have no notion of time. The things of time are
hidden from them too” (Act Il, p. 56).
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Dystopijna trylogia Becketta
Czes¢ Pierwsza: O nieistotnosci Godota

Streszczenie

Autor analizuje szereg zmian wprowadzonych do tekstu dramatu Samuela Becket-
ta Czekajgc na Godota, ktérych dokonatl autor ttumaczac tekst oraz inne osoby
zajmujace sie edycjg manuskryptu sztuki. Opisujac szczegélowo réznice mie-
dzy poszczegdlnymi wersjami manuskryptu, autor ttumaczy, w jaki sposéb zmia-
ny te wynikajg z popularnych w tamtej epoce pogladéw dotyczacych degradacji
czlowieka i ludzkosci. Artykut kresli zaréwno zarys pogladéw samego Becketta
na te zagadnienia, jak i ogélne filozoficzne i kulturowe tto epoki. Obok tych geno-
logicznych dociekan autor stawia teze, ze tematem sztuki Becketta jest w mniej-
szym stopniu nieobecnosci Godota, czy Boga, a w wigkszym lek wywolany wizjg
degradacji ludzkosci, umierania i zaniku zyciowych energii. Artykul stanowi za-
tem przegladowe omoéwienie stanowisk filozoficznych, ktore stojg za powstaniem
Czekajgc na Godota, szczegélnie monologu Lucky’ego, a takze daje wglad w histo-
ri¢ edytowania tekstu sztuki.

Stowa kluczowe: Samuel Beckett, Czekajgc na Godota, genologia tekstu, frenologia

Piszac do amerykanskiego wydawcy Barneya Rosseta w liscie z dn. 14 grudnia
1953 roku, Samuel Beckett wspomina o ,,sporej liczbie poprawek”, ktére wprowadzit
w pierwszej wersji swojego przekladu Czekajgc na Godota. Chodzi szczegélnie
o zmiany w ,rozwazaniach Luckyego”, ktérych celem bylo jak sam zaznaczal na-
danie tekstowi ,,ostatecznego ksztattu™°. Poprawki te okazuja sie wyjatkowo cie-
kawe, poniewaz dotyczg istotnych szczegolow utworu. Chociaz korekty wprowa-
dzone przez autora nie wpltywaja znaczaco na jakos¢ i poziom catego przelozonego
tekstu, to wyostrzaja niektére znaczenia zawarte we wspomnianym monologu, tak
ze stynna przemowa Lucky’ego jeszcze dobitniej formuluje kierowane do wspoét-
czesnego czlowieka jasne ostrzezenie, w ktérym postugujac si¢ aktualnymi wow-

*

Profesor literatury angielskiej, Florida State University, Department of English, Tallahassee,
FL 32306-1580, USA; e-mail: sgontarski@fsu.edu

10 B. Samuel, The Letters of Samuel Beckett, 1941-1956, red. G. Craig et al., Cambridge University
Press, Cambridge 2009, s. 423.
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czas odkryciami w dziedzinie pracy mézgu, bohater Becketta wskazuje na upadek
ludzkosci. Oferuje on zatem wizje dystopijnej rzeczywistosci i stawiajac teze mo-
wigca nie tylko o stagnacji dotykajacej cztowieka, ale takze jego regresie, sugeruje
osuwanie si¢ ludzkosci w atawizm, bedacy czyms$ na ksztalt odwrdconego dar-
winizmu. Wskazuje roéwniez na istniejace w dwczesnej nauce dowody $wiadczace
o degradacji i cofaniu si¢ rozwojowym czlowieka, a zatem na anomalie anatomicz-
ne, zmiany ksztattu ludzkiej czaszki, czy twarzy, a takze na inne nieprawidtowosci
wystepujace w budowie ludzkiego ciata. Van Hulle i Verhulst opisujg te jezyko-
we poprawki ogolnie, zaznaczajac, ze ,angielski przektad duzo dosadniej oddaje
ide¢ rozktadu™. Wiele z owych wizji ,,rozkladu” cztowieka positkuje si¢ dziewiet-
nastowiecznymi wyobrazeniami o frenologii, czyli wiedzy neurologicznej studiu-
jacej anatomiczne anomalie i fizyczne deformacje. Lucky, ktéry petni w sztuce role
stuzacego albo niewolnika i okreslany jest przez Pozzo jako ,,$winia™? wspomina
wlasnie owe pierwotniejsze stadia ludzkosci, jak na przyktad Kalibana, w Burzy
poddanego przez ,boska Mirande¢™® czemus, co moze wyglada¢ jak specyficz-
ny rodzaj ucywilizowania. Na marginesie dodajmy, Ze jej posta¢ mogta rowniez do-
$wiadczy¢ znaczacego dyskomfortu, wykonujac te imperialistyczng misje (spojrz-
my, co w tym kontekscie dzieje si¢ na przyklad z Kiplingiem). W rzeczywistoéci
bowiem Pozzo zmierza wlasnie na targ z zamiarem sprzedania swego pachotka
i liczy, ze powinien ,,dosta¢ jeszcze co$ za niego™. W ten sposob artystyczna du-
sza Lucky’ego wraz z jego intelektualnym potencjatem majg zostaé przeliczone
na warto$¢ pienigdza, chociaz on sam jako towar nie jest w pelni sprawny. Tak
wiec cierpigcy i bolesciwy Lucky rowniez stanowi cze$¢ zdegradowanej ludzkosci,
ktéra popada w szalenstwo, o czym $wiadcza naukowo potwierdzone fakty opi-
sujace zmieniajacy si¢ ksztalt ludzkiej czaszki, zmniejszajace sie wymiary mézgu
oraz nietypowa budowe ciata. Nie sg to zmiany swoiste dla tej konkretnej posta-
ci, a typowe dla calej ludzkosci w jej odnotowanym naukowo zmniejszajacym sie¢
wymiarze ,per capitem” (zgodnie z ustaleniami kroniometrii wykorzystywanej
do tych pomiaréw w jego — i w naszych - czasach). O tym wszystkim skrupulatnie
informuje nas Beckettowski Lucky, przytaczajac badania méwiace o zmniejszaja-

11 D. Van Hulle, P. Verhulst, The Making of Samuel Beckett’s ‘En attendant Godot’ / ‘Waiting for
Godot’, Bloomsbury, London 2018, s. 295.

12 Te fraze wybrat na tytut swojej ksigzki Jean-Michel Rabaté, nadajac jej jednoczesnie zna-
czacy podtytut: Beckett and the Limits of the Human (Think, Pig! Beckett and the Limits of the
Human, New York University Press, New York 2016). Zauwaza tam, ze ,Beckett prébuje sie
mierzy¢ z etyka Kantowska, by zaproponowac nam filozofie tego co «niskie»” albo tez ,etyke
przyziemnosci”, co Rabaté uznaje za rodzaj ,batosu” (s. 9).

13 S. Beckett, Czekajgc na Godota, ttum. A. Libera, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1994, s. 43.

14 |bidem, s. 31.
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cych si¢ wymiarach ,,dwa centymetry sto gramoéw na glowe™>. Wzmianka ta poja-
wia si¢ juz w we wczeéniejszych wersjach przekiadu Czekajgc na Godota i zostaje
zachowana rowniez w wydaniach poéZniejszych, a przy tym stanowi $wiadectwo
ingerencji osob trzecich oraz innych edytoréw niz sam Beckett, co samo w sobie
daje przyczynek do ciekawych studiéw nad genologia tekstu.

W monologu Lucky’ego znajdziemy opis ludzkosci, ktéra ,usycha i kur-
czy si¢™, a ktora Beckett zamiast ukazywaé jednostkowo jako ,per capitem”,
na potrzeby publikacji w wydawnictwie Faber and Faber pluralizuje do ,per ca-
pita” (s. 43. Uczynil to najprawdopodobniej sam Beckett, a moze kto§ w samym
wydawnictwie). Natomiast w wydaniu dla Grove Press' pojawia si¢ ttumaczenie
tej frazy, brzmigce ,,w przyblizeniu na gtowe”. Lud czlowieczy okazuje si¢ tu grupa
stworzen nad wyraz prostych, jak na przyklad w takiej kwestii wypowiedzianej
przez Pozzo: ,Prawde powiedziawszy, nie sposdb wygania¢ takich istot. Najlepiej
bytoby je zabijac¢™®. Bez watpienia takie stwierdzenie zawiera przerazajace odnie-
sienie do badan nad eugenika z przelomu dziewigtnastego i dwudziestego wieku,
a moze nawet do ,,ostatecznego rozwigzania”. W sparodiowanym przez Lucky’ego
jezyku nauki te ludzkie stworzenia zamieszkuja egzotyczne i odludne miej-
sca jak wspomniana w pierwotnej wersji tekstu ,,Alabama”, gdzie zobaczymy
»postaci niemal zupelnie nagie, przyodziane jedynie w poficzochy””. Tu ,,poniczo-
chy”, w ktdre przyodziano ludzkie stopy, to jak sie zdaje sygnat nadchodzacej cy-
wilizacji. Takie odkrycia, jak zaznacza Lucky, to tezy stawiane ,,w przeciwienstwie
do opinii przeciwnej”?® wywiedzione przez ,Akakakakademie Antropopopo-
metrii w Berne-en-Bresse [w pierwszej wersji Essy-in-Possy, czyli odwolanie do ta-
cinskiego ,,by¢ w stanie”, a zatem do ,umiejetnosci”] na podstawie badan ,,Testu
i Conarda [p6zniej Cunarda] ustalono ponad wszelka watpliwos¢ [w oryginale

15 S. Beckett, Czekajgc na Godota, s. 45.

16 |bidem, s. 45.

17 S. Beckett, Waiting for Godot. Grove Press, New York 1954, s. 29.

18 S. Beckett, Czekajgc na Godota, s. 31.

19 Por. Samuel Beckett, Waiting for Godot (1953). Numerowana kopia oznaczona jako Albery.
BDMP MS-HRC-DA-145-1and HRC Texas, s. I-41. Kopia pierwszego przektadu wykonanego
przez Becketta (1953) ze zmianami naniesionymi odrecznie dla wersji przygotowywanej, ale
jeszcze nieukonczonej publikacji w Grove Press (1954). Zawiera zapisane otéwkiem didaska-
lia dla Vladimira z préb nad sztuka, ktére odbywaty sie w Londynie i zaznacza, ze wtasnie
ta zmieniona wersja powinna stanowic¢ podstawe londynskiej inscenizacji; Samuel Beckett,
Wiaiting for Godot. Nienumerowana kopia oznaczona jako OSU. Columbus, Ohio, s. I-52. Jest
to amerykanska wersja tekstu przepisana z niezmienionej, oryginalnej wersji brytyjskiej.
S. Beckett, Waiting for Godot. New York: Grove Press, 1954, s. 29; S. Beckett (2019 [1994]).
The Theatrical Notebooks of Samuel Beckett, Volume I: “Waiting for Godot”, red. J. Knowlson.
London: Faber and Faber and New York: Grove Press, Inc.

20 S. Beckett, Czekajqgc na Godota, s. 44.
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»than that”, ktdre jest nieprawidlowym zapisem wynikajacym z bledu w wydaniu
Faber and Faber i Grove Press?!. ,that that” pojawia si¢ bowiem w czterech kopiach
tekstu, ktdre najwidoczniej powstaly na podstawie jednego tekstu zrodlowego??]
jaka budzi wszelka ludzka dziatalno$¢ ze w wyniku badan Testu [czyli ,,jadra”] i Co-
narda [wersja w jezyku francuskim i we wcze$niejszej wersji angielskiej, zmieniona
ostatecznie na Cunard w poprawionym wydaniu angielskim. W obu przypadkach
chodzi o gre stéw zwiagzanych z zenskimi organami plciowymi, czyli ze stowem
»con”. Conard znajduje si¢ w zaréwno w amerykanskiej i angielskiej kopii tekstu]
ustalono stalono stalono co nastepuje stepuje stepuje mianowicie ze ale nie wy-
biegajmy naprzéd nie wiadomo dlaczego w wyniku prac Poincona i Wattmanna
wykazano réwniez niezbicie ze uwzgledniwszy studia Fartova i Belchera studia nie
dokonczone nie dokonczone nie wiadomo dlaczego oraz Testu i Conarda réwniez
nie zakonczone wykazano ze cztowiek w przeciwienstwie do opinii przeciwnej ze
cztowiek Testu i Conarda w Bresse ze cztowiek krétko mowiac [i stajac si¢ bez wat-
pienia krétszym] ze czlowiek stowem mimo postepu w zaopatrzeniu i w likwidacji
odpadow [czyli mimo lepszych rozwigzan w dziedzinie obiegu towaréw Zywnos-
ciowych, ze wlasnie ,taki czlowiek” mimo wszystko] marnieje i usycha™2.
Zacinajgca si¢ prezentacja ,,antropopopometrii” w wydaniu Lucky’ego, ukazu-
jaca ceche, ktora filozof Gilles Deleuze kojarzy z pisarstwem takich twdrcow re-
prezentujacych kultury mniejsze jak Franz Kafka, nie jest po prostu przykladem
literatury nonsensu ani infantylnym odwolywaniem sie do skatologii, a uklonem
w kierunku wyspecjalizowanej galezi nauki rozwinietej juz w czasach Becketta.
Antropometria (od greckiego &vOpwmnog, antropos, czyli ,ludzki” i uétpov, czy-
li metron, co znaczy mierzy¢) jak juz wyjasniano niejednokrotnie, to nauka zaj-
mujaca sie mierzeniem ludzkiego ciata (co dzieje sig, jak okresla to Lucky ,lekko
zaokraglajac”?4. Wykorzystuje si¢ ja do dnia dzisiejszego, z tym jednak zastrzeze-
niem, ze obecnie przydaje si¢ ona jedynie do objasniania poszczegélnych etapdw
ewolucji oraz wplywu zmian klimatycznych na czlowieka, a nie do $ledzenia po-
stepow w degeneracji jednostki ludzkiej od etapu bardziej do mniej rozwinietego,
czym ekscytowali si¢ swego czasu mito$nicy eugeniki, wykorzystujac ja do studiow

21 S. Beckett, Waiting for Godot. London: Faber and Faber, 1956, s. 43; S. Beckett, Waiting for
Godot. New York: Grove Press, 1954, s. 28b.

22 S. Beckett, Waiting for Godot (1953). Numerowana kopia oznaczona jako Albery. BDMP MS-
HRC-DA-145-1and HRC Texas, s. |-40; S. Beckett, Waiting for Godot. Nienumerowana kopia
oznaczona jako OSU. Columbus, Ohio, s. I-51.

23 S. Beckett, Waiting for Godot (1953). Numerowana kopia oznaczona jako Albery. BDMP MS-
HRC-DA-145-1and HRC Texas, s. |-41; S. Beckett, Waiting for Godot. Nienumerowana kopia
oznaczona jako OSU. Columbus, Ohio, s. I-52.

24 S, Beckett, Czekajgc na Godota, s. 45.
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nad typami osobowo$ci kryminalnej?s. Wlasnie ten aspekt degeneracji cztowieka,
o ktorym z takim niepokojem opowiada Lucky, a robi to przeciez, nie kryjac prze-
jecia skoro dowiadujemy sie, ze méwigc ,,wykrzykuje tekst”26, moze stanowi¢ przy-
czyneg, dla ktdrej Lucky zostaje sttamszony czy ocenzurowany w Akcie Pierwszym,
a w Akcie Drugim po prostu uciszony. Chcac zatem przekazaé swoje przestanie
wbrew narzuconym mu prawom komunikacji, Lucky wybiera technike fragmenta-
ryzacji. Stad jego monolog nie stanowi w rzeczywistosci dowodu na uposledzenie,
czy szalenstwo, a pozostaje przemyslang strategia oparta na wielokrotnym powta-
rzaniu ttumionych tresci. Pociety i poszatkowany przekaz, chetnie wykorzysty-
wany miedzy innymi przez takich autoréw jak William S. Burroughs czy Gilles
Deleuze stanowi technike, ktora jest forma walki z kontrolg i cenzurg, a ktorej Lu-
cky jest symbolem.

Postepujaca degradacja czlowieka, ktorg zapowiada Lucky wydarza si¢ mimo
yrozwoju kultury fizycznej”?” oraz odkry¢ medycyny (,penicyliny i surogatow”,
w oryginale ,,penicilline”, co jest blednym zapisem wynikajacym z tego, iz Beckett
postugiwal sie po angielsku nieakcentowang forma stowa francuskiego pénicilline),
a takze nawykow zywieniowych czyli spozywania, trawienia i wydalania (w pier-
wotnej wersji ,alimentation and defecation”). Ramy czasowe dla procesu degra-

25 QOstatnio w serii dokumentéw Nova emitowanych przez stacje PBS ukazat sie film pt. Para-
doks przemocy. Cytuje fragment listy dialogowej:
Robert Cieri: Zatozono hodowle dzikich listow, ktére zaczeto rozmnazac jedynie w celach
hodowlanych. Te ktére zachowywaty sie najbardziej przyjaznie krzyzowano ze soba.
Abigail Marsh (Uniwersytet Georgetown): Stosujac zasade krzyzowania najbardziej postusz-
nych liséw, po kilku pokoleniach uzyskano mieszanke, ktéra do ztudzenia przypomina psa
domowego.
Narrator: Zmienito sie zachowanie liséw, a takze ich wyglad.
Robert Cieri: Ich czaszki ulegty skrdceniu, a takze proporcjonalnie do tego poszerzeniu.
Narrator: Zmiany ksztattu czaszki szty w parze ze spadajagcym poziomem agresji w ich zacho-
waniu. Na przestrzeni kilku pokolen lisy zmienity sie w zwierzeta domowe.
By¢ moze w o wiele dtuzszym okresie czasu co$ podobnego zdarzytoby sie gatunkowi ludz-
kiemu? Co$ na ksztatt samo-udomowienia? [...]
Narrator: Aby udowodnic swa hipoteze, Robert Cieri zestawit ze sobg ludzkie czaszki z okre-
su ostatnich dwustu tysiecy lat. Chciat zbada¢, czy podobnie do liséw, ksztatt naszych cza-
szek ulegt ewolucji.
Robert Cieri: Spdjrzcie. Ten okaz ma okoto dziewiedédziesieciu tysiecy lat. Zmierze teraz sze-
rokosc i dtugosc twarzy, a takze grubosc grzbietu czota.
Narrator: Wtasnie te wymiary czaszki zwigzane sa $cisle z poziomem testosteronu, czyli
hormonu odpowiedzialnego za agresje.
Caty transkrypt tego fascynujacego filmu dostepny jest na tej stronie: https://www.pbs.org/
wgbh/nova/video/the-violence-paradox/

26 S. Beckett, Czekajgc na Godota, s. 42.

27 |bidem, s. 44.
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dacji ludzkosci zostaly tu zupelnie jasno wyznaczone i przypadaja na date $mierci
Samuela Johnsona (1784, w wydaniu Faber and Faber?®), co uleglo nastepnie

nieznacznemu przesunieciu wstecz oraz kulturowemu przemieszczeniu w kierun-
ku irlandzkiej tradycji, kiedy Beckett wyznaczyt $mier¢ Biskupa Berkeleya (1753)
na date graniczng (w wydaniu Grove Press, s. 29 oraz w drugim wydaniu Faber

and Faber z 1965 roku??). W tej zmianie wida¢ wyraznie wyostrzong ironie wobec
kultury irlandzkiej. Dokonujac takiej zmiany, Beckett przesunal geograficzne
wspotrzedne krainy kojarzonej z prymitywna i niedorozwinieta ludzkoscia z potu-
dnia Stanéw Zjednoczonych (jako kolebki niewolnictwa) do Connemary w zacho-
dniej Irlandii®. Podkreslmy jeszcze raz dla jasnosci, Ze ta geograficzna zmiana nie
miata bynajmniej na celu sprawi¢ przyjemnosci Irlandczykom czy podbudowac
irlandzkie ego albo wesprze¢ ich wiejsko-religijne ciagoty, czy co wazniejsze

tworcow celtyckiego odrodzenia®!. Wobec wszystkich tych przejawow irlandzkosci
Beckett zawsze zachowywal krytyczny dystans. Nie wnikajac specjalnie w szcze-
goty monologu Lucky’ego oraz formutujac nieprawdziwe stwierdzenie, ze ,,Czeka-
jgc na Godota to alegoria skomponowana w duchu bezwzglednego modernizmu”,
Brooks Atkinson, krytyk teatralny ,New York Times”, zauwazyl jednak w recenzji
21956 roku, ze ,Beckett nie jest oszustem32. Atkinsonowi, ktory tak czesto mylnie
interpretuje tworczo$¢ Becketta, w tym momencie nalezy przyznac¢ racje.

Taka dramatyczna wizja artystyczna okazata si¢ dla niektérych analitykow
kultury zbyt niepokojaca. Bylo tak szczegdlnie w przypadku niezwykle popular-
nego niemieckiego znawcy eugeniki Maxa Nordeaua (1849-1923), autora Entar-
tung (Zwyrodnienie, 1895), ktora szybko zyskala uznanie i zostata przettumaczona
na jezyk angielski. Juz w roku 1898 jej amerykanska edycja (wydana nakladem
D. Appleton and Company w Nowym Jorku) doszta az do dziewiatego wydania.
Nordeau krytykowal modernistow, w szczegolnoéci poezje zafascynowanych
synestezja symbolistow, za zdegradowane obrazy, ktére jego zdaniem niewiele
roznity si¢ od zachowan kryminogennych. Ksiazka Nordeaua zadedykowana zo-
stala wloskiemu kryminologowi Caesarowi Lambroso, a w swoich teoriach Nor-
deau rozwinat jeszcze pomysly tego mentora w dziedzinie profilowania osobo-

28 S. Beckett, Waiting for Godot, Faber and Faber, London 1956, s. 43.

29 S. Beckett, Waiting for Godot, Grove Press, New York, 1954, s. 29; S. Beckett, Waiting for
Godot, Faber and Faber, London 1965, s. 44.

30 Podobne ujecie znajdziemy takze w powiesci The Poor Mouth Flanna O’Briena (oryginalnie
napisana po irlandzku i wydana jako An Béal Bocht). Krytyka O’'Briena jest jednak o wiele
bardziej satyryczna niz Becketta.

31 S. Beckett, Waiting for Godot (1964). Lord Chamberlain Plays LCP 1964/51, British Library,
London, s. [-18.

32 B. Atkinson, Beckett’'s Waiting for Godot, ,The New York Times”, 20.04.1956, dostep:
12.01.2022. https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/books/97/08/03/reviews/
beckett-godot.html?_r=1
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wosdci i dziedziczenia szczegolnie nietypowych cech anatomicznych, wskazujac,
ze te elementy mogg postuzy¢ za cenne wskazowki okreslajace ludzki charakter,
szczegblnie pocigg do zbrodni. Ilustracja tych prawidlowosci moze by¢ na przy-
klad przemiana dra Jekylla w zbrodniarza Pana Hyde’a w powiesci Roberta Louisa
Stevensona (1895), ktorej towarzyszyly wlasnie widoczne zmiany wygladu. Nor-
deau obficie korzystal z opracowanej przez Lambrosa naukowej terminologii doty-
czacej ewolucji, by za jej pomocg potepia¢ wigkszg czes$¢ sztuki eksperymentalnej
tworzonej w dziewietnastym wieku. Pisal, ze ,,0soby zdegenerowane niekoniecznie
zawsze naleza do $wiata przestepczego, trudnia sie prostytucja ani nie sg przyslo-
wiowymi szaleicami”. Podkreélal, ze symptomy takie niejednokrotnie wykazuja
tworcy i artysci. Osoby te charakteryzuja sie wlasciwie podobnymi warunkami
osobowosciowymi oraz cechami budowy ciala, co przedstawiciele $wiata krymi-
nalnego, dla ktérych che¢ zaspokojenia swoich wynaturzonych popedéw realizo-
wana jest za pomocg noza seryjnego mordercy, czy bomby terrorysty, a moze nawet
za pomocy pidra i atramentu”. Uzalajac sie nad soba, Nordeau wreszcie stwierdza
,»0 jakze zty jest los tego, ktéry ma odwage omawia¢ mody estetyczne jak przejawy
zepsucia umystowego™32.

Zwréémy uwage, ze przygarbiona postura Luckyego moze by¢ wlasnie ilus-
tracjg typu anatomii opisanego przez Caesara Lambrosa. Chociaz w samym dra-
macie jego postawa tlumaczy si¢ nadmiarem odpowiedzialnosci, jaka na nim
spoczywa, to nie od rzeczy byloby rozwazy¢, czy nie wchodzi tu w gre uszko-
dzenie kregostupa, ktére przynajmniej w dziewietnastym wieku kojarzono z fi-
zycznym wyniszczeniem i moralnym zepsuciem czlowieka. Najbardziej oczy-
wistg egzemplifikacje takiego zalozenia znajdziemy w ilustracjach do dramatu
Salome Oskara Wilde’a wykonanych przez Aubreya Beardsleya. Mam tu szcze-
goélnie na mysli rysunek zatytulowany ,Toaleta Salome 1”. Chociaz juz sama
posta¢ Salome moze wzbudzi¢ kontrowersje, jako ze pokazano ja w trakcie ma-
sturbacji, to jeszcze bardziej niepokojaca okazuje si¢ posta¢ chlopca przedsta-
wionego w lewym, dolnym rogu tego rysunku. On réwniez uchwycony zostat
w akcie samogwattu, jednak nas w tej chwili szczegdlnie intryguje uksztattowa-
nie jego cech anatomicznych. Zwré¢my uwage na charakterystyczne wygiecie
linii kregostupa, ktére w estetyce z tamtej epoki odczytywano jednoznacznie
jako wskazanie na moralne zepsucie albo jako znak zupetnej deprawacji. Niestety
na temat zainteresowan Becketta rysunkami kontrowersyjnego ilustratora dziet
Wilde’a mozemy jedynie spekulowaé. Katalog ksigzek znajdujacych sie¢ w biblio-
tece Becketta sporzadzony po jego $mierci wymienia kilka utwordéw Wilde’a, lecz

33 M. Nordeau, Degeneration. Ttumaczenie z drugiego wydania niemieckiego, New York:
D. Appleton and Company 1895, s. vii-Viii.
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nie ma wsrdd nich Salome34. Powolujemy sie na ten przyktad jedynie z zamiarem

zilustrowania ogdlnych pogladéw na typologie moralnego zepsucia, ktore wy-

razalo sie wowczas za posrednictwem ludzkiej anatomii. Nie sugerujemy przy
tym, ze miedzy dwojka pisarzy istniala jakas bezposrednia §ciezka inspiracji®s.

Zatem na podobnej ilustracji pt. ,, Toaleta Salome 2” widzimy kilka ksigzek leza-

cych na poélce pod stolikiem toaletowym. One to odzwierciedlajg zainteresowania

samego Becketta utworami uznawanymi w swojej epoce za dekadenckie i na tyle
nieobyczajne, by zastuzy¢ na zakaz publikacji. Nawet jesli dziela takie doceniano
pézniej jako klasyke literatury, to i tak ciaggneto si¢ za nimi odium moralnej dege-
neracji. A na poéleczce toaletowej Salome odnajdziemy: pierwsze wydanie La Ter-
re Emile’a Zoli, ktore nastepnie ukazalo sie pod zmienionym tytulem jako Nana.

Do tego Beardsley doktada Zabawy milosne Paula Verlaine’a i romans tacinski

Metamorfozy albo Zloty osiol. Dalej dochodza wyraznie widoczne na jednej jak

ina drugiej ilustracji dziela Markiza de Sade. Sadem Beckett fascynowal sie przez

wiele lat, rowniez podczas pisania Czekajgc na Godota®é. Jedyna subtelng alu-
zje, jaka znajdziemy w jego dramacie do tej epoki dekadencji i estetyzmu jest
nieco marginalna, lecz znaczgca wzmianka, ktérg czyni Vladimir, wspominajac

o latach dziewigcdziesigtych, kiedy to razem z Estragonem uznawani byli jesz-

cze za catkiem szanujgcych si¢ obywateli, chociaz poetéw. Salome opublikowano

wlasnie w roku 1891.

Zatem Lucky z calg swoja degradacja spoleczng, fizyczng i umystowa reprezen-
tuje to, co pozostato z catej ludzkosci, czyli resztki jej intelektualnych dociekan,
34 D. Van Hulle, Mark Nixon, Samuel Beckett’s Library, Cambridge University Press, Cambridge

2013, s. 286.

35 Petniejszy opis tej ilustracji znajdziemy na stronie Muzeum Viktorii i Alberta: ,bez dwdch
zdan wizerunek ten peten jest jeszcze innych, gtebiej ukrytych odniesien do moralnego
zepsucia, a kazde z nich byto najprawdopodobniej proste do rozszyfrowania dla dziewiet-
nastowiecznego widza. Chodzi tu nie tylko o wyraz twarzy i wyglad jak i charakterystycz-
na gestykulacje stuzacych, ale takze subtelne wygiecie kregostupa (dla wiekszosci wrazli-
wych moralnie widzéw epoki wiktorianskiej byt to sygnat wystepowania u danej osoby ztej
cechy charakteru) widoczne u owej erotycznie dwuznacznej - i zajetej masturbacja - postaci
zasiadajacej z przodu kompozycji na mauretanskim stotku. Charakterystyka ta pochodzi z:
S. Calloway, Aubrey Beardsley, V & A Publications, London 1998. ilust. 224. Obraz, o ktérym
mowa, to rycina autorstwa Aubreya Beardsleya ,Toaleta Salome 1", czyli rycina Xlll z ,A Port-
folio of Aubrey Beardsley’s drawings illustrating Salome by Oscar Wilde” pozycja wydana
przez Johna Lane’a, Londyn 1907, druk blokowy na japonskiej skérze cielecej. Por.: http://
collections.vam.ac.uk/item/0O186116/the-toilette-of-salome-i-print-beardsley-aubrey-vin-
cent/

36 Por. Susan Owens, “The Satirical Agenda of Aubrey Beardsley’s Enter Herodias” Visual Cul-
ture in Britain, 2002, nr 2:3, s. 81-102. Wiecej na temat zainteresowan Becketta de Sadem
mozna przeczyta¢ w mojej monografii pt. Revisioning Beckett. Samuel Beckett’s Decadent Turn,
Bloomsbury Academic, New York 2018.


http://collections.vam.ac.uk/item/O186116/the-toilette-of-salome-i-print-beardsley-aubrey-vincent/
http://collections.vam.ac.uk/item/O186116/the-toilette-of-salome-i-print-beardsley-aubrey-vincent/
http://collections.vam.ac.uk/item/O186116/the-toilette-of-salome-i-print-beardsley-aubrey-vincent/
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ostatnie pozostaltosci po pamieci kulturowej. Ma przy tym szczescie, ze nie utracit
pamieci w caloéci, tak jak Didi i Gogo, ktdrzy nie posiadajg jej prawie wcale, tak
w wymiarze kulturowym, jak i osobistym. Natomiast stan, w jakim znajduje si¢
Pozzo jak mozemy sadzi¢ ulega drastycznemu pogorszeniu z dnia nadzien, czy-
li pomiedzy aktem pierwszym a drugim. W drugim akcie nie potrafi on przypo-
mnie¢ sobie, czy widzial dwoch mezczyzn nie dalej jak — przynajmniej zgodnie
z tym, co mozemy wyczyta¢ z didaskaliow — dzien wcze$niej. Podobnie chlopiec
odwiedzajacy dwoch czekajacych na drodze mezczyzn prawdopodobnie nie pa-
mieta swoich wezesniejszych rozméw z nimi, ktére zreszta Vladimir réwniez przy-
pomina sobie niedokladnie. Obraz rozpadajacego sie $wiata nie obejmuje jedynie
odizolowanej rzeczywistosci tych kilku postaci, ale zasadniczo ukazuje los ,,per
capitem” calego gatunku, dla ktérego pytania o zasadnicze pryncypia $wiata albo
o to, czy Godot kiedykolwiek si¢ zjawi, czy tez nie, przestaja mie¢ znaczenie, pomi-
mo istnienia tej nadziei, ktéra inicjujgc i napedzajac akcje tworzy ztudzenie uto-
pii. Gdyby kiedykolwiek powstal akt trzeci badz czwarty tego dramatu, sytuacja
nie mialaby szansy na poprawe, wrecz przeciwnie. Max Nordeau positkujac sie
w zasadniczej mierze ustaleniami wloskiego kryminologa Caesara Lambro-
S0 uznaje, ze

regres i pogorszenie sie kondycji czlowieka to ulubione tematy dla tej grupy artystow
[tzn. tworcow z konca dziewietnastego i poczatku dwudziestego wieku uprawia-
jacych eksperymentalng sztuke]. I to oni majg czelno$¢ moéwi¢ o wolnosci i poste-
pie. Chcieliby stanowi¢ przyszto$¢ sztuki. Oto ich najwieksza aspiracja. [...] Przeja-
wia si¢ zdeformowanym seplenieniem, ktore zastgpito czysta mowe. Wykrzykuja
oderwane od calo$ci monosylaby, zamiast budowa¢ poprawne gramatycznie i zro-
zumiale logicznie zdania. Farbami postuguja sie jak kilkuletnie dzieci. [...] Mieszaja
razem wszystkie rodzaje sztuk, po czym kazg im wraca¢ do ich prymitywnej formy,
jaka mialy zanim kazda z nich rozwineta sie w osobna dziedzine tworzenia. Wszyst-
kie cechy jakie posiadajg ci tworcy maja swoje Zrédto w prymitywnych atawizmach.
A wiemy przeciez, ze atawizm to wlasnie jeden z najbardziej typowych przyktadéw
degradacji. Lambroso udowodnil ponad wszelka watpliwo$¢, ze wiele swoistych
cech, z jakimi rodza sie pdzniejsi przestepcy ma forme atawizmu®7.

Zjawienie si¢ Godota w takim $wiecie nie bedzie mialo wigkszego znaczenia,
a przynajmniej nie bedzie zdarzeniem kluczowym czy istotnym. Odwrdci jedynie
uwage od rozpadu, ktéry pozostaje immanentng cechg systemu, postrzeganego
realistycznie czy tez mistycznie, a wypelnionego nielogiczno$ciami, ktére Lucky
ujawnia i ktére o$miesza w pierwszej czesci swojego monologu, czyli tam, gdzie
wy$miewa nauczanie Kosciota, poréwnujac je do doktrynalnego ornamentu (czyli

37 M. Nordeau, Degeneration, s. 555.
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wykraczajacego poza samg Bibli¢) autorstwa Augustyna i Tomasza z Akwinu wraz
zich tezamina temat Nunc-stans badz litery Alef w szerszym znaczeniu wyrazonym
w semickim alfabecie®®: ,Bog osobowy [...] poza przestrzenig i czasem”™®. Wiasnie
te pierwsze frazy monologu Lucky’ego nie spodobaty si¢ cenzorom Lorda Szam-
belana, ktéry pdzniej wycofal si¢ jednak z oskarzania autora o obraze boskosci.
Godotowi nie spieszno zatem, by zjawi¢ si¢ na umowione spotkanie, poniewaz ma
ono charakter nieformalny i nie zostalo ono oficjalnie wyznaczone, bedzie mia-
to niewielki wplyw na zycia dwoch oczekujacych go postaci oraz na przyszlosé
tego, co tak tatwo skrywamy pod okresleniem ludzkos¢: ,Nie powiedzial, ze przyj-
dzie na pewno”. Méwiac najprosciej, sztuka nie opowiada o Godocie ani o Bogu,
ani nie postuguje sie inng zakodowang metafora, co swego czasu blednie zakta-
dat Thorton Wilder. Traktuje za to o czekaniu i o towarzyszeniu drugiej osobie,
w trakcie ktérych to czynnosci co$ si¢ wydarza i dzieje, podczas gdy sama ludz-
kos¢ ,,usycha i kurczy si¢”. Lucky, co podkresla opisana przez Becketta scenografia,
znajduje sie w potowie drogi, podczas gdy reszta postaci zdaje sie statyczna, zako-
rzeniona w jednym miejscu. Na przyklad, kiedy Pozzo si¢ przemieszcza, to tylko
wtedy, gdy ktos go prowadzi. Claire Parnet, czy tez moze raczej duet Parnet — De-
leuze, bardzo zwiezle przedstawiajg filozoficzne konsekwencje tego obrazu: ,,Po-
staci Becketta pozostaja w ciaglym procesie zwijania si¢, zawsze w srodku drogi,
zawsze juz en route. [...] Droga ta nie ma ani poczatku, ani konca, bo z samej swojej
natury ma je wlasnie skrywac; inaczej nie potrafi. Gdyby tego nie robila, nie byta-
by droga, a istnieje jedynie jako droga czy $ciezka w swym $rodkowym biegu™®.
Taki atawistyczny, antyrozwojowy rys dystopijnego modernizmu mozna dostrzec
w kolejnej sztuce Becketta pt. Koricowka. W trakcie préb do tego dramatu Beckett
powiedzial Jean Martinowi, ktéry w pierwszej inscenizacji grat posta¢ Clova: ,,Pa-
mietaj, ze Hamm i Clov to Didi i Gogo tylko na pdzniejszym etapie Zycia, u jego
schytku™. Sam Clov réwniez przypomina nam otwarcie, Ze ,,co§ posuwa sie swoim

38 Por. chociazby opowiadanie Jorge Luisa Borgesa ,Alef” opatrzone epitafium z Lewiatana
Thomasa Hobbesa (1V, 46): ,Ale oni beda nas uczyli, ze wieczno$¢ jest zastygta chwilg obec-
na, jest nunc-stans (jak to nazywaja scholastycy), czego nie rozumieja ani oni, ani nikt inny, tak
samo, jakby nie rozumieli zwrotu hic-stans, gdyby miat on oznacza¢ nieskonczong wielkosc
przestrzeni” (T. Hobbes, Lewiatan, czyli materia, forma i wtadza panstwa koscielnego i swie-
ckiego, ttum. C. Znamierowski, Panstwowe Wydawnictwo Naukowe, Krakéw 1954, s. 604).
Warto réwniez zwrdci¢ uwage na obsesje na punkcie czasu, ktéra ma Pozzo: ,Slepi nie maja
poczucia czasu. (Pauza.) Czasu tez nie widzg” (S. Beckett, Czekajgc na Godota, s. 87).

39 S. Beckett, Czekajgc na Godota, s. 43.

40 G. Deleuze, C. Parnet, Dialogues I, ttum. H. Tomlinson i B. Habberjam, Columbia University
Press, New York 2007, s. 30.

41 D. McMillan, M. Fehsenfeld, red., Beckett in the Theater: The Author as Practical Playwright and
Director, Riverrun, New York 1988, s. 163.
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torem™2. Watek ten ciggnie si¢ jeszcze dalej, wida¢ go takze w Szczesliwych dniach,
gdzie Willie przepedza swoje dni w sposob przypominajacy egzystencje Kalibana,
ktora staje si¢ parodig (brytyjskiej?) cywilizacji, obrazem meskiej apatii.

Ttum. Michat Lachman

Bibliografia

Atkinson Brooks, Becketts Wating for Godot, ,The New York Times”, 20.04.1956,
https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/books/97/08/03/reviews/beckett-
godothtml?_r=1 [dostep: 12.01.2022].

Beckett Samuel, Czekajgc na Godota, ttum. A. Libera, Pafistwowy Instytut Wydawni-
czy, Warszawa 1994.

Beckett Samuel, Koricowka, [w:] Samuel Beckett, Dramaty, thum. i oprac. A. Libera,
Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Krakéw 1995, s. 111-175.

Beckett Samuel, The Letters of Samuel Beckett, 1941-1956, red. G. Craig et al., Camb-
ridge University Press, Cambridge 2009.

Beckett Samuel, The Theatrical Notebooks of Samuel Beckett, Volume I: “Waiting for
Godot”, red. James Knowlson, Faber and Faber, London, Grove Press, New York
2019 [1994].

Beckett Samuel, Waiting for Godot (1953). Numerowana kopia oznaczona jako Albe-
ry. BDMP MS-HRC-DA-145-1and HRC Texas.

Beckett Samuel, Waiting for Godot, Faber and Faber, London 1956.

Beckett Samuel, Waiting for Godot, Faber and Faber, London, 1965.

Beckett Samuel, Waiting for Godot. Grove Press, New York 1954.

Beckett Samuel, Waiting for Godot, Lord Chamberlain Plays LCP 1964/51, British Li-
brary, London 1964.

Beckett Samuel, Waiting for Godot. Nienumerowana kopia oznaczona jako OSU. Co-
lumbus, Ohio.

Calloway Stephen, Aubrey Beardsley, V & A Publications, London 1998.

Deleuze Gilles, Claire Parnet, Dialogues II, ttum. Hugh Tomlinson i Barbara Habber-
jam, Columbia University Press, New York 2007.

Hobbes Thomas, Lewiatan, czyli materia, forma i wladza paristwa koscielnego i swie-
ckiego, ttum. C. Znamierowski, Paristwowe Wydawnictwo Naukowe, Krakéw 1954.

McMillan Dougald, Martha Fehsenfeld (red.), Beckett in the Theater: The Author as
Practical Playwright and Director, Riverrun, New York 1988.

42 S Beckett, Koricéwka, [w:] Samuel Beckett, Dramaty, ttum. i oprac. A. Libera, Zaktad Narodo-
wy im. Ossolinskich, Krakow 1995, s. 135.



Dystopijna trylogia Becketta... 27

Nordeau Max, Degeneration, ttum. z drugiego wydania niemieckiego, D. Appleton
and Company, New York 1895.

Owens Susan, The Satirical Agenda of Aubrey Beardsley’s Enter Herodias, ,Visual Cul-
ture in Britain” 2002, nr 2:3, s. 81-102.

Rabaté Jean-Michel, Think, Pig! Beckett and the Limits of the Human, New York
University Press, New York 2016. https://doi.org/10.5422/fordham/97808232708
59.001.0001

Van Hulle Dirk, Mark Nixon, Samuel Beckett’s Library, Cambridge University Press,
Cambridge 2013.

Van Hulle Dirk, Pim Verhulst, The Making of Samuel Beckett’s ‘En attendant Godot’ /
‘Waiting for Godot, Bloomsbury, London 2018.


https://doi.org/10.5422/fordham/9780823270859.001.0001
https://doi.org/10.5422/fordham/9780823270859.001.0001




O PE

ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS ‘C
Folia Litteraria Polonica 4(63) 2021
https://doi.org/10.18778/1505-9057.63.02

Member since 2018
JM13711

Ewelina Suszek”

https://orcid.org/0000-0002-6574-5842

Cyzelowanie. Proces tworczy w stanie
podejrzenia w poezji Ewy Lipskie]

Streszczenie

Artykul dostarcza analize i interpretacje wybranych tekstow literackich Ewy
Lipskiej, ze szczegolnym uwzglednieniem wierszy: 11 wrzesnia 2001 oraz Kopal-
nia. W utworach o tematyce metapoetyckiej Lipska wykorzystuje pozornie obca
jej metaforyke bizuteryjng, by zaakcentowal procesualnos¢ aktu kreacji, jego
ambiwalencje etyczna oraz jego skomplikowane zZrédla. Przeprowadzone inter-
pretacje zawieraja odniesienia miedzy innymi do twierdzen Carla Gustava Jun-
ga oraz Pierre’a Marca de Biasiego. Autorka artykutu, analizujac sposob uzycia
przez poetke motywow klejnotéw oraz metaforyki jubilerskiej, a takze wskazujac
na strategie literackiego cyzelowania wierszy, podwaza tez¢ o kresie konwencji
»zlotniczej” w polskiej poezji wspdlczesne;.

Stowa kluczowe: Ewa Lipska, metaforyka jubilerska, poeta-ztotnik, dzieto in statu na-
scendi

*

Dr, Panstwowa Wyzsza Szkota Zawodowa w Tarnowie, Wydziat Sztuki, Zaktad Grafiki,
ul. Mickiewicza 8, 33-100 Tarndw; e-mail: e_suszek@pwsztar.edu.pl

- © by the author, licensee University of Lodz — Lodz University Press, Lodz, Poland. This article
Creatlve is an open access article distributed under the terms and conditions of the Creative Commons
commons Attribution license CC-BY-NC-ND 4.0 (https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/)

Received: 2021-11-03; verified: 2021-11-16. Accepted: 2021-11-18.



https://doi.org/10.18778/1505-9057.63.02
https://orcid.org/0000-0002-6574-5842
mailto:e_suszek@pwsztar.edu.pl
https://creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/

30 Ewelina Suszek

Dawni mistrzowie i dzisiejsza poetka-klasyk

Wrysitek cyzelowania, ktdry jest $wiadectwem proby zapanowania nad materig je-
zykowa w trakcie procesu twoérczego, ma doprowadzi¢ poete-ztotnika do uzyska-
nia doskonatej formy lirycznej. Stanowi zatem wyraz artystycznej precyzji, przejaw
dazenia do poetyckiej perfekcji, nawet jesli pocigga za sobg ostabienie mimetyzmu.
Niekiedy poeta faber laczy szlifowanie formy z ,estetycznym zloceniem” $wiata
przedstawionego!, ktéry w wyniku tych zabiegéw jest upiekszony i mieni si¢ klej-
notami. Kanonicznym przykladem powigzania obu tych praktyk jest tworczos¢
Leopolda Staffa. Bez wzgledu na to, czy czytelnik siegnie po wczesne, czy tez poz-
niejsze jego tomiki, niemal zawsze z fatwo$cia natrafi na §lady motywoéw i meta-
for zlota, srebra, szmaragdu, szafiru, perly, koralu, topazu czy ametystu, czesto
obecne w bezposrednim sgsiedztwie. Oczywiscie tworczo$¢ autora Snow o potedze
nie jest w tym aspekcie przypadkiem pojedynczym, ale koresponduje zaréwno z li-
teraturg polska, jak i europejska konca XIX i poczatku XX wieku, zwlaszcza spod
znaku modernizmu?.

Stosunkowo niedawno, poniewaz w 2020 roku, nakltadem Biura Literackiego
w serii ,Klasycy europejskiej poezji” ukazal si¢ pierwszy w Polsce wybor wierszy
Otona Zupandéic¢a - stowenskiego ,,mistrza stowa”, debiutujacego w 1899 roku. Po-
dobienstwo poetyki Staffa z poetyka autora Kielicha upojenia, dla ktorego: ,,Kazda
mys$l — krysztalem™, zostalo mocno wyeksponowane w recenzji towarzyszacej
publikacji4. Jakub Skurtys w tekscie Serdeczny zlotnik swiata nie tylko poréwnu-
je twdrczos¢ obu ztotnikow, ale takze wylicza, ze w kilkudziesieciu lirykach zawar-
tych w tomie prawie trzydziestokrotnie pojawia si¢ ,,zloto” w rdznych wariantach
semantycznych. Chociaz krytyk dostrzega pewne walory ksigzki, na postawio-
ne sobie pytanie, dotyczace korzysci, ktére moze przynies¢ lektura tego klasyka
dla wspoélczesnej polszczyzny oraz poezji, odpowiada, ze jest ich ,,niezbyt wiele”.
Jego zdaniem nadmierne zdobienia poetyckie, ,niemal poscierane tropy i figu-
ry”, bliskie ,.efekciarstwu”, sa przejawem ,,martwego jezyka”, niepamietanych juz
symboli, absolutnie przestarzalej konwencji ztotniczej, zamknietej w szkolnych

1 Zob. A. Czabanowska-Wrébel, Ztotnik i spiewak. Poezja Leopolda Staffa i Bolestawa Lesmiana
w kregu modernizmu, Universitas, Krakéw 2009, s. 13-28.

2 Takie okreslenie stosuje ttumaczka Katarina Salamun-Biedrzycka. Zob. O poezji wchodzg-
cej w kontakt z energiq zycia, z K. Salamun-Biedrzyckarozm. K. Maliszewski, https://www.
biuroliterackie.pl/biblioteka/wywiady/o-poezji-wchodzacej-kontakt-energia-zycia/ [dostep:
8.08.2021]

3 0. Zupanci¢, Swieze tchnienie od gor, [w:] tenze, Kielich upojenia, wybér, przekt., postowie
K. §alamun-Biedrzycka, Biuro Literackie, Stronie §Iaskie 2020, s. 33.

4 Zob. J. Skurtys, Serdeczny ztotnik swiata, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recen-
zje/serdeczny-zlotnik-swiata/ [dostep: 8.08.2021].

5 Wszystkie okreslenia zapisane w cudzystowie pochodza od krytyka. Tamze.
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podrecznikach®. Pie$ni z minionej epoki jawig sie mu jako ,,skrzetnie wypolerowa-
ny artefakt z przesztosci”, ktdrego przynoszaca ratunek interpretacja polegaé po-
winna dzisiaj na odkryciu jakiej$ prawdy przezycia pisarza albo znalezieniu rysy,
szramy, pekniecia na owej ,,btyskotce”, dostrzezeniu pod blichtrem poezji tresci
filozoficznych czy egzystencjalnych?. Krytyk za przykiad ksigzek prezentujacych
odswiezajace podejscie do dawnych mistrzéw podaje Z tamtej strony ciszy, czyli
wybodr poezji Bolestawa Lesmiana dokonany przez Jacka Gutorowa (réwniez pub-
likacja w wydawnictwie Biuro Literackie) oraz monografie Zlotnik i spiewak Anny
Czabanowskiej-Wrdbel. W $wietle recenzji Skurtysa jest interesujace, ze literatu-
roznawczyni we wstepie do interpretacji poezji Lesmiana i Staffa uznaje jednak,
ze okreélenie ,,poeta-jubiler” moze by¢ zastosowane do twdércow réznych czasows®.
Oznaczaloby to, ze formuta jest uniwersalna podobnie jak marzenie o artystycznej
doskonatosci. I tak Gaston Bachelard - najslynniejszy badacz wyobrazni poety-
ckiej - docenia site marzenia o ,,poezji wyszlifowanej jak krysztal™, w ktérej stowa
sa niczym drogie kamienie.

Sprowokowana bogata w wyraziste tezy recenzja Skurtysa, chciatabym pod-
jac sie proby analizy i interpretacji wybranych wierszy Ewy Lipskiej. Wspotczes-
na mistrzyni'®, wielokrotnie uhonorowana prestizowymi nagrodami w Polsce
i za granicg, ktérej nawet surowsi krytycy nie sg w stanie odmowi¢ istotnego
miejsca w historii literatury, funkcjonujaca dzi§ w zyciu literackim na prawach
klasyka jest poetka bliskg neoawangardzie, kojarzong z lingwistycznymi ekspe-
rymentami oraz z zupelnie odmiennym niz zlotniczy sposobem obrazowania.
Juz na poczatku trzeba podkresli¢, ze ironizuje w swojej twérczosci ,,pie$niarzy

6 Karol Maliszewski, przeprowadzajac wywiad z ttumaczka poezji Zupanéi¢a, wyznaje réw-
niez, ze tytut Kielich upojenia wzbudza w nim skojarzenie z mtodopolska maniera, przez co go
irytuje. Probuje dostrzec w nim estetyczna prowokacje, ale takiej zaprzecza Salamun-Bie-
drzycka, dajac poecie prawo do mtodzienczych uniesien (tak brzmiat tez tytut debiutanckie-
go tomu stowenskiego autora). Zob. O poezji wchodzqgcej w kontakt z energiq zycia...

7 W podobny sposdb krytyk wypowiadat sie rowniez w innej recenzji. Zob. J. Skurtys, Czarna
magia, https://www.biuroliterackie.pl/biblioteka/recenzje/czarna-magia/ [dostep: 9.08.2021].

8 Zob. A. Czabanowska-Wrébel, dz. cyt., s. 14.

9 G. Bachelard, Ziemia, wola i marzenie, [w:] tenze, Wyobraznia poetycka. Wybér pism, wyboér
H. Chudak, przekt. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, przedmowa J. Btonski, Panstwowy Instytut
Wydawniczy, Warszawa 1975, s. 296.

10 W poczet wspotczesnych mistrzow literackich wpisuje Lipska juz na poczatku XXI wieku
Wojciech Ligeza. Wedtug historyka literatury mistrz ,z doswiadczenia destyluje niezbedne
stowa, posiada tajemnice uktadania poruszajacych fraz” i jednocze$nie moze ,méwic prawdy
przykre, bo nie jest on spetany zadna koniunktura, ani tez uktadem towarzyskim”. W. Ligeza,
Niezgoda na frywolnos¢ form. Poezja mistrzéw w czasach wielkiej zmiany, [w:] Literatura wobec
nowej rzeczywistosci, red. G. Matuszek-Stec, Ksiegarnia Akademicka, Krakéw 2005, s. 80.
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jubileréw™. Zatem moja lektura jest ukierunkowana odwrotnie do tej, ktorag
postulowal krytyk, a mianowicie: od pekniecia, dysonansu do szlifu. Interesu-
ja mnie szczegdlnie utwory o tematyce metapoetyckiej, w ktdrych Lipska wy-
korzystuje, wydawaloby sie¢ calkiem obcg jej metaforyke zlotniczg, by wskaza¢
na procesualnos$¢ aktu kreacji, jego ambiwalencj¢ etyczna oraz jego skompliko-
wane zrodia.

Zestawienie poezji Lipskiej z dawnymi mistrzami musi uwypukli¢ ogrom
zmian, ktore zaszly w poezji w ciggu kilku dekad'?. Doprawdy w pierwszym odru-
chu trudno odnalez¢ jakiekolwiek znaczace pokrewienstwa. Niewiele w wierszach
Lipskiej optymizmu czy afirmacji zycia, tak waznych w liryce Zupan¢i¢a®, rzadkie
s3 opisy przyrody, a tym bardziej nagminne ,zlocenia” §wiata przedstawionego,
obcy jest patos, ale tez sentymentalizm, niemal brak réwniez wygladzonego rytmu
dawnych piesniarzy, frazy nie sa rozbudowane, lecz dazg do eliptycznosci. Sama
poetka podkreslata, ze forme jej wierszy po chwilowym, mlodzienczym uwiedze-
niu rymem i rytmem narzucity malo rymowane i nierytmiczne czasy, w ktérych
zyje'. Zazwyczaj tworczoé¢ autorki Przechowalni ciemnosci wpisywana jest przez
badaczy w ciemny nurt poezji europejskiej’s, miedzy innymi dlatego, ze wybie-
ra ona postawe nieufnosci, buntu, chetnie rozwija w swojej literaturze ,strategie
pacjenta’, a ,,glebinowe™ tematy utwordw oscyluja wokot choroby, $mierci, prze-
mijania, czasu, bezdomno$ci, samotnos$ci, peknie¢ w relacjach miedzyludzkich

11 E. Lipska, 11 wrzesnia 2001, [w:] taz, Ja, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003, s. 31. W dal-
szej czesci artykutu cytuje za tym wydaniem

12 Dla porzadku warto przywotaé pewne daty: Zupanéi¢ umiera w 1949 roku, Staff - w 1957 roku,
a rok pdézniej ukazuje sie jego tomik Dziewie¢ muz. Lipska natomiast debiutuje zbiorem Wier-
sze w 1967 roku.

13 Por. J. Skurtys, Serdeczny ztotnik swiata...

14 Takie spostrzezenie poetka sformutowata na autorskim spotkaniu online, poprowadzonym
przez Jarostawa Waneckiego, 8 grudnia 2020 r., https://ksiaznicaplocka.pl/spotkanie-z-
poetka-ewa-lipska-w-ksiaznicy/ [dostep: 9.08.2021].

15 | tak na przyktad Marta Wyka umieszcza Lipska w szeregu: Reiner Maria Rilke, Paul Celan,
nadrealisci i Aleksander Wat. Zob. M. Wyka, Jezyk nad przepasciq, [w:] taz, Niecierpliwosé
krytyki. Recenzje i szkice z lat 1961-2005, Universitas, Krakow 2006, s. 242. Nazwisko Rilke
pojawia sie w tek$cie Zty dzien. Zob. E. Lipska, Zty dzien, [w:] taz, Drzazga, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2006, s. 39. Jarostaw Mikotajewski pisze natomiast o ,cioranowskich
wrecz rozpoznaniach” przez Lipska $wiata i egzystencji oraz wskazuje na powinowactwa tej
poezji z twdrczoscig Andrzeja Bursy. J. Mikotajewski, Ja, Lipska, Ewa, ,Gazeta Wyborcza”
19.03.2003, https://wyborcza.pl/7,75517,1380284.html [dostep: 13.08.2021].

16 Zapozyczam epitet od Agaty Stankowskiej. Zob. A. Stankowska, ,Zywa $mierc¢”, czyli ktopoty
ze skonczonosciq, ,Teksty Drugie” 2006, nr 5, s. 102.


https://ksiaznicaplocka.pl/spotkanie-z-poetka-ewa-lipska-w-ksiaznicy/
https://ksiaznicaplocka.pl/spotkanie-z-poetka-ewa-lipska-w-ksiaznicy/
https://wyborcza.pl/7,75517,1380284.html
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oraz kryzysu komunikacji'. Bywa uznawana za poetke filozoficzna'. Jej wyrazisty
idiom poetycki buduja: sceptycyzm, ironia i autoironia, szczegdlny sposob opero-
wania metaforg (ciemng, mroczng i gesta, opartg na zaskakujacych asocjacjach),
organizacja wypowiedzi na oksymoronach i paradoksach, prowadzacych do zabu-
rzen semantyki, dysonanséw, atopii czy wrecz odrealnienia §wiata przedstawione-
go". Jednoczes$nie bliski jest jej dzisiejszy kod cywilizacyjny?°. Zgodnie z ogdlna
tendencjg zachodzaca we wspolczesnej literaturze nie gardzi wlgczonym w tkanke
wiersza sloganem reklamowym czy nawigzaniem do kultury masowej?'. Pozosta-
je wierna metaforom lokomocyjnym, bankowym, sportowym, szkolnym, a nade

17 Podstawowy obszar tematyczny zostat juz zbadany przez literaturoznawcoéw. Zob. np. G. Ol-
szanski, Smier¢ udomowiona. Szkice o wyobrazni poetyckiej Ewy Lipskiej, Wydawnictwo US,
Katowice 2006; tenze, Napisz to jeszcze raz, Ewo. O motywie domu w twdrczosci Ewy Lipskiej
- suplement, [w:] tenze, Apelacje. Szkice o literaturze i przygodach jej twércéw, Mikotow 2012,
s. 63-76; A. Piech-Klikowicz, ,Patrzymy sobie w oczy...” O twodrczosci Ewy Lipskiej, Universitas,
Krakow 2013; A. Legezynska, Dom i bezdomnosc¢ w poezji Ewy Lipskiej, ,Pamietnik Literacki”
1996, nr 1, s. 39-57; K. Korotkich, ,Umieram niechetnie”. O smierci w poezji Ewy Lipskiej, [w:]
Pogtosy. Aspekty tworczosci Ewy Lipskiej, red. A. Woldan, Stacja Naukowa Polskiej Akademii
Nauk, Wieden 2011, s. 57-72; J. Klejnocki, Zanim zadrzy ci reka nad klawiszem Enter... O jed-
nym wierszu Ewy Lipskiej, [w:] Nic nie jest pewne. O twdrczosci Ewy Lipskiej, red. A. Morawiec,
B. Wolska, Wydawnictwo AHE w todzi, £6dz 2005, s. 137-143; D. Opacka-Walasek, Chwile
i eony. Obrazy czasu w polskiej poezji drugiej potowy XX wieku, Wydawnictwo US, Katowice
2005, s. 138; A. Piech-Klikowicz, Terapia przez tworzenie, czyli metafizyka Ewy Lipskiej w wal-
ce z chorobg, [w:] ,Stoje i patrze na czym ten $wiat stoi”. O twérczosci Ewy Lipskiej, red. taz,
W. Ligeza, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2018, s. 54-81; J. Gradziel-Wdjcik, Doswiadczenie szpi-
tala we wspdtczesnej poezji kobiet (rekonesans), [w:] Stulecie poetek polskich. Przekroje, tematy,
interpretacje, red. taz, A. Kwiatkowska, E. Rajewska, E. Sottys-Lewandowska, Universitas,
Krakéw 2020, s. 338-342; S. Brejnak, Ewy Lipskiej ktopot z samotnosciqg. Od ogétu do szczegotu,
czyli dedukowanie ja, ,Teksty Drugie” 2020, nr 5, s. 361-378.

18 Zob. J. Wolski, Ewa Lipska sceptyczna, [w:] Nic nie jest pewne..., s. 8; A. Legezynska, Doswiad-
czenie kulturowe w poezji Ewy Lipskiej, [w:] Pogtosy..., s. 29.

19 Zob. L. Zulinski, Spokojna mtodos¢ Ewy Lipskiej, [w:] tenze, Mity konieczne, Wydawnictwo
todzkie, £6dz 1989, s. 67-75; J. Piotrowiak, Skryptorium wiersza. Ludzie dla poczgtkujgcych Ewy
Lipskiej, [w:] Balaghan. Mikroswiaty i nanohistorie, red. M. Jochemczyk, M. Kokoszka, Wydaw-
nictwo US, Katowice 2015, s. 151; G. Olszanski, ,Wracam do miejsca, ktérego nie ma” - o réznych
formach doswiadczenia atopii, [w:] ,Stoje i patrze na czym ten swiat stoi”..., s. 28-31; W. Ligeza,
Metafory i sytuacje pisania w poezji Ewy Lipskiej, [w:] tamze, s. 155, 159; K. Nowak, Z polskiej
poezji wspotczesnej, Biblioteka Narodowa, Warszawa 1988, s. 68-70; M. Wyka, Pewny jest cien
w rogu pokoju. O nowych wierszach Ewy Lipskiej, ,Dekada Literacka” 1991, nr 31, s. 1-2.

20 Zob. L. Hull, Kody wspétczesnej cywilizacji w poezji Ewy Lipskiej, [w:] Aspekty komunikacji
w ksztatceniu polonistycznym, red. J. Krawczyk, R. Makarewicz, Wydawnictwo UWM w Ol-
sztynie, Olsztyn 2010, s. 123-135.

21 Zob. B. Bodzioch-Bryta, ,Trumny z Ikei”, czyli o autonomizowaniu sie sloganu reklamowego we
wspotczesnej prozie, poezji i dramacie, ,Studia Medioznawcze” 2012, nr 1, s. 97.
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wszystko technologiczno-informacyjnym?2. Trzy ostatnie ksigzki poetyckie: Czyt-
nik linii papilarnych (2015), Pamigé operacyjna (2017) oraz Mitos¢ w trybie awa-
ryjnym (2019) zyskaly miano ,technologicznego tryptyku”, a jedna z mozliwych
perspektyw interpretacyjnych okazat si¢ posthumanizm?23.

Nie dziwi zatem, ze w artykule Wojciecha Ligezy, pos§wieconym metaforom pi-
sania w poezji Lipskiej, badacz jakby z zaskoczeniem rejestruje w wierszu 11 wrzes-
nia 2001 pojawienie si¢ metaforyki jubilerskiej w odniesieniu do piesniarzy, pod-
kreslajac, Ze jest to ,,dos¢ niezwykle”?4. Oczywiscie frekwencja metafor ztotniczych
czy motywow bizuteryjnych jest znacznie nizsza niz w przypadkéw mistrzéow daw-
nego ,,poetyckiego zlotnictwa”. A jednak - i to moze zaskakiwac jeszcze bardziej
- pojawiaja si¢ one wcale w nie tak skromnej grupie wierszy i préz poetyckich:
Zareczyny, Nadzér, Godziny poza godzinami, Co$ musialo sig staé, Fakty, Wielki
wybuch, Zaloty, Bezludna wyspa, Szpak, Czekam na odjazd pociggu, Znak zapyta-
nia, Niepewno$¢, Na brzegach, Naga dziewczynka ze sniegu, Café Museum, W przy-
tutku Europa, Tsunami sen, Stracona szansa, Mitos¢, Teorie spiskowe, Oczko w glo-
wie, Film, Nadmiar pamieci, Autostopowicz, Kopalnia czy przywolany juz utwor
11 wrzesnia 2001.

W poezji, ktéra wyszla spod piéra bylej studentki Akademii Sztuk Pieknych
w Krakowie, odwolujacej si¢ do réznych dziedzin sztuki (malarstwa, muzy-
ki, wzornictwa)?3, precjoza pelnig nie tylko funkcje drobnych ornamentéw i nie
zawsze wzmianka o nich zamyka si¢ w obrebie pojedynczej frazy poetyckie;j. I tak
Zaloty dostarczaja godnej poezji Staffa bogatej kolekcji uwodzacych skarbow
o zlozonej symbolice: ,jaspis malachit opal / agat lazuryt topaz / szafir ametyst
turkus”6. W tworczoséci Lipskiej metafory jubilerskie staja si¢ narzedziem diag-
nozy spotecznej, politycznej, kulturowej (W przytutku Europa). Ewokuja tez treéci
filozoficzne. Podkreslaja bowiem skomplikowany charakter relacji miedzyludz-
kich (Zareczyny, Mitos¢) oraz sygnalizujg uptyw czasu, zapominanie, przemijanie,

22 Problem kluczowej w poezji Lipskiej metaforyki takze doczekat sie opracowan. Zob. np.
W. Ligeza, Metafory..., s. 155-173; E. Winiecka, Technika i media w poezji kobiet, [w:] Stule-
cie poetek..., s. 577-587; A. Woldan, Uwagi o metaforyce Ewy Lipskiej, [w:] Pogtosy..., s. 87-99;
K. Czaja, (Nie)przygotowani. Metafora szkoty w polskiej poezji wspétczesnej, Wydawnictwo
US, Katowice 2018.

23 Zob. P. Marciniak, ,Nieuchronnos¢ dystansu”. Nowe czytanie twdrczosci Ewy Lipskiej, praca
doktorska napisana pod kierunkiem dr hab. Prof. UAM Joanny Wdjcik, Uniwersytet im. Ada-
ma Mickiewicza w Poznaniu, Poznan 2019.

24 W. Ligeza, Metafory..., s. 169.

25 Badajacy malarskos¢ tej liryki Robert Cieslak zastrzega jednak: ,[...] poezja Ewy Lipskiej nie
poddaje sie tatwemu opisowi w perspektywie korespondencji sztuk. Poetka [...] jest oszczed-
na w opisie dzieta - poszukiwanie na jej obszarze ekfrazy to zadanie Zzmudne, z trudem pro-
wadzace do efektu, jesli nie w ogdle niemozliwe”. R. Cieslak, Obrazy i przestrzenie - malar-
skos¢ w poezji Ewy Lipskiej, [w:] Pogtosy..., s. 49.

26 E. Lipska, Zaloty, [w:] taz, Wiersze wybrane, Wydawnictwo a5, Krakéw 2015, s. 347.
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wspoltworzac niekiedy melancholijny nastr6j (Nadmiar pamieci, Café Museum,
Zaloty, Na brzegach oraz Znak zapytania — wiersz oparty na tym samym co Mu-
zeum Wislawy Szymborskiej koncepcie). Zlotnik natomiast okazuje sie jedng z fi-
gur zastepujacych klasyczny wizerunek Boga w zsekularyzowanej kulturze. ,, zyje
jeszcze kto$ / kto maczat palce / w stworzeniu tego §wiata?”?” — to pytanie retorycz-
ne, sformutowane w potocznym stylu przez podmiot liryczny Wielkiego wybuchu,
ktdre oznacza dystans wzgledem ciezaru probleméw kosmologiczno-teologicznych
i zaburza tradycyjng aksjologie. Zycie i trwanie wydaja sie czyms$ patologicznym
lub niechcianym, sprawiaja wrazenie oszustwa, intrygi, w ktdrej macza si¢ palce,
a wiec brudzi rece. A moze s3 po prostu zwykla sprawka tobuzéw? Zaden z enu-
meracyjnie wprowadzonych podejrzanych sprawcéw - rzemieslnik, zlotnik ani
zegarmistrz — chociaz tradycja przypisuje im wszystkim boskie asocjacje — nie na-
lezy juz do sfery sacrum (nawet w deistycznym ujeciu Boga jako zegarmistrza). Jak
moéwi bowiem podmiot liryczny Wielkiego wybuchu, poza podejrzeniem sa ,,bogo-
wie cudotworcy [...]728.

Efekty wstepnego rozpoznania sg zblizone do wnioskéw ptynacych z badan
nad obecnymi w twdrczosci Lipskiej metaforami i motywami tekstylnymi, ktore
- co warto podkresli¢ - facza si¢ niekiedy z metaforami i motywami jubilerskimi
(Naga dziewczyna ze sniegu, Znak zapytania, 11 wrzesnia 2001, opalizowanie Wiel-
kiego wybuchu oraz Swiata w obrebie jednego tomu). Niezaleznie od siebie pro-
wadzone studia Joanny Gradziel-Wéjcik?® oraz Krystyny Latawiec3® dowodza, ze
27 Taz, Wielki wybuch, [w:] tamze, s. 197. Cytaty w dalszej czesci artykutu podaje za tym wyda-

niem.

28 Lipska, znana ze swojej fascynacji nauka, temat teorii Wielkiego Wybuchu porusza takze
w wywiadzie, udzielonym w terminie bliskim dacie publikacji tomu. Zob. Wybierz Wielki
Zderzacz Hadronéw, z E. Lipska rozm. K. Bielas, ,Gazeta Wyborcza” 29.07.2015, https://
wyborcza.pl/duzyformat/7,127290,18443370,ewa-lipska-wybierz-wielki-zderzacz-
hadronow.html [dostep: 10.08.2021]. Wiersz Wielki wybuch w konteks$cie pogtebiajacego sie
w tworczosci Lipskiej dystansu wzgledem Boga, przejscia od agnostycyzmu do ateizmu,
omawia Irmina Fornalska. Zob. |. Fornalska, ,Bog przyznat sie, ze jest tylko cztowiekiem”
- niewiara w poezji Ewy Lipskiej, ,Studia Filologiczne” 2015, z. 28, s. 62. O ,meblowaniu
zaswiatdw” w poezji Lipskiej piszg Magdalena Rabizo-Birek oraz Magdalena Piotrowska-Grot,
nieco inaczej formutujac tezy interpretacyjne. Autorki twierdza, ze twérczosc ta zmienia sie
z antymetafizycznej w metafizyczng (w wariancie nie-obecnosci). Zob. M. Rabizo-Birek,
,Méj Bég, w ktérego trudno mi uwierzyc.” Ewa Lipska metafizyczna, [w:] Nic nie jest pewne...,
s. 158-168; M. Piotrowska-Grot, Przemeblowanie (w) wiecznosci. Wizja zaswiatéw w polskiej
poezji wspétczesnej, Wydawnictwo US, Katowice 2018, s. 279-281.

29 Zob. J. Gradziel-Wojcik, Miedzy metafizykq a zaangazowaniem. Metafora tekstylna w poezji Ewy
Lipskiej, [w:] taz, Przymiarki do istnienia. Wqtki i tematy poezji kobiet XX i XXI wieku, Wydawni-
ctwo Naukowe UAM, Poznan 2016, s. 83-96.

30 Zob. K. Latawiec, U krawca. Garderobiane metafory Ewy Lipskiej, [w:] ,Stoje i patrze na czym ten
Swiat stoi”..., s. 1775-183.
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metaforyka garderobiana jako przez dlugi czas zaniedbany obszar badawczy jest
niewatpliwie warta uwagi. Przy czym wedlug Latawiec metafory te nie s3 dominu-
jace i nie organizuja w calosci wyobrazni poetyckiej Lipskiej. Gradziel-Wéjcik
pisze natomiast, Ze ewoluujg one w obrebie calej poezji i ich znaczenie nasila si¢
w ostatnich tomach. Odnoszg przy tym — podobnie jak metafory i motywy jubiler-
skie - do waznych tre$ci metafizycznych, spotecznych, politycznych, historycznych.
Odstaniajg tez ukryty wymiar kobiecego pisania Lipskiej. Co charakterystycz-
ne dla wspolczesnej poezji kobiet, koresponduja z somatycznoscia, a sensualizm
wzbogaca te zintelektualizowang liryke oraz uwrazliwia na materialng powierz-
chownos¢3!. Latawiec, nie bagatelizujgc spotecznych i egzystencjalnych sensow tej
grupy metafor, dostrzega rowniez, ze w estetyzacji, ktora jest konsekwencja uzycia
metafor i motywdw sukienniczych niekiedy w funkeji barwnych ornamentéw, do-
chodzi przede wszystkim do uwrazliwienia na pigkno drobin codziennosci. Argu-
mentuje to, interpretujgc analogie ,,wstazka-wazka”, uwypuklong w brzmieniowej
warstwie utworu. W $wiecie przedstawionym Lipskiej elementy natury
faczg si¢ z wytworami rzemieélniczymi, przybierajac znamion sztucznosci®?,
co - moim zdaniem - moze nasuwa¢ skojarzenie nie tylko z poezja innych ko-
biet33, ale takze liryka dawnych zlotnikow34.

Wedlug Latawiec autorka Gdzie indziej tworzy ,,atelier natury”5, w ktérym pa-
trzy na $wiat niczym krawcowa, ,,przydajac mu zdobien™9, zeby uczynic je miej-
scem bardziej przyjaznym i blizszym marzeniu. Czy mozna przemysle¢ na wzor
strategii krawieckiej strategie jubilerska? Do takiej refleksji zachecaja sformu-
fowania krytykow i badaczy poezji Lipskiej. Z jednej strony formutuja oni za-
rzut ,niejasnoéci sensu na szlachetnej materii wiersza”’ albo ,,nazbyt szczelnej
doskonato$ci™®, z drugiej zas - mowia przychylnie o $cistej precyzji wypowie-
dzi, rygorze konstrukcyjnym, mistrzostwie metafory, jej finezji oraz krysztatach

31 Zob. J. Gradziel-Wéjcik, Miedzy metafizykq a zaangazowaniem..., s. 83-96.

32 Zob. K. Latawiec, dz. cyt., s. 177.

33 Zob. J. Kisiel, Zastony ciata. O poezji Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, [w:] taz, Tropy samot-
nosci. O doswiadczeniu egzystencji w poezji, Wydawnictwo US, Katowice 2011, s. 69; E. Suszek,
Uwies¢, zaktadajgc kolczyki, [w:] Swiaty poetyckie Barbary Gruszki-Zych, red. J. Kisiel, E. Bartos,
Wydawnictwo §Iask, Katowice 2021, tekst w druku.

34 O sztucznosci wnikajacej do liryki mtodopolskiej dzieki jubilersko-muzealnej konwencji
obrazowania pisze Teresa Walas. Zob. T. Walas, Ku otchtani. Dekadentyzm w literaturze pol-
skiej 1890-1905, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1986, s. 231-233.

35 K. Latawiec, dz. cyt., s. 177.

36 Tamze, s. 178.

37 W. Ligeza, Metafory..., s. 171.

38 M. Wozniak, Dwadziescia i jeszcze troche, https://www.dwutygodnik.com/artykul/7566-dwa-
dziescia-i-jeszcze-troche.html [dostep: 11.08.2021].


https://www.dwutygodnik.com/artykul/7566-dwadziescia-i-jeszcze-troche.html
https://www.dwutygodnik.com/artykul/7566-dwadziescia-i-jeszcze-troche.html
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zdan?®. Nie brakuje nawet okre$len patetycznych: , krysztaty tych wierszy zarzg sie
wewnetrznym $wiatlem™©. Bez watpienia warto wspomnie¢ o analizach Krzysz-
tofa Skibskiego#!, ktory z wykorzystaniem narzedzi jezykoznawczych pokazuje
szlify tej poezji — skomplikowane mechanizmy metaforyzacji (na przyktad diatezy
metonimiczne, animizacyjne, antropomorfizacyjne, apozycyjne i - charak-
terystyczne dla tekstéw Lipskiej - dopelniaczowe polaczenia metaforyczne).
Na ich podstawie literaturoznawca wielokrotnie podkresla wysoki kunszt stoso-
wanych konstrukeji#?. Chociaz kunsztowne rozwigzania formalne oraz motywy
i metafory jubilerskie wystepuja juz od pierwszych tomikow*3, szczegélnie intere-
sujace dla omawianego zagadnienia wydajg si¢ dwa wiersze tematyzujace akt twor-
czy, powstale juz w XXI wieku: Kopalnia oraz dostrzezony nie tylko przez Ligeze
utwor 11 wrzesnia 2001.

,Piesniarze jubilerzy”

Wiersz 11 wrzesnia 2001 jest chetnie cytowanym przez badaczy utworem, przywo-

tywanym w rozmaitych kontekstach, niekiedy w zestawieniu z poruszajacymi te-

mat zamachu terrorystycznego lirykami innych poetek: Wistawy Szymborskiej,

Julii Hartwig, Barbary Gruszki-Zych#4. Warto zaznaczy¢, Ze to niejedyna w twor-

czodci Lipskiej aluzja do wydarzen z 11 wrze$nia%, co sugeruje, ze problematyka

39 Zob. P. Matywiecki, Ewa Lipska, https://culture.pl/pl/tworca/ewa-lipska [dostep: 11.08.2021];
L. Hull, dz. cyt,, s. 124; Lektor, Lektura istnienia, ,Tygodnik Powszechny” 2003, nr 13, s. 17.

40 Lektor, dz. cyt., s. 17.

M1 Zob. K. Skibski, Antropologia wierszem. Jezyk poetycki Ewy Lipskiej, Wydawnictwo Poznanskie,
Poznan 2008; tenze, ,Wpadalismy sobie / w zdania / na te same tematy”. Kondensacja sktadnio-
wa w poezji Ewy Lipskiej, [w:] ,Stoje i patrze na czym ten Swiat stoi’..., s. 127-140; tenze, S. Baba,
Diatezy i diatetyczne paradygmaty w poezji Ewy Lipskiej, [w:] Spotkanie. Ksiega jubileuszowa
dla Profesora Aleksandra Wilkonia, red. M. Kita, B. Witosz, Wydawnictwo US, Katowice 2005,
S.195-203.

42 Zob. np. tenze, Antropologia wierszem..., s. 89, 148; tenze, S. Baba, dz. cyt., s. 197. Na wy-
bitno$¢ poezji Lipskiej wynikajacej m.in. z unikatowego uzycia metafory dopetniaczowej
zwracat uwage rowniez Krzysztof Siwczyk. Zob. K. Siwczyk, Nowy tom wierszy Ewy Lip-
skiej. Poetka wie, jak pisa¢ w czasach grabarzy, ,Gazeta Wyborcza” 8.12.2017, https://wybor-
cza.pl/7,75517,22752346,nowy-tom-wierszy-ewy-lipskiej-poetka-wie-jak-pisac-w-czasach.
html [dostep: 11.08.2021].

43 Warto przy tym odnotowaé, ze zdaniem Wyki wraz z kolejnymi tomami wzrasta kunsztow-
nosc tej poezji. Zob. M. Wyka, Jezyk..., s. 238.

44 Zob. K. Wadolny-Tatar, 11 wrzesnia 2001 w poezji (Szymborska, Lipska, Hartwig), ,Pamietnik Li-
teracki” 2021, z. 4, s. 101-114; Sz. Babuchowski, Bez ostatniego stowa, ,Go$¢ Niedzielny” 2016,
nr 37, https://www.gosc.pl/doc/3432973.Bez-ostatniego-slowa [dostep: 13.08.2021].

45 Zob. A. Piech-Klikowicz, ,Patrzymy sobie w oczy...”, s. 65.


https://culture.pl/pl/tworca/ewa-lipska
https://wyborcza.pl/7,75517,22752346,nowy-tom-wierszy-ewy-lipskiej-poetka-wie-jak-pisac-w-czasach.html
https://wyborcza.pl/7,75517,22752346,nowy-tom-wierszy-ewy-lipskiej-poetka-wie-jak-pisac-w-czasach.html
https://wyborcza.pl/7,75517,22752346,nowy-tom-wierszy-ewy-lipskiej-poetka-wie-jak-pisac-w-czasach.html
https://www.gosc.pl/doc/3432973.Bez-ostatniego-slowa
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nie jest obojetna poetce. Do tego - jak pisal Julian Kornhauser — najnowsza histo-
ria dowodzi stusznosci krytycznych diagnoz kulturowych dokonywanych przez
autorke oraz jej pesymistycznego widzenia §wiataé. Diagnozom i prognozom tym
poetka pozostaje wierna takze w pdzniejszej tworczosci. W miniaturze z Poglosu
(2010) mozna przeczytac:

Historia znowu kiedy$
nie wylgczy zelazka

moéwi z nadziejg ogien
zapatrzony w drewno#’.

A zatem podmiot z tomu Pamieé operacyjna (2017) oglasza na wzér inspiru-

jacych Lipska egzystencjalistow: ,,Siedzimy miedzy wojnami™® i nieuchronnie:
»Nadchodzi awaria $wiata™?. Sama poetka wypowiada si¢ w wywiadzie:

niepokoi nas $§wiat, bo zyjemy w najduzszym odstepie migdzy wojnami... podej-
rzewamy, ze co$ moze sie skoficzy¢... Swiat zblizyt sie na wyciagniecie reki, to,
co dzieje sie w tej chwili w Australii za pare sekund jest juz na naszych ekranach te-
lewizyjnych. Czasami wydaje mi sie, ze schylkowo$¢ naszych czaséw przypomina
te z Bizancjum, ze zyjemy pie¢ minut przed dwunastg...5°

46

47

48
49

50

Krytyk pisat w odniesieniu do wczes$niejszych niz Ja Sklepéw zoologicznych (2001): ,Lipska
obnaza okrucienstwa $wiata [...] Ten, kto oczekiwat, ze nowe stulecie przyniesie upragniony
stan btogosci, mylit sie okrutnie. [...] Nie mito$¢ zatriumfuje, lecz fanatyzm, zemsta i strach
[...] W Swietle aktow terrorystycznych z 11 wrzesnia jak nie podziwia¢ poetki za jej profe-
tyczna wizje?” J. Kornhauser, Ewa Lipska: Sklepy zoologiczne, [w:] tenze, Poezja i codziennosé,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2003, s. 150.

E. Lipska, ...Historia znowu kiedys, [w:] Nowy wybdr wierszy, Wydawnictwo a5, Krakéow 2020,
s. 149. Z wykorzystaniem tej samej metaforyki poetka wypowiadata sie w wywiadzie:
Jludzkos¢ nie wyciaga z historii zadnych wnioskow i stale popetnia te same btedy. Wokét nas
jest mndéstwo zapalnych ognisk, z ktorych jutro moze wybuchna¢ pozar”. Odpalam rakiete
i pedze w kosmos, z E. Lipska rozm. R. Grzela, ,Zwierciadto” 6.03.2020, https://zwierciadlo.pl/
lifestyle/387860,1,ewa-lipska-odpalam-rakiete-i-pedze-w-kosmos.read [dostep: 15.08.2021].
Taz, Pamieé operacyjna, [w:] Nowy wybdr..., s. 212.

Taz, Awaria $wiata, [w:] tamze, s. 214. Ponownie Lipska w wywiadzie dzieli sie tg sama
refleksja: ,Zyjemy szczeéliwie miedzy wojnami, ale czy tak bedzie wiecznie? Na pewno nie.
Zawsze jesteSmy przed jakim$ »upadkiem Rzymu«. Tego nauczytam sie od Alberta Camu-
sa, z jego znakomitych esejéw”. Zycie na fali buntu, z E. Lipska rozm. R. Grzela, ,Zwierciad-
to” 20.08.2012, https://zwierciadlo.pl/kultura/66124,1,ewa-lipska-zycie-na-fali-buntu.read#
[dostep: 15.08.2021]. Inni nauczyciele, udzielajacy jej ponurej lekcji, to: Stefan Zweig, Erich
Remarque, Gustaw Herling-Grudzinski, Aleksander Sotzenicyn. Zob. Odpalam rakiete...

O przemijaniu, trwaniu, mitosci, granicach rozsqdku i wolnosci, najmniej o poezji..., z E. Lipska
rozm. M. Fox, ,Slask” 2012, nr 8, s. 20.


https://zwierciadlo.pl/lifestyle/387860,1,ewa-lipska-odpalam-rakiete-i-pedze-w-kosmos.read
https://zwierciadlo.pl/lifestyle/387860,1,ewa-lipska-odpalam-rakiete-i-pedze-w-kosmos.read
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Utwor 11 wrzesnia 2001 pojawil si¢ w tomie Ja (2003), zostal przedrukowany
w Nowym wyborze wierszy>' i wczesniej w dwujezycznym (polsko-rosyjskim) to-
mie Miasteczko Swiat52. Tytul ostatni, zaczerpniety z innego tekstu z tomu Ja,
w perspektywie analizowanego wiersza nabiera nowych senséw. Interpretowaé
mozna go jako poetyckie okreslenie globalizacji. Jednym z efektéw zycia w glo-
balnej wiosce — w ,,Miasteczku Swiecie” - bylo to, ze tragedia World Trade Cen-
ter transmitowana na caly $wiat, zyskala globalng publiczno$¢s3. Praca mediow
oznaczata momentalny przekaz dramatycznego obrazu, gigantyczny odbidr i juz
u zrodet zdarzen ich zaposredniczenie, re-prezentacje.

Lipska, tradycyjnie niechetna ,upamietniajacym lamentom”™34, unika w swoim
tek$cie przedstawienia zdarzen, ogranicza sie do wystarczajaco wymownego tytu-
tu z data, ,zapisu-symbolu”, jak powiedziatby zapewne Jacques Derridass. Wiersz
odbieram jako zachete do refleksji na temat kulturowej, takze artystycznej, recepcji
tego, co wymyka sie adekwatnej werbalizacji, a jednocze$nie jest zbyt wazne i bo-
lesne, by byto przemilczane (zostaje wiec oglaszane przez poetdéw, wywiadowcdw,
podatnikow, piesniarzy [i] jubileréw). Wypowiedz liryczng mozna uznac za poe-
tycki gtos w dyskusji, ktéra na poczatku XXI wieku rozgorzata po atakach terro-
rystycznych w roznych srodowiskach i kregach kulturowych, dyskusji, dotycza-
cej zdolnosci jezykéw poszczegdlnych dziedzin do zrozumienia zbrodni czy tez
mozliwoéci wystowienia (lub szerzej: reprezentacji) traumy®é, a takze spraw po-
krewnych - empatii w literaturze oraz jej pulapek, takich jak: kicz, banalizacja
czy zawlaszczenie cudzego cierpienia®”. Paradoksy, na jakie napotykali podejmu-
jacy te kwestie, sa widoczne réwniez w utworze, sygnalizujacym artystyczna bez-
radno$¢, ktdrej nie udaje sie w pelni przezwyciezy¢:

51 Zob. taz, 11 wrzesnia 2001, [w:] taz, Nowy wybdr... , s. 116.

52 Zob. taz, 11 wrzesnia 2001, [w:] taz, Miasteczko Swiat (Mestecko Mir), przekt. A. Roitman, Wy-
dawnictwo Literackie, Krakow 2007, s. 24.

53 Globalna publicznos¢ zostata uznana za jeden z wyréznikow nowej, XXI-wiecznej formy
terroryzmu. Zob. G. Barradori, Filozofia w czasach terroru. Rozmowa z Jiirgenem Habermasem
i Jacquesem Derridg, przekt. A. Karalus, M. Kilanowski, B. Orlewski, Wydawnictwo Akademi-
ckie, Warszawa 2008, s. 56-58; J. Btahut-Prusik, ,Wojna z terroryzmem”. Wojna z globalizacjq?,
,Humanistyka i Przyrodoznawstwo” 2011, nr 17, s. 204.

54 W. Ligeza, Metafory..., s. 168.

55 Zob. A. Zietek, Filozofia wobec 9/11. Jacques Derrida i Jurgen Habermas o terroryzmie, ,Kultura
i Historia” 2009, nr 16, http://www.kulturaihistoria.umcs.lublin.pl/pl/archives/1461 [dostep:
14.08.2021].

56 Zob. tamze.

57 Zob. J. Ptuciennik, Literackie identyfikacje i oddzwieki. Poetyka a empatia, wyd. 2, Universitas,
Krakéw 2004, s. 10.
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Poeci wywiadowcy $wigtobliwi podatnicy
piesniarze jubilerzy

oglaszac beda

rysopisy zbrodni.

Czasami nawet wiersze. Czasami nawet piesni.
Jubilerzy starannie beda szlifowac fakty.
Odpowiedni ksztatt. Odpowiedni potysk.
Precyzyjna bizuteria katastrofy.

Naturalnie
wszyscy poddawac si¢ beda do druku.

I tylko moj krawiec

z ktérym cicho rozmawiamy
$ciegiem plaskim

mowi

ze $wiat sie sprul.

A maszyna do szycia
zjadliwie sie $mieje.

Uwazam wiersz za modelowy przykiad charakterystycznej dla poezji Lip-
skiej strategii zestawiania metafor. W wielu jej tekstach brak dominujacej, spaja-
jacej metafory, lecz wystepuja metafory mieszane, ktére rozbijaja kompozycje
na kilka obrazéw lirycznych®8. 11 wrzesnia 2001 ma wyraznie dwudzielng budo-
wa. W pierwszej czesci poetka siega po metaforyke jubilerskg, w drugiej natomiast
- po krawieckg. Chociaz pola semantyczne zwigzane z bizuterig oraz z ubiorem sg
na ogol bliskie, w wierszu praca jubilera i krawca zostaje zantagonizowana, oznacza-
jac kontrastowo rézne podejscia w moéwieniu o tragedii World Trade Center.

Dwa pierwsze wersy utworu zawieraja — podobnie jak Wielki wybuch - enu-
meracj¢ rozmaitych zawoddw, w tym artystycznych. Jednak wskutek wlasciwej
poezji Lipskiej rezygnacji z uzycia przecinka oraz dzigki zastosowanej metaforze
apozycyjnej, wchodzacej w irradiacje z metaforyka kolejnej strofoidy (co po-
glebia jubilerskie pole semantyczne), piesniarze moga by¢ uznani za jubileréw®.
Zastanawiajacy jest to dobor leksyki. ,,Ztotnik” z Wielkiego wybuchu - jak wia-
domo, takze wykonawca podejrzanych czynnosci, kreator moralnie watpliwy
- stanowi okreslenie starsze, co poprzez element archaizacji koresponduje dobrze

58 Zob. A. Woldan, dz. cyt., s. 88-89.
59 Zob. K. Skibski, Antropologia wierszem..., s. 196.
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z pytaniem retorycznym, zaczynajacym sie od stow: ,Moze zyje jeszcze ktos$ [...]?”,
pojawiajgcym si¢ w wierszu na prawach repetycji i dotyczacym poczatkdéw swiata.
Tymczasem ,,jubilerzy”, przynalezni do jezyka wspotczesnego, kontrastuja z ,,pies-
niarzami”, odsylajacymi do tradycji dawnej, w ktorej za szlachetne uchodzito
opiewanie czynow heroicznych. Gdy Homer zgodnie z ideg kalokagatii podkreslat
wyjatkowos¢ bohatera, siegal po motyw tak cenionego w starozytnym $wiecie zto-
ta lub w przypadku kobiecych postaci — arcydzielnej bizuterii, nadajacej nieziem-
skiego piekna i godnosci. Szlachetne kruszce, bedace przejawem nadludzkiej
doskonato$ci, w poematach nalezaly do §wiata Olimpijczykéw. Samo ztotnictwo
byto rzemiostem o boskiej proweniencji lub tez stuzyto oddawaniu czci niesmier-
telnym®°. Przejelo te wiare sredniowiecze, w ktérym zloto pozostato atrybutem
boskosci i najwyzszego pickna$'. I tak w kanonicznej Piesni o Rolandzie, wychwa-
lajacej dzielnos¢ chrzescijanskich rycerzy o wspaniatych ztotych zbrojach, bogato
zdobionych klejnotami, walczgcych w pieknej, jak wielokrotnie glosi chanson de
geste, bitwie z innowiercami (ale i ztem kosmiczny), wykonany ze szczerego zto-
ta miecz Durendal skrywal cudowne relikwie. Po zamachach z 11 wrzesnia jezyk
krucjaty, bazujacy na czarno-bialym podziale na dobro (Zachdd) i zto (Wschod),
powrdcil w oficjalnych wypowiedziach najwyzszych ranga politykéwé2. Sadze,
ze w warstwie leksykalnej poetka przywotuje tradycje epok dawnych (,poeci”,
»piesniarze”, ,piesni”, ,,$wigtobliwi”, ,,polysk”), by natychmiast od niej zdystanso-
wac sie. Wprawdzie i w $wiecie przedstawionym Lipskiej jest miejsce na poboznos¢
$cigajacych zlo, lecz ,,$wiatobliwi” okazujg si¢ ,podatnicy” (czyli wszyscy z cywi-
lizacji Zachodu?). Poprzez zestawienie epitetu zaczerpnietego z tradycji religijnej
(w dzisiejszym katolicyzmie zarezerwowanego wylacznie dla papieza - fac. Sancti-
tas Vestra) z ,podatnikami”, odsylajacymi do wspdlczesnego jezyka gospodarki,
ekonomii, zimnej kalkulacji, uzyskany zostaje efekt stylistycznego zgrzytu, ktory
juz od pierwszego wersu sygnalizuje ironie ,,ja” lirycznego. Podobng funkcje petni

60 Zob. A. Rys, Kamienie szlachetne w literaturze starozytnej Grecji i Rzymu, Wydawnictwo Mar-
press, Gdansk 2013, s. 69-83.

61 Zob. M. Rzepinska, Historia koloru w dziejach malarstwa europejskiego, wyd. 2, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 1983, s. 116.

62 Jadwiga Btahut-Prusik pisze: ,Wraz z uaktywnieniem sie kolejnej »wylegarni zta« - terro-
ryzmu w wersji globalnej - przebudzita sie zachodnia mys| millenarystyczna, a wraz z nig
wiara w kosmiczng walke dobra ze ztem. W zwiagzku z tym pospiesznie rozpoczeto krucjate,
aktywizujac sity »dobra«. »Nasza odpowiedzialno$¢ wobec historii jest jasna: musimy odpo-
wiedzieé na te ataki i zmies¢ zto z powierzchni ziemi« - nawotywat George W. Bush”. J. Bta-
hut-Prusik, dz. cyt., s. 206. Oczywiscie, jezyk, w ktérym wyraznie wida¢ sposdb wartoscio-
wania, a opierat sie na tej samej zasadzie dualizmu, nie jest tez obcy radykalnym islamistom.
Usama ibn Ladin oskarzat o okrucienstwa wszystkich Amerykandw, ktorzy ptaca podatki.
Zob. B. Dupré, Etyka, przekt. P. Tomanek, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2020,
s. 49, 161-165.
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wczedniejsze zestawienie: ,,Poeci wywiadowcy”. Wszyscy wyliczeni w poczat-
kowych wersach ogtasza¢ beda nie chwalebne czyny, lecz - jak na wywiadowcow
przystato — ,rysopisy zbrodni”.

Ataki terrorystyczne, na ktére odpowiedzig bylo nasilenie dziatan wywiadu,
w XXI wieku uroslty do rangi jednych z najwazniejszych zagrozen cywilizacyj-
nych oraz staly si¢ koronnym tematem debat publicznych. W tekscie Lipskiej po-
dobnie zbrodnia jest w centrum wszelkich ogtoszen (ale i rozméw prywatnych).
Oczywiste jest, Ze poniewaZ ma ona swoj rysopis, musi mie¢ tez twarz. Jest wiec
zgodnie z dluga tradycja literacka pojeciem abstrakcyjnym personifikowanym.
Przypomina Zbrodni¢ - zdyscyplinowana, wyszkolona w zagladzie bohaterke
liryczng pochodzacy z o dwa lata wezesniejszego wiersza. Jego tytul — Céreczka
Z. poprzez zapis inicjalu wzbudza skojarzenie ze sposobem modwienia o podej-
rzanych w mediach®®. Jednak Coreczka Z. dostarcza szczegolowej charakterystyki
(pochodzenie, wyglad zewnetrzny, edukacja, podstawowe rekwizyty, zawdd, tech-
nika walki), podczas gdy w 11 wrzesnia 2001 rysy wcale nie sg ujawnione. Narastajg
natomiast retoryczne formy méwienia o zbrodni.

Bywa, ze owoce pracy poetow, wywiadowcdw, podatnikéw oraz piesniarzy-
jubilerow sa bardziej urozmaicone, a zbrodnia i wywolane przez nia cierpienie
przekute zostaja na dzielo sztuki. ,Czasami” (a okolicznik czasu wraz z partyku-
1, bedaca ekspresja zdziwienia, to kolejne $lady ironii) powstajg ,,nawet wiersze”,
»hawet pie$ni”, wrecz ,,precyzyjna bizuteria katastrofy”. Z jednej strony poeci-
jubilerzy pochylaja si¢ nad nieszczesciem, niewykluczone, ze w gescie empatii,
z drugiej - dostarczaja jedynie kompozycji figur, imitujacych tragedie. Uzyte przez
poetke wyrazenie ponownie wywoluje zgrzyt stylistyczny, ale tez etyczny. Potacze-
nie kunsztu bizuterii z katastrofg, nieszczesciem, ztem konsekwentnie wzmacnia
ironie. Ta za§ uwypukla rozziew miedzy dbajacym o polysk bizuterii ztotnikiem,
wzbudzajacym w tradycji skojarzenie z doskonaloscia, perfekcja, wtajemnicze-
niem®4, a $§wiatem, ktdry sie zepsul, jest pokaleczony i niezrozumialy. Celem ju-
bilerskich zabiegéw jest wydobycie piekna materii, lecz w rzeczywistoéci po za-
machach tego piekna brakuje. W dramacie Nie o $mier¢ tutaj chodzi, lecz o biaty
kordonek, w ktérym wystepuja miedzy innymi Pan Drim (moze poeta) i wielo-
krotnie nakazujagcy mu milczenie Terrorysta, ten drugi moéwi: ,,Nie znosze teorii.
Metafor. Wysadzam je w powietrze™5. Zbrodnia przekracza to, co mozna wyra-
zi¢ w jezyku figuratywnym. Mysl ta pozostaje bliska rozpoznaniu wspotczesnych

63 Na ten chwyt literacki zwrécit uwage juz Krzysztof Biedrzycki. Zob. K. Biedrzycki, Dialog
o0 zbrodni i nienawisci. Ewa Lipska i Wistawa Szymborska. Impresja interpretacyjna, [w:] ,Stoje
i patrze na czym ten swiat stoi”..., s. 98.

64 Zob. A. Czabanowska-Wrobel, dz. cyt., s. 13-28.

65 E. Lipska, Nie o smierc tutaj chodzi, lecz o biaty kordonek, Wydawnictwo Literackie, Krakow
1982, s. 74.
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filozoféw — ataki terrorystyczne zagrazaja systemowi interpretacji, warto$ciom,
pojeciom i w koncu retoryce®s. Porownywane juz w starozytnosci do klejnotdw
figury i tropy to ornatus, zdobienie. Jak przestrzegali jednak antyczni retorzy,
niestosownie uzyte, okazuje si¢ niebezpieczne albo §mieszne i niesmaczne®’. For-
ma wypowiedzi sta¢ si¢ moze uroczym cackiem, nieprzylegtym do realiow. Kie-
dy w swojej koledzie Lipska chciala odda¢ apokaliptyczny nastroj, na wzor kata-
strofistow ,,szpecila” $wiat przedstawiony, stad na przyklad epitet ,zardzewiaty
[wiatr]”, odsylajacy do zniszczonej materii®®. Tymczasem bizuteria w tej tworczos-
ci czesto laczy sie z epitetem podkreslajagcym nieautentyczno$é, co czasem tworzy
groteskowy obraz albo stanowi przejaw dystansu ,,ja” lirycznego. Przyjaciétka Lip-
skiej — Szymborska - juz w tomie S6l (1962) ukula w odniesieniu do tytutowej matpy
poréwnanie: ,,Ironiczna jak brylant w falszywej oprawie™®. Podobne rozwigzania
literackie mozna dostrzec w utworach Lipskiej. W liryku W przytutku Europa wol-
no$¢ jest jak: ,Syntetyczny diament”® - piekny, ale nienaturalny, wymagajacy
wysitku tworcow. W tekscie ,, Wszystkie ranig, ostatnia zabija” sztuczno$¢ bizute-
rii staje si¢ metaforg nieSwiadomosci bohateréw, a moze (wieloznacznos¢ wynika
z eliptycznosci narracji) zdradza tez sposéb operowania figurami retorycznymi
przemawiajacego: ,,Na wykladzie popularnonaukowym dowiadujemy sie o de-
monie pod$wiadomosci i utajonych kompleksach. Okazuje sie, ze bizuteria, ktorag
nosimy, jest sztucznaifatszywa. Co wiedzieliémy o swoich instynktach, namietnos-
ciach, zadzach””". W wierszu Bez wyjscia groteskowo: ,Dziewczynki wisialy na szy-
jach mezczyzn / jak sztuczna bizuteria”2. A w Godzinach poza godzinami: ,Morze
wyrzuca na brzeg falszywa bizuterie””3. Krajobraz ,,jubilerski” roztacza si¢ tez nad
innym morzem - ,,Morzem Martwym, zwanym Asfaltowym”, tworzac scenerie
komedii ,,science fiction pod tytulem Depresja™*. W 11 wrzesnia 2001 poetka uwy-
pukla réowniez sztuczno$¢ sztuki, ktora — chociaz ma odpowiedni ksztatt i potysk

- nie odpowiada adekwatnie tragicznej rzeczywistosci. Paradoksalnie szlifowane

fakty przestaja by¢ surowymi, czyli czystymi faktami.

66 Zob. G. Barradori, dz. cyt., s. 123.

67 Zob. E. Suszek, Figura retoryczna, [w:] llustrowany stownik termindéw literackich. Historia, aneg-
dota, etymologia, red. Z. Kadtubek, B. Mytych-Forajter, A. Nawarecki, Wydawnictwo stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2018, s. 182-185.

68 Zob. P. Marciniak, Cztery koledy Ewy Lipskiej, ,Poznanskie Studia Polonistyczne” 2018, nr 32,
S. 254.

69 W. Szymborska, Matpa, [w:] taz, Wiersze wybrane, wybér Autorki, wyd. 2, uzup., Wydawni-
ctwo a5, Krakéw 2012, s. 64.

70 E. Lipska, W przytutku Europa, [w:] taz, Pomarancza Newtona, Wydawnictwo Literackie, Kra-
kéw 2007, s. 57.

71 Taz, Wspdlnicy zielonego wiatraczka, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1996, s. 111.

72 Taz, Bez wyjscia, [w:] taz, Wiersze wybrane..., s. 187.

73 Taz, Godziny poza godzinami, [w:] tamze, s. 209.

74 Taz, Film, [w:] taz, Droga Pani Schubert..., Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2012, s. 37.
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W analizowanym fragmencie ironicznie potraktowanej ,,precyzyjnej bizuterii
katastrofy” towarzyszy jubilerska precyzja passusu, uzyskana dzigki anaforom
oraz paralelizmom skladniowym, ktére uwypuklaja symetrie kompozycji. Addy-
tywny charakter dwdch wersow (,,Czasami nawet wiersze. Czasami nawet piesni”
oraz ,Odpowiedni ksztalt. Odpowiedni potysk™) stwarza zreby kompozycji fancu-
chowej”. Czyzby zatem byt to przejaw imitacji formalnej bizuterii?’é

Sposéb uksztattowania wypowiedzi sklania do refleksji, wzgledem czego wy-
razona jest w wierszu nieufnos¢. Po pierwsze, wzgledem ludzkiej recepcji katas-
trofy, przewidywanej przez podmiot liryczny - ,szlifowania faktow”, ,natural-
nego” poddawania si¢ do druku. Po drugie, wzgledem samego aktu poetyckiego,
czynigcego ze zla piekno. Oczywiscie, poezja autorki nalezacej do pokolenia
Nowej Fali, tak uwrazliwionego na naduzycia lingwistyczne, nie po raz pierwszy
stawia tworczo$¢, a tym bardziej jezyk, w stan podejrzenia. Widoczna juz od naj-
wezesniejszych tomow ,tesknota za przejrzystoscig rzeczy i zdarzen”” z czasem
nie ustepuje. Podobnie jak nie stabnie pomie¢ o rozziewie ,miedzy prawda (prze)
zycia a falszem sztucznie generowanej, cudzozywnej wzgledem rzeczywisto$ci,
literatury””8. W wierszu Honor tragedii tworzenie literatury jest nieprzyzwoite,
a sama literatura grzeszy nie tylko truizmem:

Siedzimy podczas wegetarianskiego deseru
i wtragcamy si¢ do wszystkiego
wécibscy prozaicy.

Po trzeciej stronie nekrologu
przepis na kruche ciasteczka.

Rozpustne rozmowy o natchnieniu.
Nieprzyzwoitej tatwosci tworzenia.
Wyuzdanej aliteracji.

75 Juz po lekturze pierwszej partii tekstu wolno nie zgodzi¢ sie twierdzeniem Szymona Babu-
chowskiego o oszczednym doborze srodkéw literackich w 11 wrzesnia 2001. Zob. Sz. Babu-
chowski, dz. cyt.

76 Stosuje pojecie imitacji formalnej zgodnie z rozumieniem Wernera Wolfa. Zob. W. Wolf, (In-
ter)mediality and the Study of Literature, ,CLCWeb: Comparative Literature and Culture” 2011,
nr2,s.5-6.

77 1. Gralewicz-Wolny, ,Swiat w wolnych chwilach jest rézowy”. O ,Drugim zbiorze wierszy” Ewy
Lipskiej, [w:] taz, W cudzystowie. O literaturze polskiej XX i XXI wieki, Wydawnictwo US, Kato-
wice 2006, s. 137.

78 Tamze. Badaczka formutuje wnioski na podstawie interpretacji wierszy Czas juz najwyzszy
oraz Rozterka. Warto odnotowac, ze w obu tekstach Lipska stosuje metafore zbrodni.
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Stado banalu btgka sie
po torfowiskach przymiotnikdow.

[..]7?

Réwnie humorystyczny jest sposob obrazowania poetéw w otwierajgcym tom
Pamigé operacyjnawierszu Mafia, wktérym podmiotliryczny wyznaje: ,,Do dzisiaj /
sypiam miedzy wersami / z bronig gotowa do strzalu™8®, a oczywiste aluzje do Ojca
chrzestnego nie pozostawiaja watpliwosci do jakiej grupy poeci nalezg. I chociaz
tamigcy ,,prohibicje liryki”, handlujacy Szekspirem i znajacy si¢ na ,terrorze stylu”
wzbudza¢ moga sympati¢ odbiorcéw, nalezatoby spodziewa¢ sie rowniez rysopi-
sOw poetow. W konicu sugestywny jest cigg pytan retorycznych zawartych w tytule
wiersza: Poeta? Zbrodniarz? Szaleniec?, zadanych odnosnie do wymyslajacego so-
bie $wiat od podstaw. Nawet jesli uwzgledni sie kategorie ironii i humoru oraz roz-
maite techniki stylizacyjne, czerpanie z konwencji gangsterskiej lub kryminalnej,
obecna w poezji Lipskiej krytyka aktu pisania prowokuje do refleksji nad decyzja
poety o przystapieniu do pisania. W znacznie mniej humorystycznym 11 wrzes-
nia 2001 nie tylko samo pisanie jest podejrzane, ale poetka z fatwoscig moze by¢
przez interpretatoréw ,,przylapana na goragcym uczynku”. Wszak niewatpliwie zo-
stawiajac w tekscie dowody troski o precyzyjng kompozycje utworu, wpisuje sie
w szereg ,piesniarzy jubileréw”, a od nich przeciez odcina si¢ podmiot liryczny
takze w drugiej czesci wiersza.

Kolejny obraz liryczny skoncentrowany jest wokol waznej w poezji Lipskiej fi-
gury krawca (prostego rzemieslnika, a moze zupelnie inaczej: zgodnie z toposem
Wielkiego Tkacza Boga, jak proponuja niektérzy interpretatorzy®'). Wiadomo,
ze dobry krawiec, podobnie jak jubiler, jest precyzyjny i kreatywny, ale musi tez
szczegblnie zadba¢ o dopasowanie swojego dzieta do modela. Czy stowa kraw-
ca w wierszu Lipskiej sg bardziej niz jubilera dopasowane do materii zycia? Czy
- méwigc jeszcze inaczej — s uszyte na miare tragedii? Poetka, deklarujgca wias-
na niezalezno$¢ i nieche¢ wzgledem zgrupowan®?, w wierszu oglaszaniu, ktdre
morfologicznie odsyta do glo$nosci i ktore zaklada istnienie sporej grupy odbior-
cow, przeciwstawia cichg, intymng rozmowe miedzy ,,ja” lirycznym a znajomym

79 E. Lipska, Honor tragedii, [w:] taz, Wiersze wybrane..., s. 253.

80 Taz, Mafia, [w:] Nowy wybér..., s. 207. W dalszej czesci artykutu cytuje za tym wydaniem.

81 Zob. A. Poprawa, Poezja, $wiat i inne niepewniki, [w:] Nic nie jest pewne..., s. 195; K. Latawiec,
dz. cyt,, s. 175-176; M. Rabizo-Birek, ,Méj Bdg, w ktorego trudno mi uwierzyc.”..., s. 169.

82 Zob. Z E. Lipska dla Radia Aktywnego rozm. B. Raducha, https://www.youtube.com/
watch?v=5bBpzFC_OFw&t=11s [21.08.2021].
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(zaimek dzierzawczy ,,moj”) krawcem. Natomiast ,,rysopisy zbrodni” i wyrafino-
wang poezje kontrastuje z rzeczowym, krétkim stwierdzeniem krawca: ,,$wiat si¢
sprul”. Zmiana materialu z powrotem w ni¢ konotuje regres, radykalng destruk-
cje. Metafora moze wzbudza¢ tez skojarzenie z runieciem wiez, ale nie odsyta jedy-
nie do wymiaru fizycznego. Swiat spruty to §wiat po zniszczeniu cywilizacyjnych
warto$ci, narazony na nicos¢, o niepokojacej przysztoéci. Przed laty Kornhauser,
analizujac wczesna poezje Lipskiej pisal, ze obrazuje ona $wiat ,rozproszony,
dysharmonijny”®3. W 11 wrzesnia 2001 proces destrukeji posunat si¢ dalej, do kon-
ca, na co wskazuje jednokrotnie uzyty w wierszu czas przeszty dokonany (,,sprut”),
kontrastujacy z pojawiajacym sie¢ trzy razy, sugerujagcym procesualnosé czasem
przysztym zlozonym, w ktérym podmiot liryczny moéwi o pisarskiej aktywnos-
ci i wydawniczych planach poetow-jubilerow (,oglasza¢ bedg”, ,starannie beda
szlifowac¢ fakty”, ,poddawac si¢ beda do druku”).

Jak zarzuca jednak poetce Alina Swiesciak, metaforyka krawiecka to tylko zapo-
$redniczenie w innej konwencji literackiej®4. Istotnie, wypowiedZ nadal jest figura-
tywna i artystycznie szlifowana. Kiedy zatem wezmie si¢ pod uwage dalszy proces
poetyckiego cyzelowania, na przyklad poprzez uzycie diatezy metonimiczne;j8>
albo aliteracji (,,$wiat si¢ sprul” wraz z uzyciem spétgloski zwarto-wybuchowej
- [pl, wymagajacej w trakcie artykulacji eksplozji), mozna przywolaé watpliwo$¢
Adama Poprawy: ,,Niezbyt trudno, jak czyni sie to w wierszu, obnazy¢ fatsz wszel-
kich retoryk. Jak jednak mozliwe jest napisanie tego wiersza — i jednoczesne pozo-
stanie kim$ wiarygodnym?”8 W koncu rozmowa ,$ciegiem plaskim” to tez - by
przywola¢ kolokwialny idiom - ,,szycie”, imitowanie, obrabianie, tworzenie.

W wierszu jako ostatni ma glos personifikowana, nieco demoniczna maszyna
do szycia, ktdra ,,zjadliwie si¢ $mieje”. Sprawdza si¢ stuszno$¢ rozpoznania Stani-
stawa Baby i Krzysztofa Skibskiego — w poezji Lipskiej konstrukcje animizacyjne
ilustruja stany negatywne, odsylaja do braku®”. Racje¢ nalezy réwniez przyzna¢
Katarzynie Wadolny-Tatar - technika (tutaj maszyna do szycia) wymyka si¢ spod
ludzkiej kontroli, tworzy symulakryczng rzeczywistos¢, powoduje ,,automatyzacje

83 J. Kornhauser, Dom, sen i gry dzieciece, [w:] tenze, A. Zagajewski, Swiat nie przedstawiony,
Wydawnictwo Literackie, Krakéw 1974, s. 163.

84 Zob. A. Swiesciak, Cwiczenia z poetyki, [w:] taz, Lekcje nieobecnosci. Szkice o najnowszej poezji
polskiej (2001-2010), Instytut Mikotowski, Mikotéw 2010, s. 52. Negatywnie oceniajgca tom
Ja krytyczka dopowiada: ,[...] poetka wpadta w putapke, ktérg sama na siebie zastawita (je-
zeli uwaza, ze takie tragedie powinny pozostawac tematami nieuzdatnianymi artystycznie,
to tym bardziej powinna byta »nie poddawac sie do drukuc)”. Tamze.

85 Jest ona analizowana szczegétowo przez Krzysztofa Skibskiego i Stanistawa Baby. Zob.
S. Baba, K. Skibski, dz. cyt., s. 197.

86 A. Poprawa, Poezja..., s. 194.

87 Zob. S. Baba, K. Skibski, dz. cyt., s. 201..
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z1a”88. Bezposrednie sasiedztwo wiersza Telefoniczna sekretarka, w ktorym:
»Czeka na mnie / telefoniczna sekretarka. // Spuszczony ze smyczy glos™®, po-
teguje wrazenie zjadliwosci groteskowego $miechu maszyny do szycia. Jest wiec
w finale wiersza charakterystyczny dla tej liryki, w tym réwniez dla tomu Ja
(Sokowiréowka, Nikt, Nasz komputer, Telefoniczna sekretarka) triumf techniki, syg-
nujacy kryzys ludzkiej komunikacji, takze w wypowiedziach artystycznych.

Co zatem zrobi¢, zeby uniknaé powierzchownosci w literaturze? W jednym
z ostatnich wywiadéw poetka podala sposéb, ktéry w kontekscie interpretowane-
go wiersza moze nieco zaskakiwacé:

malarze i muzycy majg swoj wlasny jezyk do opisywania pigkna i brzydoty tez, a ja
postuguje sie jezykiem ulicy, jezykiem, ktérym mowiag wszyscy: mtodziez, politycy,
ksieza, uczeni. Z morza tandety, banatu, w ktérym mozna si¢ utopi¢, trzeba wybra¢
co$ wyrafinowanego, kunsztownego?°.

W $wietle tej cytacji zaréwno w opisywaniu piekna, jak i brzydoty konieczny
jest artystyczny wysitek, mistrzowska (jubilerska?) destylacja stow, poszukiwa-
nie kunsztownej i wyrafinowanej formy, znalezienie skarbu w ,morzu tandety”.
Whbrew zalozeniom Skurtysa nie mozna wigc chyba catkiem wyrugowac praktyk
poety-jubilera nawet we wspolczesnej, pelnej dysonanséw poezji, tworzonej w cza-
sach dysharmonii.

Zdaniem autorki wrazliwo$¢ na piekno jest wrodzona czlowiekowi, od nie-
go samego jednak zalezy, czy uda si¢ jg rozwingé. Pigkno mozna znalezé
,na zewnatrz”, w ,Miasteczku Swiecie”. Jesli jednak si¢ to nie udaje, nale-
zy poszukac je ,w sobie™'. Warto wowczas zejs¢ w glab, na przyktad w glab
»kopalni Imaginacji”.

,Brylant w oku”

»Pisanie, jak klacze, czasami zapuszcza si¢ bardzo gleboko, by wyzywi¢ swoje
korzenie, i jego podziemne rozgalezienie sie moze przybra¢ najbardziej kaprys-
ne formy™?2 - tak oto komentowat proces tworczy Pierre-Marc de Biasi - jeden
z tworcow francuskiej krytyki genetycznej, zorientowanej na dzielo in

88 K. Wadolny-Tatar, dz. cyt., s. 108.

89 E. Lipska, Telefoniczna sekretarka, [w:] taz, Ja..., s. 29.

90 Odpalam rakiete...

91 Tamze.

92 P-M. de Biasi, Genetyka tekstow, przekt. F. Kwiatek, M. Prussak, IBL PAN, Warszawa 2015, s. 11.
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statu nascendi, wszelkich jego ,przeksztalceniach, w ktérych wszystko jest ciagle
mozliwe™3. Literaturoznawca wyczulal przy tym na zmiany towarzyszace przepi-
sywaniu tekstu, ,blednym lekcjom”, czego przyktadem miaty by¢ potkniecia sred-
niowiecznych kopistow?4. Dobry ilustracjg jego stéw moglaby by¢ réwniez Kopal-
nia Lipskiej, w ktorej tematyzowane jest poetyckie schodzenie w glab:

Juz od lat pracuje
w kopalni Imaginacji.

Zjezdzam do samego dna

w dwutlenku metafor

w pyle popiotu i siarki

ze zbutwiatlymi aniotami piekna.

Brylant w oku o$wietla
zmory gornolotnych wyrobisk.
Czarne banki mydlane.

Zjezdzam coraz nizej. Coraz glebie;j.
Igranie z losem jest moim wybrancem.
Bierzemy wkrotce $lub%®.

Wiersz ukazal si¢ w najnowszym tomie poetyckim Milos¢ w trybie awaryjnym,
ktérego premiera odbyta si¢ 22 maja 2019 roku. Jednak utwor zostal zaprezentowany
juz wezeéniej. Lipska odczytata go na spotkaniu autorskim we Wroctawiu 20 lutego
tego samego roku. W relacji zamieszczonej cztery dni pézniej na blogu Kulturalne
ingrediencje wiersz zostal spisany przez Barbare Lekarczyk-Ciesek, ktora niczym
$redniowieczny skryba przedstawila nieco inng wersje tekstu®®. Chronologicz-
nie pierwsza, nieautorska, internetowo dostepna zawiera kilka innych rozwigzan
(uktad wersyfikacyjny, uzycie duzych liter, dodatkowe stowa):

Juz od paru lat pracuje¢ w kopalni imaginacji
Zjezdzam do samego dna
w dwutlenku metafor

93 Tamze, s. 35.

94 Zob. tamze, s. 77.

95 E. Lipska, Kopalnia, [w:] Mitos¢ w trybie awaryjnym, Wydawnictwo Literackie, Krakéow 2019,
s. 47. Jesli nie zaznaczono inaczej, w dalszej czesci tekstu cytuje za tym wydaniem.

96 Zob. Spotkanie z Ewq Lipskq we Wroctawiu, 24.02.2019, http://kulturalneingrediencje.blogspot.
com/2019/02/spotkanie-z-ewa-lipska-we-wrocawiu.html [dostep: 15.08.2021].
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w pyle popiotu i siarki
ze zbutwialymi aniotami piekna.

Brylant w oku o$wietla
zmory gornolotnych wyrobisk
czarne banki mydlane.

Zjezdzam coraz nizej

coraz glebiej

Igranie z losem jest moim wybrancem.
Bierzemy wkrotce slub.

[wyréz. — E.S]

Zaznaczone roznice wplywaja na interpretacje. Dotycza czasu pracy w kopalni
(»paru” - to jednak liczba zbyt skromna na okreélenie pie¢dziesigciu dwoch lat
tworczo$ci poetki, wiec w tej wersji nalezaloby dopatrywac¢ sie raczej ironii albo
litoty), okreélenia miejsca (,,kopalnia imaginacji” nie ma znamion nazwy wlas-
nej), sposobu interpretacji metafory (,,Brylant w oku” w wersji Lekarczyk-Ciesek
oé$wietla zaréwno wyrobiska, jak i ,czarne banki mydlane”, zamykajac si¢ na wie-
loznaczno$¢ klejnotu, zauwazalng w wersji ostatecznej). Te na pozor blahe elemen-
ty sprawiaja, ze utwor spisany na spotkaniu raczej traci na wartosci artystycznej.
Jednak zawiera jedno ciekawe rozwigzanie wersyfikacyjne. Zapis: ,,Zjezdzam
coraz nizej / coraz glebiej”), cho¢ zaburza symetri¢ dwdch ostatnich strofoid (w to-
mie Mitos¢ w trybie awaryjnym sa to trzywersowe strofy), optycznie podkresla dtu-
gi proces tworzenia. Ponadto odzwierciedla wezesniejszy zamyst autorki Czytnika
linii papilarnych. Swiadczy o tym faksymile rekopisu, funkcjonujacego dla genety-
kow tekstu jak odcisk linii papilarnych skryptora?”.

97 Jak pisze Marek Troszynski: ,[...] nie tylko pamie¢ charakteru pisma [...] recepcje modyfikuje,
w jaki$ sposob wzmacnia j3 (badZz zaktéca) obecnos$¢ wielu zjawisk towarzyszacych,
catkiem przypadkowych, jak naddania, rozmazania pod wptywem wilgoci, kleksy czy
Slady podpalenia, skazy i starcze, brazowe plamy. Wszystkie te cechy stanowia informacje
dodatkowa, ktora sens zapisu wzbogaca o personalng energie twoércy - przez wyglad
zindywidualizowany, jak rysunek linii papilarnych”. M. Troszynski, Rekopis 4 D, ,Teksty Drugie”
2014, nr 3, s. 51. Lipska waloryzuje etapy pisania utworéw inaczej: ,Spontaniczna radosc
towarzyszyta pierwszym zbiorom, kiedy miatam dziewietnascie, dwadziescia lat i kazda
publikacja byta wazna. Wiersz wydrukowany w gazecie nabierat innych wymiaréw, byt jaki$
taki madrzejszy, gtebszy anizeli w maszynopisie, nie méwiac juz o rekopisie. Kupowatam
oczywiscie kilka egzemplarzy gazety, chwalitam sie przed rodzing. Ale z wiekiem wszystko sie
zmienia. Niechetnie drukuje w gazetach, wazniejsza jest dla mnie ksigzka, bo ona co$ zamyka,
jakis etap, jaki$ okres mojego zycia”. Ol$nienia w nocy sq najmniej praktyczne, z E. Lipska rozm.
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Najnowsza ksigzka Lipskiej to zabawa konwencjami. Z jednej strony tytut
wspoltworzy technologiczny cykl Lipskiej, z drugiej — odsyta do mitosci, uczu-
cia faworyzowanego w literaturze przez pisarzy, rowniez Lipska®8. Te ,klasycz-
no$¢” podkresla charakter okfadki, jakby zaczerpnietej z serii klasyki literatury,
oraz mozliwo$¢ wgladu czytelnika w tradycyjne, reczne zapisy poetki. Wglad to
jednak ograniczony. Odbiorca nie uzyskuje bowiem faksymiliéw pelnych, wyraz-
nych rekopiséw jak w tomie Sklepy zoologiczne, lecz fragmenty, miejscami nieczy-
telne i to wylacznie na niektorych parzystych stronach, luzno, troche niestarannie
roztozone, wbrew utrwalonemu porzadkowi. Poetka przez to zaswiadcza (,,to ja”,
»to moja reka zapisane”, ,to prawdziwe”, ,to mdj trud”), nieco odstania tajemnicy
pracy tworczej, zacheca do poréwnywania z tym, co po prawej stronie — z tym,
co oficjalne. Reszte jednak zakrywa, pozostawiajac czytelnika w niepewnosci
i w glodzie. Moze dlatego, ze - jak przekonuje - autor nie powinien za wiele ujaw-
niac o swojej artystycznej kuchni®®.

To, co jest uwzglednione w przypadku Kopalni - cz¢$ciowy zapis ostatniej stro-
fy - nosi $lady zmiany decyzji autorki (strzatka przenosi ,,Coraz glebiej” do wezes-
niejszego wersu; a ,wybrancem” zastgpiono inny, zamazany w rekopisie rzeczow-
nik). W obrebie catego tomu poprawek jest oczywiscie wigcej. Wszystkie one sg
$wiadectwem literackich ,wyrobisk”. Intryguje, ze metaforyka Lipskiej jest bliz-
niacza do okreslen Francuza. De Biasi pisze o ,,podglebiu, niezwyklych pokladach
odpaddéw”, ,warstwach geologicznych i archeologicznych, materialnym podtozu”
dziela literackiego, ,resztkach tego, co istnialo, kiedy dziela jeszcze nie bylo™°°,
a nawet poszukiwaniu skarbu'®'. Wspdlna metaforyka zdradza podobng fascyna-
cje poetki i genetyka literackiego, zapozyczajac ich myslenie - jak sadze — w tej
samej tradycji kulturowe;j.

J. Mikotajewski, https://www.lipska.wydawnictwoliterackie.pl/wywiady_o1_olsnienia_w_
nocy_sa_najmniej_praktyczne.php [dostep: 15.08.2021].

98 Zob. |. Gralewicz-Wolny, ,Kopalnia Imaginacji”. ,Mitos¢ w trybie awaryjnym” Ewy Lipskiej,
[w:] taz, Na tropie. 21 przygéd ze wspétczesng ksigzkq poetyckqg, Universitas, Krakow
2021, s. 89. Trudno sie nie zgodzi¢, ze ,znakiem rozpoznawczym [Mitosci w trybie
awaryjnym - E.S.] jest zderzenie nowoczesnego cyfrowego $wiata z tym, co w historii
ludzkosci odwieczne: jezykiem i wyobrazZnia, niepokojami i pytaniami, ktére towarzysza nam
od zawsze.” Opis ksigzki Mitos¢ w trybie awaryjnym na stronie Wydawnictwa Literackiego,
https://www.wydawnictwoliterackie.pl/produkt/3560/milosc-w-trybie-awaryjnym [dostep:
15.08.2021]. O mitosci jako najwazniejszym uczuciu wypowiada sie sama poetka. Zob.
Olsnienia w nocy...

99 Zob. Zycie na fali... Takie przekonanie pisarzy nie jest rzadkoscia. Zob. P. Bem, Ton manuskryp-
tu. Literatura - edycja - Zycie, ,Forum Poetyki” lato 2020, s. 25.

100 P-M. de Biasi, dz. cyt., s. 192.

101 Zob. tamze, s. 12.
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Schodzenie w symboliczne podziemia w celu odkrycia tajemnicy tworczodci
to ruch romantyczny'2. Na $lady romantyzmu w Kopalni mozna natrafi¢ cze¢-
sto: tajemnica nie zostaje odkryta do konca (dlatego bohaterka liryczna z fascy-
nacjag wcigz schodzi glebiej), bliski poetyce nowofalowej bunt romantyczny, za-
ktadajacy ,przekraczanie granic artystycznego poznania™? (,,Juz od lat pracuje”,
»Zjezdzam coraz nizej. Coraz glebiej.” ,Igranie z losem jest moim wybrancem”),
poezja drogich kamieni, gérnik jako figura prawdziwego artysty, kopalnia jako
kuznia mowy poetyckiej, a glebiny Ziemi jako metafora psychiki ludzkiej i w kon-
cu imaginacja, rozbudzona dzigki podziemnej wyprawie'04.

Jednak Eliza Kacka, rejestrujac wzmozenie w Milosci w trybie awaryjnym
niecheci do istnienia i buntu przeciwko wszystkiemu oraz konstruowanie ,,Les-
miandii” bardziej pesymistycznej niz w poezji autora Napoju cienistego, prze-
strzega przed zbyt po$piesznym utozsamieniem ,kopalni Imaginacji” z roman-
tycznymi sztolniami. Pisze: ,,Swiat nieszczesliwy nie moze produkowaé obrazéw
szczesliwych™95, Stad zdaniem krytyk aporia, chropowatos¢, skrotowosé wierszy
i stabe wiezi logiczne w utworach z najnowszego tomu. Szczegdlnie w kontekscie
lektury 11 wrzesnia 2001 trudno si¢ z tymi stowami nie zgodzi¢. Jednoczes$nie jed-
nak trzeba mie¢ na uwadze podstawowa, rozwijang konsekwentnie od pierwszego
tomu strategie ucieczki w glab siebie. W $wiecie przedstawionym Lipskiej prze-
strzen wewnetrzna staje si¢ bodaj najwazniejszym azylem w obliczu dysharmo-
nii $wiata zewnetrznego. Moze dlatego kopalnia (niczym podziemia romantykow)
dopuszcza $wiatlo klejnotu.

Poezja Lipskiej faczy odlegte postawy — nieufnos$¢ wzgledem jezyka literackie-
go oraz wiare w przestrzen wewnetrzng podmiotu. Swiat wewnetrzny daje szanse
na oaze indywidualnej wolnosci (réwniez artystycznej). Na biegunie pozytyw-
nym lezy zatem pochwata poezji'®é jak na przyklad ta wyrazona w liscie do Pani

102 Zob. M. Janion, ,KuZnia natury”, [w:] taz, Prace wybrane. Gorgczka romantyczna, wstep
M. Czerminska, t. 1, Universitas, Krakow 2000, s. 303.

103 B. Tokarz, Poetyka Nowej Fali, Wydawnictwo US, Katowice 1990, s. 151.

104 Zob. M. Janion, dz. cyt., s. 275-322; M. Kuziak, Romantyczne gérnictwo. Miedzy mistykq, sztu-
kg a przemystem, ,Wiek XIX. Rocznik Towarzystwa Literackiego im. Adama Mickiewicza”
2015, nr 8, s. 39-56; B. Mytych-Forajter, Latajgca ryba. Studia o podrézopisarstwie Ignace-
go Domeyki, Wydawnictwo US, Katowice 2014, s. 77-103. Nieco inne echa romantyzmu
w twérczosci Lipskiej badata Magdalena Rabizo-Birek. Zob. M. Rabizo-Birek, Romantyczni
i nowoczesni. Formy obecnosci romantyzmu w polskiej literaturze wspotczesnej, Wydawnictwo
URz, Rzeszéw 2012, s. 224-259.

105 E. Kacka, Na bateriach, ,Tworczos¢” 2019, nr 10, http://tworczosc.com.pl/artykul/na-bate-
riach/ [dostep: 16.08.2021].

106 Zob. W. Ligeza, Metafory..., s. 172.


http://tworczosc.com.pl/artykul/na-bateriach/
http://tworczosc.com.pl/artykul/na-bateriach/

52 Ewelina Suszek

Schubert: ,,[...] dobrze, ze jest jeszcze / taki kraj, ktory jest wszedzie i nazywa sie
Poezja™°7. Podmiot liryczny miniatury literackiej deklaruje:

Warto umrzeé

dla takiego wiersza
ktoremu

nie dowierza $§mier¢198,

Nie jest bez znaczenia to, ze w debiutanckich Wierszach oprocz glo$nego utwo-
ru My (od ktérego Lipska od dluzszego czasu dystansuje si¢) pojawil si¢ liryk
Moge. Wedlug Krzysztofa Lisowskiego wlasnie ten drugi tekst, swoisty manifest
artystyczny, stanowi zapowiedz ,wlasciwej Lipskiej'©?”, ktérej - jak juz wiadomo
- bliskie sg $miate skojarzenia, zaskakujace metafory, wolno$¢ wyobrazni:

Wymysla¢ moge wszystko od poczatku.
Mam te mozliwo$¢: wyzynng prowincje
czyli Wyobraznie. [...]1°

Lipska wyznata, ze ma wyobraznie bogatszg i bardziej zaskakujaca niz jej sny™.
Podobnie jak ukochany pisarz poetki Michel de Montaigne oraz ulubieni malarze
surrealistyczni wierzy w potege imaginacji. W przywotanym wierszu sifa ta polega
na oferowaniu nieskoniczonej ilosci szans na creatio ex nihilo albo na zaistnienie
czegos$ raz jeszcze, jakby z anulowaniem bleddéw wczesniejszych, na lepszych za-
sadach fizycznych i kulturowych (,,Anarchia czasu ciagta jak aleja”), politycznych
i spolecznych (,, Trony bez kréléow i glowy bez koron”) oraz egzystencjalnych (,Tam
wyrok zycia wydaje si¢ celny / wielce bogaty gdy zbieramy liscie”). Wyobraznia
uruchamia tworzenie niczym u romantykéw biskie czynno$ciom demiurgicz-
nym. Sadze, ze jest w nim tez: ,,Zemsta reki $miertelnej”™"? — jak w stynnym wier-
szu Szymborskiej Rados¢ pisania (opublikowanym w tomie Sto pociech, a wigc
w roku, w ktorym ukazaly si¢ Wiersze). Obu poetkom przys$wieca wszak podobny
cel - przedstawi¢ ,[...] $wiat, wydanie drugie / wydanie drugie, poprawione”"3
107 E. Lipska, Poezja, [w:] taz, Droga..., s. 57.

108 Taz, ...Warto umrzed, [w:] taz, Drzazga..., s. 5.

109 Zob. K. Lisowski, Historie osobiste (o liryce Ewy Lipskiej), [w:] E. Lipska, Wspdlnicy..., s. 5-6.

10 Taz, Moge, [w:] taz, Wiersze wybrane..., s. 9. W dalszych partiach artykutu cytuje za tym
wydaniem.

1M1 Nikomu sie nie snito, z S. Lemem rozm. E. Lipska, [w:] taz, T. Lem, ,Boli tylko, gdy sie smieje...”

Listy i rozmowy, Wydawnictwo Literackie, Krakéw 2018, s. 222.

112 W. Szymborska, Rados¢ pisania, [w:] taz, dz. cyt., s. 116. Na ten sam aspekt zwrdcit uwage
Krzysztof Siwczyk. Zob. K. Siwczyk, dz. cyt.
113 W. Szymborska, Obmyslam $wiat, [w:] taz, dz. cyt., s. 58.
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- by przywola¢ tym razem wersy z tomu Wolanie do Yeti (1957). Ucieczka od $wiata

realnego i znalezienie w wyobrazni krainy bezpiecznej, przynoszacej ukojenie to

wedlug Lipskiej metafizyka'. Jej poezja istotnie dostarcza konstruktow swiatdw
mozliwych, niekiedy kontrastujacych ze §wiatem realnym™3.

Z wygloszonych w latach 1825-1827 wykladéw Kazimierza Brodzinskiego wy-
nika, ze ich autor byt §wiadkiem frapujacych go przemian jezykowych. Stowo
~wyobraznia” w polszczyznie wypieralo wowczas ,,imaginacje¢”. Prowadzacy kurs
estetyki byt temu zjawisku przeciwny, poniewaz morfologia wyrazu ,wyobraz-
nia” blednie sugeruje miejsce dzialania, a ,nie sama wladze duszy dzialajaca™e.
W poezji Lipskiej sugestia ta jednak okazuje si¢ inspirujgca. Jednym z ciekawych
chwytow artystycznych jest upodobnienie psychosomatycznego wnetrza do prze-
strzeni materialnej"”. Tytul ograniczony do pojedynczego stowa nazywajacego
miejsce (Kopalnia) nie wprowadza jeszcze silnie sensu metaforycznego, jak czyni
to juz ,,kopalnia Imaginacji”, ale ewokuje po prostu przestrzen fizyczng. Wrazenie
przestrzennoéci uwypukla powtérzony czasownik ruchu: ,,Zjezdzam do samego
dna”, ,,Zjezdzam coraz nizej”, a zacytowane frazy $wiadcza o wielowarstwowosci
kopalni. Anaforyczna budowa wiersza natomiast wzmacnia efekt diugiej drogi.
Zaréowno w Kopalni, jak i w Moge (a takze w cytowanej Poezji) autorka stosuje
zapis duzg litera. Niewykluczone, ze jest to wyraz szacunku do wyobrazni / ima-
ginacji jako kluczowej wartosci, ale przede wszystkim ,,prowincja Wyobraznia”
i ,kopalnia Imaginacji” staja sie wskutek tych graficznych zabiegéw toponimami,
nazywajacymi rozlegle przestrzenie. Okreslajg $wiaty, z ktorych w przeciwienstwo
do ,miejsc” z Utopii Szymborskiej (,jeziora Glebokiego Przekonania”, ,doliny
Pewno$ci Niewzruszonej” czy ,,Istoty Rzeczy”'®) czlowiek nie pragnie uciec.

Oczywiscie podobnie jak romantyczne krainy podziemia Lipskiej sa przestrze-
nig tyle fascynujacg, ile pelnag zagrozen. W Kopalni pojawiajg si¢ wyraznie in-
fernalne sygnaly. Przestrzen jest uksztaltowana dantejsko (dno nie okazuje si¢ po-
ziomem finalnym) wzdluz charakterystycznej dla poezji Lipskiej osi wertykalnej
o utrwalonej waloryzacji'?, rowniez bliskiej autorowi Boskiej komedii'?°® (,wyzej”
114 Zob. A. Piech-Klikowicz, Terapia..., s. 65.

115 Pojecie $wiata mozliwego uzywam w podobnie szeroki sposéb, jak czynit to Daniel Ferrer.
Przy czym trzeba dodac, ze wedtug badacza rowniez przed-teksty sg $wiatami mozliwymi.
Zob. D. Ferrer, Swiaty mozliwe, $wiaty fikcyjne, swiaty skonstruowane a proces genezy, przekt.
A. Dziadek, ,Forum Poetyki” lato 2020, s. 35, 42.

116 K. Brodzinski, O imaginacji, oprac. K. Kaskiewicz, ,Studia z Historii Filozofii” 2013, nr 3, s. 58.

117 Zob. A. Legezynska, Dom i bezdomnosc..., s. 42. Badaczka analizuje ten aspekt poezji Lipskiej
w odniesieniu do metafory domu.

18 W. Szymborska, Utopia, [w:] taz, dz. cyt., s. 238.

119 B. Tokarz, dz. cyt., s. 105.

120 Zob. J.M. totman, Wedréwka Ulissesa w , Boskiej komedii” Dantego, przet. J. Faryno, ,Pamiet-
nik Literacki” 1980, nr 4, s. 127-138.



54 Ewelina Suszek

- bezpiecznie niczym w prowincji Wyobrazni; nizej — grozniej, ciemniej, tajem-
niczo). Anioly piekna sg zbutwiale, wiec niepewne to patronki miejsca i watpli-
we muzy. Ich motyw nasuwa skojarzenie z wczes$niejszg Drzazgg, w ktérej boha-
ter liryczny - poczatkujacy poeta — pisze list do mistrzyni. Ow ,ciesla stow™2!
bez wzgledu na trudng do opisu tytulowa drzazge w pamieci oraz wbrew temu,
ze jego muza wcigz drzemie w ,r6zanym drewnie”, pracuje tak, Ze: ,,Lecg widry.
Ogryzki anioléw. / Pyt do samego nieba”. Uzyta w Kopalni metafora zmoér gor-
nolotnych wyrobisk (zapewne wieloletnich) pomimo btysku w oku (a wlasciwie
»brylantu w oku”) tworczyni przywoluje natomiast asocjacje z pracg tytaniczna
(wymagajaca dtugotrwalego ¢wiczenia wyobrazni, wrecz jej pitowania jak w wier-
szu Lektury'?2) i wyniszczajaca (niczym w mlodopolskiej poezji'?3). Ponadto
metafora sygnalizuje niebezpieczenstwo popadniecia poety w zbytnig gérnolot-
no$¢. Idealizacje, literacki patos nalezy odrzuci¢, dlatego moze Lipska ,,bankom
mydlanym” przydaje epitet ,,czarny” - kolor ziemi. Kopalniane ,,dwutlenek”, ,,pyt
popiolu” i oczywiscie ,,siarka” sg nazbyt utrwalonymi toposami, by zlekcewazy¢
kompleks infernalny'?4. Ich towarzystwo czyni z aktu pisarskiego czynnos¢ etycz-
nie podejrzang (ponownie: niczym w poezji Staffa'2).

W zestawieniu z kopalnig stworzona w latach mliodosci poetki wyzynna
prowincja, pelna zlota i $wiatla, wydaje sie arkadig, dalekg od ,,nocy” i ,,ladow”,
w ktore - jak deklaruje podmiot liryczny - lepiej si¢ nie zapuszczaé. W Moge
- wierszu zdecydowanie bardziej bazujacym na konwencji basniowej (motywy:
zamku, rydwanu, tronu, korony i drogich kruszcéw, sytuacja zwyciestwa) — ,,ja”
liryczne wyznaje:

Moge by¢ soba lub tryumfem wodza

z kosci stoniowej z bogatego szkla

iz ciekawosci co jeszcze si¢ stanie

gdy w przewspolczesnej ukaze sie porze
na zfotokonnym zwycieskim rydwanie.

[wyréz. — E.L]

121 E. Lipska, Drzazga, [w:] taz, Nowy wybdr..., s. 132. W dalszej czesci artykutu cytuje za tym
wydaniem.

122 Zob. taz, Lektury, [w:] taz, Drzazga..., s. 37.

123 Zob. J. Paszek, ,Swiat ognia” w literaturze lat 1890-1918, [w:] Mtodopolski swiat wyobrazni. Stu-
dia i eseje, red. M. Podraza-Kwiatkowska, Wydawnictwo Literackie, Krakow 1977, s. 158.

124 Zapozyczam pojecie od Bachelarda. Zob. G. Bachelard, Psychologia ciezaru, przekt.
M. Ples-Beben, [w:] |. Btocian, K. Morawska, M. Ples-Beben, Gaston Bachelard i filozofie obra-
zu. Psychologiczne i spoteczno-polityczne aspekty obrazowosci, Wydawnictwo UWr, Wroctaw
2018, s. 155.

125 Zob. J. Paszek, dz. cyt., s. 180.
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Autorka Gdzie indziej podziela entuzjazm Bachelarda:

Dzieki wyobrazni literackiej naleza do nas wszystkie dziedziny sztuki. Celny przy-
miotnik, wlasciwie umieszczony i uwydatniony, rozbrzmiewajacy harmonia samo-
glosek — otdz i mamy substancje! Odpowiedni chwyt stylistyczny — mamy czlowie-
ka! Mowi¢! Pisa¢! [...] Literatura to funkcja dopelnienia. Nadaje one Zycie straco-
nym okazjom'?.

Moze dlatego - ,,z ciekawosci co jeszcze sie stanie” — w utworze opublikowa-
nym ponad pot wieku po Moge — poetka eksploatuje tez mrok kopalni. Pomimo
czyhajacych niebezpieczenstw podmiot liryczny Kopalni nie oglasza odwrotu z tej
wyobrazeniowej ekspedycji, lecz wybiera sie ,,coraz nizej” i ,,coraz gtebiej” w krai-
ne mozliwosci, do — by uzy¢ metafory z wezesniejszego wiersza — ,,szlifierni magii
stéw i ognia™?”. Dzieki sile metafor poetka z wiersza staje si¢ doswiadczonym gor-
nikiem, posiadaczka brylantu, uczestniczka niebezpiecznej, acz ekscytujacej wy-
prawy (moze jak bohaterowie Juliusza Verne’a - az do wnetrza Ziemi?) i w koncu
oblubienicg. Cudowne metamorfozy mozliwe sg wskutek pracy imaginaciji.

Przejawy poetyckiej wyobrazni w Kopalni mozna byloby miejscami uzna¢
za przyklady ilustrujace niektére romantyczne koncepcji wyobrazni. Odnosi si¢
bowiem wrazenie, ze Lipska podpisataby sie pod wizja wyobrazni jako sity ,,syn-
tetycznej” i ,przenikajacej”, opisywanej przez Samuel Taylor Coleridge’a z od-
niesieniem do fizyki i chemii'®. Metafory: ,,Czarne banki mydlane”, ,,dwutlenek
metafor”, ,,zmory gornolotnych wyrobisk”, wigzace frazeologizmy lub terminy
z poetyki z przyrodoznawczymi pojeciami, sg przejawem mistrzostwa literackiej
»alchemii”. Lipska faczy opozycje: ziemskie/ piekielne (kopalnia, pyl, siarka) - nie-
bianskie (anioly, brylant), uptyw czasu (wieloletnia praca, wyrobiska, zbutwiate
anioty) - przysztos¢ (nadchodzgce zaslubiny), mrok (kopalnia) - jasno$¢ (brylant),
ulotno$¢ (banki mydlane, pyl) i zepsucie (zbutwienie, won siarki) — trwato$¢ (bry-
lant), odpady (zmory wyrobisk) — skarb i doskonalos¢ (brylant). Jak wida¢, klu-
czowy, ogniskujaca metaforg jest ,,brylant w oku”, pojawiajacy si¢ w centralnym
punkcie tekstu. Zapis wersyfikacyjno-zdaniowy tekstu z tomiku (ale nie ze spotka-
nia autorskiego) dopuszcza dwuznacznos¢. Czy ,,brylant w oku” oswietla zaréwno
»zmory gornolotnych wyrobisk”, jak i czarne banki mydlane? Bylby wowczas ni-
czym latarka dla gérnika, chronigca przed niebezpieczenstwem. A moze: ,Czar-

126 Tenze, Ziemia..., s. 240-241, [wyroz. - G.B.]. Na podobienstwo sposobu rozumienia wyob-
razni przez Lipska z koncepcja marzenia poetyckiego Bachelarda zwracata juz uwage Aneta
Piech-Klikowicz. Zob. A. Piech-Klikowicz, Terapia.., s. 69-73.

127 E. Lipska, Pomarancza Newtona. Nieskoniczonosé, [w:] taz, Wiersze wybrane..., s. 394.

128 M.H. Abrams, Zwierciadto i lampa. Romantyczna teoria poezji a tradycja krytycznoliteracka,
przekt. M.B. Fedewicz, Wydawnictwo stowo/obraz terytoria, Gdansk 2003, s. 186.
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ne banki mydlane” to wers bedacy komentarzem do potaczenia ,brylantu w oku”
ze ,zmorami gornolotnych wyrobisk”™? Woéwczas polaczenie to $wiadczyloby
o0 zagrozeniu, jakie przynosi gornolotna mowa poetycka, komentarz zas - oskar-
zeniem poezji estetyzujacej to, co nieestetyczne. Dokonane zestawienie opozycji,
na ktérych bazuje utwor, sklania jednak do zaakcentowania przede wszystkim po-
zytywnych asocjacji klejnotu.

Swiecacy w mrokach i kopalnianych odpadach diament to powszechny topos
kultury modernistycznej'??. Jednak poetka, siegajac po motyw klejnotu, wpro-
wadza innowacje. Po pierwsze, jest to juz diament oszlifowany, ktoéry w prze-
ciwienstwie do pierwotnego, naturalnie wystepujacego klejnotu rzeczywiscie ma
blask. Po drugie, pochodzi od samej patrzacej i tworzacej artystki. Obie te zmiany
podkreslajg znaczenie podmiotu twdrczego. W tym sensie ,,brylant w oku”, kto-
ry »oéwietla/ zmory gérnolotnych wyrobisk” mozna traktowa¢ jak symbol lam-
py (lub gwiazdy) w romantycznych koncepcjach tworzenia®°. To on wprowadza
element subiektywizmu, to on determinuje charakter twoérczosci, to on niczym
pryzmat okre$la spojrzenie, to on nadaje pracy jednostkowego wymiaru. Wszak
jak glosi podmiot liryczny Jestesmy, nie jeste$my z Ziemi, lecz z wyobrazni''.

Wyobraznia poetki pozwala (podobnie jak w wierszu 11 wrzesnia 2001) zestawi¢
dwa obrazy liryczne. Dominujacym jest oczywiscie kopalnia Imaginacji, lecz w fi-
nale wiersza pojawia si¢ rowniez wizja zaslubin. Tylko pozornie sg to obrazy od sie-
bie odlegte. W bodaj najprostszym odczytaniu ,igranie z losem”, ktére jest wy-
brancem kobiecego podmiotu, poteguje wrazenie niebezpieczenstwa upragnionej
wyprawy w pisanie, bedace losem (przeznaczeniem?) poetki. Moze by¢ to réwniez
- jak proponuje Iwona Gralewicz-Wolny - metafora pojedynkowania si¢ z rzeczy-
wistoscig, ktorego odstony dostarcza literatura2. I w koncu warto réwniez za-
uwazy¢, ze w poetyckiej wizji ztozonosci §wiata wewnetrznego Lipska jest bliska
zar6wno rozpoznaniu Bachelarda (,ja” jako byt glebinowy), jak i inspirujacych
go psychoanalitykow, zwlaszcza Carla Gustava Junga. Prace Junga demonstru-
ja obrazy i symbole mityczne, podobne do tych, po ktore siegneta Lipska. Kuszaca
bytaby zatem lektura wiersza Kopalnia wlasnie przez pryzmat tej teorii. Mozna by-
toby wéwczas dopatrze¢ si¢ w przedzieraniu si¢ do glebin kopalni (pomimo leku
przed nieswiadomoscia) schodzenia w gtab psychiki; w uruchomieniu mocy fanta-
zji, wlasciwej poetyckim aktom twérczym - pragnienie dotarcia do praobrazéw?'3;

129 Zob. M. Pointon, Brillant Effects: A Cultural History of Gem Stones and Jewellery, Yale Univer-
sity Press, New Haven i Londyn 2009, s. 6.

130 Zob. M.H. Abrams, Zwierciadto..., s. 67.

131 Zob. E. Lipska, Jestesmy, [w:] taz, Wiersze wybrane..., s. 10.

132 Zob. I. Gralewicz-Wolny, ,Kopalnia Imaginacji’..., s. 92.

133 Poetka wyznaje, ze nie zamierza pisa¢ wierszy na dorazne tematy, ale pragnie uchwycié
tresci ponadczasowe. Zob. Ewa Lipska w spotkaniu ze studentami UJ, https://www.youtube.


https://www.youtube.com/watch?v=a8xHaRm4QV8
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w ,brylancie w oku” - imaginacje, okres$lang przez alchemikéow jako ,gwiazde
w czlowieku”, kwintesencje, a moze raczej — ,,skarb trudny do zdobycia™; w obrazie
za$lubin - ,,$wiete zadlubiny” (hierds gamos), czyli polaczenie opozyciji (coinciden-
tia oppositorum), zjednanie wlasnej jazni, uzyskanie petni psyche'4.

Nalezaloby jednak na takiej psychoanalitycznej $ciezce interpretacyjnej za-
chowa¢ ostrozno$¢. Przed dalszym kroczeniem po niej powstrzymuja dwie wat-
pliwosci. Wprawdzie Lipska wyznaje, ze chciala by¢ psychiatra, do dzi§ inte-
resuje si¢ psychologia, uznaje pisanie za psychoterapie, podpatruje zakamarki
podswiadomosci'®® oraz zna prace Junga, lecz odnosi si¢ do autora koncepcji ar-
chetypow ze sporym dystansem, nie dowierzajac mu'¢. Ponadto w opisie procesu
tworczos$ci poetyckiej ostroznos¢ nakazywat sam Jung. Zaznaczal bowiem, ze bez
weczesniejszych dokladnych analiz osobistego stosunku autora do dzieta, ktérym
powinna towarzyszy¢ czujno$¢ wzgledem deklaracji autordéw (sami pisarze miewa-
ja falszywe mniemanie), nie mozna odpowiedzialnie scharakteryzowac poszcze-
golnego procesu tworczego i przypisa¢ go do wtasciwego modelu pisania®.

com/watch?v=a8xHaRm4QV8 [dostep: 20.08.2021]. Badacze jej poezji réwniez wskazuja
na uniwersalny przekaz utwordw, ktéry sprawia, ze wiersze zyskuja aprobate czytelnikow
z réznych kultur. Zob. A. Janicka, J. tawski, Ewa Lipska. Poetka srodkowoeuropejskiego moder-
nizmu, [w:] ,Stoje i patrze na czym ten swiat stoi”..., s. 205. Jung widziat sprawe nastepujaco:
»,Na tym polega spoteczne znaczenie sztuki: nieustannie wychowuje ona ducha epoki, albo-
wiem wprowadza do niej te postaci, ktorych jej najbardziej brakuje. Niezadowolenie kaze
artyscie wycofac sie ze wspotczesnosci, a tesknota prowadzi go ku owemu praobrazowi,
w gtab nieswiadomosci, ktory najskuteczniej ma zrekompensowac braki i jednostronnosc
ducha epoki. Jego tesknota chwyta ten obraz, a wynoszac go z najgtebszej nieSwiadomosci
i przyblizajac swiadomosci, zmienia rowniez jego postac, tak aby cztowiek wspdtczesny,
odpowiednio do swojej zdolnosci pojmowania, mégt go sobie przyswoié.” C.G. Jung, O sto-
sunku psychologii analitycznej do dzieta poetyckiego, [w:] tenze, Archetypy i symbole. Pisma
wybrane, wybér, przekt. J. Prokopiuk, ,Czytelnik”, Warszawa 1976, s. 377.

134 Zob. tamze; tenze, Psychologia a alchemia, przet. R. Reszke, Wydawnictwo KR, Warszawa
2016, s. 307-309; J. Jacobi, Psychologia C.G. Junga. Wprowadzenie do catoksztattu twérczosci,
przekt. G. i G. Glodek, Wydawnictwo Zysk i S-ka, Poznan 2014, s. 41-42, 85; Z.W. Dudek, Ar-
chetypowa interpretacja literatury, [w:] Psychoanalityczne interpretacje literatury. Freud - Jung
- Fromm - Lacan, red. E. Fiata, I. Piekarski, Wydawnictwo KUL, Lublin 2012, s. 127.

135 Zob. Olsnienia w nocy..., E. Lipska, Samotnos¢ jest jak cholesterol, Instytut Ksiazki, https://
www.youtube.com/watch?v=GK-TjmDj960 [dostep: 20.08.2021]; Same prochy, to za mato,
z E. Lipska rozm. J. Tomska, https://www.lipska.wydawnictwoliterackie.pl/wywiady_o2_
same_prochy_to_za_malo.php [dostep: 20.08.2021].

136 Zob. Ewa Lipska i dr Zeit, z E. Lipska rozm. B. Zalewski, https://www.rmf24.pl/raporty/raport-
copernicus-festival/news-copernicus-festival-ewa-lipska-i-dr-zeit,nld,4780666#crp_
state=1 [dostep: 20.08.2021].

137 Zob. C.G. Jung, O stosunku psychologii..., s. 369.


https://www.youtube.com/watch?v=a8xHaRm4QV8
https://www.youtube.com/watch?v=GK-TjmDj96o
https://www.youtube.com/watch?v=GK-TjmDj96o
https://www.lipska.wydawnictwoliterackie.pl/wywiady_02_same_prochy_to_za_malo.php
https://www.lipska.wydawnictwoliterackie.pl/wywiady_02_same_prochy_to_za_malo.php
https://www.rmf24.pl/raporty/raport-copernicus-festival/news-copernicus-festival-ewa-lipska-i-dr-zeit,nId,4780666#crp_state=1
https://www.rmf24.pl/raporty/raport-copernicus-festival/news-copernicus-festival-ewa-lipska-i-dr-zeit,nId,4780666#crp_state=1
https://www.rmf24.pl/raporty/raport-copernicus-festival/news-copernicus-festival-ewa-lipska-i-dr-zeit,nId,4780666#crp_state=1
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Zdaniem psychologa istnieja dwa podstawowe modele pisania: w pierwszym
autor $wiadomie kreuje swoje dzielo, co oznacza postawe introwertyczng twor-
cy, a w drugim, wylaniajagcym si¢ z postawy ekstrawertycznej — dzieto powstaje
do jakiegos stopnia autonomicznie, poza kontrolg piszacego, poniewaz wyplywa
z nie$wiadomosci podmiotu, stanowi natchnienie Jazni'8. To wylacznie w odnie-
sieniu do tego przypadku Jung uzywa okre$lenia dzieto in statu nascendi'®?. War-
to zaznaczy¢ pojawiajacg sie roznice z zalozeniami genetyki literackiej. De Biasi
takze operuje tym pojeciem, ale w celu opisu ztozonosci wieloetapowego procesu
pisarskiego (notatki, skreslenia, poprawki et cetera). Jak sadze, drugi model pisa-
nia Junga nie znalaztby u niego aprobaty, gdyz studia prowadza go do wniosku, ze
przed-teksty zdradzajgq gtéwnie trud pisarza i jego wole opanowania materiatu.

Zwigzki Lipskiej z surrealizmem, poetyka marzenia sennego byly przedmio-
tem badan'°. Marta Wyka juz na poczatku lat dziewie¢dziesigtych sformulowata
wniosek o coraz mocniejszym w tej poezji ,emanowaniu symbolami”#!. Niemniej
Aneta Piech-Klikowicz, poszerzajac znacznie stan badan w tym zakresie, zanego-
wala hipoteze pisania automatycznego z powodu powsciagliwej dykeji poetyckiej
i filozoficznych tonéw wypowiedzi lirycznej'42. Robert Mielhorski natomiast wy-
korzystat do analiz tej tworczosci psychoanalize Jacquesa Lacana'#3, lecz wedlug
Jana Zduniaka — recenzenta monografii - wybor metody jest dyskusyjny i rodzi
ryzyko nadinterpretacji'44.

138 Zob. tamze, s. 365-369.

139 Jung wyjasniat: ,Za pomoca tego pojecia opisuje sie po prostu wszystkie twory psychicz-
ne, ktére poczatkowo rozwijaja sie nieSwiadomie i zostajg uswiadomione dopiero z chwila,
gdy osiggna wartos¢ progowa swiadomosci. Zwiazek, w jaki wowczas wchodza ze $wiado-
moscia, nie ma znaczenia asymilacji, lecz percepcji, co znaczy, ze kompleks autonomiczny
zostaje wprawdzie postrzezony, jednakze nie moze zosta¢ poddany swiadomej kontroli, tj.
ani zahamowaniu, ani samowolnej reprodukcji”. Tamze, s. 372.

140 Zob. M. Wyka, Pewny jest cien..., s. 1-2; A. Piech-Klikowicz, Wspdlne podszepty wyobrazni
- Ewa Lipska i nadrealizm, [w:] Zywioty wyobrazni poetyckiej XIX i XX wieku, red. A. Czabanow-
ska-Wroébel, Wydawnictwo UJ, Krakéw 2008, s. 191-209.

141 M. Wyka, Pewny jest cien..., s. 2.

142 Zob. A. Piech-Klikowicz, Wspdlne podszepty..., s. 195.

143 Mielhorski pisze: ,W wymiarze psychoanalitycznym wiersze tej poetyki prezentuja caty sze-
reg réznych symptoméw nieswiadomosci, obecnych poczawszy od mniejszych jednostek
jezykowych (w tym wspoétbrzmien, rymow, poprzez figury retoryczne, metafory, metoni-
mie), po szersze konstrukcje (strofy, segmenty, wiersze), wreszcie - zapisy snow; tym sta-
ja sie interesujacym materiatem dla badacza-psychoanalityka”. R. Mielhorski, Zawsze nie-
skonczona przesztosc. Dziecinstwo i jego sgsiedztwa w poezji polskiej drugiej potowy XX wieku,
Oficyna Wydawnicza Epigram, Bydgoszcz 2017, s. 246-247.

144 Zob. J. Zduniak, Dziecinstwo i jego pamieé, ,Dziecinstwo. Literatura i Kultura” 2019, nr 1,
s. 271-272.
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Glos poetki nie rozstrzyga watpliwosci. Lipska, czesto pytana o sposob, w jaki
tworzy, udziela rozmaitych odpowiedzi. Z jednej strony wyznaje, iz w pisaniu po-
jawia si¢ moment ol$nienia, niemozliwy do wyjasnienia drugiemu czlowiekowi,
urastajacy do rangi tajemnicy, a pomysty przychodza w najmniej spodziewanym
momencie'. Zdradza, ze kiedy ponownie styszy swoje wiersze na spotkaniach au-
torskich, czesto jest nimi zdumiona. Twierdzi tez, ze prowadzi ze sobg wewnetrzny
dialog, jakby miala alter ego, z zaciekawieniem przyglada si¢ sobie'¢. Podobnie
jak Jung jest przekonana, ze sposdb pojmowania przez autora wlasnego aktu
tworczego moze by¢ tylko iluzja. Z drugiej jednak strony — w wywiadach sama
siega po kulturowy obraz umystu tworzacego w trudzie w starciu z bielg kartki,
uznajac, ze ,realna pozostaje walka z papierem™4’. W pojedynku tym ma kon-
kretne upodobania - nie lubi pisania wierszy na komputerze, preferuje zapisy recz-
ne na kartce formatu A4 (wystarczajacy, by nie ograniczal wyobrazni jak maly
zeszyt), woli prace w domu zimowg porg, ale nie nocg™8. Moéwi, ze tworzenie to
dtugi proces. Poetka ma w zwyczaju najpierw przygotowywac notatki, wykonywac
szkice, by potem przej$¢ do czynnosci zasadniczych - pisania, ktore okresla jako
trudne i czesto niewdzieczne. Zeby podkresli¢ zmudna prace piszacego, zapozycza
od Szymborskiej okreslenie: ,,ciezkie Norwidy”'4®. Sadze, ze w poezji Lipskiej me-
taforg podejmujacych trud pisarzy pozostaja: gornik, ciesla, krawiec i oczywiscie
jubiler, nawet jesli stajg sie obiektem ironii. Figura rzemie$lnika-artysty uwypukla
wysitek cyzelowania.

Wegiel i diament

Stusznie i juz do$¢ dawno temu zostala rozpoznana charakterystyczna wlasciwo$¢

pisarstwa Lipskiej. Jej poezja krazy wokdt pewnych motywdw i tematow, za kaz-

dym razem jednak w nieco innej konfiguracji lub tonacji'®*®. W tej grupie, nawet
jesli nie centralne, znajduje si¢ miejsce dla motywoéw jubilerskich, zarezerwowane
czesto (ale nie zawsze) w poblizu motywow garderobianych i krawieckich, raczej

w formie przeciwwagi do jezyka wspolczesnej cywilizacji, zwlaszcza kultury

145 Zob. Olsnienia w nocy..., Xiegarnia odcinek 152. Ewa Lipska, [O Czytniku linii papilarnych
z E. Lipska rozm. F. tobodzinski], https://xiegarnia.pl/wideo/xiegarnia-odcinek-152-ewa-
lipska/ [dostep: 20.08.2021].

146 Zob. Zycie na fali...

147 Tamze. Bliskie wydaje sie to uruchomieniu fantazmatu pisania, na ktéry zwrécit uwage juz
Mateusz Antoniuk. Zob. M. Antoniuk, ,Pisze, wiec jestem...” Profesor Stanistaw Jaworski i kry-
tyka genetyczna, ,Ruch Literacki” 2018, z. 5, s. 509.

148 Zob. Odpalam rakiete..., Olsnienia w nocy...

149 Zob. Olsnienia w nocy...

150 Zob. G. Olszanski, Smieré..., s. 8.


https://xiegarnia.pl/wideo/xiegarnia-odcinek-152-ewa-lipska/
https://xiegarnia.pl/wideo/xiegarnia-odcinek-152-ewa-lipska/
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technologicznej. Przy czym motywy te nawet w polaczeniu z elementami przyro-
dy zazwyczaj odsylaja do $wiata kultury, akcentujac jej sztucznos¢. Sama autorka
okresla sie zresztg jako ,,poetke kultury”, a nie ,,natury”'s.

Metaforyka klejnotéw pozwala zachowa¢ w tekstach Lipskiej ciaglos¢ tradycji
zlotniczej (neoromantycznej, romantycznej i wczesniejszej), chociaz oczywiscie
pojawia sie ona w nowocze$niejszym wydaniu, bywa, ze z wykorzystaniem ironii
czy groteski, prawie zawsze ze spora inwencja. Nierzadko poetka sigga do skarb-
ca tradycji z zamiarem polemiki z przesztoscia. Wymowne wydaje sie zastapienie
Boga zlotnikiem, a zlotnika - jubilerem. Niemniej poezja Lipskiej przekonu-
je, ze klejnoty, ktore zdaja si¢ mocno osadzone w wyobrazni literackiej, nadal maja
moc metaforyczna, nie stuza zuzytym figurom, ale umiejetnie ich literackie szlifo-
wane i osadzenie w nietuzinkowej oprawie chroni przed maniera, zgodnie zreszta
z rozpoznaniem starozytnych retoréw.

W tworczosci Lipskiej metaforyka jubilerska staje si¢ srodkiem artykulacji waz-
nych tresci, jak pokazuje analiza 11 wrzesnia 2001 oraz Kopalni, réwniez metapo-
etyckich. Autorka wykorzystuje ja, by wyrazi¢ trud cyzelowania, wieloetapowo$¢
pisania, ale takze podkresli¢ site poetyckiej wyobrazni i wolnosci artystycznej
w kreowaniu §wiatow mozliwych, niekiedy piekniejszych od tych rzeczywistych, po-
grazonych w niepokoju. Wybiera ja, by postawi¢ literature w stan podejrzenia,
przestrzec piszacych przed niebezpieczenstwem brudnych rak, lecz takze da¢
§lad poetyckiemu marzenie o stowie niebanalnym. W punkt trafita Gralewicz-Wol-
ny, piszac po lekturze Kopalni: ,Wegiel / diament — by¢ moze to wlasnie te dwa,
tozsame wszak w pewnym zakresie okreélenia, najtrafniej definiuja wiersz™52.
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Ewelina Suszek

Refinement: The Creative Process in a State of
Suspicion in the Poetry by Ewa Lipska

Summary

The paper provides an analysis and interpretation of selected literary texts by Ewa
Lipska, with particular focus on poems: 11 wrzesnia 2001 [September 11th, 2001] and
Kopalnia [The Mine]. In these metapoetic poems, Lipska makes use of jewellery
imagery (seemingly unfamiliar to her output) in order to emphasise the processu-
ality of an act of creation, its ethical ambivalence, and its complex sources. The of-
fered interpretations refer, among other things, to theses by Carl Gustav Jung and
Pierre Marc de Biasi. Analysing the way in which the poet uses motifs of gemstones
and metaphors with a jewel - and also demonstrating strategies of the literary re-
fining of poems - the author of this paper challenges the hypothesis of the end of
the ‘goldsmith convention’ in contemporary Polish poetry.

Keywords: Ewa Lipska, jewellery imagery, a poet-goldsmith, a work in statu nascendi
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Streszczenie

Weérdd kompozytordw, z ktérymi wspdtpracowat Wojciech Mtiynarski - bly-
skotliwy autor tekstow piosenek i przenikliwy satyryk, librecista i ttumacz,
a takze utalentowany piosenkarz - znalazl si¢ zupelnie wyjatkowy tworca,
czesto nazywany ,polskim Gershwinem” - Jerzy Wasowski. W rezultacie ich
blisko dwudziestoletniej wspolpracy, przerwanej przez $mieré Wasowskiego
w 1984 roku, powstato okolo trzydziestu piosenek, bedacych najczesciej utworami
o kabaretowo-satyrycznym charakterze albo majacych postac ,,spiewanych felieto-
néw”. Wéréd dokonan spotki Miynarski-Wasowski znalazto si¢ wiele ,,malych ar-
cydziel”, bedacych przykladami mistrzowskich powigzan stowa z muzyka. Utwo-
ry, ktére napisali razem w ostatnim okresie wspotpracy, zostaty w specjalny sposéb
zapamietane przez Mlynarskiego. Piosenki te powstawaly w szczegdlnym momen-
cie historii PRL - podczas karnawatu ,,Solidarnosci” i w okresie stanu wojennego.
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A ponadto zamykaly dzieje ich autorskiej spdtki. Utwory, ktore napisali jako ostat-
nie — w 1982 i 1983 roku - zostaly okreslone przez Miynarskiego jako ,ciekawe
piosenki”. W okresie stanu wojennego Mtynarski postanowil zawiesi¢ publicz-
ne wystepy — dolfaczajac do artystow, ktdrzy w protescie podjeli decyzje o bojkocie
panstwowych mediéw. Zajal si¢ wylacznie tworzeniem tekstow, przeznaczonych
do nowych piosenek. Z propozycja komponowania muzyki zwracal si¢ w tym
czasie gléwnie do Wasowskiego, ktéry podobnie jak on uwazal, ze nalezy nadal
pisad, lecz — na razie - ,,do szuflady”. Powstalo wowczas osiem utwordw, z ktérych
sze$¢ — Ballada o szachiscie (1982), Jestem piteczkg pingpongowg (1982), Po Krakow-
skim w noc majowg (1982), W miejskim teatrzyku lalek (1982), Robmy swoje (1983),
Ballada o dwoch koniach (1983) — mialo charakter satyryczno-publicystyczny i we-
szfo do repertuaru Mtynarskiego, kiedy wznowil wystepy. Natomiast dwie po-
zostale piosenki — Mam zle lata i dobre dni (1983) oraz Gram o wszystko (1983)
- byly liryczno-refleksyjnymi utworami z tekstami zenskimi, a ich wykonawczy-
niami staty sie kilka lat pdzniej Hanna Banaszak i Ewa Bem. W tym artykule zo-
stala przedstawiona analiza jednej z tych piosenek — Ballady o szachiscie - majaca
miedzy innymi na celu wyjasnienie — w sposob elementarny — dlaczego Mtynarski
uzyl stowa ,,ciekawe” w odniesieniu do piosenek napisanych z Wasowskim w okre-
sie stanu wojennego. Okreélenie to przede wszystkim ma oznacza¢ utwor, ktérego
stowa i muzyka zostaly napisane po to, by stuchaczom ,,dawa¢ do myslenia”.

Stowa kluczowe: Wojciech Mtynarski, Jerzy Wasowski, piosenka, PRL

Wspotautorami artystycznego sukcesu piosenek, ktérych stowa wychodzity spod
piéra Wojciecha Mlynarskiego!, byli takze ich kompozytorzy. Wprawdzie uwa-
ge odbiorcow przykuwaly przede wszystkim teksty tych utworéw, jednak trudno
byloby nie docenia¢ waloréw, jakimi odznaczata si¢ ich muzyka. Szczesliwym
zrzadzeniem losu, Mtynarski — btyskotliwy autor tekstow piosenek i przenikliwy
satyryk, librecista i ttumacz, a takze utalentowany piosenkarz — w poszczegol-
nych okresach swej artystycznej biografii wspétpracowal z kompozytorami obda-
rzonymi inwencjg i dysponujacymi §wietnym warsztatem. Z niektérymi udato sie
mu pracowac czesciej i zwigza¢ na dluzej — przy ich udziale powota¢ do zycia
kilka spoétek autorsko-kompozytorskich. Z innymi natomiast napisat jedynie po-
jedyncze piosenki, wszakze - jak zawsze — doskonale skonstruowane i ,,dajace
do myslenia”.
1 Wojciech Mtynarski (1941-2017), polonista, absolwent Uniwersytetu Warszawskiego. Pod
koniec studiéw (ktére ukonczyt w 1963 roku) zwiazat sie z kabaretem, dziatajgcym w klubie

studenckim Hybrydy i tam debiutowat jako autor i wykonawca; tak rozpoczeta sie jego pro-
fesjonalna tworczosc, ktdra rozwijat w nastepnych latach piszac i wystepujac - do 2015 roku.
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Do zainicjowania przez Mlynarskiego tej twérczosci — we wezesnych latach 6o.
XX wieku - przyczynit sie w znacznej mierze kompozytor Roman Ortow?2. Dzig-
ki jego sugestiom poczatkujacy autor tekstow, wystepujacy na kabaretowej scenie
studenckiego klubu Hybrydy, mégl zaprezentowaé swe dokonania wiekszej licz-
bie odbiorcéw - chocby stuchaczom Polskiego Radia i publicznosci pierwszych
opolskich festiwali:

»Cala moja przygoda z piosenka zaczela si¢ od Romana Ortowa, mojego kuzyna, kto-
ry u poczatkéw podtrzymywal mnie na duchu i namawiat do pisania tekstow. Z nim
stworzylem swoje pierwsze profesjonalne utwory [...]”® - wspominal Mtynarski.
- ,To Roman poprzez swoje liczne kontakty i znajomosci wciagnat mnie do pisania
piosenek. To znaczy wiedzac, ze pisz¢ do kabaretu, namawial mnie do pisania pio-
senek — zwyczajnych, normalnych piosenek, ktére, zeby zy¢ prawdziwym zyciem,
musialy przej$¢ przez komisje kwalifikacyjng w Polskim Radiu. Na czele komisji
stal Wtadystaw Szpilman, musieliémy wiec napisa¢ po prostu dobre rzeczy™.

Efekty wspolpracy Mlynarskiego z do$wiadczonym (i starszym o pokolenie)
tworcg byly bardzo pomyslne; piosenki zostaly zauwazone i docenione przez
znawcOw oraz publicznoécé®. Ich powodzenie ponadto upewnito Miynarskiego
w wyborze Zyciowej profesji - pisanie tekstow piosenek stato si¢ odtad jego statym
zajeciem. Wspolprace z nim rozpoczeli wkrotce takze inni kompozytorzy, przyna-
lezacy do roznych generacji i preferujacy rozmaite style muzyczne. Przypomnieé

2 Roman Ortow (1922-2017), artysta plastyk, absolwent Wyzszej Szkoty Plastycznej w todzi,
pianista-amator i kompozytor-samouk, autor muzyki do wielu wczesnych piosenek Mtynar-
skiego.

3 W. Mtynarski, Moje ulubione drzewo, czyli Mtynarski obowigzkowo, Wydawnictwo Znak, Kra-
kéw 2007, s. 14.

4 D. Michalski, Dookota Wojtek. Opowies¢ o Wojciechu Mtynarskim, Wydawnictwo Prdszynski
i S-ka, Warszawa 2008, s. 44.

5 W latach 1963-64 Mtynarski i Ortow napisali m.in. nastepujace piosenki: Pozegnanie szan-
sonistki, Ludzie to kupiq!, Po prostu wyjedz w Bieszczady, Z kim tak ci bedzie Zle jak ze mnq,
Spalona ziemia, Jesienny Pan, Makabryczna ballada o biurowej goniec. Nieco p6zniej powstato
jeszcze kilka innych piosenek: Kartoflanka, Zmienites sie, Ballada o Kotobrzegu, Nie méw, jakq
przyjdziesz drogq, Sciany miedzy ludZzmi. Sposéréd tych najwczesniejszych publiczno$é w Hy-
brydach oklaskiwata wiosng 1963 roku tango Pozegnanie szansonistki, twista Ludzie to kupiq!
oraz Po prostu wyjedz w Bieszczady (zob. wypowiedz Mtynarskiego [w:] D. Michalski, Dooko-
ta Wojtek..., s. 46). Z kolei, na Krajowym Festiwalu Polskiej Piosenki w Opolu w 1963 roku wy-
rézniono Pozegnanie szansonistki, natomiast w 1964 roku dwie pierwsze nagrody otrzymaty
piosenki: Z kim tak ci bedzie Zle jak ze mng, Spalona ziemia.
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warto chocby niektérych: Janusz Senté, Jacek Szczygiel”, Tadeusz Prejzner®, Jerzy
Abratowski?, Wiodzimierz Gulgowski'®, Jerzy ,,Dudus” Matuszkiewicz", Adam
Stawinski'?, Tadeusz Suchocki®™, Franciszka Leszczynska', Adam Skorupka's,
Maciej Malecki', Wlodzimierz Nahorny', Jerzy Derfel'®, Wlodzimierz Korcz".
Teksty Mtynarskiego mozna tez odnalez¢ w piosenkach komponowanych przez
Andrzeja Zielinskiego (lidera beatowego zespotu Skaldowie)?° i Aleksandra Bema
(wspolzalozyciela latyno-jazzowych formacji Bemibek i Bemibem)?'.

6

~N

-]

10
n

12
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14
15
16
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20

21

Mtynarski napisat z nim wiele piosenek w latach 60. i 70. - np. Jestesmy na wczasach, Nie
umiatem tak tadnie, Zorzyk, Och, ty w zyciu, Dziewczyny, bqdzcie dla nas dobre na wiosne, By-
najmniej, W razie czego, przypomnijcie sobie Zdzisia, Tupot biatych mew, Sposéb na bezsennosc,
Przedostatni walc, Cztery nesesery, Daj Des, Prowizorycznie.

To kompozytor m.in. stynnej Niedzieli na Gtéwnym, a takze Komunikatu w sprawie mojego gtosu
- czyli prototypu kupletow Mite Panie i Panowe bardzo mili, Spiewanych przez Mtynarskiego
podczas wielu recitali.

To autor przebojowej muzyki do Swiatowego Zycia i piosenki Ktos, kto mnie lubi.

To kompozytor Zniwnej dziewczyny, napisanej w rytmie bosa nova.

To kompozytor Polskiej mitosci.

Skomponowat m.in. Ballade o siedmiu nozach, Mam ochote na chwileczke zapomnienia, La valse
du mal, Jeszcze w zielone gramy, Nie mam jasnosci w temacie Marioli, Ach to byt szat, gdy Dudus
grat, Nie wycofuj sie).

To kompozytor piosenek: Po prostu jestem, Jesli znajde takq zone.

To kompozytor piosenek: Statek do Mtocin, Ballada o Dzikim Zachodzie.

To kompozytorka piosenki Po co babcie denerwowac.

To autor muzyki do Takiej piosenki, takiej ballady.

To kompozytor m.in. piosenek: Kogo udajesz przyjacielu, Utanska fantazja, Spiewany felieton
Hotel »Europa« oraz muzyki do spektaklu Cien.

To kompozytor piosenki Ksiezyc nad Koscieliskiem oraz muzyki do cyklu utworéw Pogadaj
ze mnq.

To kompozytor piosenek: Dzieci Kolumba, Co by tu jeszcze, Sytuacja, Absolutnie, InZynierowie
dusz, Przetrwamy, Strasznie cie lubie, piosenko, Odwiedzitem starego muzyka, Maraton Sopot
- Puck, Kuplety wariatéw, Song szczura, Piosenka tongcego, a takze muzyki do monodramu pio-
senkarskiego Dwanascie godzin z zycia kobiety (ktorego wykonawczynia byta Halina Kunicka).
To kompozytor m.in. piosenek: Jeszcze sie tam zagiel bieli, Zycie, kocham cie nad zycie, Ogrzej
mnie.

To kompozytor piosenek: A wéjta sie nie bojta, Wszystko mi moéwi, Zze mnie ktos pokochat, Prze-
sliczna wiolonczelistka, Bas, Katastrofa, Straszne sny naczelnika poczty w Tomaszowie, Hymn
kolejarzy wgskotorowych, Péki ludzie sie kochajq, Ty.

To kompozytor piosenek: Lubmy sie troche, Dlaczego nas tam nie ma, Nigdy w Zyciu nie jest tak,
Zobacz czyje imieniny, Miejska kotysanka, Dziennik mej podrdzy, Samba spoko, Jesli masz szalen-
stwa cho¢ tut, Powrotna bossa nova.
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Wirdd kompozytordw, z ktérymi wspotpracowal Miynarski, znalazl sie jednak
jeszcze jeden, zupelnie wyjatkowy twodrca. Byl to Jerzy Wasowski?2. Spotka-
nie z nim - i zawigzanie na wiele lat autorsko-kompozytorskiej spotki - stato sie
mozliwe dzieki Edwardowi Dziewonskiemu, ktéry w potowie 1964 roku rozpo-
czal formowanie zespolu kabaretu Dudek. Mtynarski zostat zaproszony do grona
0sob tworzgcych scenariusze dla tego estradowego kabaretu i - jako utalento-
wany autor tekstow - przedstawiony Wasowskiemu, ktéry w tej grupie mial
petni¢ funkcje nieformalnego kierownika muzycznego. Pierwszym ich wspélnym
utworem - do premierowego spektaklu Dudka (zaprezentowanego w styczniu
1965 roku) — byt napisanym Czas mitosci (zaspiewany przez Barbare Rylska, a po-
tem wykonywany takze przez Mlynarskiego). W rezultacie ich blisko dwudzie-
stoletniej wspolpracy, przerwanej przez $mieré Wasowskiego w1984 roku, powstato
okoto trzydziestu piosenek?3, bedacych najczesciej utworami o kabaretowo-sa-
tyrycznym charakterze albo majacych postaé ,,$piewanych felietonow™?4. Na lis-
cie dokonan spétki Mtynarski-Wasowski znajduje sie wiele ,,matych arcydziel”,
stanowiacych przykiady mistrzowskich powigzan stlowa z muzyka; oto niektore:
W co si¢ bawié, Ballada o romansach, Wez pan siekierke, Nie wytrzymuje, Szajba,
Lubie wrony, W Polske idziemy, Gdzie Orawa i gdzie Spisz, Przyjdzie walec i wyrow-
na, Najpiekniejszy list mitosny, Pucel [Uktadankal, Bohaterowie Remarque’a, Dia-
tryba, Ballada o bezrybiu, Ballada o dwdch szkotach, Ballada o szachiscie, Jestem
piteczkqg pingpongowq, Po Krakowskim w noc majowg, Robmy swoje, Mam zte lata
i dobre dni, Gram o wszystko, Ballada o dwoch koniach. Wigkszo$¢ tych piosenek
trafita do repertuaru Mtynarskiego-wykonawcy - i byla prezentowana podczas
jego recitali, a takze nagrywana. Niektore staly si¢ bardzo popularne.

Obaj tworcy cenili sobie te — nawigzana dzigki Dudkowi - artystyczna znajo-
mos¢. Od jej poczatkéw Mliynarski byl zafascynowany fachowoscia i stylem pracy

22 Jerzy Wasowski (1912-1984) - z wyksztatcenia inzynier akustyk, wieloletni pracownik Pol-
skiego Radia; speaker, dziennikarz, aktor, rezyser, kompozytor muzyki do spektakli teatral-
nych i piosenek, wspéttworca telewizyjnego Kabaretu Starszych Panéw.

23 Zob. wypowiedz Mtynarskiego [w:] tenze, Moje ulubione drzewo..., s. 15.

24 Mtynarski przystat, by tej nazwy uzywac¢ w odniesieniu do jednej z odmian swych piose-
nek: ,Kto$ to nazwat »$piewanym felietonem« [...] Ja sie z t3 nazwa zgodzitem. Rzeczywis-
cie, warstwa publicystyczna, dydaktyczna czy interwencyjna, pole obserwacji, zakreslone
na sposoéb dziennikarski, niewatpliwie w tych utworach istniaty” (Wojciechem Mtynarski
[wywiad], [w:] U. Bietous, Wielcy, skromni. Rzecz o wybitnych artystach filmu i teatru, ktérzy
naprawde sq skromni, Edition Spotkania, Warszawa [1994], s. 298). Okreslenie to wymieniat
tez obok innych, charakteryzujacych jego piosenkowy dorobek; we wstepnie do ksigzko-
wego wyboru wtasnych utwordéw z lat 1977-1983, zaznaczyt, ze opublikowane w tym tomie
teksty ukazuja ,wszystkie uprawiane przeze mnie rodzaje piosenki: ballade, obrazek obycza-
jowy, piosenke »szlagwortowa«, $piewany felieton czy warsztatowy pastisz” (W. Mtynarski,
Rébmy swoje, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 1985, s. 5).



74 Jerzy Wisniewski

Wasowskiego. Z niecierpliwo$cig czekal na jego uwagi; budzita si¢ w nim wtedy
- co przyznawal po latach — natura pilnego studenta, ktéry chce za wszelka cene
pozna¢ opinie swego mentora i podaza¢ za jego radami. Pozostawal tez pod uro-
kiem osobowosci Wasowskiego — choc¢by jego poczucia humoru i skromnosci. Za-
pamietat go jako kogo$ naprawde nieprzecigtnego:

»To byl geniusz. Po prostu geniusz. Fenomenalny kompozytor, z talentem danym
od Pana Boga”?®. ,Charakteryzowat sie niezwyklym spokojem i ogromng delikat-
noscia. Byt to czlowiek stonowany, wyciszony. Jesli si¢ go o co$ zapytalo, zazwyczaj
spieszyl z madra zawodowa porada. [...] Wspotpraca z nim to byt caly rytual. Przy-
chodzilo si¢ do niego do domu, najpierw nalezalo porozmawia¢ ogélnie, pozartowac,
nastepnie pokazywalo si¢ tekst. Pan Wasowski dlugo sie w niego wezytywal, czesto
zadajac pytania. Nieraz wrecz zadal poprawek, wskazujac nielogicznosci albo za-
gmatwane miejsca. Uwazalem go za absolutny autorytet i na ogdt mu sie podporzad-
kowywatem. Uwielbiatem, kiedy dzwonil z wiescia, ze piosenka jest gotowa. Stawia-
fem si¢ u niego, znowu celebrowal rozmowe na tematy ogdlne, tyle ze tym razem
na koniec przechodzilo si¢ do pianina i kompozytor prezentowal utwér. Na koniec
otrzymywalem wspaniale zapisany papier nutowy, wrecz sztych. Kiedys sie gtosno
tym zachwycilem, odpowiedzial mi: »Bazgra¢ moga geniusze. Rzemieslnicy musza
pisa¢ wyraznie«. [...] [A - JW.] jesli Wasowski mial si¢ za rzemieslnika, to byl rze-
mie$lnikiem majacym staty kontakt z Panem Bogiem. Natchnienie sptywato na niego
nieprzerwanym potokiem, a on je w swoje miniatury cierpliwie wlewal”2é.

Mtynarski byt pewien, ze muzyka, ktérg skomponuje Wasowski do pisanej
wspdlnie piosenki, bedzie zawsze wyjatkowa i znakomicie zespolona z teks-
tem?’. Znajac wczesniejsze dokonania ,polskiego Gershwina”28, wiedzial, ze
bedzie ona nadawaé kazdemu ich utworowi niepowtarzalny rys. Dostrzegal bez

25 D. Michalski, Dookota Wojtek..., s. 118.

26 W. Mtynarski, Moje ulubione drzewo..., s. 14-15.

27 O roli Wasowskiego w ostatecznym ksztattowaniu stownego przekazu piosenek opowia-
dat Jerzy Derfel: ,Udziat pana Jerzego w pracy nad piosenka byt nie tylko wiekszy, niz sie
wszystkim wydaje, ale on byt, ze tak powiem, constans. Wcigz nam powtarzat: »Tekst, ktéry
macie, napisany [...], on jest, owszem. Ale wazne jest to, co podpisane pod nutami [...J«. Tak
samo byto z tekstami Mtynarskiego, czego bytem swiadkiem: inny tekst Wojtek dostarczat,
a inny byt podpisany pod nutami. [...] To nie znaczy, ze on ingerowat w tekst - nie! On go
po prostu idealnie dopasowywat do melodii [...]. (D. Michalski, Starszy Pan A. Opowiesc o Je-
rzym Wasowskim, Wydawnictwo Iskry, Warszawa 2005, s. 214-215).

28 To okreslenie pojawia sie np. w ksigzce Dariusza Michalskiego, Starszy Pan A..., s. 500: ,»Pol-
ski Gershwing, ktorego piosenki $piewaja, na pewno doskonale znaja chyba juz cztery poko-
lenia Polakow”.
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trudu i doceniat odrebno$¢ muzycznego jezyka, jakim operowat ten ,fenome-
nalny kompozytor™

Jerzy Wasowski zawsze byl dla mnie Numerem Jeden. Kiedy napisalem tekst i chcia-
fem mie¢ do niego wspanialg kabaretowg muzyke, to zawsze proponowatem go panu
Jerzemu pierwszemu; byt mistrzem w wychwytywaniu pewnych aluzji i podkresla-
niu ich w muzyce. Moi koledzy o tym wiedzieli i nigdy sie nie obrazali: ani Derfel,
ani Matecki, ani Sent, ani Ortow”??. ,,Juz od pierwszych nut melodii Jerzego Wa-
sowskiego wie si¢, ze to on: jest co$ takiego w ich harmonii, strukturze, w podejsciu
kompozytora do calego materiatu, co sprawia, ze odbieramy ten utwor jako stylowy,
pefen wdzieku, obcujemy z nim z prawdziwg przyjemnoscia. I jesli do takiej mu-
zyki pasuje moj tekst — mnie to cieszy”3°. ,Harmonia w muzyce Wasowskiego byla
niepowtarzalna, jedyna — tak uwazali wszyscy dobrzy aranzerzy - [...] dzi$ tez kaz-
dy muzyk to potwierdzi. W nutach piosenek Wasowskiego jest zawarta ich aranza-
cja. Niczego w nich nie trzeba poprawia¢, niczego dodawa¢™?!.

Z kolei, Wasowski znajdowat w tekstach Mtynarskiego znakomity material
do swych kompozytorskich prac. Skadinad, podejmowal si¢ ukladania muzy-
ki do piosenek niezbyt czesto i chetnie — wyjasniajac, ze w gruncie rzeczy przycho-
dzi mu ono z trudno$cig. Ponadto komponowal wylacznie do wczeéniej napisane-
go tekstu. Kiedys zdobyt si¢ na nastepujace, nieco autoironiczne wyznanie:

»W pewnym momencie odkrytem, ze [komponowanie] tez moze by¢ sposobem za-
robkowania. Co zreszta nie znaczy, ze jest to dla mnie fatwy sposob zarabiania pie-
niedzy, jako ze jasi¢ straszliwie morduje, piszac muzyke. Jesli to bedzie jasne
okreslenie, to mam tak zwany cigzki warsztat. Zawsze zazdroszcze ludziom
utalentowanym, co to siadajg i pisza z latwoscig. [...] Bo to jest tak ze mna, ze
jedynym wiasciwie bodZcem, ktéry moze mnie zmusi¢ do pisania....

29 D. Michalski, Dookota Wojtek..., s. 123.

30 Tamze, s. 348.

31 Tamze, s. 118. Ze spostrzezeniami Mtynarskiego koresponduje opinia kompozytora, Macieja
Mateckiego: ,Piosenki Jerzego Wasowskiego to pastisze najrozmaitszych styléw: roman-
tycznego, jazzowego, ludowego, Moniuszkowskiego, Chopinowskiego. Ale mimo takiej roz-
norodnosci sg rozpoznawalne od pierwszego dZzwieku, bo majg wtasny styl. Najwazniejsza
cecha jego sztuki jest inteligenckosc. Ona jest dla smakoszy, nie dla wszystkich - i to jest jej
walor. Nalezy do kultury wysokiej, stanowi wzorzec. | ten wzorzec przetrwa, jego piosen-
ki opra sie modom, zostang - tak bowiem ogromny jest w nich tadunek emocji, fachowosci
i nade wszystko - piekna. To piekno nigdy nie zginie” (D. Michalski, Starszy Pan A..., s. 215).
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muzyKki, jest tekst. Literacki, tekst literacki. Ten gatunek... No, jest bardzo niewielu
autordw, ktorzy potrafia takie teksty pisa¢”32.

Teksty Mlynarskiego jednak zawsze przetamywaty opory Wasowskiego - przyj-
mowal je z zainteresowaniem i zapewne czerpal przyjemnos¢ z ich lektury33. Ale
przede wszystkim stanowily one spelnienie jego kompozytorskich oczekiwan
- dostarczaly mu inspiracji ze wzgledu na walory literackie i cechy konstrukcyj-
Nic zatem dziwnego, ze o zdolnosciach pisarskich Mtynarskiego wyrazat sie

z wielkim uznaniem:

»On ma bardzo rzadki talent, dar do panowania nad sfowem, nad rymem i rytmem
swoich tekstow. Nie sg one krotkie, bo przeciez kazdy opowiada jakas historig, nie
na tyle jednak dlugie, zeby znudzily. Zawsze byto w nich »cos« muzycznego, co kom-
pozytorowi — mnie przynajmniej — bardzo pomagato znalez¢ pomyst na motyw
muzyczny, refren, melodie, klimat i charakter naszej piosenki. Chociaz nie, to nie
sa piosenki w tradycyjnym znaczeniu tego stowa [...]. To po prostu takie numery
kabaretowe, ktérych melodia ma otuli¢ dzwigkami tekst, wypuentowa¢ go, bron
Boze, nie przeszkadzajac w jego zrozumieniu przez stuchacza™34.

Potwierdzenie tych bardzo pozytywnych ocen mozna odnalez¢ w wypowiedzi
Marii Wasowskiej, ktéra rownoczes$nie postanowila ujawni¢, jakie zastrzezenia

zglaszat jej maz wobec Mlynarskiego:

32

33

34
35

»Jerzy uwazal pana Wojtka za bardzo utalentowanego autora. Miat tylko do niego
jedna pretensje: »Ten Mtynarski pisze takie piekne liryczne teksty, ale do mnie przy-
chodzi z polityka i kaze mi wcigz pisa¢ kuplety«. Kiedy$ mu to powiedzial - i po-
skutkowalo, bo Mlynarski przyniést mu kilka przepigknych tekstéw, miedzy innymi
Bohateréw Remarque’a. Ale Jerzy musial sie o nie wykléci¢3.

D. Michalski, Starszy Pan A..., s. 173-174. Styl pracy Wasowskiego opisywat wielokrotnie Je-
remi Przybora; oto jedna z jego wypowiedzi: ,Komponowat tylko na zamoéwienie, zawsze
do tekstu, odzegnywat sie od wszelkiego natchnienia, ale jednak uwazat, ze to najmniej nud-
ny dla niego sposéb zarabiania na zycie. [...] Jesli chodzi o instrumentalng obrébke melodii,
ktére tworzyt tatwo, narzucat sobie, jak mawiat, trud galernika. Ale z efektéw chyba sam
bywat zadowolony, cho¢ nigdy sie do tego nie przyznawat” (tamze, s. 211-212). O funkcji, jaka
Wasowski przypisywat tekstowi w trakcie tworzenia muzyki do piosenki, opowiadat Jerzy

Derfel; ,Moéwit, ze tekst go inspiruje i ze to tekst w nim gra” (tamze, s. 215).

Dziewonski, méwiac o komponowaniu piosenek przez Wasowskiego dla kabaretu Dudek,
zaznaczyt: ,Jurek strasznie nie lubi i wzdraga sie przed pisaniem, chyba, Zze dostaje tekst

Mtynarskiego” (tamze, s. 319).
D. Michalski, Dookota Wojtek..., s. 123.
Tenze, Starszy Pan A..., s. 336-337.
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W istocie, piosenki o spoleczno-politycznej tematyce i publicystycznym cha-
rakterze zdominowaly wspolny dorobek obu twércow (cho¢ jak wiadomo jego ot-
warcie stanowit refleksyjny Czas mitosci). Oczekiwania Wasowskiego, zwigzane
z komponowaniem muzyki do tekstéw o lirycznym charakterze, zaczetly po czes-
ci spelnia¢ si¢ w ostatnim okresie jego wspoélpracy z Miynarskim - w latach
1981-1983. Wszystkie utwory, ktdre wtedy napisali razem, zostaly w specjalny spo-
sob zapamietane przez Mlynarskiego. Nietrudno odgadnaé, jakie mogty by¢ tego
przyczyny. Piosenki te powstawaly w szczegélnym momencie historii PRL - pod-
czas karnawalu ,,Solidarnoéci” i w okresie stanu wojennego. A ponadto zamykaty
dzieje ich autorskiej spoiki. O tych, ktére zostaly napisane jako ostatnie — w 1982
11983 roku — Mtynarski powiedziat:

»Ciekawe piosenki napisalem z panem Wasowskim w okresie stanu wojennego.
Bo stan wojenny tym sie charakteryzowal, ze na poczatku cenzura byla mikra.
Po prostu na zarybek duzo puszczano, zeby wszystkich oszuka¢é, a potem wzigé
nardd za twarz. [...] Ja wtedy bylem »na kapowniku, czyli wtadza, cenzura, urzed-

nicy przygladali mi sie wyjatkowo uwaznie”3¢.

I w dalszej czesci wspomnien o tamtych czasach wyjasnil, jak przebiegato two-
rzenie tych ,ciekawych piosenek” — w nadzwyczajnej sytuacji, spowodowanej
opresyjnymi dziataniami wladz stanu wojennego?”:

36 Tenze, Dookota Wojtek..., s. 115 i 117.

37 Dla przypomnienia specyfiki okresu stanu wojennego warto przytoczy¢ wyimki z jego kro-
nikarskiego opisu: ,Kres trwajagcemu 500 dni karnawatowi »Solidarnosci« przynioést wprowa-
dzony przez generata Jaruzelskiego 13 grudnia 1981 roku stan wojenny. Do zycia powotano
Wojskowa Rade Ocalenia Narodowego (WRON). [...] Spoteczenstwo polskie zostato podda-
ne rygorom nie znanym od czaséw zakonczenia Il wojny swiatowej: ludzie uznani za niebez-
piecznych dla wojskowych wtadz zostali internowani, zmilitaryzowano czes$¢ przedsiebiorstw,
zawieszono zajecia w szkotach i na uczelniach, wprowadzono godzine milicyjna, zawieszo-
no wydawanie catej prasy (z wyjatkiem partyjnej »Trybuny Ludu« i wojskowego »Zotnierz
Wolnosci«). Zdelegalizowano powstate po sierpniu badz tylko zdemokratyzowane organiza-
cje: »Solidarnosc« robotnicza i chtopska, NZS, Stowarzyszenie Dziennikarzy Polskich i inne.
Zmuszono do wyjazdu kilka tysiecy osdb aktywnie zaangazowanych w dziatalnos$¢ »Solidar-
noscic. [...] Stan wojenny spowodowat réwniez wprowadzenie restrykcji USA i innych kra-
jow Zachodu. Zablokowano rozmowy o nowych kredytach i sposobie refinansowania juz
zaciggnietych. [...] »Solidarno$cé« zeszta do podziemia. Cztonkowie jej kierownictwa, ktérzy
unikneli internowania, rozpoczeli tworzenie podziemnych struktur zwigzku. [...] Do pod-
ziemia trafita tez czes¢ zycia kulturalnego, a niektdérzy tworcy na znak protestu rozpoczeli
bojkot publicznych mediow. Opozycyjne zycie kulturalne zaczeto sie toczyé w prywatnych
mieszkaniach [...] czy budynkach przykoscielnych. »Solidarno$c¢« dawata o sobie zna¢ setkami
wydawnictw podziemnych, gazet, naklejek, znaczkéw, kartek pocztowych, napiséw na mu-
rach. [...] Nastroje spoteczne byty zte. Fatalna sytuacja gospodarcza wptywajaca na warunki
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»[...] im zalezalo, zeby wciagnac artystow na afisz — po to, aby [ci] udowadniali
swoja obecnoscig, ze nie jest tak Zle [...]. Ale ja nie wystepowalem - czekatem spo-
kojnie, pewny, ze to si¢ jako§ przeobrazi. [...] Juz méwilem, Ze nie frapowaly mnie
wystepy po kosciotach. Nie zamierzalem jednak przesta¢ pisa¢. Uwazalem, ze to,
co przychodzi mi do glowy, nalezy notowa¢, wiec notowatem — w formie piosenek.
W stanie wojennym nosilem je do pana Wasowskiego, on mi komponowatl muzyke;
obydwaj mieliémy $wiadomos¢, ze na razie nasza praca nie ujrzy $wiatfa dziennego,
ze piszemy do szuflady i teraz to nie zaistnieje, ale tez nie péjdzie na marne. Ze przyj-
dzie kiedys pora, aby do tego powrdci¢. Czyli komentowali$my czas przeszty (wtedy
terazniejszy) poprzez piosenki. [...] To byl opis stanu ducha w ukladzie, jaki wte-
dy si¢ wytworzyl. Pan Wasowski niewatpliwie czul to samo; uwazal, Ze nie czas, aby
cokolwiek glo$no méwi¢ - i to nas polaczylto. Takie wlasnie myslenie. I [...] takie
wlasnie »niedzialanie«, przynajmniej oficjalne”38.

W reakcji na posuniecia wtadz Mlynarski postanowit zawiesi¢ publiczne wyste-
py - dotaczajac w ten sposdb do artystow, ktorzy w protescie przeciw restrykcjom
i terrorowi stanu wojennego podjeli decyzje o bojkocie panstwowych medidw.
Skoncentrowal si¢ na tworzeniu tekstow?®?, przeznaczonych do nowych piosenek.
Z propozycja komponowania muzyki zwracal si¢ w tym czasie gtéwnie do Wa-
sowskiego4?, ktory podobnie jak on uwazal, ze nalezy nadal pisa¢, lecz — na razie
- »do szuflady”. Obaj wigc podzielali przekonanie, ze w tak szczegélnych oko-
licznosciach trzeba zajmowac sie tylko tym, co okazuje si¢ mozliwe do zrealizowa-
nia. Mieli jednak tez nadzieje, ze kiedys dojdzie do zaprezentowania tych piosenek
przed publicznoscig. Mlynarski liczyl, ze po poprawie sytuacji i nastojow w kraju
bedzie mogt znowu dawac recitale i proponowac teksty innym wykonawcom. Na-
tomiast nie rozwazal swego udzialu w podziemnym nurcie zycia kulturalnego; byt
zdania, ze koscioty albo sale parafialne nie s3 odpowiednimi miejscami do prezen-
tacji jego piosenek. Swoja tworczoé¢ chciat przedstawiaé oficjalnie — jak dawniej
- na scenie lub estradzie, zachowujac zdobyta w ubieglych latach pozycje artysty
krytycznego i niezaleznego.

Zrealizowanie tych zamiaréw wymagalo oczywiscie zgody cenzury na dopusz-
czenie jego piosenek do publicznej prezentacji. Miynarski dysponowatl jednak

zycia szarego obywatela, napiecia w stosunkach miedzynarodowych, wszechwtadny aparat
ucisku - to wszystko powodowato, ze przyszto$¢ malowata sie w szarych barwach” (M. Lizut,
A. Zawistowski, Dekady. 1975-1984, Biblioteka Gazety Wyborczej, Oficyna Imbir, Warszawa
2006, s. 188-189).

38 D. Michalski, Dookota Wojtek..., s. 405.

39 Zajmowat sie w tym czasie takze przektadami - m.in. piosenek Jacquesa Brela.

40 W tym czasie wspotpracowat takze z Jerzym Derflem, ktéry w 1982 roku skomponowat mu-
zyke do Piosenki tongcego oraz Songu szczura.
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$wietnym przygotowaniem do konfrontacji z ta instytucja i do spotkania - w zu-
pelnie nowych okolicznoséciach - z publicznoscig. Od poczatkéw swej twdrczo-
$ci potrafil po mistrzowsku ,gra¢” stowem, co stuzylo, z jednej strony, zmyle-
niu czujnosci cenzora, a z drugiej — nawigzaniu porozumienia z dociekliwym
odbiorcg#. Dlatego zapewne zamierzal nie rezygnowac ze stosowanych dotad
strategii pisarskich - nadal postugiwac si¢ jezykiem ezopowym, aluzjg i metafo-
ra, konstruowaé opowiesci o parabolicznym charakterze (bliskie bajkom, przy-
powiesciom czy balladom), odwotywac¢ sie do erudycji i inteligencji stuchacza®?.
Warto jednak sprawdzi¢ — zapoznajac si¢ z wybranymi tekstami piosenek z tego
okresu - czy decyzja o doraznym pisaniu ,do szuflady” nie powodowata jakich$
modyfikacji w preferowanym przez niego modelu wypowiedzi. Nie jest to jedy-
na kwestia, ktéra wydaje si¢ godna uwagi. Mlynarski okreslil piosenki napisane
wtedy z Wasowskim jako ,,ciekawe” — co sktania do przyjrzenia si¢ im jako zapi-
som komentujagcym rzeczywisto$¢ stanu wojennego; czy rekomendowana przez
Mlynarskiego ,atrakcyjnos¢” tych utworéw wigzalaby sie z zawartymi w nich
spostrzezeniami, dotyczacymi wydarzen, nastrojow czy postaw, znamien-
nych dla tego ponurego okresu? A ponadto: jaka rola przypadataby muzyce w kreo-
waniu przekazu zawartego w tych piosenkach? Ich semantyke tworza wszakze
- jak w przypadku kazdej tego typu miniaturowej formy sfowno-muzycznej - nie
tylko znaki tekstowe. Dgzac do uchwycenia tego przekazu, nalezy mie¢ na uwa-
dze, ze piosenka to specyficzna forma wypowiedzi, w ktérej nosnikami senséw
sg oprocz stow takze elementy ukryte w muzyce i wykonaniu. Warto zatem, kon-
centrujgc si¢ w gtéwnej mierze na odczytywaniu tekstéw tych utwordw, przy-
gladac sie takze — cho¢by w elementarny sposob — warstwie muzycznej kazdego
z nich; przede wszystkim warto przesledzi¢, czy tresci, komunikowane przez
stowa, okreslajg w jaki$ sposdb jej postac. Mlynarski stwierdzit, ze piosenki na-
pisane w tamtym czasie z Wasowskim zawieraja ,,opis stanu ducha w uktadzie,
jaki sie wtedy wytworzyl”. Zasugerowal zatem, Ze mozna je postrzegaé jako

41 Sposobow ksztattowania swych tekstowych wypowiedzi Mtynarski ,uczyt sie” pilnie juz
we wczesnych etapach twoérczosci: ,Z Hybryd wyniostem przekonanie o sile oddziatywa-
nia piosenki kabaretowej. Bytem pewien, Ze piosenka to forma magiczna, w ktorej w btys-
kawicznym skrocie mozna nawigza¢ kontakt z odbiorcg i za pomoca metafory, aluzji,
niedomowienia prowadzic¢ z tym odbiorca pasjonujaca gre. Wspdtpraca z Dudkiem to byta
wielka szkota pisania tekstéw kabaretowych pod emploi danego wykonawcy oraz wiel-
ka szkota omijania cenzury” (D. Michalski, Dookota Wojtek..., s. 375-376).

42 O strategiach postugiwania sie stowem, stosowanych przez Mtynarskiego w piosenkach
(m.in. o komunikacji z odbiorca i mowie ezopowej) pisat Piotr Derlatka w ksigzce Poeci pio-
senki 1956-1989. Agnieszka Osiecka, Jeremi Przybora, Wojciech Mtynarski i Jonasz Kofta, Wy-
dawnictwo Poznanskie, Poznan 2012 - w rozdziatach: Piosenki, z ktérych sie zyje (s. 39-50)
oraz ,Faceci z innej wsi”, czyli ezopowe méwienie o wtadzy (s. 147-158).
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wypowiedzi, dokumentujgce za pos$rednictwem stéw i muzyki to, co w sferze my-

$li i odczué absorbowalo ich obu w miesigcach stanu wojennego.

Ustalenie tytulow tych ,ciekawych piosenek” nie nastrecza wigkszych trudno-
$ci, gdy przeglada si¢ dorobek Mtynarskiego z lat 1982-1983, na ktore przypadat
stan wojenny*3. Z Wasowskim napisat on wowczas osiem utworéw, z ktorych szes¢
- Ballada o szachiicie (1982), Jestem piteczkg pingpongowg (1982), Po Krakowskim
w noc majowg (1982), W miejskim teatrzyku lalek (1982), Rébmy swoje (1983), Bal-
lada o dwdch koniach (1983) — mialo charakter satyryczno-publicystyczny i weszlo
do jego repertuaru, kiedy wznowil wystepy*4. Natomiast dwie pozostale piosenki
— Mam zte lata i dobre dni (1983) oraz Gram o wszystko (1983) - byly liryczno-reflek-
syjnymi utworami z tekstami zenskimi, a ich wykonawczyniami staty sie kilka lat
pdzniej Hanna Banaszak i Ewa Bem. Kazda z tych stowno-muzycznych miniatur
z pewnoscig zastugiwataby na odrebng i poglebiona analize; sg one bowiem w swo-
im gatunku dziefami wybitnymi.

Caly wspoélny dorobek Mlynarskiego i Wasowskiego - ich ,,piosenkowy ko-
deks” czy ,$piewnik” (songbook) - zaslugiwalby na monograficzne (filologicz-
no-muzykologiczne) opracowanie, zawierajace takze historyczny komentarz.
Sobie wyznaczam jednak zadanie skromniejsze. Mam zamiar przypatrzec sie
blizej Balladzie o szachiscie — a zatem tylko jednemu utworowi z lat 1982-1983,
co zapewne pozwoli jedynie w elementarny sposéb wyjasni¢, dlaczego Mtynar-
ski wszystkie napisane wtedy z Wasowskim piosenki przedstawiat jako ,,ciekawe”
i jednoczenie udzieli¢ odpowiedzi na postawione tu wczeéniej pytania. Najpierw
jednak sprobuje dokona¢ generalnych zestawien i poréwnan, obejmujac caloscio-
wym ogladem tych osiem utwordw.

Przyjrzyjmy si¢ najpierw piosenkom, ktére wchodzg w sklad pierwszej z wy-
mienionych grup. Latwo dostrzec w ich tekstach obecno$¢ podobnych rozwiagzan
formalnych; Mtynarski w narracji kazdej z nich umiescit humorystyczng opowies¢
(a w jednym przypadku - seri¢ krétkich opowiadan) o intrygujacej akcji, wyra-
zistym zakonczeniu i czytelnym przestaniu. Historie te faczy funkcjonalne po-
krewienstwo - kazda z nich stuzy wyktadni lub potwierdzeniu jakiego$ pogladu,
odczucia czy przewidywania. W kazdej mozna doszuka¢ si¢ aluzji do realiow
czasu stanu wojennego. Pod wzgledem gatunkowym opowiadania te sa zblizone
43 Stan wojenny, wprowadzony dekretem Rady Panstwa PRL 13 grudnia 1981 roku, zostat za-

twierdzony przez Sejm 25 stycznia 1982 roku. Jego zawieszenie nastapito 31 grudnia 1982

roku, a catkowite zniesienie - 22 lipca 1983 roku (zob. J. Skérzynski, M. Pernal, Gdy nie-

mozliwe stato sie mozliwe. Kalendarium ,Solidarnosci” 1980-1989, Wydawnictwo Swiat Ksiazki,

Warszawa 2005, s. 84-86, 94, 116, 125).

44 Mtynarski zaczat znowu wystepowac juz w 1983 roku (cho¢ nie potrafit okresli¢ doktadnej
daty). Wspominat: ,Doskonale pamietam swoj pierwszy wystep po powrocie, ale nie pamie-
tam juz, kiedy to byto (na pewno dopiero w 1983), ani gdzie; to sie zaciera w pamieci...” (D.
Michalski, Dookota Wojtek..., s. 404).
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do anegdoty (Ballada o szachiscie, Ballada o dwéch koniach), przypowiesci (Jestem
piteczkg pingpongowaq), bajki (W miejskim teatrzyku lalek), legendy (Po Krakow-
skim w noc majowg), apokryféw (Robmy swoje). Muzyka w tych piosenkach - najo-
golniej rzecz ujmujac — zostata dostrojona do tematyki i charakteru opowiadanych
historii. Petni ona specjalng funkcje wobec tresci zawartych w tekstach - ,,opro-
wadza” po nich stuchacza, podkre$lajac znaczenie wybranych stéw albo wyodreb-
niajac wazne zwroty czy zdania.

Mlynarski w tych piosenkach zatem nie probowal ,,méwi¢ wprost” o zdarze-
niach z lat 1982-1983. Korzystal - piszac ,,do szuflady” - z wyprébowanych form
wypowiedzi, w ktérych nawigzania do spraw wowczas ,,niepoprawnych politycz-
nie”, mozna bylo efektownie zaszyfrowac. Chciat (powtérzmy to), powracajac
do oficjalnego uprawiania swych profesji — tekéciarza oraz wykonawcy - nadal
prowadzi¢ dwoista ,,gre” stowem: z cenzurg i ze stuchaczami. W kilku piosenkach
(pisanych z mysla o wlasnych wystepach) zaostrzyl jednak satyryczny ton - tak,
aby z jednej strony, pogtebi¢ krytyczny osad tego, co znalazto si¢ w polu jego
obserwacji, a z drugiej — rozbawi¢ bardziej odbiorcéw. Muzyka, skomponowana
przez Wasowskiego, udzielala wsparcia tym zamierzeniom, wspolgrajac — przez
nastrdj i stylistyke — z humorystycznym przekazem, zawartym w tekstach. Jej cha-
rakter zostal doskonale dopasowany do tych tresci, co sprawia, ze w przypadku
kazdej ze wspomnianych szesciu piosenek mamy do czynienia z odmiennym sty-
listyczne — atrakcyjnym i pomystowo zbudowanym - utworem muzycznym. Sg
tu zatem: piosenka na wzoér dawnego kabaretowego numeru (Ballada o szachis-
cie), swingujaca ballada z motywem pingpongowych stukotéw (Jestem piteczkg
pingpongowgq), refleksyjny walczyk miejski (Po Krakowskim w noc majowg), utwor
na modle dziecigcej piosneczki (W miejskim teatrzyku lalek), szlagier z ,agita-
cyjnym” szlagwortem w marszowym refrenie (Robmy swoje), song na kowboj-
ska nute rodem z filmowych westerndéw (Ballada o dwéch koniach).

Inny charakter maja dwie piosenki, tworzace druga grupe utwordw, napisanych
przez Mlynarskiego i Wasowskiego w stanie wojennym. To liryczne ballady, kto-
rych teksty zawierajg uniwersalne refleksje egzystencjalne. ,,Porady” te sg jednak
przeznaczone wyraznie na trudne czasy (Mam zle lata i dobre dni); a kiedy wszyst-
ko wydaje si¢ niepewne, najwazniejszg wartoscia, o ktérg warto podejmowac stara-
nia, pozostaje mito$¢ (Gram o wszystko). Nastrojowa, ptynaca niespiesznie muzyka
w obu tych piosenkach nawigzuje do tradycji amerykanskiego musicalu filmowego
zlat 30. 1 40. XX wieku. Atmosfera uchwycona w kazdej z nich wydaje si¢ zblizona
do klimatu refleksyjnego utworu Over the Rainbow (Somewhere) z filmu Czarno-
ksieznik z Oz (1939)*°. W tak finezyjnej, muzycznej oprawie Wasowskiego, sprzy-
jajacej skupieniu i namystowi, zyciowe wskazéwki — wypowiadane przez kobiece

45 Piosenka Over the Rainbow (Somewhere) zostata skomponowana w 1939 roku przez Harolda
Arlena - z tekstem Yipa Harburga - do musicalu filmowego Czarnoksieznik z Oz (w rezyserii
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postacie, wykreowane przez Mlynarskiego w obu piosenkach - nabieraja znacze-
nia rad bezcennych i kluczowych w dazeniach do wewnetrznej réwnowagi i po-
czucia sensu.

6%

Czego moze dotyczy¢ anegdotyczna historia przedstawiona w Balladzie o szachi-
scie? Zapewne stuszne byloby poszukiwanie w jej tekécie refleksji o bardziej uni-
wersalnym charakterze, jednak Mtynarski opowiedzial w niej przede wszystkim
o relacjach miedzy stronami spoteczno-politycznego sporu z lat 1980-1981: solidar-
no$ciowo-obywatelska oraz partyjno-rzadowg?é. Ich figurami w tej historii sg dwaj
szachi$ci — narrator (za ktorego maska dodatkowo ukrywa si¢ autor tekstu) i grajg-
cy z nim ,facet”, dysponujacy stabg kondycja umystows, niepozwalajacg mu zwy-
ciezy¢ w przepisowy sposob:

Mili Panistwo, posrod licznych

opowiastek satyrycznych,

z ktérych nieraz mity stuchacz moj sie $mial,

nie publikowatem stodkiej

i nieglupiej anegdotki

o facecie, ktéry ze mng w szachy grat...

[o typku, ktory ze mna w szachy gral.. ]

Cho¢ niewasko byt obryty,

znal roszady i gambity,

bo teorie z madrych ksigzek kut od lat,

gratem z nim bez przyjemnosci,

bowiem grywal stabo do$¢ i juz po paru ruchach mu méwitem: »Mat.
[po paru ruchach mu méwitem: »Mat.]

Az tu facet dnia pewnego krzyknal mi, ze dosy¢ tego,
ze tu jaki$ podly spisek miejsce ma,

bowiem prawda historyczna

i koniecznos¢ dialektyczna

Victora Fleminga i niewymienionych w czotéwce: Kinga Vidora, Mervyna LeRoy’a i Georga
Cukora); $piewata ja Judy Garland, odtwarzajaca role Dorotki.

46 Relacje miedzy ludzmi wtadzy a obywatelami w PRL stawaty sie juz wczesniej tematem wielu
piosenkowych tekstow Mtynarskiego; przyktadami moga by¢ m.in. utwory: Ballada o Dzikim
Zachodzie, A wéjta sie nie béjta, Po co babcie denerwowad, Przyjdzie walec i wyréwna, Uktadan-
ka, Maraton ptywacki Sopot - Puck, Piosenka o kamerzystach [Ballada o przeszkoleniu kamerzy-
stéw]. O metodach dziataniach wtadz niesuwerennego i autorytarnego panstwa, ukazywa-
nych w tekstach Mtynarskiego, pisat Piotr Derlatka w rozdziale Mechanizmy funkcjonowania
wtadzy totalitarnej, umieszczonym w jego ksigzce Poeci piosenki 1956-1989..., s. 135-147.
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zada, by wygrywal on - nie ja!

Na protesty me nieczuty,

rzekl: »Zmieniamy gry reguty,

bo nie wytrzymuja one zycia prob,

od tej pory nie ma skuchy -

na twdj ruch - trzy moje ruchy

i za kazdy zbity pionek bierzesz w dzidbl«.
[»za kazdy zbity pionek bierzesz w dzidb!«.]

Na krzesetku sie poprawil,

za plecami mi postawit

bykdéw trzech, na widok ktdrych trzesie febra,
trzy figury naraz ruszyt,

dziéb mi puchnie, ptong uszy...
Naj$mieszniejsze, ze on chyba znowu przegra...

198247

47 Cyt. za: W. Mtynarski, Od oddechu do oddechu, Wydawnictwo Prészynski i S-ka, Warszawa
2017, s. 233-234. W nawiasach kwadratowych umieszczono fragmenty pojawiajace sie
w $piewanej wersji tekstu tej piosenki - utrwalonej w koncertowym nagraniu, wyda-
nym w 1984 roku przez Niezalezng Oficyne Wydawnicza (poza zasiegiem cenzury) na kasecie
pt. Wojciech Mtynarski. Robmy swoje. Podczas tego wystepu Mtynarskiemu akompaniowat
na fortepianie Jerzy Derfel. Tekst tej piosenki zostat opublikowany oficjalnie (w wersji nie-
co zmienionej - przypuszczalnie na skutek ingerencji cenzorskich) w ksigzce: W. Mtynarski,
Robmy swoje..., s. 116- 117; modyfikacje dotyczyty trzeciej zwrotki, ktéra w druku otrzymata
nastepujaca postac:

Az tu facet dnia pewnego krzyknat mi, ze dosyc¢ tego,
ze tu jakis podty spisek miejsce ma

bo konkretna i realna

sytuacja aktualna

zada, by wygrywat on - nie ja!

Oficjalne wydanie nagrania tej piosenki nie ukazato sie przed 1989 rokiem. Po raz pierw-
szy w obiegu dostepnym w Polsce dla wszystkich Ballada o szachiscie ukazata sie dopie-
ro w 1993 roku (a wiec po zmianach ustrojowych i po likwidacji Urzedu Kontroli Publika-
cji i Widowisk); zostata utrwalona w edycji kompaktowej wytwdérni Pomaton pt. Mtynarski
w Paryzu, prezentujacej zapis koncertu, ktory odbyt sie w Auditorium des Halles w Paryzu,
jesienig 1989 roku. Co ciekawe, Mtynarski podczas tego wystepu zaspiewat tekst trzeciej
zwrotki w wersji umieszczonej w publikacji ksigzkowej z 1985 roku. Prezentacje piosenki
poprzedzit wtedy nastepujaca zapowiedzia: ,Niewatpliwie zainspirowany przez piesni spor-
towe Wysockiego, w stanie wojennym na samym poczatku osiemdziesigtego drugiego [roku
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W postepowaniu szachisty, ktdry zirytowany odrzuca uczciwe zasady gry, okre-
$lajac wlasne i siegajac po przemoc, kryje sie aluzja do radykalnych posunig¢é wiadz
z grudnia 1981 roku, zwigzanych z wprowadzeniem stanu wojennego - a wiec
do dzialan wymierzonych przeciwko niezaleznym organizacjom zwigzkowym
oraz osobom udzielajgcym im poparcia. Mlynarski odnidst si¢ do tych zdarzen
w sposob wyraznie tonujacy ich dramatyzm. Przywolal je bowiem za po$redni-
ctwem Zartobliwe] historii - opowiadanej przez dowcipnego narratora i zamknietej
optymistyczng pointa. Spojrzal na te wypadki z perspektywy satyryka, zachowuja-
cego gotowos$¢ do prezentowania humorystycznych i prze§miewczych komentarzy.
Postanowil tez podzieli¢ sie budujaca refleksja, ze starcie z autorytarng wtadza, po-
stugujacy si¢ przymusem i represjami, nie jest z gory skazane na niepowodzenie.
Pogodny nastrdj nadaje tej piosence rowniez muzyka, skomponowana przez Wa-
sowskiego. Uksztaltowal on jej styl, czerpiac z tradycji kabaretowo-rewiowych ku-
pletéw; odwotal si¢ wiec do muzycznych konwencji, kojarzonych z naiwnymi zarta-
mi i beztroska zabawg. Wskazdwke, by nawigza¢ do tej stylistyki, odnalazt wszakze
w tekscie Mlynarskiego; narrator, przedstawiajacy anegdote o szachiscie, rozpoczy-
na bowiem swa wypowiedz od sformutowan charakterystycznych dla wystepu ka-
baretowego (,,Mili Panistwo, posrod licznych / opowiastek satyrycznych, / z ktérych
nieraz mily stuchacz mdj sie $miat [...]”). Mozna w tym upatrywaé potwierdzenia
wczesniej przytaczanych spostrzezen Wasowskiego, ze w tekstach Mtynarskiego
znajdowatl on zawsze podpowiedz, jakg muzyke powinien ulozy¢ do pisanej przez
nich piosenki. Styl, ktorym postanowil sie postuzy¢, komponujac Ballade o szachi-
scie, sprzyjal niewatpliwie uwydatnieniu humorystycznego charakteru historyijki,
zawartej w jej tek$cie. Mozna zatem zaklada¢, ze obaj autorzy, tworzac te piosen-
ke, z jednej strony — chcieli sprawi¢ sobie frajde w niewesolym czasie, a z drugiej
(po wznowieniu wystepéw) — dodac otuchy zwolennikom spoteczno-politycznej od-
nowy, ktoérych przygnebily zdarzenia, rozgrywajace si¢ od 13 grudnia 1981 roku.
Inaczej méwigc: zamierzali opowiedzie¢ — sfowami i muzyka — humorystycznag hi-
storie, ktéra moze zaciekawic i podnosi¢ na duchu. Warto wigc rozwazy¢, jakie ele-
menty, skladajace si¢ na stowno-muzyczny przekaz tej piosenki, mogly poprawia¢
nastrdj stuchaczom, zyjacym w tych ponurych i niepewnych czasach.

Humor kazdemu odbiorcy Ballady o szachiscie mogla poprawi¢ najpierw jej
»kabaretowa” muzyka - predka i skoczna - nadajaca wartkie tempo opowiadaniu
o szachowych potyczkach dwdch, nieréwnych sobie graczy. Wasowski uksztaltowat
w tej piosence lini¢ melodyczng i harmonie w taki sposdb, by znalazt w nich odzwier-
ciedlenie zaréwno przebieg akcji tej zartobliwej historyjki, jak i charakter emocji

- J. W.] napisatem taki utwor o sporcie cichutkim, ktéry nie bardzo ksztatci miesnie, ale
intelekt rozwija ogromnie - z muzyka Wasowskiego Ballada o szachiscie” (tekst spisany z na-
grania).
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portretowanych postaci®®. Sprobujmy chociaz pobiezne przyjrze¢ sie¢ kilku jego po-
myslom. Muzyke, towarzyszacg wstepnym odcinkom relacji narratora (znajduja-
cym sie w dwu poczatkowych zwrotkach), mozna uznac za ilustracje jego nastroju,
towarzyszacego wspomnieniom rozgrywek ze stabym szachistg. Wprawdzie ko-
lejne potyczki z mato zdolnym przeciwnikiem najwyrazniej nie dostarczalty mu
satysfakcji, jednak bawilo go rozsnuwanie opowiadania o serii wlasnych zwy-
cigstw, odnoszonych z fatwoscig. Mozna to stwierdzi¢, analizujac nie tylko styl
jego wypowiedzi, ale tez probujac okresli¢ funkcje muzycznych repetycji wersow,
konczacych zwrotki pierwsza i druga (,,0 facecie, ktéry ze mng w szachy grat... /
[...o typku, ktéry ze mng w szachy gral...]” ,juz po paru ruchach mu méwitem:
»Mat«. / [...po paru ruchach mu méwitem: »Mat«.]”). Te powtorki tekstu, podyk-
towane porzadkiem konstrukcji linii melodycznej piosenki, budzg skojarzenia
ze spontanicznym podspiewywaniem, ktore bywa oznaka dobrego humoru. Na-
tomiast muzyka, towarzyszaca relacji, umieszczonej w dwu kolejnych zwrotkach
(trzeciej i czwartej), sygnalizuje wzrost napiecia oraz przetom w ciggu wydarzen,
relacjonowanych przez narratora. Do stow tych fragmentéw tekstu Wasowski uto-
zyl melodie, zbudowang z motywodw, stanowiacych ilustracje porywow gniewu
stabego gracza, ktorego zirytowaly seryjne kleski. W jej przebiegu apogeum tego
wzburzenia wyznaczajg partie, powigzane ze stowami czwartej zwrotki, przyta-
czajacymi wypowiedz zbuntowanego ,faceta” (poczawszy od wyrazenia ,,Zmie-
niamy gry reguly”). W finale tej agresywnej przemowy zaczyna on grozi¢ swemu
rywalowi, ze uzyje sily, jesli w nastepnych potyczkach napotka trudnosci w osia-
ganiu przewagi na szachownicy (,,»[...] i za kazdy zbity pionek bierzesz w dzidbl«.
/ [»...za kazdy zbity pionek bierzesz w dzidbl«]”). Jaka funkcje w tym przypad-
ku mozna przypisa¢ powtérkom wersu konczacego te zwrotke (repetycjom, ktdre
- jak poprzednio - sa podyktowane porzadkiem konstrukeji linii melodycznej)?
Sa one stfowno-muzycznym przedstawieniem pokrzykiwan szachowego nieudacz-
nika - podszytych zto$cig, osiagajaca w tym momencie punkt szczytowy. Wyra-
za si¢ w nich wszakze jeszcze inny afekt: przyjemnos¢, ktorg gracz-miernota czer-
pie z mozliwosci odegrania si¢ na przeciwniku i polozenia kresu jego irytujacym
zwycigstwom. Muzyka w ostatnim - pigtym - segmencie piosenki, jest warian-
tem rozwigzan melodyczno-harmonicznych z dwu poczatkowych zwrotek. Moze
stanowi¢ zatem ponownie ilustracje dobrego nastroju narratora — nie opowia-
dajacego jednak juz tym razem o swoich fatwych zwyciestwach. Relacjonuje on
poczatek kolejnego szachowego meczu, ktéry rozgrywac z nim zaczyna wedlug
wlasnych - i absurdalnych - regut zadowolony z siebie ,,facet”. Pogodna muzyka,
stanowiaca ilustracje tej sytuacji, moze oznacza¢ zatem w tym przypadku - para-
doksalnie - dobry nastréj obydwu szachistow. Nic dziwnego, ze gracz-nieudacznik

48 Uktad melodyczno-harmoniczny, funkcjonujacy w kolejnych pieciu zwrotkach Ballady o sza-
chiscie mozna przedstawié¢ nastepujaco: A-A-B-B1-A1.
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przezywa chwile dumy i zadowolenia; jest wszakze pewien bliskiego zwyciestwa.
Dlaczego jednak w tej sytuacji dobry humor moze mie¢ takze drugi szachista (nar-
rator)? Opresje, ktorych doznaje on od swego rywala, fagodzi rodzace si¢ w nim
dziwne prze$wiadczenie o mozliwosci - mimo wszystko — pokonania swego
przedwczesnie rozradowanego rywala. My$l ta znajduje wyraz w pointujagcym
jego opowies¢, optymistycznie nastrajajacym stwierdzeniu: ,Naj$mieszniejsze, ze
on chyba znowu przegra...”. Dla zaznaczenia, ze zamyka ono w zaskakujacy sposéb
akcje anegdotycznej historii, kompozytor wyeksponowat je za pomoca konceptu
dwukrotnego ,zawieszenia glosu” — wprowadzajac w bieg melodii dwie krotkie
retoryczne pauzy (przed stowem ,najsmieszniejsze” — i tuz po nim). Tych kilka
dostrzezonych kompozytorskich pomystéw moze nasuwaé wniosek, ze dazeniem
Wasowskiego bylo stworzenie muzyki ,inscenizujacej” zartobliwe opowiadanie,
zawarte w tekécie Mlynarskiego. Jego intencja w tym przypadku bylo zapew-
ne dostarczenie rozrywki stuchaczowi, ale tez przekazanie mu szeregu dzwie-
kowych sugestii, by pobudza¢ jego wyobraznie. Inaczej mdéwiac: jego zamiarem
bylo stworzenie z muzycznej materii odpowiedniego dla tekstu ,,no$nika”, ktory
bralby udzial na przyktad w kreacji i charakterystyce postaci, wystepujacych w tej
pouczajacej historyjce. Muzyczne przedstawianie tresci stow piosenki (powigza-
nie ich sensu z melodig, harmonig, rytmem) — bawi stuchacza, lecz réwnocze$nie
mobilizuje go do $ledzenia przebiegu kolejnych odcinkéw tekstu. I moze stanowi¢
punkt wyjécia do ich analizy i odkrywania ukrytych znaczen.

Sprébujmy zatem, wracajac do Ballady o szachiscie, rozpozna¢ sensy zamasko-
wane w jej tekscie. Wiadomo, zZe zamiarem Mtynarskiego bylo zabawia¢ odbiorce
intelektualng gra, inicjowana przez piosenkowe historie. Mozna zalozy¢, ze chciat
on - i w tym przypadku - rozbawi¢ swych stuchaczy, zadajac im do rozszyfrowy-
wania tresci ujete ezopowo i aluzyjnie, kryjace si¢ pod kostiumem zartobliwej hi-
storyjki. Ktére sposrod nich moglyby szczegdlnie $mieszy¢ odbiorce, przygne-
bionego rzeczywistoscig stanu wojennego? Kogos doswiadczajacego na co dzien
restrykcji, stanowigcych rezultat decyzji osdb sprawujacych dyktatorskie rzady,
moglyby zapewne wprawi¢ w lepszy humor krytyczne i przesmiewcze uwagi, do-
tyczace nielubianych wtedy ,,ludzi wltadzy”. Mlynarski postanowit wigec poprawia¢
nastréj zmartwionym sympatykom spoteczno-politycznej odnowy, odwotujac sie
dosprawdzonego sposobu:jezeli chceszzdyskredytowaé swego przeciwnika, po pro-
stu wystaw go na po$miewisko. Ustalmy, jak probowat tego dokonac.

Przesmiewczo w jego piosenkowej opowiesci jest przedstawiany niezbyt rozgar-
niety acz ambitny ,facet”, stabo grajacy w szachy. Narrator (bedacy maska autora)
opisuje jego postepki w taki sposob, by stat si¢ w wyobrazeniu odbiorcy karykatu-
ra szachowego gracza. Sprecyzujmy - karykaturg gracza wprawionego, czyli takie-
go szachisty, ktéry potrafi biegle i z talentem postuzy¢ sie regutami , krolewskiej
gry”, toczac skomplikowane i pasjonujgce pojedynki z podobnymi sobie partne-
rami. Kims$ takim wydaje sie narrator, wystepujacy w tej historyjce; tak opowiada
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o swoich rozgrywkach z ,facetem”, bysmy mogli tatwo nabra¢ przekonania, ze jest
- po prostu - dobrym szachistg. Anegdota z tekstu Mtynarskiego - to jednak histo-
ria, w ktorej spodziewamy si¢ odnalez¢ ciekawe, ukryte znaczenia. Zaréwno ,fa-
cet”, jak i narrator sg wszakze postaciami, wystepujacymi w krétkiej parabolicznej
opowiesci; pelnig w niej funkcje figur, przedstawiajacych dwu réznych uczestni-
kow specyficznej ,,gry”. Mozna ich uzna¢ za postacie, ktore obrazuja dwoch réz-
nych politykéw - prezentujacych odmienne typy umystowosci i przynalezacych
do odrebnych stronnictw. Gra w szachy bowiem czesto jest przywolywana (takze
w wypowiedziach potocznych lub publicystycznych) jako przenosne ujecie dziatan
typowych dla uprawiania polityki. Cel tych politycznych gier jest wiadomy: zdo-
bycie, utrzymanie i sprawowanie wladzy panstwowej. Dziatania prowadzone przez
politykow — okre$lane niekiedy ,,gra o wptywy” — budzg skojarzenia z gra w szachy
ze wzgledu na znaczenie, jakie w obu przypadkach przyznaje si¢ umystowej kalku-
lacji (czyli zdolno$ci planowania i przewidywania rozmaitych dzialan). Nic wiec
dziwnego, Ze uprawianie polityki — na ktdre miedzy innymi mogg si¢ sktada¢ per-
traktacje, kompromisy, porozumienia — znajduje przeno$ne odniesienie do rdz-
nego rodzaju posunie¢ szachowych (takich, jak ,roszady i gambity”, przywotane
w tekécie Mtynarskiego). Ponadto kazde dziatanie, podejmowane w ramach obu
tych dziedzin, wigze si¢ z rygorystycznym przestrzeganiem $cisle okre$lonych regut
(zasady fair play — obowigzuja tak szachistow, jak politykdéw). Mozna zatem przy-
ja¢, ze karykatura szachisty, nakre§lona w tekscie Mtynarskiego, jest niczym in-
nym jak zdeformowanym wizerunkiem polityka. Przesmiewcze przedstawienie
~faceta” grajacego stabo w szachy — w istocie kryje w sobie charakterystyke stabego
polityka. Odtwérzmy ja z kolejnych czeéci anegdoty, zawartej w Balladzie o szachi-
scie. Czym zatem wyro6znia si¢ wedlug Mlynarskiego staby polityk?

Juz przy poznawaniu pierwszych fragmentéw tej historyjki mozna odnies$¢
wrazenie, Ze narrator nie ma dla swego rywala litosci. Bynajmniej nie chodzi tylko
o to, ze wcigz nad nim odnosi miazdzace zwycigstwa. Powiada o nim sarkastycz-
nie: ,grywal stabo dos¢”. W istocie, ,,facet” ten ,,grywal” raczej niewiele - skoro do-
stawal mata ,,juz po paru ruchach”. Dlatego od razu moze nasuwac sie watpliwos¢:
czy to w ogole jest szachista? Czy moze zastugiwa¢ na takie miano? On jedynie
zdobyt jaka$ wiedze o grze w szachy (,teorie z madrych ksigzek kut od lat”) - i na-
wet moze sprawia¢ wrazenie nieztego znawcy (,,niewasko byt obryty”). Jednak nie
umie rozegra¢ diuzszej partii i oczywiscie nie potrafi zwyciezaé. Dlatego stowo
»szachista” w tytule tej piosenki wydaje sie okresleniem ironicznym. Co z tak na-
kre$lonego obrazu stabego szachisty moze wynika¢ dla charakterystyki stabego
polityka? Miynarski (ukryty za maska narratora) w subtelny sposéb daje do zrozu-
mienia, ze ludzi rzadzacych w PRL trudno byloby - po prostu — nazywac politykami.
Zdaje si¢ sugerowac: staby polityk — nie jest politykiem wcale. Tu jednak trzeba
poczyni¢ uzupetnienie: przede wszystkim nie jest politykiem-demokrata. ,,Facet”
- nie-szachista - czyli nie-polityk - to figura funkcjonariusza niedemokratycznych
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rzadéw. Reprezentanci tej autorytarnej wladzy przystepowali, co prawda, w trud-
nych dla swych rzadéw chwilach (w latach 1980-81), do negocjacji z protestujacymi
obywatelami: wystuchiwali ich postulatéw, wyrazali zgode na ustepstwa, podpisy-
wali kompromisowe umowy i zawierali porozumienia. Podejmowali zatem préby
uprawiania polityki w sposdb, ktéry nawigzywal do idei i norm demokratycznych.
Jednak nie potrafili — wistocie nie chcieli — przyswoi¢ sobie tych regul. Dysponowali
o nich niematg wiedzg - zapewne jednak wyniesiong z zaklamanych (radzieckich?)
podrecznikéw o burzuazyjnych (wrogich!) systemach wtadzy. Nic wiec dziwnego,
ze po lekturze tak ,,madrych ksigzek” byli do regut tych z gory uprzedzeni; byly im
one zupelnie obce. W przyswajaniu demokratycznych wzordéw uprawiania polityki
przeszkode stanowila ich mentalno$¢, uksztaltowana przez marksistowsko-leni-
nowska ideologie. Potraktowali te sposoby politycznej gry na wskros instrumen-
talnie, dofaczajac je taktycznie do swych praktyk rzadzenia w ,ludowym panstwie”,
by uspokoi¢ spoleczne nastroje i ratowac sie przed utrata wizerunku skutecznie
dziatajacej wladzy. Zaczeli — w jakims sensie — kreowac¢ si¢ na demokratdw, liczac,
ze w tym przebraniu zdotajg podczas negocjacji tatwo ,,ogra¢” przedstawicieli stro-
ny obywatelsko-solidarnosciowej. Postanowili stworzy¢ iluzje, ze oto rozpoczeta sie
demokratyzacja (odnowa) ich systemu wladzy, a w rzeczywistoéci dazy¢ do ocale-
nia i utrwalenia dyktatury (ktéra zawsze byly ich rzady). Kiedy jednak proby rea-
lizacji tych zamierzen wcigz napotykaly na przeszkody - kiedy kolejne rozmowy
z protestujacymi wymuszaty na wladzach PRL zbyt daleko idace ustepstwa (odczu-
wane przez nich zapewne jako haniebne przegrane) — wtedy zabawa w udawanie
demokratéw definitywnie musiala sie skonczy¢. O tym przetomie w ich postepo-
waniu — ukrytym w przenosnym obrazie zerwania gry przez wzburzonego ,faceta”
- opowiada narrator w kolejnych fragmentach anegdoty. Pokrzykiwania nie-
-szachisty odslaniaja jego ambicje, zamiary, przekonania. Co méwig one o usposo-
bieniu nie-polityka — bedacego przedstawieniem funkcjonariuszy rzadu PRL? Jest
on prze$wiadczony, ze wtadza, ktérg sprawuje (z podobnymi sobie osobnikami)
jest mu raz na zawsze dana. I ze konsekwencja wszystkich jego posunigé¢ powinno
by¢ zwyciestwo, a jesli dzieje sie inaczej, znaczy to, ze w spodziewany — i wedtug nie-
go jedynie stuszny - bieg rzeczy, w wyniku zlosliwych dywersji, wkradt sie zasadni-
czy blad (nie-szachista uzywa stéwka: ,,skucha”). Nie potrafi on pogodzi¢ niepowo-
dzen w sprawowaniu wladzy z wyobrazeniami, ktére opanowaly jego umystowos¢
(moéwigc przenosnie: przegrana ,,nie pasuje mu” do obrazka, ktéry nosi w swojej
glowie). Ten styl myslenia wydaje si¢ rezultatem akceptowania aksjomatéw uto-
pijnej doktryny (marksistowsko-leninowskiej), nakazujacej wiare w istnienie
»konieczno$ci dziejowej” (wynikajacej z dialektyki historii). Slady takich schema-
tow myslowych ujawniajg si¢ w wypowiedziach nie-szachisty; po pierwsze, kiedy
przywoluje on ,,podly spisek” jako przyczyne swych klesk w potyczkach z narrato-
rem; po drugie, gdy stwierdza, ze uzasadnieniem nieodzownosci jego wygranych sa:
»prawda historyczna” i ,koniecznoé¢ dialektyczna”. Smieszg takie koncypowania
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»faceta”, usitujacego by¢ szachisty; wszakze przedstawia on niedorzeczne argu-
menty, majace przemawia¢ za niezbednoscig jego zwyciestw. Kto$ taki, jak on,
powinien raczej wzmoc treningi umystowe albo po prostu porzuci¢ mrzonki
o grze w szachy. W ten sposob - grajac absurdem - Mtlynarski daje do zrozumie-
nia, ze w istocie nie jest politykiem - tym prawdziwym (demokratg) - ten, kto mys-
li utopijnie. A jesli kto§ doswiadcza podobnego defektu w rozumowaniach - nie
nadaje si¢ do uprawiania sztuki rzadzenia.

Jednak na zalezno$¢ wilasnie od takich wladz, w ktérych przewazajaca liczbe
stanowili ludzie o predylekcjach do mysélenia utopijnego, zostali skazani obywa-
tele PRL (takze ci, zyjacy w poczatkach lat 80.). Kiedy wiec funkcjonariusze tych
rzadéw - przegrywajac w potyczkach z reprezentantami srodowisk solidarnos-
ciowo-obywatelskich - uznali, ze moga straci¢ kontrole nad sytuacja w panstwie,
postanowili odwota¢ si¢ do radykalnych dziatan.

Skoro bowiem taktyczne wiaczenie do ich dyktatorskiego systemu rzadéw per-
traktowania z obywatelami nie prowadzilo do przewidywanych zwyciestw (podyk-
towanych, jak mniemali, ,koniecznoécia dziejowy”), zdecydowali stanowczo za-
konczy¢ ten eksperyment (nie-szachista krzyczy: ,Zmieniamy gry reguly, / bo
nie wytrzymuja one Zycia prob”). Rezultatem tych postanowien stalo si¢ w kon-
cu - jak wiadomo - zerwanie dialogu ze spoleczenstwem i wprowadzenie sta-
nu wojennego: ograniczenie wolnosci obywatelskich i odwolanie si¢ do restrykcji
oraz przemocy. W ten sposdb peerelowscy pseudo-politycy mogli wreszcie bez
przeszkod dazy¢ do spodziewanych zwyciestw, sprawujac rzady wytacznie wedlug
wlasnych regul (nie-szachista obwieszcza: ,,0d tej pory nie ma skuchy - / na twoj
ruch - trzy moje ruchy / i za kazdy zbity pionek bierzesz w dziéb”).

Przy poznawaniu ostatniego fragmentu tej anegdoty (ostatniej zwrotki Ballady
o0 szachiscie) ponownie trudno oprze¢ si¢ wrazeniu, ze narrator nie zamierza si¢
litowa¢ nad grajacym z nim ,,facetem”. Mimo ze jest poniewierany przez srogich
»bykow trzech” i moglby uwazac sie za pokonanego (,,dziéb mi puchnie, ptong
uszy...”), opowiada o dosiegajacych go represjach i o swym rywalu, nie tracac zu-
pelnie dobrego humoru. Kresli przesmiewczy obraz zadufanego w sobie cwaniaka,
ktéry spodziewa si¢ fatwego zwyciestwa — skoro zdotat narzuci¢ wlasne reguly gry,
gwarantujace mu przewage (,,Na krzesetku si¢ poprawil, / [...] trzy figurki naraz
ruszyt”). To beztroskie zadowolenie marnego gracza - nie-szachisty (figury
funkcjonariusza dyktatorskich wtadz stanu wojennego) stanowi oznake jego pro-
stactwa i krotkowzrocznosci. Narrator, obserwujac kolejne (zapewne bezmyslne)
posuniecia swego przeciwnika, moze wiec stusznie przeczuwad, ze ,facet” ten
niebawem ,,chyba znowu przegra”. Ponadto szczegélnie zabawna wydaje si¢ mu
perspektywa nieuchronnej kleski nader pewnego siebie szachowego beztalencia.
W postawie i przewidywaniach narratora Mtynarski zawart sugestie, dotyczace
skutecznosci dziatan peerelowskich pseudo-politykéw. Okazuje sig, ze ich niepo-
dzielne rzady, sprawowane przy pomocy narzuconych sila i nieuczciwych regut
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(choc¢by dekretéw o stanie wojennym), przyniosa im niechybnie seri¢ kolejnych
niepowodzen. Trudno bowiem odzyskiwaé powazanie wérdd obywateli, u$mie-
rza¢ niepokoje spofeczne czy przezwycieza¢ kryzys gospodarczy, tamiac lub nagi-
najac prawo, ograniczajac wolno$¢ oraz stosujac terror. Mozna raczej poglebi¢ im-
pas w kazdej z tych dziedzin (na nic zda si¢ tu wiara w ,,koniecznos¢ dialektyczng”)
- i doprowadzi¢ do ostatecznej kompromitacji systemu swych niedemokratycz-
nych rzadéw. Funkcjonariusze dyktatorskich wtadz stanu wojennego we wiasnej
»grze” wkroétce poniosa kleske; podjete przez nich dziatania ponownie bowiem
odstonig ich niekompetencje i nieudolnos¢ (wszakze w istocie, nie sa politykami
- powinni poszuka¢ innych zaje¢)#. Przegrana ta by¢ moze w koncu sprawi, ze od-
chodzac w niestawie, ustgpia wreszcie miejsca — oczekiwanym przez zwolennikdw
odnowy - politykom ,,prawdziwym” - demokratom.

Te pokrzepiajace spekulacje, wysnuwane z finatu Balladzie o szachiicie, mogly
w poczatkach smutnej dekady lat 8o. rozbudza¢ nadzieje na mozliwg i bliska re-
alizacje ustrojowych przemian w Polsce. W wigkszym stopniu jednak mogly one
wtedy — wraz z przesmiewczymi uwagami o rzadzacych - poprawia¢ nastroj stu-
chaczom, wcigz popierajacym solidarnosciowe postulaty i znajdujacym zadowole-
nie w wylawianiu budujacych tresci z estradowych albo scenicznych wypowiedzi.
Mlynarski i Wasowski skonstruowali te piosenke w taki sposob, by stata sie dobra
odpowiedzig na podobne oczekiwania. Jak zatem w odniesieniu do niej - pow-
stalej w okresie stanu wojennego — mozna by rozumie¢ okreslenie, uzyte wiele lat
pdzniej przez Mlynarskiego: ,,ciekawa”? Wydaje sie, ze przede wszystkim oznacza
ono utwor, ktérego stowa i muzyka zostaly napisane, by ,dawa¢ do my$lenia” in-
teligentnemu odbiorcy. A skoro pod maska narratora Ballady o szachiscie (czyli
dobrego gracza) ukrywa si¢ autor tekstu, piosenke te mozna uzna¢ za ,,ciekawa”
jeszcze z jednego powodu; w przestaniu ,nieglupiej anegdotki”, prezentowanej
z towarzyszeniem pierwszorzednej muzyki kabaretowej, wydaje si¢ zawarta dekla-
racja Mlynarskiego w waznej sprawie (i zapewne réwnie istotnej dla Wasowskie-
go). Ta napisana przez nich, atrakcyjna i intrygujaca stowno-muzyczna miniatura
to wypowiedz dwu zwolennikdéw uprawiania polityki zgodnie z demokratyczny-
mi regufami.

49 Te wnioski wydaja sie zbiezne z refleksjg zawarta w piosence Mtynarskiego A wdjta sie nie
béjta (1966). Interpretacje jej tekstu Piotr Derlatka podsumowat nastepujaco: ,W ten spo-
sob komentuje Mtynarski wtadze PRL-u, sugerujac, ze w obrebie panstwa komunistycznego
zmiany rzaddéw nic nie dadza, poniewaz wtadza totalitarna postuguje sie zawsze podobnymi
srodkami, dziata wedtug takiego samego schematu, mechanizmy jej funkcjonowania sg iden-
tyczne. Autor z dystansem podchodzi do zmieniajacej sie w obrebie jednego ustroju wtadzy
i sugeruje, ze zmiany personalne w establishmencie nic nie dadza. Daje takze do zrozumienia,
ze zmiany osobowe w rzadzie, zamiast poprawy sytuacji w kraju, przynosza czesto jej pogor-
szenie” (tenze, Poeci piosenki 1956-1989..., s. 147).
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Jerzy Wisniewski

A fascinating game. Ballada o szachiscie

and other “interesting songs” by Wojciech
Mtynarski written with Jerzy Wasowski during
martial law (1982-1983)

Summary

Among the composers with whom Wojciech Mlynarski collaborated - a brilliant
songwriter and penetrating satirist, librettist and translator, as well as a talented
singer — was a completely unique artist, often referred to as the “Polish Gershwin”
— Jerzy Wasowski. As a result of their nearly twenty years of cooperation, interrupt-
ed by Wasowski’s death in 1984, about thirty songs were created, most often being
cabaret-satirical works or in the form of “sung columns”. Among the achievements
of the Mlynarski-Wasowski company there are many “small masterpieces”, which
are examples of masterly connections between words and music. The works they
wrote together in the last period of their cooperation have been remembered in
a special way by Mlynarski. These songs were written at a special moment in the
history of the People’s Republic of Poland - during the “Solidarity” carnival and
during the martial law period. Moreover, the story of their proprietary company
closed. The works they wrote last — in 1982 and 1983 — were described by Mtynarski
as “interesting songs”. During the martial law period, Mtynarski decided to sus-
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pend public appearances - joining the artists who, in protest, decided to boycott
the state media. He only took care of writing lyrics for new songs. At that time,
he addressed the proposal to compose music mainly to Wasowski, who, like him,
believed that one should continue to write, but — for now - “in the drawer”. Eight
works were written then, six of which - Ballada o szachiscie (1982), Jestem piteczkg
pingpongowq (1982), Po Krakowskim w noc majowg (1982), W miejskim teatrzyku
lalek (1982), Robmy swoje (1983), Ballada o dwdch koniach (1983) — had a satirical
and journalistic character and entered Mlynarski’s repertoire when he resumed
his performances. Whereas the other two songs — Mam zfe lata i dobre dni (1983)
oraz Gram o wszystko (1983) — were lyrical-reflective pieces with female texts, and
became their performers a few years later: Hanna Banaszak and Ewa Bem. This
article analyzes one of these songs — Ballada o szachiscie - aimed at explaining - in
an elementary way — why Mtlynarski used the word “interesting” to refer to the
songs written with Wasowski during the martial law period. This term is primarily
intended to denote a work whose words and music were written in order to “give
food for thought” to the audience.

Keywords: Wojciech Mtynarski, Jerzy Wasowski, The Song, PRL
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inspiracji literatury i tworczoéci polskich poetéw z drugiej polowy XX wieku.
Wspolredaktor prac zbiorowych: Twérczos¢ Zbigniewa Herberta (2001), Dlaczego
Herbert. Wiersze - komentarze - interpretacje (2004), Muzyka i muzycznosé w lite-
raturze od Mtodej Polski do czaséw najnowszych, t. 1-2 (2012). Autor ksigzek: Miron
Biatoszewski i muzyka (2004), Ku harmonii? Poetyckie style stuchania muzyki
w wierszach polskich autorow po 1945 roku (2013). Opublikowal takze kilka szkicdw
poswieconych piosence: Polacy przy jedzeniu i za stofem w piosenkach Wojciecha
Mtynarskiego, ,Acta Universitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica” 2010, nr 13,
s. 269— 280; Wojciech Miynarski o rzqgdzgcych i rzgdzonych w piosenkach z recitalu
»Robmy swoje” (1984), [w:] Wladca, wladza. Literackie doswiadczenia Europejczy-
kow. Wiek XX i XXI, red. M. Poradecki, M. Szymor-Rélczak, £6dz 2011, s. 277-286;
Piosenka o piosence wedtug Jerzego Wasowskiego i Jeremiego Przybory, ,,Acta Uni-
versitatis Lodziensis. Folia Litteraria Polonica”, 2012, nr 2: Muzyka i muzycznos¢
w literaturze od Mtodej Polski do czaséw najnowszych, t. 11, s. 92-109.



O PE

ACTA UNIVERSITATIS LODZIENSIS ‘C
Folia Litteraria Polonica 4(63) 2021
https://doi.org/10.18778/1505-9057.63.04

Member since 2018
JM13711

Karolina Kotodziej"

https://orcid.org/0000-0003-3122-1108

Historia pewnego plagiatu: Jan Teodor
Grzechota Biate niewolnice

Streszczenie

1 lipca 1926 r. ,,Ekspress Wieczorny Ilustrowany” rozpoczat druk powiesci od-
cinkowej Jana Teodora Grzechoty Biale niewolnice. Dwanascie dni pdzniej ga-
zeta opublikowata artykul, w ktéorym poinformowata, ze druk powiesci zostat
wstrzymany, poniewaz praca okazata si¢ plagiatem powiesci skandynawskiej pi-
sarki Elizabeth Schoyen pod tym samym tytulem. Pod pseudonimem Jan Teo-
dor Grzechota kryt si¢ znany tédzki poeta Mieczystaw Braun (Aleksander Mie-
czystaw Bronsztejn). Podstawa plagiatu byta niezwykle popularna powies¢, ktérej
liczne ttumaczenia na jezyk polski ukazywaly sie kilkakrotnie w latach 20. i 30.
XX wieku w odrebnych wydaniach ksigzkowych. O popularnosci motywu handlu
ludzmi moze $wiadczy¢ fakt, ze motyw ten byl wowczas wielokrotnie wykorzysty-
wany takze przez polska i europejska kinematografie i teatr. Wnikliwa analiza obu
utwordw pokazuje, ze Braun niemal dokladnie skopiowal tres¢ powiesci Shonyena
- fabule, postacie, detale. Pisarz dodat kilka poczatkowych epizodéw powiesci, aby
osadzi¢ akcje w todzkiej rzeczywistosci, co bylo jednym z wyznacznikéw poetyki
powiesci odcinkowej. Prawdopodobnie jedyng kara, jakg ponidst Braun, byta pub-
liczna krytyka jego haniebnego czynu, poniewaz nie obowigzywaly jeszcze wow-
czas przepisy dotyczace praw autorskich.

Stowa kluczowe: plagiat, prawo autorskie, prasa dwudziestolecie, powies¢ odcinkowa,

handel zywym towarem
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Sensacyjna powies$¢ Jana Teodora Grzechoty

1lipca 1926 roku ,,Express Wieczorny Ilustrowany™ rozpoczal drukowanie powies-
ci odcinkowej Jana Teodora Grzechoty Biatle niewolnice. Zgodnie z praktyka wy-
dawcy, premiera byla zapowiedziana dzien wczesniej osobnym artykutem rekla-
mowym. Informowano w nim, zZe powie$¢ ,,w zwigzlej formie podaje porywajaca,
ciekawg i autentyczng tres¢”? o ,hanbie XX wieku”, czyli handlu zywym towarem.
Autor artykutu przypomnial, jak wyglada walka z tym procederem, z czego on
wynika® oraz jak funkcjonuje*. Czytelnikéw miata zacheci¢ fabula ewokujaca
prawdziwe wydarzenia: ,,Powie$¢ osnuta na tle prawdziwych niemal jeszcze aktu-
alnych wydarzen, stanowi zaciekawiajaca do najwyzszego stopnia lekture, a przy
tym jest groznym memento, nawolujacym spoleczenistwo do czuwania i walki
z niebezpieczenstwems5.

W kontek$cie tematu niniejszych rozwazan, konieczne wydaje sie szczegoélowe
przyblizenie akeji powiesci, ktorej pierwsze cztery odcinki rozgrywaja sie w Lodzi.
Bohaterka powiesci jest Zosia Okromska, prywatna nauczycielka, ktéra w drodze
do pracy spotyka Kazimierza Rostowicza. Natarczywy mezczyzna wszelkim spo-
sobami prébuje pozna¢ atrakcyjng kobiete. Nauczycielka poczatkowo stanowczo
odrzuca jego zainteresowanie, ale wreszcie ulega jego urokowi. Dowiaduje sie, ze
Rostowicz jest cudzoziemcem, do Lodzi przyjechal na kilka tygodni, by zatatwi¢
sprawe spadku po dalekim krewnym - jednym z bogatych miejscowych fabry-
kantéw. Znajomos¢ szybko si¢ rozwija, mlodzi spedzaja czas w kawiarniach,
kinach, duzo rozmawiajg. Rostowicz opowiada o swoim dostatnim zyciu, zagra-
nicznych podrézach, o ktérych moze tylko marzy¢ todzianka. Po kilku dniach
mezczyzna informuje zakochang Okromska, Ze musi pilnie wyjechac, ale znajduje
sposdb, aby mogli wspolnie opusci¢ £ddz - jego ciotka, zamozna belgijska hra-
bina, prosita go o pomoc w znalezieniu wyksztalconej guwernantki. Za namowga
ukochanego, dziewczyna oktamuje rodzicéw, pokazujac im gazete z ogloszeniem
hrabiny. Rodzina Okromskich, po zredukowaniu ojca, znalazla si¢ w trudnej sy-
tuacji materialnej, utrzymuja si¢ z pieniedzy zarobionych przez Zosi¢. Rodzice
sceptycznie podchodzg do planu przedstawionego przez corke, ale widzg w nim
tez szanse na jej lepsze zycie. Nastepnego dnia ojciec udaje si¢ z Zosia do hotelu

1 ,Biate niewolnice” nowa powies¢ ,Expressu Wieczornego llustrowanego”, ,Express Wieczorny
llustrowany” 1926, 30 czerwca, nr 179, s. 3.

2 Dz. cyt.

3 A dzieje sie to dlatego, ze ogdt mtodziezy zenskiej nie zna i nie docenia niebezpieczenstwa,
jakie mu grozi”, dz. cyt.

4  Pod pozorami fikcyjnego matzenstwa albo udzielania pracy za granica, albo wprost gwattem
i sitg brutalna wttacza sie nieszczesne ofiary w bagno, z ktérego juz nie ma zadnego wyjscia”,
dz. cyt.

5 Dz. cyt.
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Savoy, gdzie poznaje hrabine, ktdra potwierdza informacje zawarte w prasowym
ogloszeniu. Spotkanie rozwiewa watpliwosci, zapada wiec decyzja o wyjezdzie
Zosi do Antwerpii. Na Dworcu Kaliskim matka zwraca uwage na nieprzyjemna
fizjonomie hrabiny, ale ojciec uspokaja ja, ze w razie jakichkolwiek klopotdw, cor-
ka bez problemu skontaktuje si¢ z nimi, a w razie koniecznosci, wréci do domu.
Zosia podniecona perspektywa wyjazdu, dobrej pracy i zycia z ukochanym nawet
nie niepokoi sie nieobecnoscig Kazimierza. Nie niepokoi jg réwniez zmiana trasy
podroézy, ani tajemniczy znajomi hrabiny. Juz w piatym odcinku powiesci autor
demaskuje przed czytelnikami swoich bohateréw - ,,hrabina” okazuje si¢ posred-
niczka w handlu zywym towarem, a mezczyzna, z ktérym konwersuje na dworcu
w Hamburgu - przedstawicielem szajki pedofilskiej. Dalsze losy Zosi zdaja si¢ by¢
przesadzone. Dziewczyna trafia najpierw do luksusowego domu w Brukseli, gdzie
zachwycona otaczajacym jg bogactwem, nie przypuszcza, Ze oto zostata sprzedana
do londynskiego domu publicznego. Kolejnego dnia wyjezdza do Londynu, a tam,
juz pierwszej nocy do jej pokoju przychodzi nieznajomy mezczyzna, ktérego Zosia
bezpardonowo wyrzuca. Tak konczy sie jedenasty odcinek powiesci.

,Oryginalne zakoniczenie nieoryginalnej powiesci piéra wesotego
skamandryty”s

Juz 12 lipca, czyli niespetna dwa tygodnie po wydrukowaniu pierwszego odcinka
Biatych niewolnic, w miejscu, w ktorym zwykle drukowany byt kolejny fragment
powiesci, opatrzone taka samg szatg graficzng pojawilo sie¢ wyjasnienie redak-
cji. Informowano w nim o wstrzymaniu druku powiesci, poniewaz do redakcji
zaczely naplywad listy informujace, Ze powies¢ jest plagiatem. Biale niewolni-
ce Grzechoty okazaly si¢ plagiatem powiesci skandynawskiej pisarki Elizabeth
Schoyen pod tym samym tytulem. Redakcja zdecydowatla sie tez opublikowaé
personalia kryjacego sie pod pseudonimem autora plagiatu.

Kim jest Jan Teodor Grzechota?

Redakcja poinformowata, Ze oszustem okazal si¢

mlodzieniec, ktéry w ciagu ostatnich lat zdobyl sobie uznanie krytyki, a utwory
ktdrego byly drukowane w miesigcznikach ,,Skamander” i ,Wiadomos$ci Literackie”.

6 Oryginalne zakonczenie nieoryginalnej powiesci piéra wesotego skamandryty, ,Express Wie-
czorny llustrowany” 1926, 12 lipca, nr 191, s. 5.
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Pan ten, jako niepozbawiony talentu poeta, wydat rowniez przed kilkoma tygodnia-
mi pierwszy tom swoich poezji pod tytutem Rzemiosta”.

Autorem ,wyrafinowanego oszustwa” okazal si¢ Mieczystaw Braun (Aleksan-
der Mieczystaw Bronsztejn). Redakcja pietnowata wystepek dwudziestoczterolatka
i usprawiedliwiala sie twierdzac, ze dorobek pisarza gwarantowal przedstawienie
oryginalnego dzieta. W konkluzji napisano:

Pietnujac wystepek p. Brauna stwierdzi¢ musimy z zalem, ze utalentowany badz
co badz poeta zamyka sobie tym samym lekkomyslnym i nierozwaznym krokiem
wszystkie drogi, gdyz popelnil czyn, podrywajacy raz na zawsze zaufanie do jego
osoby i talentu. Przypisujemy to jednak tylko jego lekkomyslnosci i serdecznie prag-
neliby$my, aby mtody ten poeta calg swoja przyszia dziatalnoscig dat dowdd, ze byt
to jedyny jego grzech mtodosci®.

Mieczystaw Braun (wlasciwie Aleksander Mieczystaw Bronsztejn) urodzit sie
29 maja 1902 r. w Lodzi®. Byt synem Izaka Bronsztejna i Natalii z domu Szunan,
ktérzy przyjechali z Wotynia. Nauke rozpoczal w 1912 r. w Szkole Realnej w Lodzi,
a kontynuowal w O$mioklasowym Gimnazjum Meskim Bogumita Brauna. Szkota
przy ulicy Dzielnej kladla nacisk na nauki humanistyczne, co odpowiadato zain-
teresowaniom mezczyzny. Kilka lat pdzniej, Braun wraz z innymi poczatkujacymi
literatami, nawigzal kontakt z Julianem Tuwimem. Efektem tej wspotpracy bylo
pierwsze 16dzkie czasopismo literackie ,Tanczacy Ogien”, ktérego pierwszy numer
ukazat sie w 1919 roku. W tym samym roku Braun opublikowal wiersze w ,,Glo-
sie Polskim”. W latach kolejnych publikowal m.in. (poza tytutami wymieniony-
mi przez redakcje ,,Expressu Wieczornego Ilustrowanego”) w ,,Nowej Sztuce”,
»Zwrotnicy”, ,,Almanachu Nowej Sztuki” i ,Republice”. Po ukonczeniu gimna-
zjum, w 1920 ., wstapit do Wojska Polskiego. Z 31 Pulkiem Strzelcéw Kaniow-
skich oraz 2 Pulkiem Piechoty Brygady Syberyjskiej walczyt m.in. pod Warsza-
wa, Radzyminem, Pultuskiem, Nasielskiem i Makowem Mazowieckim. Jesienig
tego roku zostat zwolniony z wojska, kontynuowatl nauke, by w maju 1921 r. zda¢
mature. Braun studiowal prawo w Uniwersytecie Warszawskim, po uzyskaniu
dyplomu (w 1926 r.) powrécit do Lodzi, odbyt aplikacje i rozpoczat praktyke ad-
wokacka. W 1930 r. otworzyt wlasng kancelarie adwokacka, systematycznie pisat,
o czym wiedzieli tylko najblizsi. W 1926 roku ukazat si¢ jego debiutancki tom Rze-
miosta, dwa lata pozniej Przemysty, w 1929 — Lis¢ degbowy, w nastepnym roku - Syg-

7 Dz. cyt.

8 Dz. cyt.

9 Andrzej Kempa, Marek Szukalak, Zydzi dawnej todzi: stownik biograficzny Zydéw tédzkich
oraz z todzig zwigzanych, Oficyna Bibliofilow, tom 1, £6dZ 2001, s. 69.
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nat z Marsa. Przed wybuchem II wojny $wiatowej ukazaly si¢ jeszcze nastepujace
tomiki Zywe stronice (1936), Sonety (1937), Poezja pracy: wiersze wybrane (1938).

Poczatek okupacji przezyt we Lwowie, w styczniu 1940 r. przenidst sie do War-
szawy, gdzie zostal wsiedlony go getta, gdzie pracowal na poczcie, zajmujac sie sor-
towaniem przesylek. Zmart na tyfus plamisty w grudniu 1941 lub styczniu 1942 r.

Swoje utwory zawsze podpisywal drugim imieniem, nazwisko za$ poddawat
modyfikacjom: Braunstein lub Bronsztejn vel Braunstein. W listopadzie 1928 roku
urzedowo zmienil nazwisko na Braunsztajn, a skrocong wersja nazwiska, Braun,
podpisywal utwory literackie. Do tej pory w biografiach poety zabraklo wzmianki
o epizodzie z Bialymi niewolnicami, prawdopodobnie dlatego, ze podany pseudo-
nim zupelnie nie kojarzyl si¢ z tym, ktérymi postugiwal si¢ Bronsztejn. Warto tez
zweryfikowad jeszcze inng informacje podang przez redakcje ,,Expressu Wieczor-
nego Ilustrowanego”, zgodnie z ktérg Braun, pod pseudonimem Ramota, miat by¢
wspolautorem powiesci drukowanej w ,,Gonicu Wieczornym”.

Podstawa plagiatu

W artykule umieszczonym w ,Expressie Wieczornym Ilustrowanym” 12 lip-
ca 1926 r. redakcja poinformowatla réwniez, ze drukowana przez nich powies¢
Biate niewolnice jest ,zwyktym plagiatem, a mianowicie kopiag dunskiej powiesci
tegoz tytutu pidra A. Schoyena”. Samo ogloszenie wymaga sprostowania: literow-
ke w nazwisku, ktdéra sprawiata, ze otrzymano forme¢ meska mozna ttumaczy¢
niestaranno$cia wydawcy, poniewaz bledy tego typu bardzo czesto pojawialy sie
w wydawnictwach koncernu Republika. Blad w inicjale imienia jest powtérzony
z ksigzkowego wydania polskiego tlumaczenia powiesci, podobnie jak przypo-
rzadkowanie pisarki do grona literatéw dunskich. Elizabeth Scheyen urodzita si¢
w Oslo w 1852 roku w zamoznej rodzinie urzedniczej. Uczeszczata do szkoly
dla dziewczat Hartvig Nissens Skole w rodzinnej miejscowosci. Zadebiutowala
w wieku 18 lat dramatem Joanna d’Arc, ktéry ukazal si¢ anonimowo. Jest autor-
kg m.in. powieéci, opowiadan, dokumentéw z podrézy oraz artykuléw z historii
sztuki drukowanych w prasie. W latach 8o. intensywnie podrézowata, dtuzszy
czas spedzila w Paryzu, zwiedzila Wiochy, Niemcy, Anglie, Stany Zjednoczone.
W 1905 roku ukazala si¢ powies¢ Biala niewolnica. Harba XX wieku, okreslana
mianem ,,példokumentalnej”. Drugie wydanie, z 1914 roku, opatrzono przedmo-
wa przewodniczacego niemieckiego stowarzyszenia kobiet, narodowego komitetu
ds. walki z handlem dziewczetami oraz dunskiego komitetu do walki z handlem
bialtymi niewolnikami. Scheyen zmarta w 1934 roku.

10 https://nordicwomensliterature.net/writers/schoeyen-elisabeth-3/?fbclid=lwARodfLJ5pov
VaBolVJattuA5W1-PFrolkChM1AYrj6lbB-H_UxtJIV5609E [dostep: 10.01.2021].
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Powie$¢ Biata niewolnica przedstawia losy osiemnastoletniej Dunki, Almy
Bang, ktdra znalazla w gazecie ogloszenie o pracy guwernantki. Pomimo oporéw
rodzicéw, dziewczyna decyduje si¢ skorzystac z intratnej oferty. Ojciec towarzyszy
jej podczas spotkania z przyszla pracodawczynia, nobliwg hrabing, potwierdza-
jacg informacje zawarte w prasie. Alma podejmuje decyzje o wyjezdzie i pojeciu
pracy guwernantki. Plan podrézy ulega modyfikacjom, dziewczyna trafia do An-
twerpii, gdzie zostaje sprzedana do domu publicznego w Londynie. Dopiero, gdy
nocg do jej pokoju wchodzi nieznajomy mezczyzna, kobieta uswiadamia sobie, jaki
los ja spotkal. Broniac swojej cnoty, wyrzuca agresora z pokoju, za co spotyka ja
sroga kara. Przemocg i glodem zostaje zmuszona do uleglosci. Pewnej nocy, do jej
pokoju trafia lord Edward Harwick, ktdry do przybytku rozpusty trafit w wyni-
ku spisku kolegow. Mtodzieniec obiecuje pomdc uwigzionej, zgtasza sprawe lon-
dynskiej policji, nie wiedzac, ze czgs¢ stro6zow prawa wspolpracuje z przestepcami.
Zamieszanie, jakie zrobilo si¢ wokdét Almy sprawia, ze wiadciciel postanawia jak
najszybciej pozby¢ sie klopotu i odsprzedac dziewczyne dalej, do Turcji. Na statku
Alma poznaje malzenstwo, ktore nie daje si¢ zwie$¢ zapewnieniom opiekunoéw, ze
pasazerka jest chora psychicznie i obiecuje zrobi¢ wszystko, by jej pomodc. W hare-
mie sultana Dunka spotyka Zulejke, Szwedke, z ktdra si¢ zaprzyjaznia. Uroda Almy
sprawia, ze corka sultana prosi ojca, aby ofiarowal jej niewolnice, by ta byla jej
modelka. Podczas jednej w wypraw dziewczyna spotyka przypadkiem lorda Har-
wicka, pelnigcego funkcje attaché w Konstantynopolu. Powstaje plan uratowania
kobiety z haremu, w co obiecuje si¢ zaangazowac Zulejka. Dzien przed planowang
ucieczka Alma zostaje przyprowadzona do sultana, a po spedzonej z nim nocy,
przeniesiona do pokoi faworyt. Dziewczynie udaje sie uciec z haremu i razem z lor-
dem opusci¢ Konstantynopol. W drodze powrotnej uciekinierzy zatrzymuja si¢
w Wiedniu, podajac si¢ za rodzenstwo. Alme rozpoznaje przebywajacy w hotelu
londynski policjant, ten sam, u ktérego zawiadomienie o uprowadzeniu dziew-
czyny sktadat lord Harwick. Kierowany zemstg za zamknigcie domu publicznego
w Londynie i dymisje, denuncjuje Alme na policji. I tak: ,,po ogledzinach lekar-
skich, na zasadzie praw obowiazujacych, postana zostata do jednego z doméw pub-
licznych w Wiedniu'”.

Mimo intensywnych poszukiwan, lord trafia na $lad dziewczyny dopiero
po czterech miesigcach. Dowiaduje sig, ze chora Alma przebywa w szpitalu, gdy
tam dociera — dziewczyna nie zyje.

Skierowal sie do teatru anatomicznego i trafif akurat na wyklad. Siwy jegomos¢ ob-
jasnial co$ grupie mtodych ludzi, wskazujac na lezacy na stole przedmiot. Byt to trup
kobiety.

11 A. Schoyer [Elizabeth Schayen], Biate niewolnice, Warszawa 1926, s.132.
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Edward poznal ja zaraz. Lecz to, co zobaczyl, byl tak straszne, ze wydat dziki krzyk
i upadt bez zmystéw na podloge’?.

Elizabeth Scheyen konczy utwdr symbolicznym obrazem podkreslajacym wy-
mowe powiesci — dehumanizacja kobiety, ktora byla tematem przewodnim Bialej
niewolnicy, dopetnia si¢, gdy martwe cialo Almy staje sie (dostownie) ekspona-
tem na stole prosektoryjnym.

Tlumaczenie powieéci Elizabeth Scheyen musialo by¢ niezwykle poczyt-
ne, skoro do wybuchu II wojny $wiatowej wydawano je w réznych wydawnic-
twach kilkukrotnie. Pierwsze wydanie, do ktérego udalo si¢ dotrze¢, pochodzi
z 1913 roku, ksigzka zostala wydana naktadem ,Kuriera Lwowskiego”. Tres¢ jest
podzielona na niezatytulowane rozdzialy, imie autorki na okladce zostato spol-
szczone (Elzbieta), podobnie jak pisownia nazwiska (Schoyen). Kolejne wydanie,
z 1922 roku (Wydawnictwo LUX, Warszawa), zostalo opatrzone pelnym, orygi-
nalnym tytulem Biafe niewolnice. Hartba XX wieku, na karcie tytulowej zamiesz-
czono tez informacje, Ze utwdr jest ttumaczeniem z dunskiego, cho¢ nie zadbano
o wskazanie nazwiska autora przektadu. To samo wydawnictwo wznowito powie$¢
dwa lata pdzniej (w 1924 1.), zrezygnowano wowczas z podania petnego oryginal-
nego tytulu, zabraklo tez informacji o tym, Ze jest to przeklad z jezyka dunskie-
go. W obu wydaniach tres¢ podzielono na rozdzialy, ktérym nadano podtytu-
ty. W 1926 roku powies¢ ukazata sie w serii ,,Biblioteka Romanséw i Powiesci”.
Okladka zostata ozdobiona grafika Bogdana Nowakowskiego przedstawiajaca kle-
czacy kobiete w cienkiej sukni i ze spetanymi dtorimi, nad ktérg stoi mezczyzna
z pejczem. Przekaz zostal wzmocniony uzyciem kontrastowych barw: na czer-
wonym tle wyraznie odcinajg si¢ dwie plamy - jasna (barwy postaci kobiecej)
i czarna (kolor postaci mezczyzny). Okladka, jak pisat Kaden Bandrowski, stano-
wila integralng i bardzo wazng cze¢s¢ powiesci brukowej. Miata krzycze¢, by za-
checi¢ do lektury. Projekt Bogdana Nowakowskiego doskonale wpisuje sie w styli-
styke przedstawiong przez Kadena Bandrowskiego:

Na wierzchu nosi fular, ozdobe, co$ jakby kolorowy szalik apaszowski —

okladke kolorows ze straszliwym zabdjstwem odzianym w koronkowe majtki,
okladke kolorowsa z miloscig w generalskim mundurze,

okladke kolorowsa z podrdzg w brzuchu zastrzelonego stonia,

okladke kolorowa z haremem zgwalconych hrabin na Saharze,

okladke kolorows z nastepca tronu u stép demonicznej brunetki,

oktadke kolorows z plecami krwawymi od kanczuga,

okladke kolorowa z angielskim kaskiem, czarng czapa czerkiesa, bokobrodami prze-
wrotnego lorda, dwuptatowcem, ktéry uwozi mtoda pare z paszczeki.

12 Dz.cyt, s.133.
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z orangutanem, w ktorym zakochala si¢ amerykanska miliarderka.
Oktladke petng nieprzytomnosci naiwnej, rozbestwionej, sptakanej, szalejacej tuma-
nami odetej bujdy od Leningradu, Irkucka, Charbina po Rio de Janeiro™.

W serii ,,Biblioteka Romanséw i Powieéci” Biale niewolnice ukazaly si¢ jeszcze
W 1928, 1930, 1931 i 1934 roku. Na okladce blednie zapisano inicjat imienia autorki
oraz spolszczono pisownie nazwiska. Tre$¢ jest podzielona na rozdziaty, ktérym
nadano tytuly.

Wyjasnienia wymaga sprawa tytutu powiesci i jej polskich przektadow. W ory-
ginale autorka skorzystala z liczby pojedynczej, w polskim ttumaczeniu poja-
wila sie liczba mnoga. Trudno okresli¢, czy byl to swiadomy zabieg ttumacza/
tlumaczy (np. zmierzajacy do nadania przedstawionej jednostkowej historii
wymiaru ogélniejszego), czy tylko pomytka. Nie uda si¢ tez odtworzy¢, kto jest
autorem przekladu, poniewaz w zadnym z polskich ttumaczen nie podano naz-
wiska ttumacza.

O popularnosci motywu moze $§wiadczy¢ fakt, ze powies¢ Elizabeth Scheyen
sfilmowano juz w 1910 roku (Den Hvide Slavenhandel). Trwajacy 45 minut obraz
rezyserowal August Blom. W latach 20. XX wieku w kinach pojawit si¢ tez ,,dramat
erotyczny, odtwarzajacy zakulisowe zycie bialych niewolnic z japonskiej dzielnicy
Jashivara” pt. Niewolnica z Joshivary. W 1927 r. premiere mial niemiecki dramat
w rezyserii Augusto Genina pt. Biata niewolnica z Wlodzimierzem Gajdarowem
i Liang Haid w rolach gtéwnych. Polska kinematografia rowniez skorzystata z tego
motywu — na podstawie scenariusza Leo Belmonta i Anatola Sterna powstat film
Uwiedziona. Biata niewolnica w rezyserii Michata Waszynskiego (1931). Anonso-
wany jako ,wielki polski dZzwiekowiec” ,zwracal uwage spoteczenstwa na strasz-
liwe niebezpieczenstwo grozace mtodym dziewczetom ze strony zbrodniarzy, han-
dlujacych ciatem i duszg kobiety”.

Rok wcze$niej, w 1930 r., w 16dzkim Teatrze Popularnym wystawiano sztuke
Feliksa Fischera pt. Biata niewolnica. W relacji prasowej zamieszczonej w ,,Hasle
L6dzkim™ informowano, ze sztuka podejmuje ten sam temat, ktory stat sie osia
fabuly filmu Szlakiem hanby'. W 19 obrazach scenicznych chciano przestrzec
mlode kobiety przed czyhajacym niebezpieczenstwem. Bohaterka:

13 J. Kaden-Bandrowski, Ballada o ksigzce, [w:] Za stotem i na rynku, Zaktad Narodowym im.
Ossolinskich, Lwéw 1932, s. 161.

14 L.R. Teatr Popularny, Biata niewolnica Feliksa Fischera, ,Hasto tédzkie” 1930, 6 marca, nr 64, s.8.

15 Film niemy Szlakiem hanby z 1929 r. wg scenariusza Anatola Sterna wyrezyserowat Mieczy-
staw Krawicz i Alfred Niemirski. Stat sie on impulsem do powstania powiesci W szponach
handlarzy zywym towarem, wydanej w Wydawnictwie Ludowym w todzi (Piotrkowska 107)
w serii ,Pomaranczowe Zeszyty”. Na oktadce umieszczono informacje, ze utwér ,napisano
na podstawie aktéw i dokumentéw” policyjnych.
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poznawszy rozkosz samodzielnoéci na dancingu, porzuca dom rodzicielski, dosta-
je sie w szpony handlarzy zywym towarem, trafia do domu publicznego az w Bel-
gradzie, gdzie przechodzi pasmo ponurych cierpien. Pasmo tych cierpien przecina
szczedliwie pigkny mlodzieniec o szlachetnym sercu, odyseja ,biatej niewolnicy”
przynajmniej w teatrze konczy si¢ nie hanbg i upodleniem - ale, ku radosci szczerze
wzruszonej widowni — sakramentem malzenstwa

Popularnos$¢ tematu nie ustawata, o czym moze $wiadczy¢ fakt, ze przedstawie-
nia odbywaly sie nawet dwa razy dziennie.

Jeszcze przed wybuchem drugiej wojny $wiatowej temat powrdcit w kolejnym
filmie, do ktdérego scenariusz napisat Stern — Kobiety nad przepascig (1938), na pod-
stawie powiesci Antoniego Marczynskiego.

Plagiat, zapozyczenie, inspiracja, dziedzictwo

Nim doszto do prawnego uregulowania kwestii praw autorskich w 1926 roku',
problem korzystania z dorobku poprzednikéw pozostawal uznaniowy. War-
to przypomnieé, ze w mniejsze lub wieksze afery plagiatowe byli uwiktani naj-
wieksi polscy pisarze. Gabriela Zapolska w jednej z nowel miata przerobi¢ powies¢
drukowang w charkowskim czasopi$mie, a kwestia oryginalnosci Gdybys ozyta,
po batalii na tamach prasy, znalazta swéj finat w sadzie. Redaktor ,,Prawdy”, Alek-
sander Swietochowski, dowodzit wowczas, ze zwrot ,,przerdbka literacka” nikomu
nie ubliza. Marii Rodziewiczéwnie zarzucano positkowanie sie innym tekstem przy
pisaniu Dewajtisa, podobne zarzuty kierowano pod adresem Sienkiewicza (Quo
vadis?), Zeromskiego (Ludzie bezdomni), Tetmajera (Na skalnym Podhalu).
Dyskusje na temat korzystania z dorobku innych twércéw ozywil Wactaw Bo-
rowy ksigzka O wplywach i zaleznosciach w literaturze (1921 1.)'®. W opracowaniu
wskazal na istnienie wpltywdw i zaleznosci: ideowych, technicznych, tematycz-
nych, stylistycznych i frazeologicznych. Kazde z nich oméwil na przykladach
pokazujac, ze do tematu ma podejscie doé¢ liberalne. Zdaniem Borowego w splo-
tach rozmaitych zaleznosci ,,snuje si¢ poprzez dzieje tradycja literacka. Poeci mali
i wielcy bywaja zalezni od poprzednikéw w rzeczach wielkich i matych (...). Wielki
talent przy najscislejszej zalezno$ci od cudzego dziela (...) potrafi zawsze wyrazi¢

16 Ustawa o prawie autorskim z 29 marca 1926.

17 Wiecej o zagadnieniu plagiatu literackiego m.in.: H. Markiewicz, Zabawy literackie dawne
i nowe (rozdziat Z dziejow plagiatu w Polsce), Krakéw 2003; M. Jakubowski, Nieuchronny pla-
giat. Prawo autorskie w nowoczesnym dyskursie literackim, Warszawa 2017.

18 W. Borowy, O wptywach i zaleznosciach w literaturze, Krakow 1921.
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swoje indywidualnosci; dla matego tylko talentu wplywy literackie mogg stac si¢
zgubne™.

Liberalnemu stanowisku Borowego przeciwstawit si¢ Karol Irzykowski w ar-
tykutach Plagiatowy charakter przelomow literackich w Polsce, zamieszczony
w ,,Robotniku”2° oraz Futurystyczny tapir. Przyczynek do sprawy zwyczajow litera-
ckich i do sprawy plagiatu?. Autor Patuby nie tylko wskazywat na niestosowno$¢
zapozyczania z dziel poprzednikéw, ale nazywal je dobitnie ,,plagiatem” i prze-
stepstwem, stajac w opozycji do fagodnego tonu szkicu Borowego, ktory swoje sta-
nowisko podkreslat takze eufemistycznymi okresleniami ,,wplyw” i ,zaleznos¢”.
Podczas zebran Zwigzku Zawodowego Literatéw Polskich, Irzykowski domagal si¢
zdecydowanych dzialan, a takze doprecyzowania poje¢ takich jak ,,plagiat”, ,war-
tos¢ intelektualna (niematerialna) itp. Jego stanowisko spotkato sie¢ z niechecia
srodowiska i zauwazalnym bagatelizowaniem problemu. Materia, ktora chciat
uporzadkowac¢ Irzykowski nie poddawala si¢ tatwo klasyfikacji. Pisarz w zasadzie
nie zajmowal sie plagiatem oczywistym (gdy dzielo literackie jest przetworzeniem
innego utworu, gdy pojawiajg sie dokladne nieoznaczone cytaty itp.), ktory na-
zywal ,kryminalnym”, ale zjawiskiem o charakterze tozsamo$ciowym, gdy
plagiatem jest nawet ,,przywlaszczenie sobie pomystu”?2. Dgzenie do oryginalno-
$ci oraz uwolnienie si¢ od wptywu literackich poprzednikéw okazato si¢ zadaniem
bardzo trudnym. Markiewicz pisal, ze wkrétce po opublikowaniu artykutéw Irzy-
kowskiego i w trakcie trwania prac nad prawnym rozwigzaniem kwestii praw au-
torskich ,,w latach 1925-1926 nastapila cala seria skandali plagiatowych”?3.

Grzechy pana Grzechoty

Akcja powies¢ drukowanej w ,,Expressie Wieczornym Ilustrowanym” rozpoczy-
na si¢ w Lodzi, poniewaz osadzenie fabuly w topografii bliskiej czytelnikowi byto
jedng z najwazniejszych zasad tworzenia powiesci tzw. drugiego obiegu. Caty za-
mysl powiesciowej intrygi jest zaczerpniety z Biafej niewolnicy Elizabeth Schoyen
- obie powie$ci opowiadajg histori¢ upadku mlodej kobiety. W obu przypadkach
bohaterki sg nauczycielkami udzielajacymi lekcji domowych, a ich wynagrodze-
nie jest podstawa utrzymania rodziny. Mieczystaw Braun inaczej motywuje po-

19 Dz.cyt,, s. 45.

20 K. Irzykowski, Plagiatowy charakter przetoméw literackich w Polsce, ,Robotnik” 1922, nr 29-30.

21 K. Irzykowski, Futurystyczny tapir. Przyczynek do sprawy zwyczajéw literackich i do sprawy pla-
giatu, ,Ponowa” 1922, nr 5.

22 M. Jakubowski, Nieuchronny plagiat. Prawo autorskie w nowoczesnym dyskursie literackim,
Warszawa 2017, s. 200.

23 H. Markiewicz, Zabawy literackie dawne i nowe, Krakéw 2003, s. 203.
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stepowanie Zosi, wprowadzajac watek Rostowicza. Mloda dziewczyna, pomimo
poczatkowej niecheci, ulega urokowi mezczyzny. Stopniowo sie w nim zakochuje,
chlonie opowiesci o luksusowym, pelnym podrozy zyciu i marzy o szczesliwej
przyszlosci u jego boku. Gdy dowiaduje si¢ o planowanym wyjezdzie Rostowicza
zamierza zrobi¢ wszystko, by go nie straci¢. Chetnie przyjmuje propozycje wspdl-
nego wyjazdu, cho¢ wiaze sie to z oktamaniem rodzicéw. Poinstruowana przez
ukochanego, doktadnie wykonuje jego polecenia — opowiada o ogloszeniu praso-
wym, ktore pokazala jej przyjacidtka. Poniewaz od poczatku powiesci autor pla-
giatu prowadzi narracje tak, aby pokaza¢, ze Zosia ma tajemnice przed rodzicami,
watek wzajemnych relacji rodzinnych, rozbudowany w oryginale, tu zostal zmar-
ginalizowany. Braun zrezygnowal z przedstawienia rodzinnej rozmowy miedzy
matka, ojcem i corky, dopisujac sceny rozmow i schadzek Zosi z Rostowiczem.
Wydaje sie, ze ta zmiana jest istotna — Alma ulega perfekcyjnej manipulacji, Zo-
sia daje sie ponie$¢ uczuciom; Alma kalkuje, rozwaza wszelki mozliwosci, Zosia
- dazy jedynie do bycia z ukochanym. W kontekécie wymowy calego utworu,
trudno jednoznacznie oceni¢, ktéra bohaterka wykazuje sie wigkszg naiwnoscia,
ktorej postawa dobitniej obnaza braki w éwczesnym modelu wychowania dziew-
czat. Wydaje sie, ze wprowadzenie watku romansowego bardziej odpowiadalo
poetyce powiesci brukowej, ksztaltowanej zgodnie z zapotrzebowaniami czytel-
niczym i gwarantowalo poczytno$¢ utworu. To w zasadzie jedyne ,odstepstwo”
od pierwowzoru. Warto zauwazy¢, ze rozbudowany w poczatkowych partiach
fabuly watek romansowy, nie ma w zasadzie kontynuacji — Zosia zaledwie kil-
ka razy wraca myslami do ukochanego, a czym bardziej rozbudowuje si¢ watek
podroézniczy, tym mniej bohaterka teskni. Jedyna diuzsza refleksja poswiecona
Rostowskiemu pojawia sie podczas przejazdu ulicami Londynu (opis przejazdu
i zachwyt Londynem pojawia sie takze w oryginale).

W dalszej czesci oba utwory réznig si¢ zaledwie kilkoma szczegdtami. Zaska-
kujace, ze autor plagiatu nie postaral si¢, by zmieni¢ nieistotne (z punktu widze-
nia powie$ciowych wydarzen) detale — dzien i godzine odjazdu pociggu, imiona
i nazwiska bohateréw (jesli s3 modyfikowane, to w niewielkim zakresie — hrabi-
na d’Eping, Wardel, bracia Martinik, Kork u Brauna, hrabina d’Epines, Vardel,
bracia Martinac, Corck w oryginale), opis postaci i miejsc. Analogicznie przebiega-
ja spotkania Zosii Almy z cztonkiem szajki pedofilskiej — w obu utworach tatwos¢,
z jaka trudniacy sie tym procederem, opowiadajg o pozyskiwaniu, wykorzystywa-
niu i pozbywaniu si¢ niezdatnych do pracy zarobkowej dzieci szokuje dostownos-
cig. Braun wprowadza w tym watku niewielka, ale interesujacg modyfikacje. Van
Eyck, ktérego ,,specjalnoscig sa dzieci od 8 do 12 lat”, opowiada pani Zanecie, skad
bierze dzieci, wywozone pdzniej do doméw publicznych. Mezczyzna informuje, ze
najlatwiejszym sposobem ich pozyskania jest wejécie w blizszg relacje z nianiami,
ktére bez trudu mozna spotka¢ m.in. w parkach. W oryginale czytamy, ze aby
zdoby¢ zaufanie kobiet daje si¢ im prezenty i prowadzi do teatru, w plagiacie teatr
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zostat zamieniony na kino. Wydaje si¢, ze nie jest to przypadkowa zmiana, a celo-
wy zabieg stuzacy dostosowaniu fabuly do rodzimych realiéw. W Lodzi teatr byt
traktowany jako rozrywka elitarna, przeznaczona dla bogatszej ludnosci miasta,
kino - szybko stalo si¢ synonimem taniej, masowej rozrywki.

Czy tylko Grzechota grzeszyt?

Powie$¢ Mieczyslawa Brauna konczy sie w potowie III rozdzialu Bialych niewol-
nic Elizabeth Schoyen, zatytutowanego Torturowanie niewolnicy. Braun skopiowat
okolo 1/6 norweskiej powiesci. Jakkolwiek uczynek Brauna musial budzi¢ odraze,
trzeba powiedzie¢, ze byta to wowczas praktyka stosowana. Anna Gemera?4, ba-
dajac powiesci zeszytowe, wskazata, ze sposrod 36 wybranych przez nig do anali-
zy powiesci, az 34 mialo niemieckie pierwowzory, co skrzetnie ukrywano przed
czytelnikami, adaptujac je do rodzimych realiow.

,Oto jest Mieczystaw Braun plagiator, zarozumialec i ktamca”2

W Reporterze przed konfesjonatem Adam Ochocki przytacza histori¢ zwigzana
z Biatymi niewolnicami:

Ktoregos dnia zameldowal sie u redaktora Polaka znany 16dzki poeta noszacy po-
dwdjne nazwisko, i bez wstepdéw wypalit:

- Pisze rewelacyjna powies¢ Biafe niewolnice. Oto pierwsze odcinki. Jesli panow za-
interesuja, za pare dni dostarcze nastepne.

Szefowie przeczytali i zapalili si¢. Powie$¢ frapujaca, wartkie tempo, dramatyczne
spiecia i dobre dialogi, stowem spelniata wszystkie warunki.

- Kiedy przyniesie pan dalszy ciag? — spytal redaktor Polak wypisujac kwit za zaliczke.
— Za tydzien. Pisze powoli, rozpracowywanie akcji wymaga czasu.

Biate niewolnice chwycily z miejsca. Az oto nadszedt list oskarzajacy autora o pla-
giat. Na poparcie swych wywodéw czytelnik dotaczyt do listu egzemplarz Biatych
niewolnic angielskiego pisarza Saheyena w oryginalnej wersji. Druk powiesci prze-
rwano w $rodku. Redakcja zamiescita wyjasnienie i nie owijajac rzeczy w bawelne
wygarnela plagiatorowi, co o nim mysli. Tego samego dnia zawiedziony w swych
ambicjach , literat” zaczait sie w Grand Cafe i spoliczkowal redaktora Polaka2é.

24 A. Gemra, ,Kwiaty zta” na miejskim bruku: o powiesci zeszytowej XIX i XX wieku, Wroctaw 1998.

25 Plagiator i ktamca, ,Express Wieczorny llustrowany” 1926, 15 lipca, nr 194, s. 5.

26 Adam Ochocki, Reporter przed konfesjonatem, czyli jak sie w todzi przed wojng robito gazete,
wydanie Il, £6dZ 2004, s. 52.



Historia pewnego plagiatu: Jan Teodor Grzechota Biate niewolnice 105

Tej ostatniej informacji nie udalo si¢ zweryfikowac¢, ale w ,,Ilustrowanej Re-
publice” mozna znalez¢ wzmianke o tym, Ze 15 lipca 1926 r. Mieczystaw Braun
zaatakowal redaktora Otltaszewskiego?’. Plagiat, ktorego dopuscil sie poeta od-
bil si¢ szerokim echem w prasie. Dyskusje rozpoczal ,Glos Polski™. 11 lipca,
dzien przed o$wiadczeniem redakcji ,,Expressu Wieczornego Ilustrowanego”,
szczegolowo omdwiono wystepek Jana Teodora Grzechoty. Przytoczono frag-
ment artykulu anonsujacego Biale niewolnice, w ktéorym padaty stowa o hanbie
i potepianiu dziatan (w konteks$cie problemu handlu Zzywym towarem), umiejetnie
dostosowujac je do czynu pisarza — plagiat jest ,hanbg” i wymaga ,,pietnowania”.
Braun jest nazwany ,jednym z filaréw” ,Republiki”, na ten fakt zwrécono uwage
takze w ,,Rozwoju”?, cho¢ redakcja ,,Expressu Wieczornego Ilustrowanego” za-
przeczala tej informacji. W dalszej cze$ci artykultu pojawia si¢ krotka analiza obu
tekstow, ktora wskazuje, ze Braun ,wzial sobie zwyczajnie” powie$¢, wydang juz
po polsku. Autor artykulu wskazuje na ttumaczenie z 1922 roku, ktére ukaza-
fo si¢ w wydawnictwie LUX. Podobienstwa sg uderzajace, co zostaje udowod-
nione przytoczeniem niemal blizniaczych zdan z obu utworéw. Wskazano tez
réznice — Grzechota ,pozmienial nazwiska dunskie na polskie, przestawil budo-
we zdan, wycial tu i 6wdzie kilkadziesiat wierszy”. Czujnie wskazano tych, w in-
teres ktorych bezposrednio uderzal Braun: autora oryginalu, ttumacza i wydaw-
ce. W konkluzji artykulu pojawia si¢ bezposredni zwrot do poety, nawolujacy
do przeprosin.

Do sprawy nawigzal t6dzki ,Rozwdj™3°, w paszkwilu akcentujacym zydow-
skie pochodzenie Brauna, w ktérym padajg m.in. takie okreslenia, jak ,zydek”,
»Mosiek Braun”. Gtéwna tezg artykutu jest pokazanie, ze czytelnicy padli ofia-
rami zydowskiego spisku, ktéry ma na celu promowanie talentow wspotwyznaw-
cow, nawet jesli s3 one watpliwe. Jedna z takich akcji prowadzila do ,forsowania
talentu mlodocianego poety niejakiego Mieczystawa Brauna”, w wyniku ktorej
ze ,studenta wyrostka zrobiono cudowne dziecko, ktére natchnieniem bozym
plodzi sobie rymy nie gorsze od poetéw $wiatowej stawy”31. Sarkastyczny ton wy-

27 ,P. Braun jednak niepredko zmadrzeje.
Oto bowiem wczoraj sztubak ten, uzbrojony w grubg laske, usitowat zaatakowac na ulicy
redaktora Ottaszewskiego.
Dostat porzadnie po nosie i jak niepyszny, czmychnat.
Zal nam byto tego chorowitego i ambitnego chtopca, ale kilka dotkliwych klapséw, ktére
otrzymat, ulecza go moze ze zbytniej zarozumiatosci”, ,Dotkliwe uspokojenie smarkacza”,
Justrowana Republika” 1926, 16 lipca, nr 195, s.6.

28 Na marginesie - ,tapaij...literata!”, ,Gtos Polski” 1926, 11 lipca, nr 188.

29 Na marginesie: Koniec kariery literackiej mtodego geniusza, ,Rozwoj” 1926, 14 lipca, nr 191.

30 Dz.cyt.

31 Dz. cyt.



106 Karolina Kotodziej

powiedzi przeplata si¢ z dosadno$cig jezyka32. Zdaniem autora artykutu redakcja
»Expressu Wieczornego Ilustrowanego” uczestniczyla w tym oszustwie, a po zde-
maskowaniu Brauna, odcieta sie od plagiatora.

W ,Expressie Wieczornym Ilustrowanym” kilkukrotnie wracano do sprawy
plagiatu. 14 lipca3? glos zabrat Julian Starski, ceniony dziennikarz, autor powiesci
odcinkowych, drukowanych m.in. w tej gazecie. Odnidst si¢ do listu otwartego
Brauna, wydrukowanej w jednym z 16dzkich czasopism (niestety, pomimo kwe-
rendy, nie udalo si¢ ustali¢, o jakim tytule pisal), w ktérym poeta nie zaprzeczyt
plagiatowi i probowal wyttumaczy¢ swoje dzialanie, twierdzac, ze byla to ,pra-
ca zarobkowa, ordynarna robota fizyczna za kilka groszy wynagrodzenia”. Star-
ski punktuje btedy w mysleniu kolegi po fachu, zgadzajac si¢ z twierdzeniem, ze
byta to ,,ordynarna robota”, bo jak inaczej mozna nazwac ,,przepisywanie z ksigzki
na papier redakcyjny powiesci, podpisywanie jej literackim pseudonimem, odbie-
ranie za nig (...) pieniedzy”34. Starski emocjonalnie broni si¢ przed sformutowa-
nym przez Brauna zarzutem o plagiat: zdaniem autora Rzemiosta, powies¢ Demon
czarnej willi jest przerdbka z jezyka rosyjskiego:

Mlodzieficze swawolny! Przecie to klamstwo! Klamstwo, popelnione z calg preme-
dytacja na zimno, z zaciekla msciwoscia. ..

Latwo pisa¢: Fiut! Tez przerobka! Z jakiej powiesci? Prosze o jej tytul, o autora. Bo
nie sztuka Grzechota-Braunie tak Iga¢! Daj najlichszy bodaj dowdd - baknij pan
nazwisko autora, tytul ksigzki... Tak nie wolno robi¢!33

Podsumowaniem calego zamieszania moze by¢ artykul z 15 lipca3é, ktéry przy-
nosi kolejne informacje o literackim plagiacie. Przedstawiona redakcji powies¢
miata by¢ drukowana przez osiem tygodni, a taczne wynagrodzenie autorskie
wynosito 560 zlotych, czes¢ wynagrodzenia wyplacono w formie zaliczki. Doko-
nano wyliczen, z ktérych wynika, ze gdyby Braun zdecydowat sie na drukowanie
powiesci w formie ksigzkowej, to przy nakladzie 1000 egzemplarzy po 3 zlo-
te za sztuke, swoje 20% tytulem wynagrodzenia autorskiego (okoto 600 ztotych),
otrzymatby po roku. Autor zasugerowal, ze che¢ szybkiego zarobku sprowadzita
mlodego pisarza na ztg droge:

32 Pan Mieczystaw Braun popetnit bezczelng kradziez literacka”.

33 Julian Starski, tapaj ztodzieja! Wota Mieczystaw Braun-Grzechota, ,Express Wieczorny llustro-
wany” 1926, 14 lipca, nr 193.

34 Dz. cyt.

35 Dz. cyt.

36 Plagiator i ktamca, ,Express Wieczorny llustrowany” 1926, 15 lipca, nr 194, s. 5.
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Teraz powinien i§¢ na stragan, gdzie sprzedaje si¢ ,,przechodzone” rzeczy i $ciagane
egipskie senniki.

Okazalo si¢ bowiem, ze zamiast zlotego talentu, ma w duszy tylko marng blaszana
grzechotke®”.

Od Biatej niewolnicy do Biatych niewolnic

Uczynek, ktérego dopuscit sie Mieczystaw Braun nie jest zabawa z tradycjg, ko-
rzystaniem z inspiracji, czerpaniem z dziedzictwa, poddaniem si¢ wplywowi. Jest
to, by uzy¢ kategorii, ktorg postugiwat sie Irzykowski - ,,plagiat kryminalny”, tak
ordynarny, ze nie powinien by¢ przedmiotem zainteresowania literaturoznawcéow,
a — prawnikéw. Jedyne innowacje, jakie wprowadzil Braun stuzyly dostosowaniu
fabutly do poetyki powiesci brukowej. Braun zmodyfikowat utwér Schoyen w nie-
wielkim stopniu, poniewaz powies¢ Norwezki i tak wpisywala si¢ w te poetyke.
Przejawialo si¢ to w schematyzacji fabuly, konwencjonalizacji kreacji gtéwnych
bohateréw oraz rozwigzan fabularnych. Biata niewolnica oparta byta na popular-
nych motywach jak motyw podrézy, uwiezienia, przesladowania, poszukiwania.
Tak zarysowane powiesciowe ,rusztowanie” Grzechota wzbogacil o watek ro-
mansowy i wprowadzenie lokalnych realiéw topograficznych. Cho¢ jest ich nie-
wiele (ul. Zielona, hotel Savoy, Dworzec Kaliski) z pewno$cig korzystnie wplynely
na identyfikacje czytelnika z tekstem.

Ciag dalszy nastapit...

Skandal z Bialymi niewolnicami nie byl jedyna historig plagiatu, z jaka przyszto si¢
zmierzy¢ wlascicielom i redaktorom periodykéw wydawanych przez koncern
»Republika”. W kwietniu 1938 roku Sad Okregowy w Warszawie wydal wyrok
w sprawie powie$ci M. Rubinowicza Grzeszne dusze, drukowanej przez pismo zar-
gonowe ,,Radio”. Okazalo sig, ze jest to ,,zywcem przetlumaczony z polskiego™®
utwor Ludwika Starskiego Niewolnice pienigdza. Prasa informowala, ze Starski
probowal interweniowa¢ u wydawcy, ale wobec braku reakcji, skierowal sprawe
na droge sadowa. Zapad!l surowy wyrok:

37 Dz. cyt.; na dwuznacznos$¢ pseudonimu Brauna zwrdcit uwage takze autor artykutu druko-
wanego w ,Gtosie Polskim” - ,czy pseudonim ten wywodzi sie od ,grzechu”, czy od ,grze-
chotki”, nie wiemy”; ,Gtos Polski”, dz. cyt.

38 Surowy wyrok za plagiat, ,Robotnik” 6.1V.1938.
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Sad, wobec udowodnienia w calej rozciaglosci wszystkich zarzutéw postawionych

przez p. L. Starskiego, skazal Dawida Micmachera, ukrywajacego sie pod pseudoni-

mem M. Rabinowicza na 3 miesigce aresztu, z zawieszeniem wykonania kary na okres

3lat, dyrektora spoldzielni wydawniczej ,Nasza Prasa” S. Pryluckiego oraz wszystkich

czlonkow tej spotdzielni na grzywny po 300 zl kazdego, z zamianag na 10 dni aresztu,

ponad to tytutem pokutnego od wszystkich skazanych zasadzit solidarnie 1500 z13%.

Raczkujgce w czasach plagiatu Brauna, systemowe regulacje dotyczace prawa
autorskiego, w roku 1938 funkcjonowaly w sposdb prawidtowy. Surowy wyrok pel-
nil funkcje prewencyjna, ale takze pokazywal, ze wlasno$¢ intelektualng warto

chroni¢ i mozna wycenic.
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The Story of a Certain Plagiarism: Biate Niewolnice
by Jan Teodor Grzechota

Summary

On 1 July, 1926, Express Wieczorny Ilustrowany [The Illustrated Evening Express]
began printing the episodic novel Biale niewolnice [White Female Slaves] by Jan
Teodor Grzechota. Twelve days later, the newspaper published an article in which
it informed that the printing of the novel was suspended, because the work turned
out to be a plagiarism of a novel with the same title by the Scandinavian writer
Elizabeth Schoyen. The Jan Teodor Grzechota pseudonym stood for a well-known
Lédz-based poet - Mieczystaw Braun (Aleksander Mieczyslaw Bronsztejn). The
subject of the plagiarism was an extremely popular novel, whose numerous trans-
lations appeared in Polish in separate book editions several times in the 1920s and
1930s. The popularity of the motif of human trafficking might have proved itself,
as the motif was also used at that time by Polish and European cinematography
and theatre. A careful analysis of both works shows that Brown copied the con-
tent of Shonyen’s novel almost exactly, i.e. the plot, the characters, and the details.
The Polish writer added several initial episodes of the novel in order to set the plot
in the reality of Lodz, which was one of the determinants of the poetics of the seg-
mental novel. It is probable that the only punishment Braun suffered was public
critique of his shameful act, since copyright regulations were not yet in place.

Keywords: plagiarism, Polish novel, Mieczystaw Braun, Jan Teodor Grzechota

Karolina Kolodziej, dr, adiunktka w Zaktfadzie Literatury Pozytywizmu i Mlodej
Polski Uniwersytetu Lodzkiego. W roku 2005 obronita doktorat pt. Obraz Lodzi
w literaturze pozytywizmu i Miodej Polski, ktéry ukazat si¢ drukiem w roku 2009
(Wydawnictwo Piktor). Jest wspotautorka ksiazek Zabytkowe przestrzenie Uniwer-
sytetu Lodzkiego oraz Przewodnik literacki po Lodzi, a takze autorka przewodnika
dla dzieci Odkryj £6dZ. Bardzo twércza ksigzka o niezwyklym miescie.
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Tragizm, absurd, paradoks — wokot
stownika pojec¢ Waltera Hilsbechera

Streszczenie

Artykul stanowi probe zdefiniowania poje¢ tragizmu, absurdu i paradoksu, ter-
minéw kluczowych wedlug niemieckiego eseisty Waltera Hilsbechera. Jest to
zadanie trudne i ciekawe zarazem, gtéwnie z uwagi na fakt, ze pojecia bedace
przedmiotem filozofii spekulatywnej stosunkowo rzadko podlegaja skrupulatnym
definicjom. Przyczyna takiego stanu rzeczy jest trudno$¢ w uchwyceniu znaczenia
tych terminéw w sztywnych ramach.

Problemy te pojawiajg si¢ rowniez w tekscie Hilsbechera pt. Tragizm, absurd,
paradoks z 1972 roku. Filozofia absurdu, ktérej metodologiczne wyodrebnienie po-
stuluje, za centralne pojecie obrala rzeczony absurd, réwniez wymykajacy sie
ostrym definicjom. Niniejszy tekst stawia sobie za cel rekonstrukcje Hilsbeche-
rowskiego stownika centralnych dla filozofii absurdu poje¢ w odwotaniu do tra-
dycji wspolczesnej filozofii spekulatywnej. Umiejscawiajac my$l niemieckiego
pisarza w kontek$cie innych tworcéw obracajacych sie w podobnym kontekscie
tematycznym i stylistycznym (takich jak A. Camus, H. Bergson), zarysuje ten spe-
cyficzny nurt filozofii.

Stowa kluczowe: tragizm, absurd, paradoks, filozofia absurdu, Walter Hilsbecher
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Pojecia stanowigce przedmiot filozofii spekulatywnej czesto wymykaja si¢ ostrym
definicjom. Za przyczyne tego stanu rzeczy, w wiekszosci przypadkow, nie nalezy
bra¢ zaniedbania autora. Znacznie cz¢$ciej powodem jest trudno$é¢ w uchwyce-
niu znaczenia tych poje¢ w sztywnych ramach. Filozofia absurdu, ktérej metodo-
logiczne wyodrebnienie postuluje, za centralne pojecie obrala rzeczony absurd,
opierajacy sie jednoznacznemu zdefiniowaniu. Interesujaca prébe upojeciowienia
tego i pokrewnych terminéw podejmuje Walter Hilsbecher w eseju pt. Tragizm,
absurd i paradoks. Niniejszy tekst stawia sobie za cel rekonstrukcje Hilsbeche-
rowskiego stownika centralnych dla filozofii absurdu poje¢ w odwotaniu do tra-
dycji wspolczesnej filozofii spekulatywnej. Umiejscawiajac mysl niemieckiego
pisarza w kontekscie innych twércéw obracajacych sie w podobnym kontekscie
tematycznym i stylistycznym (takich jak A. Camus, H. Bergson), zarysuje ten
specyficzny nurt filozofii.

Na wstepie Walter Hilsbecher! zauwaza, ze epitety tragiczny, absurdalny i pa-
radoksalny zdaja si¢ okresla¢ (to samo) rudymentarne do$wiadczenie czlowieka,
»[znajacego je] od dawna, ktore — odkad je zna — probuje oming¢ i do ktdrego jed-
nak wszystkie proby ominiecia prowadzg™2. Dla zobrazowania tej trojki pojec au-
tor odwoluje sie do postaci Edypa, ktérego los i nieudolng walke z przeznaczeniem
rozpatrujemy w kategoriach tragizmu. Przykiadajac do losu greckiego bohatera
miare ,,czystosci zamiardw i wielkosci kleski”, nazwaliby$my jego postaé tragicz-
ng. Starajac si¢ jednak zachowac, wlasciwe bogom, dystans i szerszy oglad sytuacji,
tragiczny wymiar przewinien Edypa maleje, a tragizm niebezpiecznie zbliza sie
do komizmu. Ocena polozenia jednostki pozostaje wiec kwestig przyjetej w tym
celu perspektywy. Konkluduje Hilsbecher: ,,jest rzeczg zastanawiajaca, jak oba po-
jecia bliskie s3 mozliwosci wymiennego ich traktowania™.

Pisze dalej eseista: ,,»tragizm« i »komizm«: te pojecia znajduja sie na rucho-
mej skali, ktorej wartoéci okresla wspdlczucie czlowieka dla samego siebie. Nie
tylko wielko$¢ kleski decyduje - takze gotowos¢ czlowieka do uznania wielko-
$ci za wielkg™. W latach 60., kiedy jego tekst pierwszy raz ukazuje sie drukiem,
Hilsbecher stawia tezg, jakoby wspotczesny mu cztowiek byt juz zmeczony tym po-
czuciem kleski i wzdragal si¢ przed okreélaniem syzyfowego trudu zycia mianem

1 Walter Hilsbecher (1917-2015) byt niemieckim pisarzem i eseistg, autorem licznych audycji
kulturalnych. W Polsce wtasciwie nieznany. Zbiér Tragizm, absurd i paradoks. Eseje opubli-
kowany w 1972 roku to wybdr Stefana Lichanskiego dokonany z tomoéw Wie modern ist die
Literatur (1965) i Schreiben als Therapie (1967).

2 W. Hilsbecher, Tragizm, absurd i paradoks. Eseje, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa
1972, s. 170.

3 Tamze.

4 Tamze.
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»tragicznego”™. Mimo to do$wiadczenie zyciowego zawodu mialoby pozostawac
niezmienione. W tym miejscu warto odnotowa¢ uwage Macieja Kaluzy, ktory
zauwaza, ze, wylaczajac chrzesécijanskg mysl o absurdzie$, ,wraz z pytaniem o tra-
gizm ludzkiej egzystencji otwiera sie¢ mozliwo$¢ pytania o absurd”, a te kategorie
sg do siebie genetycznie zblizone’.

W dalszej czesci Hilsbecher niuansuje znaczenia poje¢ tragizmu i absurdal-
noéci (egzystencji). Pisze: ,Wydaje sie, ze czlowiek, ktéry pojmowat swoj los
tragicznie, mial wobec siebie wiecej cierpliwosci niz ten, dla ktérego daremne
szamotanie sie z syzyfowa praca bytu pograzone jest w $wietle absurdu™®. Uwa-
ge zwraca metaforyczny, poetycki jezyk eseisty. We wspomnianym juz tekécie
Katuza wzmiankuje o wlasciwosciach jezyka wypowiedzi absurdystow (ktora
mozna rozciggnaé na autoréw piszacych o absurdzie réwniez ,,z zewnetrznej”
perspektywy), uzasadniajac sieganie po $rodki literackie specyfika podejmowa-
nej materii®. Nie bez znaczenia pozostaje réwniez sposob rozumienia terminow,
jakimi Hilsbecher si¢ postuguje. Niektore z nich - w filozofii obarczone specyficz-
nymi znaczeniami - w analizowanym tekscie autorstwa nie-filozofa, uzyte zosta-
ty w sposob nieprecyzyjny. Tak na przyktad, wystepujace w przywotanym zdaniu
»szamotanie sie z syzyfowa praca bytu” zawiera jedno z fundamentalnych po-
je¢ filozoficznych: byt. Jak przypuszczam, autor nie mial zamiaru odwolywac sie
w tym przypadku do ontologii, byt nalezaloby tu rozumie¢ bardziej potocznie,
jako istnienie, zycie ludzkie (byt ludzki).

Praca syzyfowa, powszechnie znany zwiazek frazeologiczny, odsyla natomiast
do greckiego mitu, ktérego bohaterem jest Syzyf — wyrokiem bogéw skazany
na wieczne wtaczanie kamienia na szczyt gory. To praca daremna, ,,bezuzyteczna

5 W tym eseju, jak i w catym zbiorze, Hilsbecher dokonuje takze diagnoz literaturoznawczych.
W kontekscie tragizmu zauwaza, ze stowem tym positkujemy sie juz tylko w historycznym
znaczeniu, ze w literaturze nie udaja sie juz wielkie tragedie, a komedie to jedynie ich zwy-
rodniate formy (,farsy, absurdalne parabole”). Tamze, s. 171.

6 W przypadku myslicieli chrzescijanskich, takich jak Sgren Kierkegaard czy Karl Jaspers,
przejscie do absurdu nie nastepuje. Filozofowie ci znajduja ukojenie dla swojego tragizmu
w wierze. Nadzieja, ktérej zrédtem jest absolut, zagtusza poczucie absurdu. Zdaniem Alber-
ta Camusa, jest ona nieuprawniona, bowiem zafatszowuje rzeczywistg sytuacje jednostki
wrzuconej w $wiat.

7 M. Katuza, Elementy filozofii absurdu w dramaturgii Alberta Camusa, Wydawnictwo LIBRON,
Krakéw 2016, s. 11.

8 W. Hilsbecher, dz. cyt., s. 171.

Jak zauwaza Katuza, ,forma wyrazania sie wobec absurdu - mozliwosci, ze sens zycia nie
jest obiektywnie dany, ze egzystencja ludzka jest zagadka, tajemnica, labiryntem, z ktérego
wydostanie sie moze okazac sie niemozliwe - wptywa na jezyk wypowiedzi myslicieli. Siegali
oni po srodki literackie, estetyzujac rozejscie pomiedzy poszukujagcym sensu i jego doswiad-
czeniem” (M. Katuza, dz. cyt., s. 14).
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i bez nadziei™®, a wiec bezsensowna - gdy tylko Syzyf zbliza si¢ do szczytu, ka-
mien stacza si¢ w dot. Przywotanie w tym miejscu Syzyfa jest rowniez odwolaniem
do Alberta Camusa, czotowego absurdysty, tworcy pojecia filozofii absurdu, ktéry
rozumienie absurdu wylozyl w programowym zbiorze esejow pt. Mit Syzyfa. Sy-
tuacja, w jakiej znalazt sie grecki bohater stanowi metafore pojeciowa", w ktorej
abstrakcyjna kategoria zycia zostala skonceptualizowana poprzez droge (w tym
wypadku, z uwagi na okrutnos¢ losu, trafniej méwic o tutaczce). Dodatkowo, we-
drowka Syzyfa jest wieczna'?, co odzwierciedla kolejna konceptualizacje: czasu
jako cyklicznosci. Powszechnie kojarzymy czas z ruchem, jednak od wspolczesne-
go bardziej adekwatne wydaje si¢ tu starozytne pojmowanie czasu, majgce wias-
nie cykliczny, cyrkulacyjny charakter. Zapetlona (wieczna) tulaczka (zycie) Syzyfa

(cztowieka absurdalnego) sugestywnie te intuicje wyraza.

Podejmujac probe doglebnego scharakteryzowania absurdalnosci, Hilsbecher
nawigzuje do facinskiego zrodlostowu tego terminu (absurdus), odnajdujac w nim
»posmak przesytu i wstretu™3. Warto cofnac si¢ dalej: absurdus pochodzi od ta-
cinskiego surdus, co oznacza: gluchy, cichy, gtupi'®. Najpewniej czerpiac z tej ety-
mologii, §wietnie znajacy jezyki i filozofi¢ starozytng Camus, scharakteryzowal
narodziny absurdu jako efekt ,konfrontacji: ludzkiego wotania i bezsensownego
milczenia $wiata™5. Hilsbecher positkuje sie Camusowskim pojeciem cztowieka
absurdalnego, ktorego definiuje jako ,tego, kto swojg sytuacje nazywa absurdal-
ng”. Jego cecha konstytutywna mialaby by¢ niezgoda na wlasny tragizm (Hilsbe-
10 A. Camus, Mit Syzyfa i inne eseje, Warszawskie Wydawnictwo Literackie MUZA SA, Warsza-

wa 2004, s. 165.

11 Wskazujac na metafore pojeciowa, odwotuje sie do nurtu jezykoznawstwa kognitywne-
go wytozonego przez Gorge'a Lakoffa i Marka Johnsona w ksigzce pt. Metafory w naszym
zyciu. Zgodnie z podstawowymi zatozeniami tego spojrzenia na metafore, jej istotg jest
,<rozumienie i doswiadczanie pewnego rodzaju rzeczy w terminach innej rzeczy”. Autorzy
zwracaja uwage na to, iz stosowanie metafor jest ,normalnym”, konwencjonalnym sposobem
myslenia, nawet jesli nie zawsze jestesmy tego swiadomi, a ,metafory tkwig w systemie po-
je¢ cztowieka”. Systemem tym postugujemy sie, by myslec¢ i dziata¢, stad metafory maja
ponadjezykowy charakter. G. Lakoff, M. Johnson, Metafory w naszym Zyciu, Panstwowy In-
stytut Wydawniczy, Warszawa 1988, s. 27-28.

12 Pisze Camus: ,Za pogarde dla bogdw, nienawi$¢ Smierci i umitowanie zycia [Syzyf] zaptacit
niewypowiedziang meka: cate istnienie skupione w wysitku, ktérego nic nie skonczy” (A. Ca-
mus, dz. cyt., s. 166). To cytat o tyle znamienny, ze wskazuje na zycie (rozumiane jako wtasne
trwanie) jako nadrzedng warto$¢ absurdystéw. Uprzedzajac pézniejszy watek, Camus w kon-
cowym uzasadnieniu odrzucenia samobdjstwa jako sposobu wyjscia z absurdalnej sytuacji
pisze: ,Okreslilismy pewien sposéb myslenia. Teraz chodzi o to, by zy¢” (A. Camus, dz. cyt.,
s. 119).

13 M. Katuza, dz. cyt., s. 12.

14 A. Camus, dz. cyt,, s. 87.

15 W. Hilsbecher, dz. cyt., s. 171.
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cher pisze, ze ma on ,,do$¢ swojego tragizmu”)'6. Jest to nazwana i zdefiniowana
w Micie Syzyfa jasnos¢ widzenia, polegajaca na (samo)$wiadomosci i koniecznosci
buntowania si¢ wobec absurdu na przekor z gory wiadomej kleski. Mimo ewiden-
tnego odniesienia do my$li Camusa, niemiecki eseista nie zdecydowat si¢ explicite
wskaza¢ zrodla pochodzenia tych i kolejnych ustalen. Z tego powodu, warto cho¢
skrotowo przywolac ,,oryginalng” charakterystyke cztowieka absurdalnego.

Wedlug Camusa, bohater absurdalny nie szuka sensu zycia w ogdle, ale mozli-
wosci egzystencji ze $wiadomoscia braku sensu, jednocze$nie odczuwajac potrzebe
jego posiadania. Nie istnieje zatem jeden obiektywny sens; sensow jest tyle, ile ist-
nien ludzkich. Absurdysta nie odrzuca a priori pytania o sens, ale bada, co wynika
z braku mozIliwosci kategorycznego orzekania o sensownosci i celowosci ludzkiego
zycia. Czlowiekowi absurdalnemu towarzyszy poczucie bezsensu egzystenciji i sy-
tuacji, w jakiej si¢ znalazl. W tym sensie nalezy rozumie¢ uznanie absurdu za punkt
wyjscia, hipoteze pomocniczg, nigdy jako konkluzje. Kluczowym etapem jest afir-
macja - pogodzenie si¢ z rozdzwickiem ciggle obecnym w relacji ja — $wiat i (z gory
skazana na porazke) proba samodzielnego nadania sensu swojemu zyciu, czego
nie moze za jednostke uczyni¢ Bég, wladza, ojczyzna czy inna sifa. Nie nalezy jej
jednak utozsamia¢ ze zgoda, pisze Camus: ,,absurd ma sens tylko o tyle, o ile si¢
na niego nie zgadzamy”". Swiadomo$¢ kondycji ludzkiej wspotistnieje z potrzeba
jej zmiany'; akt wyzbycia si¢ oczekiwania na nadejscie sensu stanowi miare ich
wielkosci, bo ,,aby wypetni¢ ludzkie serce, wystarczy walka prowadzaca ku szczy-
tom. Trzeba wyobrazac sobie Syzyfa szczesliwym™?. Cztowiekiem absurdalnym
moze by¢ kazdy, istotna jest, bedaca zaleta medrcdw, jasnos¢ widzenia.

W dalszej czgsci eseju Hilsbecher rekonstruuje odrzucenie przez czlowieka tra-
gizmu na rzecz absurdu. U czlowieka absurdalnego znika nieuprawniona nadzieja,
nie ma ztudzen nawet co do odroczonego katharsis.

Tragiczny koncept jego bytu powtarzal sie zbyt czesto, by wierzyt on jeszcze w kat-
harsis. Nadzieja, pewna doza wiary, jaka jego poprzednik wiazat z katharsis, skur-
czyla sie do minimum. Z udreczonym, wymuszonym $miechem patrzy na siebie,
jak wtacza kamien na zbocze, ktéry pod samym szczytem znéw wyslizguje mu sie

16 M. Katuza, dz. cyt., s. 59.

17 Camus zaznacza przy tym, ze, po pierwsze: raz doswiadczywszy absurdu, nie sposéb od nie-
go uciec i po drugie: sens tego doswiadczenia tkwi jedynie w braku przyzwolenia na ab-
surd. Nie deprecjonuje rozumu jako takiego, a jedynie wykazuje jego zawodnos$¢. Konsta-
tacji sprzecznosci dokonuje rozum ludzki; $wiata poznac¢ nie mozna, co nie zmienia faktu,
iz jest to nadrzedny cel cztowieka. Dlatego rozum pozostaje dla Camusa najwyzszg instancja.
P. Wéjs, Rozum w filozofii egzystencji, Universitas, Krakdw 2013, s. 54-56; A. Camus, dz. cyt.,
s. 90.

18 M. Katuza, dz. cyt., s. 33.

19 A. Camus, dz. cyt., 169.
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z rak. Na to, zeby u$miecha¢ si¢, brak mu swobody wobec samego siebie. Od dawien
dawna trudno nam z u$miechem patrze¢ na nasze kleski. W literaturze tragedie
przewazaja nad komediami - jak patos nad madro$cia?2®.

Patos cztowieka absurdalnego Hilsbecher upatruje w uporze, z jakim ponownie
wtacza na gore kamien. W sercu Syzyfa sg zawzigto$¢, gniew i bunt, a ,,jego obu-
rzenie idzie w parze ze $wiadomoscig niemocy”?'. Niemiecki eseista zauwaza, ze
trudnym dla cztowieka zadaniem musi by¢ ograniczenie jego obrzydzenia do bez-
sensownosci swoich dzialan (a nie do calego swojego istnienia). Pisze dalej: ,,[czto-
wiek absurdalny] jest zlaicyzowanym cztowiekiem tragicznym. Dla czlowieka tra-
gicznego katharsis stanowi sens jego kleski. Czlowiek absurdalny zaprzecza temu
sensowi’?2. Istotowa roznice miedzy czlowiekiem tragicznym a czlowiekiem
absurdu stara si¢ réwniez nakresli¢ Leszek Krakowiak. W ksiazce pt. Absurd - py-
tanie o sens ludzkiej egzystencji, badacz zaznacza, iz tragiczno$¢ nie jest totalna,
a czlowiek tragiczny - cytujac Karla Jaspersa z tekstu O tragicznosci — ,pragnie
zbawienia od swej przerazajacej realnosci, pozbawionej tragicznego wzlotu™23.
Tragizm podszyty jest nadzieja na zapanowanie nad powszechnym cierpieniem
oraz tendencjg do uznawania okrutnych zdarzen za fakty (nieszczeécia), a nie
za tragedie. Taka postawa calkowicie odrzuca absurd wyzbyty z tych iluzji?4.

Nie bez znaczenia moze okazac si¢ wyjasnienie przy tej okazji specyficznego
uzycia terminu sens. Takze w tym wypadku istotne w filozofii pojecie zostato po-
traktowane w oderwaniu od swojej dziedziny. Jak si¢ zdaje, sens nalezy tu rozu-
mie¢ pozasemiotycznie, jako doniostosé. W dalszej czesci Hilsbecher wyjadnia, ze
czlowiek absurdalny nie wierzy w bdstwo, ktoremu mogtoby zaleze¢ na poddaniu
jednostki uszlachetniajacemu procesowi oczyszczenia. Cztowiek absurdalny oce-
nia to wyobrazenie jako subiektywne marzenie cztowieka tragicznego, jego antro-
pocentryczng iluzje. Zaprzeczajac sensowi swojego skazanego na kleske bytu — za-
uwaza Hilsbecher - czlowiek absurdalny nie musi zaprzecza¢ samemu béstwu.
Zazwyczaj sie tak dzieje, jednak,

aby upewnic si¢ o swojej absurdalnosci, wystarczy mu stwierdzi¢: bostwo jest dale-
ko. W kazdym razie tak daleko, Ze bezsensowne szamotanie si¢ cztowieka nie maci
jego spokoju. Wycofalo si¢ ze sporéw historii, z zametu ludzkich losow, w dziwacz-
ne dale. Zaginelo - moze umarfo. Zapomniato o Syzyfie, ktéremu by¢ moze kiedy$

20 W. Hilsbecher, dz. cyt., s. 171.

21 Tamze.

22 Tamze, dz. cyt., s. 171-172.

23 K. Jaspers, Filozofia egzystencji, Panstwowy Instytut Wydawniczy, Warszawa 1990, s. 375.

24 |.). Krakowiak, Absurd. Pytanie o sens ludzkiej egzystencji, Wydawnictwo Naukowe SCHO-
LAR, Warszawa 2010, s. 11-13.



Tragizm, absurd, paradoks - wokot stownika poje¢ Waltera Hilsbechera 117

przeznaczyto wybawienie. A on, zgrzytajac zebami, wypelnia nalozone na siebie
prawo z niejasnym przeczuciem, ze nie ma juz zadnej nadziei?>.

I w tym przypadku mozna dostrzec powielenie wywodu przeprowadzonego
w Micie Syzyfa. Dla Camusa umieszczenie absolutu w filozofii absurdu jest nie-
uprawniong nadzieja. Cho¢ autor Obcego w Zadnym z dziet ani zachowanych oso-
bistych pism nie zadeklarowat si¢ jako ateista, stanowczo nie zgadzal si¢ na taske,
czyli zbawienie od absurdu. W tym miejscu warto przywota¢ kolejnego badacza
absurdu, Thomasa Nagela, ktdry celnie wyjasnia ludzkie motywacje:

Absurd wynika z powaznego potraktowania przez nas jakiej$ rzeczy w istocie drob-
nej, nic nie znaczgcej, pojedynczej. Ludzie usitujacy nadac sens swemu zyciu zwykle
wypatrujg pewnej roli czy funkeji w czyms rozleglejszym niz ich wlasne jestestwo.
Szukajg zatem spelnienia w stuzbie spoleczenstwu, panstwu, rewolucji, postepowi
historycznemu, rozwojowi nauki czy tez religii i chwale Bozej. Ale taka czy inna rola
w jakim§ szerszym przedsiewzieciu nie moze nada¢ zyciu znaczeniu, jesli samo to
przedsiewziecie tego znaczenia nie ma2é.

Wracajac do Hilsbechera, eseista odnotowuje wreszcie spostrzezenie, u Camusa
- z racji osobistego zaangazowania — nieobecne. Mianowicie: czlowiekowi absur-
dalnemu towarzyszy poczucie wyzszo$ci nad cztowiekiem tragicznym. Ta wyzszo$¢
(obojetnie: rzeczywista czy rzekoma) podsyca patos czlowieka absurdalnego, po-
zwalajac mu zrownowazy¢ wstret, obrzydzenie czy gniew zywione wobec bezsensu
podejmowanych dziatan. Jej zrodet nalezaloby, jak sadze, szuka¢ w (samo)$wiado-
mosci jednostki oraz w checi stawienia czota sytuacji, w jakiej cztowiek znalazt sie
z chwilg zaistnienia w §wiecie. Wobec absurdu egzystencji jednostka pozostaje cal-
kiem sama, nie ma dla niej zewnetrznego ratunku. Hilsbecher podejmuje si¢ karko-
fomnego zadania rekonstrukeji rozdarcia cztowieka absurdalnego:

Ale patos, wstret, obrzydzenie i gniew to nastroje ducha: «czlowiek absurdalny» jest
wiec daleki od »obiektywnosci«. Méwi: »mimo to« — ale w glebi burzy sie przeciwko
udrece. Stwierdza bezsensownos¢, ale jej nie pojmuje. W istocie wciaz jeszcze pragnie
sensu, w istocie wiciekly jest na to, czemu zaprzecza, spetany — i zazdrosci cztowiekowi
tragicznemu umiejetno$ci nadawania sensu rzeczom bezsensownym?”7.

Niemiecki eseista zderza si¢ ze $ciang: absurd nie daje si¢ zamkna¢ w pojeciu.
Upojeciowiony absurd przestaje by¢ absurdem. Przychylny Hilsbecherowi Katuza

25 W. Hilsbecher, dz. cyt., s. 172.
26 T. Nagel, Pytania ostateczne, Wydawnictwo Aletheia, Warszawa 1997, s. 28.
27 W. Hilsbecher, dz. cyt., s. 172.
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we wstepie do wlasnej pracy badawczej poswieconej filozofii absurdu zauwaza
pewne niebezpieczenstwo ,,podporzadkowania potrzebie systematyzacji mysli od-
biegajacej od systematyzacji®?8. To dlatego tak trudno o jakiekolwiek ostateczne
rozstrzygniecia w tej materii.

Zdaniem autora eseju Tragizm, absurd i paradoks, z niespelnionej potrzeby
sensu cztowieka absurdalnego wynika jego dysharmonia. Oburzenie, obrzydze-
nie i updr utrzymuja cztowieka absurdalnego w takiej samej subiektywnosci jak
ta, od ktorej dystansowal sie wobec czlowieka tragicznego. Dodatkowo, czlo-
wiek absurdalny zada. Hilsbecher eksponuje roszczeniowa postawe absurdal-
nego bohatera, ktéry nie ma zamiaru podja¢ deklarowanej proby obiektywnego
pojecia rzeczywistoéci. Pycha czlowieka tragicznego nie opuscila go, a jedynie ule-
gla laicyzacji?®. Zatem, jesli wiara stanowifa pyche cztowieka tragicznego, pycha
cztowieka absurdalnego jest rozum. Jego byt jest absurdalny, czyli ,,nieharmonij-
ny, niedorzeczny”, a $wiadomo$¢ wlasnej kondycji jako istoty ludzkiej te obiek-
tywnosé¢ wyklucza3®.

Eseista pochyla si¢ nad problemem ,bezstronnosci” wobec sprzecznosci bytu
jednostki. Jedynym, co obiektywnie wiadomo o zyciu cztowieka jest to, ze rodzi
sie, Zyje i umiera. Zycie jako proces ma charakter catkowicie jednostkowy, nie
jest mozliwe bez osobistego zaangazowania. Hilsbecher podejmuje probe objas-
nienia zycia, positkujac si¢ figurg kota. Powraca wiec motyw cyklicznosci, zycie
jako kolo zostaje wprawione w ruch z chwila narodzin jednostki. Autor zauwaza,
ze kluczowe pozostaje apogeum drogi, trwanie pomiedzy, to, co dzieje sie w mo-
mencie, gdy zycie jednostki ,zakresla widzialne koo [czasu], ktére wychodzi z nie-
widzialnego i w niewidzialne uchodzi™'. Kwestia tego, co byto ,,przed” oraz tego,
co nastgpi, kiedy Zycie jednostki zatoczy koto pozostaje u Hilsbechera tajemnica,
ktorej nie stara sie zglebic. Eseista zaznacza dwa punkty zwrotne zyciowego proce-
su. Pierwszym z nich jest moment, w ktérym jednostka ,,na szczycie bytu, w apo-
geum orbity kolowej (...) zaczyna si¢ domy$la¢ symetrii swojego zycia: oddalenie
od poczatku, powrét do poczatku™2. To moment dorostosci, cezura oznaczajg-
ca $wiadomos¢ czasu, ktdry uptynal i tego, ktdry pozostal. Wowczas do czlowie-
ka dociera, ,,co oznacza byt33: pozbawienie ostaniajacego ciepta, pomocy - zda-

28 Katuza wymienia réwniez innych autoréow wnikliwych analiz absurdu. S3 to: Zygmunt Adam-
czewski (The tragic protest), Al Alvarez (The Savage God: a study of suicide), Jozef Leszek
Krakowiak (Absurd. Pytanie o sens ludzkiej egzystencji) i Neil Cornwell (Absurd in literature),
M. Katuza, dz. cyt., s. 14-15.

29 W. Hilsbecher, dz. cyt., s. 172-173.

30 Tamze, dz. cyt., s. 173.

31 Tamze.

32 Tamze.

33 Dalej rozumiany jako konkretne ludzkie istnienie.
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nie na wlasne sily, samotnos¢, trzezwos¢, chtod™4. Drugim punktem zwrotnym
jest ,przejscie z czynnej i trzezwej fazy wyprébowywania bytu, (...) do ktorej sie
przystosowal, (...) w wiek starczy, zmierzch zycia, powrdt, oddalenie si¢ od zy-
cia”. Przychodzi chwila, kiedy zaburzajg si¢ proporcje: czas, jaki pozostat jednostce
do przemierzenia pelnego kota kurczy si¢. Kiedy sit witalnych ubywa, pojawia si¢
$wiadomos¢ nadchodzacego kresu, a wraz z nig dociera do nas (tym)czasowo$¢
ludzkiego bytowania.

Hilsbecher tworzy wizje czlowieka obejmujacego swoje zycie glebokim namy-
stem. Takie podejscie zbiezne jest z postawa samoswiadomego medrca postulowa-
ng przez Camusa. Zdaniem niemieckiego eseisty

[jednostka] zdaje sobie sprawe, ze w tych punktach zwrotnych koto ujawnia swoj
niepokoj wewnetrzny, napiecie, ktdre go podtrzymuje i ktore mu zagraza. I stara sie
wyjasni¢ sobie, z czego sklada si¢ to napiecie, jaka sita je wytwarza, miedzy jakimi
biegunami przeptywa35.

Autor odnotowuje, ze ta zaczerpnieta z fizyki terminologia stuzy¢ ma przybli-
zonej jedynie analogii. Tymczasem przechodzimy do sedna Camusowskiego Mitu
Syzyfa. Kiedy Camus pisze: ,Jeden jest tylko problem filozoficzny prawdziwie
powazny: samobojstwo”, Hilsbecher - konsekwentnie bez odwolania sie do kano-
nicznego dla filozofii absurdu tekstu: ,W tym miejscu jego [cztowieka absurdalne-
go] rozwazan budzi si¢ my$l, ze napigcie zycia, bytu, jest moze opetane tym samym
[co miedzy przeciwnymi biegunami] pedem do samounicestwienia™¢. W kolej-
nych zdaniach Hilsbecher rozwija te¢ mysl w duchu Camusa:

Kto wie, czy zycie nie dazy do przemierzenia w najkrdtszym czasie, najkrétsza dro-
ga odleglosci od miejsca swojego poczatku do miejsca swojego powrotu. Czlowieka
ogarnia poczucie tajemnicy czasu, przemiany ponadczasowosci w czas. Ale nie
chcialby zastygna¢ w uwielbieniu tajemnicy, poki nie wyczerpie mozliwoéci swojego
badawczego umystu. Jak to, zadaje sobie pytanie (jesli tak jest rzeczywiscie: jesli byt
jest rzeczywiscie opanowany pedem powrotu najkroétsza droga do swojego poczat-
ku) - czymze wéwczas jest zycie, czemu nie ginie, co utrzymuje zycie przy zyciu, jaka
sifa opiera sie pragnieniu samounicestwienia?®’.

34 W. Hilsbecher, dz. cyt., s. 174.
35 Tamze.

36 Tamze.

37 Tamze, s. 174-175.
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Stojac w pierwszym punkcie zwrotnym - zauwaza Hilsbecher - tj. chcac z wie-
ku dzieciecego wejs¢ w wiek meski, co$ niewypowiedzianego trzyma jednostke
przy zyciu. Pisze eseista:

Przypomina sobie swoje rozdarcie na dwie zaprzeczajace sobie sily. A poniewaz
- w apogeum orbity zycia (...) — sklania si¢ do ogarnigcia wzrokiem Zycia jako cato$-
ci(...), powiada sobie: jakas tesknota za poczatkiem, pociag zwrdcony wstecz musiat
przeciwdziala¢ pedowi poza prog. I [czlowiek absurdalny] wycigga wniosek, ze byt
zmieszany jest z tych dwoch sprzecznych sil: pedu poza byt i pociggu do niebytu.
Uswiadamia sobie, Ze to podwdjne zaprzeczenie bytu oznacza byt38.

Ma przy tym czlowiek absurdalny poczucie linearnosci czasu; wie, ze jego zycie
przebiega naprzod. Jednostka wpisana jest w czas; mimo poczucia niespelnienia
w chwili, w ktérej w danym momencie si¢ znajduje, nie moze si¢ z niego oswobo-
dzi¢. Hilsbecher konkluduje: ,,ped poza byt i pocigg do niebytu zaprzeczaja sobie,
ale nie niszczg si¢. Malenika nadwyzka pedu utrzymuje cyrkulacje zycia przy zyciu.
Jest tajemnica, przed ktorg kapituluje badawczy umyst™.

Zaproponowane przez autora umieszczenie zyciowego procesu w centrum
refleksji moze odsyla¢ do kolejnego tropu myséli spekulatywnej: filozofii zycia,
czyli nurtu $wiatopogladowego rozwijajacego si¢ od konca XVIII do poczatku
XX wieku. Za szczegolnie istotny dla interpretacji eseju Tragizm, absurd i para-
doks uznaje dorobek dwoch myglicieli tego pradu: Wilhelma Diltheya i Henriego
Bergsona. Dilthey trafnie charakteryzuje kluczowy termin zycia: ,,Zycie to fakt
podstawowy, ktdéry stanowi¢ musi punkt wyjscia wszelkiej filozofii. To jest to,
co znamy od wewnatrz; to jest to, poza co nie mozemy si¢ cofnac¢™°. W rozwi-
nieciu przywolanej mysli wyjasnia, ze zycie jednostki jest dla niej wewnetrzne,
a zatem istnieje w jej $wiadomosci, jest $wiadomoscia. Dilthey nazywa to ducho-
wa zywotnoscia, ktora jako ekspresja przejawia si¢ w $wiecie wytworéw ducha.
Z trudnej do zdroworozsadkowego zanegowania konstatacji — Zycie znamy od we-
wnatrz - wynika wskazana przez autora eseju, wokol ktorego oscyluje niniejsza
praca, niemozno$¢ bezstronnosci. Hilsbecher na tym etapie si¢ zatrzymu-
je, natomiast Dilthey, ojciec nauk humanistycznych, wskazuje droge obiektywi-
zacji*! namystow nad zyciem. W duzym skrocie, bylaby ona mozliwa dzieki per-
spektywie historycznej, z jakiej nalezy patrze¢ na $wiat wytwordéw ducha. Zadanie

38 Tamze, s. 175.

39 Tamze.

40 W. Dilthey, Budowa sSwiata historycznego w naukach humanistycznych, Wydawnictwo stowo/
obraz terytoria, Gdansk 2004, s. 266.

41 Badacze mysli Diltheya mowia o obiektywizacji, jednak bardziej precyzyjnym okresleniem
bytaby intersubiektywizacja jednostkowych refleksji nad zyciowym procesem.
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humanistyki, nazywanej réwniez nauka o duchu - zdaniem Diltheya - polega
na zrozumieniu tego $wiata, co jest mozliwe dzigki sztuce interpretacji (koncep-
cja kota hermeneutycznego). Przedmiotem filozofii zycia (i humanistyki w ogole)
jest proces rozumienia“?, dzigki ktéremu zycie samo wyjasnia siebie ,,we wlasnych
glebiach”. Diltheyowski proces rozumienia zawiera element irracjonalny, nauki
o duchu nie oferujg obiektywnego, czysto rozumowego poznania.

Irracjonalne pierwiastki w filozofii stanowily wazny aspekt mysli Bergsona
- krytyka nowozytnego racjonalizmu. Jego zdaniem, matematyczno-racjonali-
styczne myslenie rozbija $wiat na podmiot (obserwujacy, dazacy do $cistego opisu)
i przedmiot (poddawany instrumentalnemu opisaniu). Efektem takiego binarnego
postrzegania rzeczywistosci jest uprzedmiotowienie — natury i czlowieka. Berg-
son, jako filozof zycia, chcac odda¢ mu sprawiedliwo$¢, proponuje zmianeg per-
cepcji na t¢ wychodzaca od przezycia wewnetrznego. Wprowadza pojecie pedu
zyciowego, energii Zyciowej (fr. élan vital), stanowiace odpowiednik starozytnego
arché. Rzeczywisto$¢ jest w nieustannym ruchu, to dzialanie, stawanie sie. Istnie-
ja dwa rodzaje ruchu - pisze autor Ewolucji tworczej — wznoszacy sie ruch zycia
i opadajgcy ruch materii. Ewolucja zycia kieruje si¢ przeciwko materii, dzigki cze-
mu przechodzi w coraz wyzsze formy. Darwinizm okazuje si¢ niewystarczajacy,
wazna jest rOwniez gwarantowana przez zycie $wiadomos$¢. Tworcza ewolucja
élan vital nie ma okres$lonego planu. Dana na poczatku jedno$¢ zycia, energia
zyciowa, rozszczepia si¢ coraz bardziej, dzieki czemu zycie ewoluuje, rozpada-
jac sie na nowe formy. Dysharmonia gatunkow rosnie, zycie jest zywiotem, ktore-
go nie da si¢ okielzna¢. U Bergsona kluczowe okazuja sie dynamizm i spontanicz-
no$¢ zycia mozliwe dzigki odrzuceniu mechanicyzmu i finalizmu. Aby uchwyci¢
przeplyw strumienia Zycia, Bergson wprowadza pojecie trwania, rozumianego
jako ciagle tworcze falowanie, mieszczacego w sobie przeszlos¢ i zapowiadajace-
go przyszlos¢. Strumien zycia mozna poja¢ jedynie w przezyciu wewnetrznym,
dzigki intuicji.

Silna inspiracja Bergsonem widoczna jest w eseju Hilsbechera. Dwa przeciw-
stawne sily wyrdznione przez niego w procesie zycia (uswiadamiane sobie przez
jednostke w momencie zwrotnym) odpowiadaja Bergsonowskim rodzajom ruchu.
Ped poza byt mozna utozsamic¢ ze wznoszacym sie ruchem zycia, natomiast pociag
za niebytem z opadajacym ruchem materii. Autor eseju Tragizm, absurd i paradoks
podziela réwniez istote swiadomo$ci w procesie zyciowym. Bliskie jest mu wresz-
cie osadzenie zycia w czasie i podporzadkowanie porzadku czasowego (przeszto-
$ci, terazniejszoéci i przyszloéci) nadrzednej kategorii (trwania) zycia43. Czerpanie

42 Cel ten odroéznia nauki humanistyczne od przyrodniczych, nastawionych na wyjasnianie
rzeczywistosci za pomoca zasady przyczynowosci.
43 Watek ten bardziej szczegétowo poruszam w dalszej czesci tekstu.



122  Paulina Frankiewicz

przez Hilsbechera z rezerwuaru filozofii zycia — w Diltheyowskim i Bergsonow-
skim wydaniu - jawi si¢ zatem jako wiecej niz prawdopodobne.

Docieramy wreszcie do fragmentu, w ktérym Hilsbecher zestawia ze soba
wszystkie pojecia z tytutu swojego eseju. Afirmujac koegzystencje zaprzeczajacych
sobie pedu poza byt i pociggu do niebytu oraz ,,malenka nadwyzke pedu” zapew-
niajaca trwanie zycia, oglasza kapitulacje badawczego umystu. To kolejna ,ta-
jemnica”, ktorej rozwiklania Hilsbecher si¢ nie podejmuje.

Ale - powiada sobie [czlowiek absurdalny] - nic z tego nie zmienia faktu, ze byt za-
przecza sam sobie, ze ze swojej natury jest sprzecznoécia: paradoksalng. Z tej nieod-
miennej, nieodwotalnej paradoksalnosci - stwierdza — wyrasta tragizm czlowieka,
jego komizm, jego absurdalno$¢. W poznaniu tej paradoksalnosci zobiektywizowat
swoj tragizm, swojg absurdalno$¢. Odebral tragizmowi patos, absurdalnosci udreke,
staje bezstronnie wobec nagich faktéw swojego paradoksalnego, sprzecznego bytu,
ktéry w jego oczach ztozony jest dwdch utajonych, przybierajacych réznorodne ma-
ski zadz $mierci, ktéry podtrzymywany jest przez jedng, rozdartg na dwoje zadze
cudownego prapoczatku i otchtani44.

W powyzszym stowach dotychczasowa praca terminologiczna Hilsbechera
- dos¢ nieostra, ale jednak konsekwentna — zostala przez niego samego zakwe-
stionowana. Tragizm eseista utozsamia z absurdalnoscig i komizmem, odrzucajgc
uprzednio punktowane niuanse. Fragment ten mozna interpretowac na (co naj-
mniej) dwa sposoby. Droga pierwsza — sceptyczna — jest daleka od uzasadnienia
jego obecnosci w tekécie z uwagi na potoczne i wyjatkowo nonszalanckie uzycie
objasnianych wcze$niej terminéw. Takich konstrukeji zdaniowych nie spodzie-
waliby$my si¢ po humaniscie, ktéry ledwie kilka stron wcze$niej deliberowal nad
réznicami miedzy tymi terminami. Druga - zyczliwa autorowi — mozliwos¢ inter-
pretacyjna sugeruje pojawienie sie tego akapitu jako efekt przemyslanego zabiegu,
ktory ma utwierdza¢ w wyartykulowanym juz przekonaniu o niemozliwosci sy-
stematyzacji dotyczacych absurdu rozwazan. Jest to sposdb o tyle przekonujacy,
ze poprzedzony przez Hilsbechera kilkustronicowym wysitkiem precyzowania
znaczenia tytulowych terminéw. Okazuje si¢ zatem, ze o bycie mozna moéwic tyl-
ko metaforycznie.

Ostatnia juz cze$¢ eseju oddala sie od egzystencjalnej linii absurdalnego wywo-
du Camusa, nadajac jej rys ontologiczny. Odwotujac sie do pojecia czasu, Hilsbe-
cher wyjasnia odkryta przez czlowieka absurdalnego paradoksalnos¢. Skoro byt
(istnienie ludzkie) rozgrywa sie w czasie i jest doczesnoscig, mozna méwic o iden-
tycznosci bytu i czasu. Teza ta pozostaje w zgodzie z naszymi intuicjami, bowiem
zycie i czas konceptualizujemy w ten sam sposoéb: jako ruch. Czlowiek doswiadcza

44 \W. Hilsbecher, s. 176-177.
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czasu w trzech jego wymiarach: terazniejszosci, przeszloéci i przysztoéci, jednak
- zdaniem Hilsbechera - ,,nasza terazniejszo$¢” zmieszana jest z przeszloscii przy-
sztosci. ,,Jestesmy «teraz» patrzac jak béstwo o dwdch obliczach naprzod i wstecz.
Przeszlo$¢ ukazuje si¢ w spojrzeniu wstecz, przyszto$¢ popycha nas naprzod:
w przeciwienstwie obu tych sil doswiadczamy terazniejszo$ci bytu™5. Zatem te-
razniejszo$¢ znosi si¢ na rzecz przesztosci i przyszlosci.

Autor eseju Tragizm, absurd i paradoks zauwaza, ze byt uswiadamia sobie
w czlowieku swoja sprzeczno$¢. Jednostka realizuje go, kiedy dochodzi do pierw-
szego punktu zwrotnego kota bytu. Terazniejszo$¢ rozpuszcza si¢ w przyszlosci
i przeszlosci, dzigki czemu czlowiek jest w stanie zapanowa¢ nad pokusami tych
czasow. Pokusa przysztosci jest niecierpliwos¢, przeszlosci: opieszato$¢ lub gnus-
no$¢. Pokusy te — zdaniem Hilsbechera — mialyby zaktéca¢ przenikanie si¢ prze-
sztosci i przyszlosci, a noszenie w sobie zbyt duzo jednej z pokus nie§¢ ryzyko
zerwania wie¢zi miedzy tymi planami czasowymi. Wiez te eseista charakteryzuje
jako ,elastyczng i rozciagliwg, [ktora] opieszalego podciaga, niecierpliwego po-
wstrzymuje, w zaleznosci od stopnia rozciagliwosci tagodnie albo bole$nie™¢. Te
cze$¢ wywodu, w ktorej prézno upatrywac jasnych punktow, Hilsbecher konczy
stwierdzeniem, ze wiez miedzy przeszlo$cig a przyszloscia moze dotyczy¢ jed-
nostek, jak i calych epok.

Przewrotny esej Tragizm, absurd i paradoks zamyka konkluzja:

Poznanie paradoksalnoéci bytu obiektywizuje poczucie ludzkiego tragizmu i ab-
surdalnosci. Odbiera mu udreke buntu, stanowi katharsis przed wszelka katharsis.
Stawia przed czlowiekiem zadanie odwazenia si¢ na byt w sposéb nowy i nietra-
giczny, zaleca mu probe wyostrzenia swojego instynktu, swojej inteligencji prze-
ciwko pokusom niecierpliwosci i opieszatosci. Narzuca mu nowy stosunek do po-
net wladzy, préznosci i otgpienia. Naktada na cztowieka obowigzek, na poziomie
$wiadomosdci, jakiego wymaga, oddania wszystkich mozliwosci swojej $wiadomosci
w stuzbe umiaru. Zada od niego odwagi ttumienia zarozumialo$ci pokora, ambi-
cji rezygnacja, pospiechu spokojem. Wzywa go do zapobieganiu ospalosci, obojet-
noéci zapalem. Zada od niego dystansu wobec samego siebie, w ktorym tradycyjny
gest tragiczny tagodnieje w u$émiech, stapia si¢ aureola i uzalanie nad sobg. Poznanie
paradoksalnosci bytu ukazato mu, w jaki sposdb byt przenikniety jest podwojna
$miercig. Daje mu do zrozumienia, ze trzeba go kocha¢ podwdjnie: nie z fapczywos-
cig tego, kto zyje w cigglym strachu, ze cos moze go oming¢, lecz w §wiadomosci,
ze przedziwo czasu, w ktérym zyjemy (...) oddycha ponadczasowoscia: tajemnicg
i czynna substancja czasu?’.

45 Tamze, s. 176.
46 Tamze.
47 Tamze, s. 177.
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Za wskazowke interpretacyjng moze tym razem postuzy¢ tytul eseju - Tra-
gizm, absurd i paradoks. Kolejnos¢ wystepujacych w nim terminéw zdaje si¢ nie-
przypadkowa. Na poczatku niniejszego tekstu przytoczytam uwage o warunko-
waniu pojawienia si¢ pytania o absurd uprzednim pytaniem o tragizm. Novum
stanowi natomiast wprowadzenie paradoksu jako kolejnego elementu tytulowej
triady. O ile bowiem tragizmu nie zwyklo utozsamia¢ si¢ z absurdem, absurd
i paradoks traktowane byly w zasadzie synonimicznie*®. Hilsbecher proponuje
odmienng ewolucje. Wychodzi od poczucia tragiczno$ci zycia, jak rzekiby Miguel
de Unamuno, stanu, w ktérym jednostka ma nadzieje¢ na ptynace z wiary kathar-
sis. Kolejng faze rozwoju $wiadomosci reprezentuje cztowiek absurdalny, ktéoremu
pos$wiecona zostala najwieksza czes¢ tego tekstu. Bohater absurdalny wyposazo-
ny w jasnos$¢ widzenia odrzuca wszelkie katharsis, oceniajac wiare w oczyszczenie
w kategoriach utudy. Pojawia sie¢ wreszcie czlowiek paradoksalny, w mojej opinii,
raczej idealizacja, idea regulatywna niz faktyczna deskrypcja stanu mentalnego
jednostki. Taki czlowiek przyjmuje katharsis wyzszego rzedu (,katharsis przed
wszelka katharsis”), ktére miatoby polega¢ na spelnionej obiektywizacji poczucia
tragizmu i absurdu egzystencji. Hilsbecherowska projekcja cztowieka paradoksal-
nego zaklada mozliwo$¢ osiagniecia w zyciu umiaru. Pokora, rezygnacja z wygo-
rowanych ambicji i spokdj postulowane przez niemieckiego eseiste sugeruja stoic-
kie wptywy w te czes$¢ jego koncepcji. Poza szeregiem wymogow, jakie jednostka
musi spetni¢, by odnalez¢ ztoty srodek (ttumienia instynktownych, pochopnych
zachowan, przyjecie aktywnej postawy, nabranie dystansu wobec siebie i §wiata),
fundamentalne znaczenie otrzymuje $wiadomos¢ paradoksalnosci, sprzecznosci
bytu, ktéra bynajmniej nie ma by¢ wyjatkowa dla czlowieka-medrca, ale raczej
totalna, wpisana w porzadek natury.

Zaledwie kilkustronicowy tekst Waltera Hilsbechera okazuje si¢ ciekawa reflek-
sja poruszajacg fundamentalne dla filozofii absurdu kwestie. Niemiecki eseista,
mimo, a moze dzieki, braku filozoficznego wyksztalcenia faczy w swoim wywo-
dzie watki zaczerpniete od autoréw takich jak Albert Camus, Wilhelm Dilthey
czy Henri Bergson; mozna u niego znalez¢ elementy filozofii Zycia i stoicyzmu.
Brak wskazania explicite zrodel inspiracji moze by¢ zastanawiajacy, jednak samo
zainicjowanie dialogu miedzy wspomnianymi filozofami i nurtami jest, w mojej
opinii, cennym zjawiskiem. Na uwage zastuguja takze autorskie uwagi Hilsbeche-
ra, ktore dotad nie zostaly wyartykulowane w tekstach absurdystéw ani w pracach
badaczy ich mysli (a przynajmniej mnie nie udalo si¢ do nich dotrze¢). Dystans

48 Z réznicowaniem znaczenia poje¢ absurdu i paradoksu spotkatam sie w przypadku badan
poswieconych Fiodorowi Dostojewskiemu. W poswieconej mu monografii Michata Kruszel-
nickiego, Dostojewski nazywany jest wielkim paradoksalistq. W filozofii spekulatywnej ter-
min paradoks poprzedza absurd, ktéry pierwotnie miat jedynie logiczno-jezykowe konotacje.
Hilsbecher zrywa z tym niepisanym porzadkiem.
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i zewnetrzna perspektywa autora eseju Tragizm, absurd i paradoks, nieznanego,
a z pewnoscig zapomnianego w obecnych czasach, moze okaza¢ si¢ orzezwiaja-
ca i rzuca¢ nowe $wiatto na filozofie absurdu i wspoltczesng refleksje egzystencjal-
no-antropologiczng w ogdle.
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Paulina Frankiewicz

Tragedy, absurdity, paradox - around Walter
Hilsbecher’s dictionary of concepts

Summary
In this article, I make an attempt to define terms such as: tragedy, absurdity, and

paradox as conceived of by the German essayist Walter Hilsbecher. This is a task
which is both difficult and interesting, mainly because of the fact that concepts
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from within speculative philosophy are relatively rarely subject to scrupulous
definitions. The reason for this state of affairs lies in the difficulty to capture the
meaning of these concepts within a rigid framework. These problems also ap-
pear in Hilsbecher’s 1972 work titled Tragizm, absurd, paradoks [Tragedy, Absurd,
Paradox]. The philosophy of the absurd - the methodological separation of which
I propose — has the absurd for its central concept, but it is a concept which eludes
sharp definitions, too. This article aims to reconstruct Hilsbecher’s vocabulary of
concepts crucial to the philosophy of absurdity in reference to the tradition of con-
temporary speculative philosophy. By locating the German writer’s thought in the
context of other authors working in a similar thematic and stylistic context (such
as A. Camus or H. Bergson), I will outline this specific strand of philosophy.

Keywords: tragedy, absurdity, paradox, philosophy of absurdity, Walter Hilsbecher

Paulina Frankiewicz, doktorantka w Instytucie Filozofii Uniwersytetu Ldodzkie-
go. Zajmuje si¢ filozofig absurdu, postuluje jej wyodrebnienie jako nurtu z pogra-
nicza filozofii i literatury. Animatorka kultury, wladcicielka kameralnej ksiegarni
Do Dziela w Lodzi. Cztonkini redakcji czasopisma ,,Acta Universitatis Lodziensis.
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Finis coronat opus? O zakonczeniach
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Streszczenie

Niniejszy szkic stanowi probe namystu nad zagadnieniem rzadko dotad obecnym
w kregu polskiej refleksji filologicznej. Skupiamy w nim uwage na zakonczeniach
18 wybranych artykuléw literaturoznawczych. Wtasnie w konkluzjach, jako ma-
jacych zwienczy¢ badz stresci¢ wywod i zakorzeni¢ tekst w pamieci odbiorcow,
tworcy poradnikéw i opracowan dotyczacych dyskursu naukowego dostrzega-
ja znaczenie fundamentalne. To przeswiadczenie zdajg si¢ podziela¢ sami ucze-
ni, obierajacy przy tworzeniu finatéw rézne strategie. W tekstach publikowanych
od 2015 do 2019 r. wyodrebniamy tego typu strategii okolo 15: od apologii wy-
branego pisarstwa po propozycje dalszych $ciezek rozwoju konkretnych badan,
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od efektownej puenty po cytat z pracy, ktorg stworzyt poprzednik. Jak ujawnia
nasza analiza, podsumowanie tekstu naukowego nie jest jedynie miejscem wyko-
rzystania konwencjonalnych retorycznych zabiegow. Staje si¢ tez przyczynkiem
do zrozumienia roli przypisywanej wlasnej tworczosci przez badaczy/badaczki
literatury.

Stowa kluczowe: literaturoznawstwo, metadyskurs akademicki, konkluzja, artykut na-
ukowy

Wprowadzenie

Zajmujac sie literatura, zwyklismy skupia¢ uwage wylacznie na przedmiocie
naszych badan, podczas gdy metoda komunikowania o wynikach naukowych
poszukiwan pozostawata jak dotad na marginesie zainteresowan literaturoznaw-
cow. Wszelako literaturoznawczy artykul naukowy nazwa¢ mozna intrygujacym
fenomenem: nie tylko w zakresie tresci, ale takze pod wzgledem jego konstrukeji
ijezyka. Ten szczegolny sposob wyslawiania zastuguje zatem na namyst niezalez-
nie od stosunkowo rozbudowanej refleksji na temat zasad komponowania arty-
kutu naukowego, nie tylko dlatego ze specyfika literaturoznawczego metadyskur-
su to wciaz swego rodzaju terra incognita, lecz réwniez z powodu jego odrebnosci
i wzglednej r6znorodnosci w zakresie stosowanych strategii pisania.

Niniejszy wywod jest skromna proba zapelnienia owej luki. Koncentrujemy
swa uwage na jednym tylko zagadnieniu w obrebie dyskursu literaturoznawczego
- na zakonczeniach' artykuléw naukowych. Przedmiotem naszego szkicu jest ana-
liza zebranego materiatu zrédtowego, na ktéry skladaja si¢ literaturoznawcze ar-
tykuty naukowe opublikowane w przeciagu lat 2015-2019. Ich zakres tematyczny
jest niejednolity, dotyczg one réznych utworéw literackich, zjawisk kulturowych,
pisarzy i pisarek nietozsamych okreséw historycznoliterackich, a ich naukowe fun-
damenty stanowig réznorakie metodologie badawcze. Te réznorodno$¢ uzasadnia-
my zalozeniem, ze w ramach konkretnego wyimka dyscypliny, czy to pod wzgle-

1 Sposrod wszelkich okreslen stosowanych w odniesieniu do kornicowych partii tekstu nauko-
wego najbardziej pojemnym jest wtasnie ,zakonczenie”. Termin ten proponujemy ze wzgledu
na jego inkluzyjnos¢ wobec form realizujacych w mniejszym stopniu wzorzec gatunkowy,
jednak wymiennie stosujemy takze sformutowania ,podsumowanie”, ,wnioski” czy ,konklu-
zje". Jako ze te ostatnie sugeruja wprowadzanie wypowiedzen powstatych na skutek wnio-
skowania, nie mozemy uznac¢ ich za pojecia nadrzedne; w analizowanych artykutach nauko-
wych zdarza sie bowiem, ze ich autorzy konkluzji sensu stricto nie sformutowali.



Finis coronat opus? O zakonczeniach artykutéw literaturoznawczych 129

dem stylistycznym, delimitacyjnym, czy leksykalnym, sposéb formulowania
zakonczen moze by¢ niereprezentatywny wobec dyskursu w ogole. Wzglednie sze-
roki zakres tematyczny oraz metodologiczny prezentowany przez badaczki i bada-
czy w wybranym materiale egzemplifikacyjnym moze stanowi¢ w naszym przeko-
naniu przyczynek do ujecia porzadkujacego pewne zjawiska i tendencje. Analiza
najnowszych artykuléw literaturoznawczych staje siec wigec podstawa dla obser-
wagcji charakterystycznych strategii konczenia tekstu naukowego oraz prowadzi
do refleksji na temat strukturalnego? i jezykowego sposobu wyrazania konkluzji.
Z tej to przyczyny znaczaca cze$¢ niniejszego szkicu stanowig obszerne fragmenty
z literaturoznawczych podsumowan opatrzone naszymi komentarzami.

Formalne uporzagdkowanie naukowego wywodu utatwia czytelnikowi sprawne
poruszanie si¢ w obrebie tekstu. Jak stwierdza Jolanta Mackiewicz, ,,od udane-
go zakonczenia zalezy w duzej mierze kompozycyjna jako$¢ tekstu i jego sku-
teczno$¢ informacyjna lub perswazyjnad. Za najbardziej strukturyzujacy aspekt
artykulu nieodmiennie uznaje si¢ charakterystyczng, tréjdzielng kompozycje
tekstu, ktora poprzez wstep i rozwinigcie zwyczajowo prowadzi do zakonczenia
i zaprezentowania konkluzji. Model ten czasami poszerzany jest o dodatkowe ele-
menty, czego przykladem jest schemat nazywany IMRaD (Introduction, Methods,
Results and Discussion), ktory Tomasz i Grzegorz Liskiewiczowie opisuja w naste-
pujacy sposob:

Wymusza on [model - A%] na nas przedstawianie odbiorcy kontekstu, w ktérym
osadzone sg nasze badania (wprowadzenie), opisanie zastosowanych metod badaw-
czych (metody), przedstawienie zaobserwowanych wynikéw (wyniki) oraz wyjas-
nienie, dlaczego uzyskane rezultaty sg oryginalne (dyskusja)®.

Jak podkreslaja autorzy Wprowadzenia do efektywnego publikowania..., taka
konstrukcja naukowego wywodu wynika nie tylko z pewnych wzorcow gatunko-
wych, lecz takze z wymagan stawianych autorom przez redaktoréw czasopism na-
ukowych. Zwiazek miedzy wymaganiami proponowanymi przez redakcje nauko-

2 Stanistaw Gajda obok innych cech stylu naukowego (m.in. stosowania specjalistycznych
termindw, leksyki ogdlnonaukowej, ztozonych struktur sktadniowych) podkresla znaczenie
struktury, ktérg wyrdzniaja sie sposréd innych form teksty naukowe. Struktura ta uwidacz-
nia sie wedtug Gajdy w poziomym rozcztonkowaniu: wydzieleniu srédtytutéw, tréjcztonowej
budowie ,wstep - srodek - koniec” (zob. S. Gajda, Styl naukowy, [w:] Wspétczesny jezyk polski,
red. J. Bartminski, Wydawnictwo UMCS, Lublin 2001, s. 189).

J. Mackiewicz, Jak pisac teksty naukowe, Wydawnictwo UG, Gdansk 2001, s. 109.

,A” odnosi sie do autoréw niniejszego artykutu.

T. Liskiewicz, G. Liskiewicz, Wprowadzenie do efektywnego publikowania naukowego. Jak przy-
gotowacd, wystac i promowac artykut naukowy, Amber Editing, £6dZ 2014, s. 5, http://www.imp.
lodz.pl/upload/biblioteka/2014/wprowadzenie.pdf [dostep: 6.04.2020].


http://www.imp.lodz.pl/upload/biblioteka/2014/wprowadzenie.pdf
http://www.imp.lodz.pl/upload/biblioteka/2014/wprowadzenie.pdf
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wych periodykow (zaréwno formutowanymi explicite, jak chociazby w definicjach
artykulu naukowego w ramach Rozporzadzenia Ministra Nauki i Szkolnictwa
Wyzszego z 22 lutego 2019 r. w sprawie ewaluacji jako$ci dziatalnosci naukowejé,
jak i domyslnymi regutami, wynikajacymi ze znajomosci konwencji) a istniejacy-
mi normami gatunkowymi jest zapewne $cisty.

Podobny model artykutu naukowego przedstawia Beata Stepien. Autorka wyli-
cza nastepujace komponenty struktury tekstu: wprowadzenie, cz¢s¢ metodyczna,
rezultaty, wyniki oraz dyskusja, konkluzje. Ostatnie dwie cze$ci wprowadzane sg
w zakonczeniu, zastanawiajace jest jednak, na czym miataby polega¢ odrebnos¢
(intuicyjnie utozsamianych ze sobg) rezultatéw i konkluzji, wskazanych przez ba-
daczke jako odmienne elementy konstrukeji artykulu naukowego. Okazuje sie,
ze rezultaty czy tez wyniki odnosza si¢ do skrétowego opisu efektu przeprowa-
dzonego badania, ktérego poklosiem miatyby by¢ dane przedstawione w formie
tabeli. Wnioski te — wedlug Stepien — nie moga opiera¢ sie na powtorzeniu da-
nych umieszczonych w samych tabelach. Wskazowki sformulowane w Zasadach
pisania..., aplikowalne w odniesieniu do badan opartych na wynikach liczbowych,
w klasycznej hermeneutycznej czy pozytywistycznej literaturoznawczej analizie sg
zupetnie nieprzydatne. Dyskusja i konkluzje to natomiast miejsce o zupetnie in-
nym znaczeniu. Przyjrzyjmy sie uwaznie wskazaniom zaproponowanym w Zasa-
dach pisania tekstow naukowych:

W tej czgsci autor ma najwiecej wolnoéci: zaréwno w warstwie prezentacji swoich
pogladoéw, jak i stylu, w jakim to zrobi. W poréwnaniu z pozostatymi czesciami ar-
tykulu, w tym miejscu panuje najmniej zasad. Dzigki temu mamy najwigcej szans
na wykazanie si¢ dobrym pisarstwem, ale tez stanowi to najwigksze wyzwanie.

O ile cze$¢ metodyczna i opis rezultatéw badawczych piszemy przede wszystkim rze-
telnie, to w abstrakcie, wstepie i konkluzjach przedstawiamy gtéwnie wlasny sposéb
myslenia i pisania.

Wywdd ma z gracja, prostota i wdzigkiem dowies¢, ze artykul zawiera wazne dla na-
uki ustalenia. Konkluzje maja tez sktoni¢ czytelnika, ktéry czesto bywa ekspertem

6 Na podkreslenie zastuguje w tym miejscu fakt, ze w przywotywanym Rozporzadzeniu
MNIiSW definicja artykutu naukowego sprowadza sie do dwodch przestanek praktycznych.
Gatunek ten opisywany jest jako ,przedstawiajacy okreslone zagadnienie naukowe w sposob
oryginalny i tworczy, problemowy albo przekrojowy” oraz ,opatrzony przypisami, bibliogra-
fig lub innym wtasciwym dla danej dyscypliny naukowej aparatem naukowym”. Wskazuje sie
wiec na sam sposob przedstawienia tematu (oryginalnos$¢, tworczosc¢ ujecia, skupienie wokot
problemu badawczego lub przekrojowe ujecie obszaru) i na aparat naukowy, ktory powinien
eskortowac tekst gtéwny. Poza przedmiotem zainteresowania prawodawcy sg gatunkowe
niuanse. Zob. § 9. 1, Rozporzqdzenie Ministra Nauki i Szkolnictwa Wyzszego z dnia 22 lutego
2019 r. w sprawie ewaluacji jakosci dziatalnosci naukowej, [w:] Dziennik Ustaw Rzeczypospolitej
Polskiej, Warszawa 28 lutego 2019, poz. 392, s. 3.



Finis coronat opus? O zakonczeniach artykutéw literaturoznawczych 131

w danej dziedzinie, do uznania tekstu za na tyle wartoéciowy naukowo, aby go za-
cytowal.

Konstrukcja czesci poswieconej konkluzjom jest nastepujaca:

o odpowiedz na pytanie badawcze, rozwigzanie problemu;

o argumenty uzasadniajace odpowiedz;

o ograniczenia badan i obrona przed potencjalng krytyka;

o rekapitulacja - tzw. take home message’.

Po pierwsze, naszg uwage zwraca juz inicjalne spostrzezenie Stepien, ze za-
konczenie artykutu odroéznia si¢ od pozostatych elementow kompozycji tekstu
naukowego wzgledng dowolnoscig formy i treéci. Po wtdre, co budzi powazne
zastrzezenia motywowane réznymi przyczynami, podsumowanie to cze$¢ pracy,
ktéra mialaby odznacza¢ si¢ — w poréwnaniu z innymi calostkami — mniejsza
rzetelno$cig oraz stanowi¢ pole do wypowiadania ,wlasnego sposobu mysle-
nia i pisania”. Jak si¢ wydaje, zakonczenie wesp6t ze wstepem powinno odzna-
czac sie rzetelnoscig w tym samym stopniu, co fragmenty przedstawiajgce stan
badan i analize materiatu. Z kolei sposéb mysélenia i pisania nieuchronnie towa-
rzyszy autorowi artykulu od pierwszych zdan po ostatnig kropke. Zastanawiajacy
jest wreszcie jeden z wyznaczonych przez autorke celéw formulowania konkluzji
w pracy badawczej, tj. postepowanie potencjalnie zwickszajace szanse, zeby ar-
tykut zostal zacytowany przez czytelnika-akademika (taki jest bowiem zgodnie
z wymowga tekstu projektowany odbiorca). W wydanym przez PWN przewod-
niku po zasadach pisania prac doktorskich i artykutéw pojawia si¢ wreszcie wy-
punktowana zawartos¢ tresciowa zakoniczenia.

Chociaz rozwazan na temat artykutu naukowego, zwlaszcza w najczesciej obie-
ranej przez autoréow formie przewodnika po gatunku, mozna bez trudu wskazac
wiele, to specyficznos¢ dyskursu literaturoznawczego nie znajduje w nich szczegdl-
nego miejsca®. Sposréd wszelkich tez na temat zakonczen artykuléw naukowych
jedna jest uznawana za oczywisto$¢ — finis coronat opus. W tytule niniejszego szki-
cu nieprzypadkowo postawiliémy pewno$¢ tej frazy pod znakiem zapytania.

7 B. Stepien, Rozdz. 5.8. Dyskusja, konkluzje, [w:] taz, Zasady pisania tekstéw naukowych. Prace
doktorskie i artykuty, Wydawnictwo Naukowe PWN, Warszawa 2016 [e-book].

8 Nie chodzi rzecz jasna o brak literatury dotyczacej dyskursu literaturoznawczego jako ta-
kiego i jego diachronicznych ujeé. Koncepcje dyskursu i jego rozwoj podlegaty bowiem ana-
lizie; zob. np. D. Ulicka, Narracyjna i nienarracyjna koncepcja dyskursu literaturoznawczego,
,Przestrzenie Teorii” 2004, nr 3/4, s. 21-42; J. Krawczyk, Przemiany we wspétczesnej refleksji
literaturoznawczej. O homogenizacji dyskurséw, ,Prace Literaturoznawcze UWM” 2013, nr 1,
s. 267-276.
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Czesc analityczna

Podsumowania w polskich artykulach literaturoznawczych z ostatnich lat nie sg
konsekwentnie zaznaczane w ramach tréjdzielnej kompozycji. Niektére z nich
wprowadzane sg jako samodzielne czeéci rozprawy, co sygnalizuje sie eskor-
towaniem ich przez $rodtytul, podczas gdy w wielu nie wyodrebnia si¢ kompozy-
cyjnie fragmentdéw konczacych artykut. W materiatach zZrédtowych odnotowano
nastepujace nazwy czesci podsumowujgcych wywod: ,,Podsumowanie” (K. Ole-
chowski; A. Korpysz; M. Krysztofiak), ,,Konkluzje” (A. Branach-Kallas). Niekto-
re konkluzje zostaly tez wyszczegoélnione w kompozycji tekstu poprzez srédtytut,
ktéry nie nawigzuje bezposrednio do funkeji spelnianej przez cz¢s¢ podsumowu-
jaca artykul (zob. ,Ocale¢ w micie”, H. Du¢-Fajfer). W wigkszo$ci zgromadzonych
materialéw podsumowanie (jesli si¢ ono pojawia) zostaje jednak wlaczone w ma-
terie tekstu w sposdb mniej zauwazalny, dlatego tez wnioskdw nie wyodrebnia sie
kompozycyjnie.

Wprowadzaniu konkluzji do artykulu towarzyszg zwykle charakterystycz-
ne konstrukcje jezykowe, czesto powtarzajace si¢ pofaczenia miedzywyrazowe,
ktérych rola w tekscie zostaje natychmiast zidentyfikowana przez jego odbiorce.
Na podstawie zebranego materiatu zrédtowego mozna przeprowadzi¢ typizacje for-
mut jezykowych zapowiadajacych konkluzje w artykutach naukowych ze wzgledu
na kryterium tematyczne. Prezentowane wypowiedzenia dotycza nastepujacych
obszaréw tematycznych: (1) zasadnosci podjetych badan oraz ich celu, najwazniej-
szych wnioskéw, (3) odniesienia do hipotezy, pytan stawianych w poczatkowych
partiach artykutu lub w tytule tekstu oraz (4) proponowania dalszych obszaréw
badan. Wyrdznione strategie autorskie wobec tresci prezentowanych w zakoncze-
niu pokrywaja si¢ z komunikacyjnymi metodami wskazanymi przez Ewe Bulisz.
Badaczka stwierdza:

W zakonczeniu mozna przyjmowac rdzne strategie komunikacyjne: doprecyzowac
postawiong na poczatku teze, podsumowaé przeprowadzone analizy i wyciag-
na¢ wnioski, podja¢ dyskusje, stresci¢ artykul, uzasadni¢ argumentacje, wyjasnic¢
problem, zaproponowa¢ autorska teze, zaproponowaé dalsze badania i kierun-
ki badan’®.

Obszary tematyczne konkluzji tekstow naukowych zostaly jednak w niniej-
szym szkicu zawezone do kilku strategii, w sktad ktorych wchodzi oczywiscie wie-
le znacznie bardziej zniuansowanych praktyk pisania.

9 E.Bulisz, O artykule naukowym stéw kilka, ,Progress. Journal of Young Researchers” 2017, nr 1,
S.17.
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Pierwszy ze wskazanych tematycznych obszardw, ktory zajmuje miejsce w kon-
cowych, podsumowujacych partiach artykutu naukowego, polega na uzasadnianiu
podjecia si¢ badan zaprezentowanych w publikacji. Wyrazeniu celowosci badan
w zebranym materiale Zzrédlowym stuzyly nastepujace retoryczne sformutowa-
nia: ,Nie bez znaczenia dla omawianego tematu pozostajg tez niezbadane dotad
zwigzki™o,

Moim celem bylo wskazanie na odmiennos¢ i specyficzny mniejszosciowy syndrom
pismiennictwa, ktore powstaje wspolczesnie w Polsce, odgrywa niezwykle wazng
role w zyciu generujgcych je wspolnot, ale praktycznie pozostaje prawie niedostrze-
zone (z pojedynczymi wyjatkami) przez literaturoznawcéw, krytykéw i czytelnikow
centrowych™.

W powyzszych fragmentach wyraznie uwidaczniajg sie podobne argumenty
przemawiajace za celowoscig badan podjetych w artykutach - podkre$lenie no-
vum, wagi omawianych probleméw i ich aktualno$ci. Cel artykulu wprowadza-
ny jest za pomocg nastepujacych wyrazen: ,Moim celem bylo...”, ,Tutaj chciatam
wskaza¢ na...”?, ,,Zmierzajac do konkluzji, nalezatoby uwypukli¢...”?, ,Moim ce-
lem byto jedynie...”4.

Powigzane z okreslaniem celu artykulu niejako post factum - w perspektywie
dokonanego wywodu myslowego - jest tez prezentowanie wnioskow: ,,Po pierw-
sze...”, ,Po drugie...”%; ,By¢ moze wlasnie w ten sposob nalezaloby rozpatry-
wac...”, ,Na uwage zastuguje tez fakt, ze...”6.

Ciekawym retorycznie zabiegiem jest stosowanie w pracy naukowej swego ro-
dzaju klamry kompozycyjnej poprzez postawienie pytania lub hipotezy w poczat-
kowych partiach wywodu i odniesienie sie do nich w ramach konkluzji. Taka forma
pozwala na zwiekszenie zaréwno koherencji, jak i kohezji tekstu. Bulisz - charak-
teryzujgc artykul naukowy jako gatunek wypowiedzi - podkresla, ze ,,zakonczenie
powinno nawigzywa¢ do zaproponowanych lub zadeklarowanych we wstepie tez
10 K. Pfeifer, ,Oj skonczy sie nam, skonczy nasze mordowanie”. Ludowe piesni antyfeudalne, Scie-

gienny, Szela i mozliwy wptyw chtopskiej teologii emancypacyjnej na rabacje galicyjskq, ,Prakty-

ka Teoretyczna” 2019, nr 3, s. 108.

11 H. Duc-Fajfer, Mniejszosci piszq - projekt (nie)mozliwy, ,Litteraria Copernicana” 2019, nr 2,

S. 44.

12 Tamze.
13 K. Pfeifer, dz. cyt., s. 108.
14 E. Zarych, Przektad literatury dla dzieci i mtodziezy - miedzy tekstem a oczekiwaniami wydawcy

i czytelnika, ,Teksty Drugie” 2016, nr 1, s. 226.

15 D. Ulicka, Miedzy swiatami. Rzeczywistosc w literaturze - literatura w rzeczywistosci - rzeczywi-
stosc, ,Przestrzenie Teorii” 2017, nr 28, s. 63.
K. Pfeifer, dz. cyt., s. 108-109.

Y
o



134  Karolina Chyta, Krzysztof Garczarek, Izabela Poreba

i/lub hipotez™”. W zebranym materiale Zzrédlowym uwage zwraca w tym kon-
tek$cie zdanie inicjujace wnioski w artykule Danuty Ulickiej - ,,Zanim powsta-
ng takie monografie i historyczny, wielostronnie skontekstualizowany stownik
terminow literackich, mozna powtdrzy¢ jako konstatacje dwie hipotezy wstepne™®
- po ktérym nastepuje rzeczywiscie przywotanie wstepnych zalozen stawianych
przez autorke na poczatku artykutu, wzbogaconych semantycznie. Zastrzezenia
poczynione przez badaczke na wstepie zostajg nie tylko powtorzone w zakoncze-
niu artykutlu, lecz takze stajg si¢ uzasadnieniem dla ostrozniejszego wnioskowania.
Gramatycznymi $§ladami autorskiego wahania wzgledem stawianych tez/hipotez
sg operatory pewnosci mowigcego, takie jak: ,moze”, ,,by¢ moze”, ,chyba”, ,mozna
powiedziec¢”, ,,jakby”, ,,swego rodzaju”. Katarzyna Doboszyniska-Markiewicz takie
formuty semantycznej niejednoznacznosci okresla ,,operatorami nieostrosci” (wy-
wodzac termin z linguistic hedges George’a Lakofta) i ukazuje, ze ich rolg jest m.in.
oddanie namystu piszacego®.

Ostatnim tematycznym obszarem podsumowan, w ktory wpisujg si¢ badane
artykuly naukowe, jest proponowanie dalszych kierunkéw badan zwigzanych
z przedmiotem opisu. Jolanta Swietlikowska zastrzega, ze tego typu retoryczne za-
biegi (ktdre moga by¢ rozpatrywane jako topos afektowanej skromnosci autora)
sg tak naprawde Zyczliwym gestem uczynionym w strong odbiorcy:

Celem zakonczenia jest podsumowanie pracy, przekazanie konkluzji, wnios-
kow. Co wazne, nie nalezy zapomina¢ o retorycznych toposach skromnosci autor-
skiej i mimo tego, co pisze Jolanta Mackiewicz, by nie przeprasza¢ za to, co si¢ na-
pisato (,na pewno nie wyczerpatem tematu ani nie opisalem go w dobry sposob”),
warto uczyni¢ uklon w strone czytelnika20.

Wspomniana przez Swietlikowska ksigzka Jak pisac teksty naukowe Jolanty
Mackiewicz, z ktorg polemizuje autorka powyzszego cytatu, stawia przed adep-
tem sztuki pisania artykutéw naukowych nastepujace zastrzezenie: ,,Jednego tylko
nie powinno si¢ robi¢ w ostatnim tekstowym slowie. Nie nalezy przeprasza¢ za ja-
kos¢ tekstu, nie nalezy ttumaczy¢ si¢ z jego zbyt waskiego zakresu czy ze sposo-
bu ujecia tematu™'. Mackiewicz uwaza, ze ten autorski gest oddzialuje na tekst
negatywnie w dwdjnasob — ostabia wymowe artykulu i moze wywola¢ poczucie
czytelnika, ze jego lektura byla niepotrzebna. Niezaleznie od zastrzezen i wska-

17 E. Bulisz, dz. cyt., s. 18.

18 D. Ulicka, dz. cyt., s. 63.

19 K. Doboszynska-Markiewicz, O jakby nieostrosci i jej swego rodzaju operatorach (linguistic he-
dges) - uwagi wstepne, ,Linguistica Copernicana” 2015, nr 12, s. 153.

20 J. Swietlikowska, Dobry tekst naukowy, ,Studia z Teorii Wychowania” 2011, nr 2/1, s. 186-187.

21 J. Mackiewicz, dz. cyt., s. 108.
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zéwek poczynionych przez badaczke, topos afektowanej skromnosci wcigz stoso-
wany jest przez autordw literaturoznawczych artykuléw. I tak na przyktad Anna
Branach-Kallas konczy swéj wywodd projektowaniem dalszego kierunku rozwo-
ju badan dyscypliny: ,,By¢ moze to wlasnie nieprzektadalnos¢ ludzkich do$wiad-
czen powinna stac si¢ przedmiotem badan postkolonializmu™2. W cytowanym
zdaniu zwraca znéw uwage zastosowanie operatoréw nieostrosci (by¢ moze), kto-
re jest znakiem autorskiego dystansu wobec projektowania jednoznacznego i bez-
wzglednego rozwigzania podjetego przez badaczke problemu.

Z analizy zebranego materialu wynika, ze uklon w stron¢ czytelnika moze
zosta¢ wprowadzony do tekstu w sposéb bardziej bezposredni, czego doskonaty
przyklad stanowi ostatnich kilka zdan z artykulu Krzysztofa Unitowskiego:

Dlatego nie sposob zgodzi¢ si¢ bez zastrzezen z tym, ze ,zamieszkujemy wirtualne
$wiaty”. Nalezatoby méwic raczej o tym, ze w nich wylacznie goscimy, pamietajac za-
razem o niejednoznacznej wymowie figury goscia. Tak czy owak, pora na toast: tup
cup, panie i panowie ,,§wiatoodbiorcy” - czytelniczki, widzowie i gracze - tup cup!?3

Bezpos$redni zwrot do czytelnika, a raczej, by wymieni¢ wszystkich wspomnia-
nych przez Unilowskiego odbiorcéw - zwrot do pan i panéw ,,§wiatoodbiorcow”,
czytelniczek, widzdw i graczy - jest sprzegniety z zartobliwie wyrazong puents,
stanowiacg przetworzenie zacytowanego uprzednio w artykule fragmentu opo-
wiadania Cos sig koticzy, cos sie zaczyna Andrzeja Sapkowskiego. Retorycznie efek-
towne zakonczenie poprzedzajg jednak jednoznacznie wyrazone wnioski i pole-
mika ze stanem badan.

Zakonczenia artykuléw literaturoznawczych bywaja niekiedy komponowane
w sposob nieszablonowy, wymykajacy si¢ regulom i klasyfikacjom poczynio-
nym w odniesieniu do gatunku tekstu naukowego in genere. Analize tych przykia-
doéw ukazemy na obszernym materiale egzemplifikacyjnym.

Przyjrzyjmy si¢ wiec koncowemu wyimkowi tekstu Elwiry Buszewicz:

W teorii i praktyce ttumaczenia Sarbiewskiego przez ,,wioskowego lirnika” z ziemi
litewskiej dokonywalo si¢ zatem tak swoiste ,wczucie si¢” w ducha poezji jezuity
z Mazowsza, ze niekiedy raczej Sarbiewski stawal sie Syrokomla niz Syrokomla Sar-
biewskim. Mozemy zatem odnie$¢ do tej metody przekladu - z koniecznymi mo-
dyfikacjami - niegdysiejsza refleksje Aleksandra Tyszynskiego nad kreacjg roman-
tycznego bohatera: ,,Lecz oto w wieku naszym, w wieku podniesionych uczu¢ i mysli

22 A. Branach-Kallas, (Nie)przektadalnos¢ kultur: postkolonialne poréwnania, ,Litteraria Coperni-
cana” 2015, nr 2, s. 73.

23 K. Unitowski, Tekstualizm, materializm, immersja, interpretacja, ,Praktyka Teoretyczna” 2019,
nr4,s. 50.
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do nowej skali, ukazat si¢ i nowy rodzaj poezji nieznany dawnym, rodzaj mieszany, tj.
taki, w ktérym poeta do obrazéw i dziejow kreslonych ze $wiata [...] przenosi uczu-
cia i my$li wlasne, wciela si¢ w swych bohateréw, lub raczej pod imieniem swych bo-
haterow kregli tylko charakter, uczucia, szczegoty dziejow swych wlasnych”?4.

Zasadniczy element podsumowania przybiera tutaj forme cytatu, konkretnie
przytoczenia mysli innego badacza zajmujacego si¢ przedmiotowym zagadnie-
niem, ktérej to fundamentalny fadunek tresciowy podziela autorka artykutu. Ow
fakt identyfikowania si¢ badaczki z opinia zyjacego przeszto sto lat temu histo-
ryka literatury zwerbalizowany zostaje explicite (,Mozemy zatem odnie$¢ do tej
metody przektadu [...] niegdysiejszg refleksje Aleksandra Tyszynskiego”), jest tez
implikowany przez sam akt umiejscowienia cytatu w tak kluczowej dla struktury
tekstu naukowego pozycji. Mozna wobec tego stwierdzi¢, ze postepowanie autor-
ki stanowi swego rodzaju probe scedowania odpowiedzialnosci za sformulowanie
konkluzji artykulu na inng instancje, jak sie zdaje, niekoniecznie do tego upraw-
niong. Podobng taktyke zaobserwowa¢ mozemy w ponizszym fragmencie artyku-
tu Marka Kochanowskiego:

Strug mial modelowy zyciorys dla wladzy po 1945 roku: udzial w opozycji anty-
sanacyjnej, potepianie pogladéw Romana Dmowskiego, dzialalnoé$¢ w lozy, ktora
mogta sie kojarzy¢ z jego antyklerykalizmem. Dlaczego jednak zostat zapomniany?
Jak pisze Anna Kargol, wspolczesna biografka pisarza, a pod tymi sfowami réwniez
i ja sie podpisuje: ,,Przyczyn zapewne jest wiele. Konsekwencja jego postawy, wy-
razajaca sie w niekonsekwencjach przynaleznosci partyjnych dzis jest dalece nie-
zrozumiala. Trudno dziwi¢ sie, ze zmiennos¢ legitymacji partyjnych postrzegana
jest pejoratywnie... Za$ ponadczasowe hasla stawiania sensu prawa ponad jego lite-
re, rozumienia w szerszym kontek$cie wielkich dziejowych proceséw i faczenia ich
z postawami ludzkimi, stuzba publiczna czy stuzba spoteczenstwu to w ogromnej
mierze wartosci dzi$ bliskie nielicznym”23.

Czasami autor decyduje si¢ na zastosowanie takiej formy konstruowania kon-
kluzji, ktéra odznacza si¢ silnym nasyceniem pierwiastkiem konatywnym:

Forma pacyfikacji rozbicia kulturowego bylo powotanie we Lwowie Towarzystwa
Sztuk Pigknych, poniewaz sztuka ,,[...], ktora podnoszeniem cnét w spoleczenstwie
wiedzie je ku lepszej przyszlosci, ktora zaréwno z literaturg strzeze skarbow jego

24 E. Buszewicz, Miedzy romantyzmem a barokiem. Wtadystaw Syrokomla jako ttumacz poezji Sar-
biewskiego - teoria i praktyka, ,Ruch Literacki” 2019, z. 3, s. 298-299.

25 M. Kochanowski, Recepcja ,Miliardow” Andrzeja Struga po 1945 roku, ,Biatostockie Studia Lite-
raturoznawcze” 2019, nr 14, s. 109.
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tradycji, uczy je mitowa¢ rodzinng ziemie, nakazuje oddawac czes¢ wszystkiemu
co pigkne, dobre i wielkie [...]. Obok uczu¢ miloéci chrzescijanskiej, nie dozwala
wyradzac si¢ potedze fizycznej w surowa przemoc, lecz zaciggajac w swa stuzbe $rod-
ki materialne, pielegnuje Zycie umyslowe i strzeze od brutalnych namietnosci. Jezeli
pod dymne chaty nasze wraz z uczuciami religii i skarbami o$wiaty przenikng pro-
mienie pigkna, to wowczas uobyczajnienie calych mas nie bedzie juz nierozwiazalna
zagadka, a dobro¢, tagodnos¢ i mitos¢ stang sie istotnymi czynnikami zycia”26.

Na strukture przywolywanego tekstu Tadeusza Pofchlopka sklada sie kilka
podstawowych elementéw. Nalezg do nich: motto, niedtugi akapit majacy charak-
ter introdukgcji, nastepnie za$ cztery wyraznie wyrdznione za pomocg numeracji
czesci. Wobec tak przemyslanej koncepcji uktadu tresciowego rzuca sie w oczy fakt
braku formalnego wydzielenia zakonczenia artykulu (stanowi ono finalny kompo-
nent czesci ostatniej). Przeanalizowawszy omawiany artykul trudno skonstatowac,
ze wystepuje w nim jasna, stematyzowana, wyrazona explicite konkluzja. Autor
nie formuluje w zakonczeniu ostatecznych wnioskéw, bezposrednio nie potwier-
dza ani nie zaprzecza postawionym uprzednio tezom, na dodatek zadng miarg nie
odnosi si¢ do czesci wstepnej. Finalny fragment pracy wyposazony jest w cytat za-
czerpniety z twdrczosci Leszka Dunina-Borkowskiego (Odezwa Dyrekcji Towarzy-
stwa Sztuk Pieknych we Lwowie), ktérego tworczoé¢ stanowi przedmiot naukowego
opracowania. Mamy tutaj przeto do czynienia z konstrukcja wewnatrztekstows,
ktérej mozna by przyda¢ nazwe motta konicowego. Stanowi ono — wesp6t z mottem
~wlasciwym” - klamre kompozycyjng tekstu. Totez w $wietle niniejszych uwag
uprawniony jest wniosek, iz badacz jednoznacznie utozsamia si¢ z pogladami bo-
hatera swojego tekstu. Twierdzenie to uzasadnia dodatkowo fakt, ze cytowany wy-
imek z Dunina-Borkowskiego przyjmuje forme¢ odezwy (vide: tytul), a wiec tekstu
o charakterze manifestacyjnym. Material Zrodfowy i jego analiza nalezg wszakze
do dwu roznych porzadkow, nasuwa sie zatem watpliwosé, czy z punktu widzenia
warsztatu naukowego takie mieszanie dwu sfer dziatania badawczego jest poste-
powaniem wiasciwym.

Zdarza sig, iz ustepy zamykajace artykuly naukowe pozbawione s3 typowych
dla zakonczen jezykowych sygnalow delimitacji tekstu:

Wiara — uobecniajgca si¢ w metaforyce $wietej Liber Mundi — umozliwiala autorowi
przezwyciezenie odlegtosci, czasu oraz dyskomfortu wynikajacego z doswiadcze-
nia wszelkich granic i narodowych antynomii. Jako obywatel wiary byl Witwicki

26 T. Potchtopek, Europa i nacjonalizmy. Dyskursy kulturowe Leszka Dunina-Borkowskiego, [w:] Ro-
mantyzm krajowy - profil lokalny i oswajanie Europy, red. M. toboz, Franiciszkanskie Wydaw-
nictwo sw. Antoniego, Wroctaw 2016, s. 39-40.
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romantykiem krajowym zawsze — i wszedzie. A tak rozumiana krajowo$¢ sama
w sobie stanowita forme oswojenia Europy?’.

Akapit podsumowujacy wydzielony zostal tutaj graficznie i kompozycyjnie,
niemniej objetos¢ jego jest niewielka (w oryginalnym tekscie liczy zaledwie pigé
linijek). W podsumowaniu autorka w sposob bardzo ogdlnikowy ustosunko-
wuje sie do zagadnien omowionych w tresci artykutu - nietatwo wyodrebni¢ tu
konkretne wnioski czy postulaty. Wydaje si¢, Ze dominuje tutaj raczej funkcja re-
toryczna czy estetyczna. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, iz autorka szczegélnie skon-
centrowala sie na tym, zeby odnies¢ sie do sformutowan mieszczacych sie w tytule
tomu, ktorego czes$¢ stanowi jej praca: Romantyzm krajowy - profil lokalny i oswa-
janie Europy (,,byl Witwicki romantykiem krajowym zawsze - i wszedzie”; ,tak
rozumiana krajowosc¢ [...] stanowila forme oswojenia Europy”). Uwidacznia si¢ tu
zatem dazenie do uzyskania szerszej — niz tylko wewnatrztekstowa — spéjnosci.

W literaturze mozemy tez napotkaé nieraz zakonczenia tekstow naukowych,
w ktdrych niebagatelng role odgrywa emotywna funkcja jezyka:

Ten ostatni przyktad pokazuje, chociaz dotyczy biografii, jak réznorakie moga poja-
wiac si¢ sytuacje prawne zwigzane z konfliktem intereséw oraz wartosci pomiedzy
cztonkami rodziny a wydawcami i redaktorami z jednej strony a cato§ciowym zapi-
sem materialéw autobiograficznych, pozostatych po zmarlym prozaiku - z drugiej.
Okazuje si¢, ze ingerencje rodzin w pozostawione teksty nie nalezg do rzadkos$ci; ma
to niejednokrotnie wymiar moralny. Co wiecej, autorzy wszystkich tych ingeren-
¢ji przyjmuja rozne strategie, w zaleznosci od stawianych sobie celow i dostepnych
$rodkéw oraz rozwigzan. [...] Wszystkie te elementy wymagaja dokladnej anali-
zy w momencie obcowania z materialem autobiograficznym, zwtaszcza wydanym
po $mierci autora, tak by wyobrazenie o piszacym nie uleglo zbyt silnym znieksztal-
ceniom w trakcie rekonstruowania podmiotu tekstowego. Idealem bytaby publikacja
zawierajaca pelny material wraz z odpowiednia aparaturg naukowa w postaci przy-
pisow, ale nie zawsze jest to mozliwe w zwigzku z wymienionymi czynnikami. Jedno
jest pocieszajace: mozemy na pewno zauwazy¢ progresywna ewolucje w prezento-
waniu materialéw autobiograficznych; [...] Pozostaje zywi¢ nadzieje, ze ten antro-
pologiczny trend si¢ utrzyma i ze stanowisko Rity Gombrowicz stanie si¢ swoistym
kierunkowskazem dla rodzin oraz redaktoréw publikowanej posmiertnie spuscizny
autobiograficznej pisarzy, przynajmniej polskich?8.

27 M.E. Skibinska, Wojazer i gaduta nad brzegami Renu. Stefana Witwickiego krajowe wypisy z Ksie-
gi Europy (na przyktadzie ,Listow z zagranicy”), [w:] Romantyzm krajowy..., dz. cyt., s. 62.

28 M. Czerwinski, Antygona strzeze dobrej pamieci. O rodzinnych i redakcyjnych zakusach cenzor-
skich wobec materiatéw autobiograficznych pisarzy (przyczynek do historii literatury), [w:] Prze-
chadzki po lesie teorii i nie tylko. Szkice o literaturze, jezyku i kulturze. Prace ofiarowane prof. dr.



Finis coronat opus? O zakonczeniach artykutéw literaturoznawczych 139

Cytowany wyjatek z tekstu Marcina Czerwinskiego mimo braku konwencjonal-
nych jezykowych sygnatéw delimitacji tekstu zachowuje wyrazny charakter podsu-
mowania i zakonczenia (np. znajdujg si¢ w nim klarownie wyeksponowane wnioski
i postulaty). Autor artykulu naukowego wyraznie okresla swoj stosunek do opisy-
wanych zagadnien (,,Jedno jest pocieszajace”; ,Pozostaje zywi¢ nadzieje”). Badacz
- co symptomatyczne — nie tyle wyznacza dalsze kierunki dociekan naukowych
nad zagadnieniem etycznych i naukowych aspektéw po$miertnych wydan materia-
téw autobiograficznych pisarzy (wskazywanie kierunkéw dalszych badan to locus
communis typowych zakonczen tekstow naukowych), co formuluje zgota dyrekty-
wy dla rodzin pisarzy i wydawcow ich spuscizny. Autor wykracza zatem poza ramy
analizy naukowej, wychodzac niejako ze swej roli, co sprawia, ze jego tekst adre-
sowany jest nie tylko do naukowcow, ale takze do szerszej grupy odbiorcow.

Niektorzy autorzy w pewien sposéb subiektywizuja zakonczenia swych tekstow,
prezentujac wlasne stanowisko wzgledem roli i zadan literatury:

Zdaje sig, ze pojawit sie nowy temat w polskiej literaturze, ktory by¢ moze jedynie
poezja jest w stanie udZzwigna¢, unikajac banalnego dydaktyzmu, a jednoczesnie,
korzystajac z awangardowej poetyki. W tym sensie owi poeci i poetki wprowadza-
ja do zbioru rozmaitych opcji, dyskurséw, narracji politycznych i ideologicznych
nowa forme Innosci, mnozac potencjalne jezyki i pozycje oraz konstruujac nie-
spotykane wczesniej reprezentacje. Czytanie owych nowych zwierzgcych motywow
w poezji, ktora asymiluje kolejne dyskursy ponowoczesne, nie jest z kolei podrecz-
nikowa wizja literatury. Wyplywa bowiem z niej samej i jej wewnetrznej, literackiej
wersji polityczno$ci??.

W powyzszym ustepie tekstu Agnieszki Laszczuk literatura ukazuje swoj po-
tencjal jako narzedzie istotnej spolecznej zmiany, zmiany zaréwno jezyka, jak
wrazliwosci, ale nie w wymiarze symbolicznym, lecz politycznym, srodkami bez-
posredniego zaangazowania, ktore, ptynac od twdrcow poprzez ich teksty, jest
w stanie dotknaé, poruszy¢, pozyska¢ sobie otwartych czytelnika i czytelniczke.
Laszczuk zwraca uwage na wazny fakt, Ze zaangazowanie polskiej poezji w kwes-
tie praw zwierzat oraz dyskursu o nich to zjawisko nowe i nieokrzeple, ,dziejace
sie”, przez co jej artykul nabiera znamion nieomal reportazowych.

Swoista odmiang formulowania konkluzji jest wariant, ktéry nazwiemy war-
todciujacym:

hab. Wojciechowi Solinskiemu na siedemdziesigte urodziny, red. M. Tarnogorska, K. Lisowska,
Oficyna Wydawnicza Atut, Wroctaw 2019, s. 362.

29 A. taszczuk, Zwierzece zaangazowanie najnowszej poezji polskiej, ,Zagadnienia Rodzajow Lite-
rackich” 2019, nr 62, z. 4, s. 94.
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Dlatego tez na koniec rozwazan o patriotycznym wydzwieku gawedy Syrokomli
warto wspomnie¢ o pewnym wypadku, ktory wydarzyl si¢ w Zatuczu, tuz po napi-
saniu przez poete Urodzonego Jana Deboroga. Otz gawede Syrokomli ocalili ,,bracia
w kapocie i siermiedze”, czyli okoliczna szlachta, poniewaz ,,$réd sporu [...] o tym
utworze, Kondratowicz przypisujac mu wiele wad, rzucit byl rekopisem w ptomienie
kominka, skad jeden z obecnych wielbicieli talentu jego (Symmowicz) pochwycit go,
a potem kotko cale znaglilo autora do zachowania caltego arcydziela”. Dzieki temu
mozemy dzisiaj zrozumie¢, dlaczego Syrokomla swoja tworczoécia wolat o patrio-
tyzm i tak rozpaczliwie pytal: ,,Czemuz, ach czemuz nie bylo u nas zaporoskich
lirnikow, szkockich bardéw, albo greckich rapsodow?” (Spasowicz b.r.: 47). Odpo-
wiedz jest prosta: wymagalo to bowiem pos$wiecenia, odwagi i wytrwatosci - trzech
najwazniejszych warto$ci, ktérych w zyciu Syrokomli nigdy nie zabrakto3°.

Autorka tekstu ujawnia tutaj wyraznie swoj jednoznacznie pozytywny stosunek
do osoby pisarza (w tym wypadku chodzi o Wladystawa Syrokomle). Zdaje sie,
ze celem badaczki jest z jednej strony apoteoza Zyciowej postawy poety, wskaza-
nie na jego absolutyzm etyczno-moralny oraz nieztomno$é¢ charakteru - z drugiej
za$ zamanifestowanie poczucia swego rodzaju wspdlnoty aksjologicznej z boha-
terem swoich badan, tj. podobnego sposobu spogladania na $wiat, na role tworcy,
zagadnienie patriotyzmu - ogélem podzielania pielegnowanych przezen warto-
$ci. Omawiany typ zakonczenia polega bardziej na podkresleniu subiektywnie
pozytywnych cech charakterologicznych twoércy anizeli operowaniu obiektywna
oceng naukows. Celem akapitu podsumowujacego jest tu nie tyle potwierdzenie
badz zaprzeczenie naukowym tezom w odniesieniu do argumentéw znajduja-
cych si¢ w tekscie, co wykazanie pewnej moralnej wielkosci pisarza. Fakt ten mial-
by w mniemaniu autorki stanowi¢, jak si¢ zdaje, argument za dalszym zajmowa-
niem si¢ jego tworczo$cig. Podobnie Maciej Nowak uwypukla wyjatkows pozycje
»swego” pisarza w krajobrazie polskiej literatury:

Osobno$¢ prozy Haupta bierze sie miedzy innymi z rzadko wystepujacego w na-
szej literaturze polaczenia roznie waloryzowanych elementéw. Najszybciej zauwa-
zalny zywiol wspomnieniowy wyrasta u niego z konwencji reporterskiej, faczac
»tradycyjne” z ,nowoczesnym”. Jednak wecale nie stuzy to prostemu odmalowa-
niu utraconej przestrzeni! Jak zauwazyl to Madyda: ,pisarzowi nie chodzi tylko
o utrwalanie przeszlo$ci”, stanowi ona —niepodlegajacy podmianie - , material”,
wykorzystywany do eksploracji calej gamy zagadnien, daleko wykraczajacych poza
granice literatury wspomnieniowej, co takze skfania nas do weryfikacji charakteru

30 M. Zardd, ,Urodzony Jan Deborég, dzieje jego rodu, gtowy i serca, przez niego samego opowia-
dane a rytmem spisane przez W.S.” - patriotyzm w gawedzie Wtadystawa Syrokomli (Ludwika
Kondratowicza), ,Prace Literaturoznawcze” 2019, nr 7, s. 87.
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autobiograficznosci tej prozy. Dlatego w opisie doswiadczenia estetycznego w ,,Kie-
dy bede dorosly” na plan pierwszy wysuwa si¢ fundamentalna bezsilnos¢ sztuki
w zakresie reprezentacji ,,skonczonosci”. Sztuka — nawet najprawdziwsza i najgleb-
sza — posiadataby wiec jakas zasadnicza skaze, uniemozliwiajaca przedstawienie
tego stanu rzeczy, czego wielostronnym $wiadectwem pozostaje cale dzielo au-
tora — przeciez juz jedna z wczesnych jego proz konczy sie dojmujacym obrazem
fiaska [...]. Jego dzieto pozostaje dla mnie fascynujacym $wiadectwem paradoksu
tworczosci opowiadajacej o dochodzeniu do wlasnych granic®!.

Nowak przywotuje nazwisko zastuzonego badacza i edytora prozy Zygmunta
Haupta, Aleksandra Madydy. To przywotanie ma wyrazny charakter aprobatyw-
ny, jest sieganiem po wsparcie autorytetu. Pojawiajg si¢ réwniez dwa przytoczenia
tekstow samego Haupta (jeden pochodzi z okresu poczatkow tworczosci, drugi
- z jej konca) — pozwalamy je sobie tutaj opusci¢ - ilustrujace teze o tym pisarzu
jako o twodrcy bolesnie i nieustannie §wiadomym brakéw, kruchosci, niewydolno-
$ci sztuki opowiadania, ktdérej sam si¢ poswigcat z takim oddaniem. Oddaniem
docenianym i podziwianym przez Macieja Nowaka, ktory w ostatnim zdaniu swo-
jego tekstu wprost nazywa Hauptowska literature fascynujaca, zaswiadczajac tym
samym bardzo otwarcie afektywna potege oddzialtywania badanego pisarstwa.

Niekiedy w konkluzjach autorzy posrednio wskazuja na warto$¢ badan poprzez
wyrazng aprobate przedmiotu, wokoét ktdrego sie one koncentrujg. Z taka sytuacja
mamy do czynienia w tekscie Mai Krysztofiak:

Podréz basniowego bohatera zawsze jest podrdza w glab siebie. Niewazne, czy we-
druje po lesie, po gorach i dolinach czy po krainie wrdzek, czy wybiera si¢ na koniec
$wiata, czy do chatki babci - zawsze towarzyszg mu wewnetrzne przemiany. Po-
dréz moze by¢ inicjacja w dorostos¢, nauka zycia, pokutg za winy, lecz zawsze pro-
wadzi do glebszego poznania. Bohaterowi przyswieca podwdjny cel: wypelnienie
powzietego lub powierzonego mu zadania oraz odnalezienie wiasciwej $ciezki
wlasnego rozwoju. Tylko osiagniecie tych dwodch zalozen gwarantuje koncowy,
calosciowy triumf. Basniowa droga ustana jest licznymi przeszkodami i trudnoscia-
mi, ale czy diabty, czarownice i wilkolaki nie przypominaja czytelnikowi, zwlasz-
cza najmlodszemu, probleméw codziennego dnia, z ktérymi niekiedy tak trudno
jest sie upora¢ jak z dwunastoglowym smokiem? Droga samodoskonalenia zawsze
jest trudna i te prawde przekazuja basnie. Przekazuja tez inne proste prawdy, ktore
czasem wydajg sie¢ nam zbyt naiwne i trywialne, lecz sg jednak prawdami, przy-
najmniej w ramach skonwencjonalizowanej sfery basniowej aksjologii. Milo$¢ jest
motorem dzialan, a poswigcenie zostaje nagrodzone. Czasem cierpienie jest nie-

31 M. Nowak, Uporczywa bezsilnos¢ sztuki, czyli Zygmunt Haupt i granice literatury, ,Roczniki Hu-
manistyczne” 2018, t. 64, z. 1, s. 83.
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zawinione, lecz zawsze uszlachetnia i prowadzi do dobrego. Nalezy by¢ odpowie-
dzialnym nie tylko za siebie, lecz takze za innych, jak siostra siedmiu krukéw. Na-
wet jezeli popelniliémy fatalny w skutkach btad, jak Jasna czy Laczy, istnieje droga
odkupienia. A gdy winy zostang odkupione, wszystko konczy sie szczeéliwie. Czy
nie takiej wlasnie potrzebujemy otuchy, nawet jesli wiemy, ze to tylko basn, ze nie
zdarzylo si¢ to nigdzie tu ani nigdy teraz, tylko ,za siedmioma gérami, za siedmio-
ma lasami...”?32

Cze$¢ podsumowujaca pozbawiona tutaj jest chwytéw metadyskursywnych, nie
ma ona bowiem za zadanie wskazywa¢ nowych, niepodjetych dotychczas tropéw
badawczych ani ostania¢ autorke przed zarzutami hipotetycznych przeciwnikow.
Krysztofiak wykorzystuje te przestrzen w tekscie, by zwiezle uogélnic to, co po-
przednio zaprezentowala na materiale konkretnych fabut wegierskich i polskich
basni. Mimo ze - jak wspomnieli$my — badaczka sygnalizuje swa admiracje wobec
przedmiotu badan, to jednak réwnoczesnie, chcac sie jakby ustrzec apoteozy,
stwarza w swym tekécie wspolnote wyobrazong ludzi sceptycznie nastawionych
do basni, skltonnych uznac jej przekaz za zbyt naiwny, odlegly od codziennosci,
a zarazem spragnionych powrotu do niej i czerpigcych nadzieje z obrotu zdarzen,
jakie w niej przedstawiono.

Koncowe ustepy miewaja tez charakter swego rodzaju finalu-dopowiedzenia,
majgcego nie tyle zmieni¢ zastany obraz, ile go wzbogaci¢ i uzupetni¢:

Zygmunt Pucko pisze o obecnym w mediach miedzy druga polows dziewietnaste-
go wieku a 1919 rokiem obrazem pielegniarki okreslanej mianem ,aniofa milosier-
dzia”. W modelu tym ,najwyzsza pozycje w hierarchii zajmuje milosierna troska”.
W przypadku bohaterek prozy Zeromskiego postawa ,aniota milosierdzia” zostata
jednak rozbudowana i taczy si¢ z seksualng rolg opiekunki. W wymienionych utwo-
rach mamy takze do czynienia ze swoistym odwrdceniem losu, poczatkowo bowiem
to mezczyzni sg uzaleznieni od swoich opiekunek, bez ktérych nie moga wroci¢
do zdrowia. Z czasem jednak angazujg sie w te relacje (czy wrecz je rezyseruja)
i przejmuja nad nimi kontrole. Seksualny, erotyczny aspekt obcowania z pielegniar-
ka, zwlaszcza w Dziejach grzechu i Wiernej rzece, pojawia si¢ w warunkach fizycznej
niezdolnosci chorego, ale juz wyleczenie oznacza koniec tej relacji oraz niweluje ero-
tyczng gre zaistnialg w sytuacji opieki i oddania33.

32 M. Krysztofiak, ,W sing dal, dokqd oczy poniosq...” - motyw wedréwki w basniach polskich i we-
gierskich, ,Orbis Linguarum” 2018, t. 51, s. 273-274.

33 M. Kochanowski, Opiekunki i pielegniarki w wybranych utworach Stefana Zeromskiego, ,Zeszy-
ty Naukowe KUL" 2018, nr 2, 5. 97.
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Zakonczenie to nie jest polemiczne, jednak uczony badajacy obraz pielegniarki
przetomu wiekow nie zostaje przywotany po to, by jego autorytet wsparl egzegeze
Marka Kochanowskiego. Autor artykulu zaznacza bowiem, Ze sytuacje stworzo-
ne przez Zeromskiego nie mieszcza sie w schemacie Zygmunta Pucki, nie dlate-
go ze sg tak skrajnie inne, ale ze sg pelniejsze, bardziej ztozone, zawierajg wiecej
ludzkiej treéci i wiecej napie¢ niz konwencjonalna wizja aniota pochylonego nad
obiektem swej troski.

W innych z kolei tekstach mamy do czynienia ze swoistym finalem odroczo-
nym czy, inaczej rzecz nazywajac, zamknieciem niedefinitywnym:

Natomiast w niniejszej rozprawie przyjeto inny punkt widzenia, poza wszelkimi
podziatami, dziewczynki nie pozostaja same z wilkami w lesie — swoimi fobia-
mi i traumami. Mozliwos$¢ przezycia fascynujacej przygody, jak i sytuacji groznej
jest dostepna niezaleznie od plci, w mygl, Ze lek jest emocja ogdlnoludzka, dostepna
dla wszystkich niezaleznie od pici i innych czynnikéw. Podobnie mozliwoé¢ poko-
nania ,potwora” jest szansg na ujarzmienie strachu dang kazdemu. Przyklady poja-
wiajg si¢ juz w twdrczosci Gaimana - obok jego naznaczonych mrocznym pigtnem
bohaterek pojawia sie przeciez kroczacy wérdéd zmartych Nikt Owens, bohater Ksig-
gi cmentarnej34.

Brak miejsca uniemozliwia przytoczenie stanowiska badaczki, z ktora Lidia
Urbanczyk-Tulik polemizuje: jadro argumentacji stanowil poglad, ze zenskie bo-
haterki ksigzek Gaimana sg niejako przez samg ple¢ kulturowg predestynowane
do mrocznych przygod i eksploracji wlasnej nieswiadomosci, w czym najwyrazniej
pomaga ich mtody wiek. Urbanczyk-Tulik chce natomiast podkresli¢ wymiennos¢
rol cechujacy jej zdaniem $wiaty pisarza. Dystans wobec zdania oponentki komu-
nikuje jasnym sformutowaniem ,,inny punkt widzenia”, a okreslenie ,poza wszel-
kimi podzialami” zawiera probe kategoryzacji aksjologicznej (podzial jest zty, sta-
nie poza nim - dobre).

Zdarzajq sie i takie finaly tekstow, w ktoérych badacze zawieraja co prawda waz-
kie pytania, jednak sposdb, w jaki je stawiaja, zgota nie ulatwia ich zrozumienia
(,widoczno$¢ tak samo widoczna™):

Wydaje sie, Ze ujecie synchroniczne nie podwaza zwigzku koncepcji, teorii czy praktyk
z konkretnymi momentami historycznymi, lecz wynosi na pierwszy plan ich uniwer-
salne jako$ci widoczne dzigki porzuceniu prezentystycznej i przyczynowo-skutkowej
perspektywy. Niezaleznie od tego, czy potraktuje sie feminizm jako macierz studiow
genderowych, czy uzna za ich odtam, widocznos$¢ powigzan miedzy poszczegolnymi

34 L. Urbanczyk-Tulik, Niedorosli wobec grozy - dzieciecy bohaterowie horroréw dla mtodych od-
biorcow, ,Jednak Ksigzki” 2017, nr 7, s. 94.
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koncepcjami bedzie tak samo widoczna i nadal sktania¢ bedzie do zadawania py-
tania podstawowego, przenoszacego teoretyczne dywagacje na grunt praktyczny:
czy najpierw zaczynamy zwalczaé nieréwnoéci, czy analizowaé kategorie tworzace
ich podstawy? Przesledzenie drég ewolucji feminizmu, gender studies i teorii queer
pokazuje, ze ich wzajemne powigzania moga wyznaczaé ksztalt dalszego rozwoju
nowych koncepcji i ukazywa¢é niespodziewane powigzania. W dalszej perspektywie
jednak ujecie diachroniczne wydaje si¢ malo porecznym rozwigzaniem ze wzgle-
du na umowno$¢ i tendencje do symplifikacji, w odrdéznieniu od podejscia synchro-
nicznego, w ktérym zagrozenie tymi bledami jest mniejsze3.

Nie zawsze poruszanie istotnych spraw, mocno zakotwiczonych w zyciu
codziennym, idzie w parze z jasno$cig mysli i stylu. Fakt, Ze autor tekstu stanow-
czo opowiada si¢ za synchronig, a przeciwko diachronii, jest tu bodaj jedynym
punktem wywodu prosto i przejrzyscie wypowiedzianym.

Podsumowanie

Jak wynika z zebranych w niniejszym szkicu materiatéw i towarzyszacych im
komentarzy, zamknigcie tekstu literaturoznawczego nie jest bynajmniej sprawa
zupelnie prosta - ani tez taka, co do ktdrej istniejg jasne, sprawdzone metody
postepowania, akceptowane w réwnej mierze przez wszystkich. Jest wrecz odwrot-
nie, panuje tutaj bowiem znaczna dowolnos¢, z grubsza tylko dajaca si¢ uja¢ w kar-
by pewnych prawidel, takich na przyklad, jak wymieniane przez Mackiewicz czy
Bulisz. Z lektury tych prawidet ma si¢ wyloni¢ swoisty stan idealny, a jeszcze $cis-
lej: konstrukt teoretyczny, super-konkluzja, ktora realizuje pelny niejako wachlarz
watkow i tropow, z jakich w ogdle final artykutu naukowego sklada¢ sie moze.
Latwo jednak przewidzie¢, ze naturalna osobnicza swoboda autorskich praktyk
rozsadzi, a w kazdym razie mocno nadwatli nawet najlepiej sporzadzony katalog.
Tak tez si¢ wlasnie dzieje w tym wypadku.

Badacze i badaczki, ktérych tekstami tu si¢ positkujemy - a sg to teksty, przy-
pomnijmy raz jeszcze, wybierane losowo i réznorodne - siggaja po rozwigzania
najrozmaitsze, jakby w mysl przekonania, Ze jedng z podstawowych funkcji fina-
tu jest zapas¢ w pamie¢ odbiorcy lub odbiorczyni, gdyz dzieki temu wieksze sta-
ja si¢ szanse, ze bedzie zapamiegtany i caly wywdd tym finalem zwienczony. Jedni
wyodrebniajg go $rodtytutem, osiggajac tym samym wigkszg klarownos¢. Innym
zdaje sie bardziej zaleze¢ na tym, by nie utraci¢ organicznej jednosci calego tekstu,
decydujg si¢ zatem na mniej stanowcze, a zarazem natychmiast rozpoznawalne

35 P. Gorecki, Gender studies wobec probleméw diachronii i synchronii, ,Jednak Ksigzki” 2017, nr 7,
s.153-154.
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sygnaly przej$cia do ostatnich spostrzezen, uswiecone formuly, po ktérych jed-
nak nastepuje zazwyczaj ponowny, krotki i ostatni juz nawrét do wlasnych mysli,
przedstawionych w konczonym tak artykule. To tu, pod koniec, zaznacza si¢ no-
watorskos$¢ podjetej pracy, jej celowo$¢ i wazno$é, lub dla odmiany uwypukla sie
skromny, wrecz przyczynkarski charakter wlasnego tekstu, wypowiadajac w try-
bie asekuracji doktadnie to, czego sie nie chce stysze¢ w formie zarzutu (ta manie-
ra konczenia, cho¢ popularna, budzi jednak obawe, ze moze zosta¢ nazbyt serio
przyjeta). Niejednokrotnie w finale nawraca teza wygloszona we wstepie — po-
wstaje wowczas klamra kompozycyjna, zwigkszajaca wrazenie spojnosci tekstu
i autorskiej kontroli nad jego ksztaltem. Zakonczenie to takze wlasciwy moment,
by przedstawi¢ pokrotce wlasng prognoze co do dalszego rozwoju obszaru badan,
ktoérego czastka staje si¢ nasz artykul. To wlasnie wtedy sugeruje sie luki w dotych-
czasowej i okrzeplej juz wiedzy na dany temat lub projektuje znaczne przeobraze-
nia metodologii, ktdrg si¢ przy pisaniu aplikowalo.

Obok tych wszystkich mniej lub wiecej utartych praktyk pisania dochodzg jed-
nak do glosu inne tendencje, zdarzajg si¢ finaty nieoczywiste, a niekiedy po prostu
zaskakujace. Oto na przyklad zakonczenie przybiera forme cytatu — zwykle z au-
tora/autorki, o ktérych mowa w zamknietym w ten sposéb tekscie — tworzy sie
wtedy swoiste motto konicowe. Czasami jednak dzieje si¢ rowniez tak, ze naste-
puje nie tyle siegniecie do Zrodel, co przytoczenie opinii innych badaczy/bada-
czek literatury — 1 wowczas mamy do czynienia z przypadkiem, ktory na potrzeby
tego wywodu nazwalismy scedowaniem odpowiedzialno$ci. Bywa, Ze przywota-
nie tego rodzaju ma inny wymiar, gdyz jego celem jest wskazanie roznicy miedzy
ogolnym schematem proponowanym przez badacza/badaczke a jednostkowym
przypadkiem danego dzieta, konkretnego pisarstwa itp. Sa zakoniczenia na swoj
sposOb otwarte, o charakterze finatu odroczonego, po ktorych $§mialo moglaby
nastepowac kolejna cze$¢ lub ktore mozna by bez szkody dla sensu umiesci¢ cho¢by
w samym $rodku wywodu, gdyz nie pojawit sie zaden stanowczy sygnatl §wiadczacy
o tym, ze mysl istotnie, na pewno dobiegta kresu. Tego rodzaju ,,konkluzje niekon-
kluzywne” wynikaja niekiedy z samej natury sprawy, o ktérej mowa: moze to by¢
zjawisko zupelnie nowe badz z jakich$ przyczyn wcale lub prawie wcale nieprzeba-
dane. Na antypodach tego typu koncepcji miesci si¢ poglad, ze zakonczenie teks-
tu warto ozdobi¢ dZwieczng, dobitng puents, zdolng zneutralizowaé ewentualng
monotoni¢ dyskursu naukowego. Nie bez przyczyny padlo stowo ,,0zdobi¢”, gdyz
sg konkluzje, ktore zupelnie jawnie, bez skrepowania odstaniajg swoj gtéwny cel:
estetyczny. W zakonczeniach bywaja wypowiadane ogélne mysli o statusie i funk-
cjach literatury, o jej zobowigzaniach i mozliwo$ciach. W finale tekstu raz jeszcze
mozna wyrazi¢, w sposdb posredni badz tez expressis verbis, aprobatywny stosu-
nek do zagadnienia, ktéremu poswigcona zostata praca, do tworczosci pisarza czy
tez pisarki, a nawet wprost do jego lub jej osoby, postaw zyciowych, wyznawanych
pogladow etc. — bylby to wariant, zwany przez nas konkluzja wartosciujaca. Sa tez
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finaly, w ktorych mozna odnalez¢ wyrazny projekt czytelniczej wspolnoty o cha-
rakterze ponadakademickim. Stoi to w jawnej 1 oZywczej sprzecznosci z intuicyj-
nie przyjmowanym pewnikiem, ze artykuly literaturoznawcze pisza badacze i ba-
daczki dla ,swoich”, bez potrzeby kontaktu z zewnetrznym swiatem.

Nietfatwo jest zakonczy¢ tekst naukowy, a juz konczenie tekstu poswieconego
sprawie koniczenia jawi si¢ jako zadanie nader niewdzigczne, gdyz unikniecie ma-
nier (i manieryzméw) wspomnianych wyzej okazuje si¢ prawie niemozliwoscia.
Siegnijmy zatem swobodnie po jedna z nich, dajac wyraz nadziei, ze ten artykul,
cho¢ skromny objetoéciowo i sila rzeczy tyczacy tylko waskiego, zamknietego ob-
szaru, pomoze jednak rozéwietli¢ nie dos¢ zbadana, a przeciez zastugujaca na na-
myst kwestie: jak mianowicie, jakimi sposobami i metodami badacze i badaczki
literatury zmierzaja do postawienia ostatniej kropki?
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Karolina Chyta
Krzysztof Garczarek
lzabela Poreba

Finis coronat opus? About the Endings
of Literary-Studies Articles

Summary

The paper is an attempt to consider the issue that so far has not been discussed
frequently in the Polish philological current. It focuses on the endings of 18 se-
lected articles in the field of literary studies. Authors of textbooks on academic dis-
course argue that it is the ending that plays a fundamental role in the scientific
discourse as a concluding, summarising, and potentially memorable part. This ap-
proach to a conclusion is often shared by scholars themselves, who choose different
strategies with regard to endings of their articles. When studying articles pub-
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lished in the period of 2015-2019, we identified about 15 different ending strategies,
e.g. an apologia for a literary work selected by an author, suggestions for further
research possibilities, an attractive punch line, and an quotation from another pa-
per. As the analysis reveals, the conclusion of an academic article is not only a place
for introducing conventional rhetorical figures; it also becomes the researchers’
contribution to the understanding of the role ascribed by literary-studies scholars
to their own scientific practice.

Keywords: literary studies, academic metadiscourse, conclusion, academic article
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