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Wprowadzenie

Zjawisko intertekstualno$ci wskazujace na wyrazne relacje pomiedzy
tekstami jest przedmiotem badai przede wszystkim literaturoznaw-
czych i jezykoznawczych. Koncepcje intertekstualnosci opierajg si¢ na
obserwacji, ze ,kazdy tekst stanowi rodzaj intertekstu, poniewaz mo-
zemy w nim odnalez¢ $lady innych tekstéw pochodzacych z kultury
wezesniejszej lub wspéltczesnej jego powstaniu”'. Fenomen intertek-
stualno$ci polega na pewnego rodzaju niesmiertelnosci tekstu. Kazdy
tekst zawiera w sobie bowiem fragment innego tekstu, przy czym ten
nowo powstaly twor moze by¢ zrédlem kolejnej inspiracji, tym samym
nie tylko wzbogacajac tre$¢ nowego utworu, ale réwniez rozszerzajac
jego znaczenie oraz grono odbiorcéw. Przytaczajac stowa Kristevej” —
francuskiej badaczki, ktéra jako pierwsza wprowadzita pojecie inter-
tekstualnosci — Bobowska-Nastarzewska zwraca uwage na fake, ze kaz-
dy tekst ,,powstaje w relacji do innych tekstéw poprzez zapozyczenia,
poréwnania, odniesienia, kontynuacj¢ mysli, dlatego nie jest tworem
samodzielnym. To struktura uzalezniona od innych systeméw semio-
tycznych, ktéra staje si¢ swoista «mozaika» dyskurséw, transformacja

' T. Tomaszkiewicz, Przektad audiowizualny, Warszawa 2009, s. 175.
2]. Kristeva, Problémes de la structuration du texte, ,Théorie d’ensemble”, Paris 1968,

s. 297-316.
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i absorbcjg innych tekstéw™. Wedtug Schiffner ta sie¢ nawigzan po-
migdzy pojedynczymi tekstami moze przybiera¢ rézng forme, tzn. re-
ferencja moze by¢ bezposrednia lub posrednia, ze wskazaniem Zrédia
lub bez przypisu, a tekst, z ktdrego autor czerpie inspiracje, pochodzi
zaréwno z tego samego, jak i z innego gatunku literackiego®.

Niektérzy badacze’ podkreslaja jednak fake, ze zjawiska intertek-
stualnosci nie mozna juz rozpatrywaé jedynie pod katem dziet lite-
rackich. Uwaga powinna by¢ zwrécona réwniez na teksty méwione,
a takze komunikaty wizualne, takie jak reklama, film, czy tez na sam
obraz. Kessler i Hellwig wskazuja na trzy rodzaje referencji wystepuja-
cych w tekstach komercyjnych: 1) intertekstualno$¢ odnoszacy si¢ do
zwiazku tekst-tekst, 2) interikoniczno$¢ opisujaca zwiazki obraz-ob-
raz oraz 3) wizualna intertekstualno$¢ bedaca pofaczeniem tych dwéch
kategorii, czyli relacji obraz-tekst i tekst-obraz®. Niniejszy artykut zwra-
ca si¢ w strong relacji powstatych migdzy obrazami, zjawiska bedacego
do tej pory obszarem rzadko omawianym i analizowanym w badaniach
jezykoznawczych i semiotycznych.

Zwiazki miedzy obrazami

Wszelkie relacje pomigdzy obrazami sg okreslane w literaturze jako in-
terpiktoralnos$¢’ (por. niem. Interpikroralitit), interobrazowo$¢é® (por.
niem. Interbildlichkeit), interikoniczno$®'’, zwiazki interwizualne'!,

3 P. Bobowska-Nastarzewska, O intertekstualnosci na przyktadzie wlasnego thumaczenia
ksiqzki Paula Ricceura ,Refleksja dokonana. Autobiografia intelektualna’, ,Rocznik Prze-
ktadoznawczy” 2009, nr 5, s. 54.

* C. Schiffner, Intercultural intertextuality as a translation phenomenon, ,Perspectives:
Studies in Translatology” 2012, nr 3, s. 347.

5 C. Kessler, T. Hellwig, Visualisierte Intertextualitit als Kontext fiir Bedeutungskonstruktio-
nen in Karikaturen, politischen Plakaten und Werbeanzeigen, [w:] Stabilitiit und Flexibilitit
in der Semantik. Strukturelle, kognitive, pragmatische und bistorische Perspektiven, red.
L. Pohl, K. Konerdinga, Frankfurt 2004, s. 389-400.

¢ Tamze.

7 G. Iskenmeier, Interpiktorialitit Theorie und Geschichte der Bild-Bild-Beziige, Bielefeld
2013.

8 M. Rose, Parodie, Intertextualitir, Interbildlichkeit, Bielefeld 2004, s. 74-122.

? C. Kessler, T. Hellwig, dz. cyt., s. 387-408.

" R. Opitowski, Intertextualitiit in der Werbung der Printmedien. Eine Werbestrategie in
linguistisch-semiotischer Forschungsperspektive, Frankfurt am Main 2006, s. 206-215.
"T. Falkowski, Pojecie interwizualnosci w badaniach historycznych, ,Sensus Historiae”

2014, nr 4, s. 27-37.
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czy tez zwiazki miedzyobrazowe'?. Analizujac definicje proponowane

rzez Zuschlaga'® i Rosen'
g

mozna wywnioskowa¢, iz mechanizm po-
wstawania zaleznosci migdzy elementami wizualnymi jest Scisle zwiaza-
ny z koncepcja intertekstualnosci i rzadzi si¢ takimi samymi prawami.
Zuschlag postuguje si¢ terminem interikoniczno$é, majac na mysli
wszelkie odniesienia obrazowe obecne w innych obrazach. Jednocze-
$nie zwraca on uwagg na potrzebe doglebnej analizy tego zjawiska, kta-
dacej nacisk na badanie jego funkeji oraz zrédet wszelkich nawigzan
obrazowych®. Belczyk-Kohl i Pociask operuja w swoich rozwazaniach
okresleniami ,,obraz wtérny”, tj. ten, w ktérym uzyto nawiazania i ,,ob-
raz pierwotny” lub ,preobraz”, czyli ten, do ktérego nawigzano i za
Opitowskim'® s3 zdania, ze ,wizualne relacje intertekstualne, okresla-
ne jako interikoniczne, dotycza relacji znakéw ikonicznych i polegaja
na odwolywaniu si¢ obrazu wtérnego do obrazu lub obrazéw innych
tekstéw”". Nieco bardziej rozwinigta definicj¢ podaje Rose, ktéra pod
pojeciem interobrazowosci rozumie nie tylko bezposrednie, zauwazal-
ne gotym okiem nawigzania obrazowe wyst¢pujace w innym dziele, ale
takze relacje posrednie w postaci alegorii, metafory, pewnego rodzaju
modyfikacji elementu wizualnego, czy tez zwyklej inspiracji dzietem'.

Ciekawe podejscie do zjawiska interobrazowosci przedstawia takze
Rybszleger, twierdzac, ze w kontekscie interobrazowosci obrazy sg ,nie
tylko produktami, ale takze dynamicznymi procesami, kt6re majg miej-
sce w konkretnych ramach kulturowych”"’. Dynamicznos$¢ ta odnosi
si¢ zapewne do pewnego rodzaju uniwersalnosci i mozliwosci uzycia
jednego obrazu w réznych kontekstach, taczeniu kilku obrazéw w je-
den, czy tez nawiazywaniu do jednego dzieta w innym. Badacz zwraca
uwagg, ze ,obrazy (oraz ich powiazania z innymi obrazami czy teksta-
mi) postrzega¢ mozna jako pewnego rodzaju artefakty (a wigc przejawy

12 S. Czekalski, Intertekstualnosé i malarstwo. Problemy badai nad zwiqzkami migdzyobra-
zowymi, Poznan 2006.

13 C. Zuschlag, Auf dem Weg zu einer Theorie der Interikonizitit, [w:] Lesen ist wie Sehen.
Intermediale Zitate in Bild und Text, red. S. Horstkotte, K. Leonhard, K8ln 2006, s. 89-99.
V. Rosen, Interpikturalitit, [w:] Metzler Lexikon Kunstwissenschaft. Ideen — Methoden —
Begriffe, red. U. Pfisterer, Stuttgart 2003, s. 161-164

15 C. Zuschlag, dz. cyt., s. 91.

!¢ R. Opitowski, dz. cyt..

17Y. Belczyk-Kohl, J. Pociask, dz. cyt., s. 118.

'8 M. Rose, dz. cyt., s. 76.

9 2. Rybszleger, Interobrazowosé i intertekstualnosé w tekstach i obrazach w sieci — préba
zdefiniowania poj¢é, [w:] Zwrot cyfrowy w humanistyce, red. A. Radomski, R. Bomba,
Lublin 2013, s. 101-114.
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funkcjonowania danej kultury), ktére czgsto funkcjonuja w pamigci
zbiorowej danej grupy i daja si¢ zakodowa¢ czy sklasyfikowad”?. Od-
biorca takich komunikatéw musi zatem bez watpienia posiadaé pewna
wiedz¢ i umiejetnosci, aby dostrzec uzyte w obrazie nawiazanie. Tak jak
w przypadku intertekstualnosci, zrozumienie wypowiedzi jest ,,uzalez-
nione od znajomosci innego lub innych juz poznanych wcze$niej tek-
stéw”?!, tak samo odbiér wszelkich nawigzan interobrazowych wymaga
znajomosci obrazéw, do ktdrych si¢ odniesiono. Zadanie jest tym trud-
niejsze, ze ,w przypadku interikonicznosci stosunkowo rzadko mamy
do czynienia z cytowaniem calego obrazu w formie niezmienionej.
Wigkszos¢ preobrazéw zostaje poddana mniejszej lub wigkszej mody-
fikacji, np. przez uzupelnienie o elementy istotne dla konstruowania
znaczenia tekstu, przez substytucje lub redukeje elementéw”*. Sama
identyfikacja nawigzania moze zatem wymaga¢ ogromnej spostrzegaw-
czosci i wiedzy. Co wigcej, wedlug Venuti, wazna jest takze tzw. kom-
petencja krytyczna, ktéra pozwala na oceng istoty i znaczenia relacji
zaréwno w tekscie, w ktdrym takie nawigzanie wystepuje, jak i tradycji
czy kultury Zrédta nawigzania®.

W wielu wypadkach interobrazowo$¢ mozna rozumie¢ takze jako
rodzaj metafory wizualnej (por. ang. pictorial lub visual metaphor),
o ktérej pisze Forceville. Autor dzieli metafory na 1) hybrydy (pota-
czenie dwoch obrazéw — zrédtowego i docelowego), 2) metafory kon-
tekstualne (umieszczenie nawigzania w nowym dla niego kontekscie),
3) pordéwnania (poréwnanie obrazu docelowego z nawigzaniem)
i 4) metafory zintegrowane/produktu (zaczerpnigcie formy lub ksztal-
tu)**. Forceville podkresla tym samym fake, ze metafora nie jest juz
postrzegana tylko jako koncepcja jezykowa, ale réwniez jako koncepcja
myslowa. Wynika z tego, ze wszelkie nawigzania i inspiracje wykorzy-
stywane w formie wizualnej mogg by¢ rozpatrywane réwniez w kon-
tekscie metaforycznym.

Podsumowujac, interikonicznos¢, tak samo jak intertekstualnosé,
moze by¢ procesem zaréwno $wiadomym, jak i nieSwiadomym. Ob-
razy bowiem, tak jak i teksty, sa elementami kultury i bedac gleboko

2 P. Rybszleger, dz. cyt., s. 103.

2L A. Majkiewicz, Intertekstualnosé jako nowe (stare) wyzwanie w teorii i praktyce przektadu
literackiego, ,Rocznik Przektadoznawczy” 2009, nr 5, s. 121-131.

22Y. Belczyk-Kohl, J. Pociask, dz. cyt., s. 119.

3 L. Venuti, Translation, Intertextuality, Interpretation, ,Romance Studies” 2009, nr 3,
s. 158.

% C. Forceville, Pictorial and multimodal metaphor, [w:] Handbuch Sprache im multimo-
dalen Kontext, red. N. Klug, H. Stockl, Berlin 2016, s. 1-21.
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zakorzenione w umystach ludzkich s3 nieustannie przywolywane i wy-
korzystywane w okreslonym celu. W ten sposéb pewne obrazy réwniez
zyskuja status ,nie$miertelnych”.

Nawigzania interobrazowe coraz czgsciej sq zauwazane przez od-
biorcéw animacji Disneya, Pixara i DreamWorks®. Wedtug Chaume
istnieje ogromna potrzeba analizy nawigzan intertekstualnych i obra-
zowych obecnych w animacjach skierowanych do dzieci i dorostych,
poniewaz zjawisko to, mimo swej powszechnosci, nie doczekalo si¢
jeszcze szczegdlowej analizy naukowej®. W przypadku komunikatéw
multimodalnych, jakimi s filmy, zakres analizy dotyczy trzech modal-
nosci — wizualnej, dZzwickowej i jezykowej?’. , Film jest tekstem multi-
modalnym, postugujacym si¢ jezykowymi i niejezykowymi $rodkami,
czyli niezwykle zréznicowanymi modalnosciami do przekazywania
znaczen”?®. Obecno$¢ kilku kanaléw przekazu informacji zdecydowa-
nie utrudnia identyfikacj¢ i interpretacj¢ interobrazowych nawiazan,
tym ciekawsze wydaja si¢ by¢ funkgje takich zabiegéw.

Cele i metodologia

Celem badari jest zwrdcenie uwagi na zjawisko interobrazowosci, be-
dace obszarem niezbadanym i ustgpujacym pierwszedistwa szeroko
omawianym zwiazkom mig¢dzytekstowym, wskazanie Zrédet czerpania
nawigzai w materiale audiowizualnym i okreslenie tendencji w ich sto-
sowaniu. Analizowane beda funkeje takich nawiazan oraz ich znaczenie
dla widza.

Jako material badawczy wybrano pig¢ animacji wytwérni filmo-
wych Disney, Pixar i DreamWorks, tj. Shrek, Shrek 2, Zwierzogrdd,
Coco oraz Ralph Demolka w Internecie. Celowo wykorzystano produk-
cje z réznych okreséw oraz z trzech réznych wytwérni, aby pokazaé
powszechno$¢ wystgpowania zjawiska interobrazowosci w filmach
animowanych. Podczas kilkukrotnego ogladania filméw analizowano
obraz pod wzgledem wystgpowania jednostek w postaci nawiazani in-
terwizualnych. Po zebraniu jednostek referencje zostaly podzielone na
pig¢ grup, tworzac poszczegblne kategorie nawigzari interobrazowych

5 F Chaume, Audiovisual Translation: Dubbing, Manchester 2012, s. 148.

% Tamze, s. 149.

¥ M. Post, Film jako tekst multimodalny. Zatozenia i narzedzia jego analizy, Wroctaw
2017, s. 40.

28 Tamze, s. 41.
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wystepujacych w badanych animacjach. Nastepnie dokonano anali-
zy ilociowej przyktadéw, wskazujac na wystgpowanie 159 nawigzan
interobrazowych w materiale badawczym. Pomocne w identyfikacji
referencji okazaly si¢ liczne strony internetowe Filmweb i IMDDb z cie-
kawostkami dotyczacymi powstawania filméw, a takze artykuly z ko-
mentarzami samych producentéw oraz filmiki z interpretacjami fanéw
umieszczane w serwisie internetowym YouTube.

Analiza ilo$ciowa materiatu badawczego

Nawiazania interobrazowe w analizowanych animacjach wytwor-
ni Disney, Pixar i DreamWorks zostaly podzielone na pigé kategorii:
1) nawigzania do scen filméw, 2) bezposrednie nawiazania do postaci,
3) po$rednie nawigzania do postaci, 4) nawigzania do nazw, symboli
i innych elementéw oraz 5) tzw. Easter eggs (puszczenie oka do widza).
Najwigksza grupa referencji sa aluzje oraz bezposrednie nawigzania do
nazw oraz symboli marketingowych. Stanowig one 43% intertekstu-
alnoéci wizualnej zidentyfikowanej w wybranych animacjach. Nieco
mniejsza grupa to bezposrednie zapozyczenie postaci z innych animacji
oraz aluzje do celebrytéw lub bohateréw filméw, ktére liczg kolejno
30% i 6% wszystkich referencji. Twércy animacji do$¢ czgsto inspiruja
si¢ rowniez scenami z filméw, wykorzystujac charakterystyczne sceny,
pewne sekwencje ruchéw bohaterdw, czy tez specyficzng atmosfere
stworzong w innych produkcjach. Analiza wskazala na 24 nawiaza-
nia do scen ze znanych filméw i seriali, stanowiacych 15% wszystkich
,zapozyczel’. Specyficzny rodzaj interobrazowosci reprezentuja tzw.
Easter eggs. Chod sg one najmniej liczng grupa, poniewaz stanowia tyl-
ko 6% wszystkich nawiazan, wystepuja one w kazdej z animacji pod-
danej analizie.

Tabela 1. Analiza ilociowa nawiazan interobrazowych w wybra-
nych filmach (wartosci bezwzgledne)

Rodzaj nawiazania
Film scena postac postaé nazwy/ | Easter
(bezposrednia) | (aluzja) logo/ eggs
inne
Shrek 7 17 2 1 1
Shrek 2 10 13 0 5 0
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Zwierzogrod 6 0 1 27 3
Coco 1 0 6 0

Ralph Demolka 0 18 0 35 1
w Internecie

RAZEM 24 48 9 68 10

Zrddlo: opracowanie wiasne

Analiza jako$ciowa materialu badawczego
Nawiazania do scen

Rozpatrujac interobrazowos¢ w animacjach pod katem nawigzari do
scen z innych filméw i seriali najwicksza ilos¢ zidentyfikowano w serii
Shrek. W pierwszej czgéci filmu opowiadajacego o przygodach zielo-
nego ogra mozna dopatrze¢ si¢ az siedmiu scen, ktére przypominaja
fragmenty innych kinowych hitéw. Moment walki Fiony z towarzysza-
mi Robin Hooda odnosi si¢ do walki Trinity z Matrixa. Uchwycony
zostal nie tylko styl walki bohaterki, ale takze charakterystyczne slow
motion podczas wykopu. Dodatkowo taniec Robin Hooda i jego kom-
panii bardzo przypomina sceng z filmu Robin Hood: faceci w rajtuzach.
W drugiej czgéci animacji widoczne s3 natomiast $lady filméw Obey —
dsmy pasazer Nostromo, Spiderman i Mission: Impossible. W pierwszym
z nich obcy wychodzi z ciata jednego z bohateréw przebijajac si¢ jed-
noczesnie przez jego koszule. Podobna sytuacja ma miejsce w Shreku 2,
kiedy Kot w Butach przedziera si¢ przez koszulg Shreka, gdy dochodzi
miedzy nimi do sprzeczki. Odtworzona zostata réwniez kultowa juz
scena pocatunku Spidermana i Mary Jane, podczas gdy bohater zwisa
z budynku glowa w dét. Twércy Shreka 2 zainspirowali si¢ tym uje-
ciem, dzigki czemu do podobne;j sytuacji dochodzi pomigdzy Shrekiem
i Fiona, przy czym Fiona zamiast zdja¢ ze Shreka maske, oczyszcza jego
twarz z blota. Bohaterem Mission: Impossible staje si¢ z kolei Pinokio
ratujac Shreka, Osta i Kota w Butach z zamkowego wigzienia. Zwisa-
jacy na linach bohater animacji jest nasladownictwem Toma Cruise’a
wilamujacego si¢ do siedziby amerykariskiego wywiadu.
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Oprécz nawigzad do filmowych ,klasykéw” nie brakuje réwniez
scen zaczerpnigtych z innych animacji. Transformacja Fiony w ogra po
pocatunku Shreka bardzo przypomina przemiang Bestii z bajki Pigk-
na i Bestia, natomiast moment, kiedy Fiona $piewa do ptaka podczas
podrézy do zamku Lorda Farquaada nawiazuje do Krdlewny Sniezki
i siedmiu krasnoludkdéw i tytutowej bohaterki, ktéra znana jest ze swoje-
go zamitowania do $piewu z ptakami. Do tej samej animacji nawigzuje
niewatpliwie scena z magicznym zwierciadlem w zamku Farquaada.
Tak, jak Zta Czarownica stawata przed lustrem i zadawala mu pyta-
nie ,Lustereczko powiedz przecie, kto jest najpickniejszy na $wiecie”,
tak samo Lord Farquaad usituje potwierdzi¢ potege swojego krélestwa
w rozmowie ze zwierciadfem.

Interobrazowos¢ jest takze widoczna w wielu scenach animacji Di-
sneya pt. Zwierzogrdd. Najbardziej widoczny jest motyw zaczerpnig-
ty z Ojca chrzestnego — rozmowa z Judy i Nickiem, a takze z Danem
Lasicg oprécz kwestii wypowiadanych przez bohateréw nawiazuje do
kultowego filmu takze atmosfera, wystrojem pomieszczenia i kreacja
Pana Be, czyli szefa tamtejszej mafii. Ubiér bohatera, jego sposéb mo-
wienia, charakterystyczna muzyka, czy tez motyw $lubu jego cérki
idealnie podkreslaja nawiazanie do kinowego klasyka. Z kolei scena
w lodziarni, gdzie lis Nick prébuje oszukaé sprzedawcg, jest nawiaza-
niem do fragmentu filmu Olbrzym. Zgadza si¢ nie tylko przedstawienie
sytuacji, miejsce sceny i kreacja bohateréw, ale takze napis na tabliczce
umieszczonej w kawiarni. Jest tez referencja do nieco nowszej produk-
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¢ji, tj. serialu Netflixa pt. Breaking Bad, ktérego chory na nowotwor
gléwny bohater zaczyna w laboratorium produkowaé metamfetaming,
aby zapewni¢ byt rodzinie po swojej $mierci. Zblizony motyw zostal
wykorzystany w animacji, gdzie pod ziemia w starym wagonie metra
przygotowana zostaje substancja, ktéra sprawia, ze zwierzeta dziczeja.
Na zapozyczenie wskazuje tutaj nie tylko produkcja tajemniczego ply-
nu, ale takze charakterystyczny stréj noszony przez owce oraz imiona
bohateréw, Walter and Jesse, czyli takie same, jak serialowych postaci.

i

W Zwierzogrodzie zaczerpnigto réwniez kilka scen z innych pro-
dukeji Disneya, takich jak Ksigga Dzungli oraz Kraina Lodu. W oazie
Mistyczne Zrédio, ktdre w trakcie $ledztwa odwiedzaja Judy i Nick, wy-
korzystano odniesienie do ocierajacych si¢ o drzewa niedzwiedzi z Ksig-
gi dzungli, natomiast scena rozmowy gléwnych bohateréw z Danem
Lasica wyglada tak samo, jak rozmowa Elsy z Dukiem Weaseltonem
w Krainie Lodu, réwniez dzigki zastosowaniu tej samej gry stowne;.

Nawigzania do postaci

Interwizualno$¢ dotyczaca postaci w analizowanych animacjach zosta-
ta podzielona na dwie grupy: referencje bezposrednie oraz posrednie.
Pierwsza grupa jest zdecydowanie wigksza przede wszystkim ze wzgledu
na specyfike i fabule filméw, w ktdrych zostaly uzyte takie nawigzania.
W Shreku mozna zobaczy¢ wickszos¢ bohateréw basni braci Grimm,
ktére zostaly zaadaptowane przez Disneya. Wystepuja tutaj Pinokio
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i Gepetto, Trzy Niedzwiadki, Trzy Swinki, Calineczka, Piotrué Pan,
Wilk z Czerwonego Kapturka, Trzy Slepe Myszy, czy tez Siedmiu Kra-
snoludkéw. Nieznacznie rézni si¢ jedynie grafika postaci, jednak widz
bez watpienia rozpoznaje w bohaterach ulubieicéw z innych bajek.
Natomiast w animacji Ralph Demolka w Internecie nawet grafika po-
zostaje niezmieniona. Wandelopa rozmawia nie tylko z Klapouchym
z Kubusia Puchatka, ale réwniez trafia do pokoju petnego disnejow-
skich ksi¢zniczek, gdzie spotyka Vaiang, Els¢ i Anng, Roszpunke, Au-
rore, Krélewne Sniezke, Meride Waleczna, Jasmine, Belle, Kopciusz-
ka, Matq Syrenke i Pocahontas. Oprécz tego gtéwna bohaterke gonig
zotnierze-klony z Gwiezdnych wojen i mija ona grzybki z kultowej gry
komputerowej ,Mario”.

W kilku produkejach, oprécz bezposredniego przejecia postaci z in-
nych animacji, w kreacji niektérych postaci mozna zauwazy¢ takze alu-
zje do postaci ze znanych filméw. Postaé Kota w Butach ze Shreka byla
wzorowana na dwoch postaciach — Zorro z filmu Maska Zorro oraz na
Garfieldzie z popularnej kreskéwki. Do Zorro upodabnia go nie tylko
ubidr, ale takze wycigcie litery ,,P” szpada, jak to zwykt robi¢ bohater
filmu, oraz w wersji oryginalnej charakterystyczny hiszpanski akcent
kota oraz dubbing Antonio Banderasa, ktéry wcielat si¢ w rol¢ Zorro.
Do Garfielda Puszek upodabnia si¢, gdy akcja filmu przenosi si¢ do
$wiata ,bez Shreka” i kot staje si¢ zwierzatkiem domowym Fiony®.
W Zwierzogrodzie szef mafii, Pan Be, stylizowany jest na gtéwnego
bohatera filmu Ojciec chrzestny, Vito Corleone. Gléwny bohater Coco
spotyka natomiast w Krainie Umartych kilka postaci, ktére sg aluzja do
meksykaniskich artystow. Frida Kahlo, El Santo, Jorge Negrete, Maria

¥ ]. Hill (2004). “Shrek 27 features dizzying array of in-jokes and cultural references. Did
you spot them all?. [Online]. Protokét dostgpu: heeps://www.skwigly.co.uk/shrek-2-feat-
ures-dizzying-array-of-in-jokes-and-cultural-references-did-you-spot-them-all/ [1 grudnia

2019].
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Felix, Cantinflas i Emiliano Zapata to postaci, ktére nie odgrywaja
znaczacej roli w filmie, ale ich obecnos¢ jest w pewien sposéb podkre-
$lana, aby nie umkneta uwadze widza™.

Nawigzania do nazw, logo i inne referencje

Oprécz czerpania inspiracji z innych produkeji, nawiazywania do po-
staci i scen z filmdw, Disney, Pixar i DreamWorks wplatajg do $wiata
animacji réwniez elementy realistyczne, nawiazujace do sklepéw, firm,
znanych miedzynarodowych marek, czy popkultury. Przyktadowo nad
tézkiem malej Fiony w Shreku 2 wisi plakat z wizerunkiem ,,Sir Justina”,
nawiazujacy do piosenkarza Justina Timberlake’a, a podrézujace do
Zasiedmiogé6rogrodu mlode matzeristwo wraz z ostem mijaja Farbucks
Coffee, ktéra nawiazuje nazwg do znanej sieci kawiarni Starbucks Cof-
fee. Pefen takich aluzji jest Zwierzogréd, gdzie nazwy znanych marek
zostaly polaczone ze stowami, ktére kojarza si¢ ze zwierzgtami. Keybo-
ard, na ktérym gra kot wyprodukowano w firmie ,,Catsio”, nawiazuje
do marki Casio. W miescie mozna zauwazy¢ sklepy takie, jak ,Urban
Snoutfitters” (Urban Outfitters), ,,Kodiak” (Kodak), ,,Molex Watches”
(Rolex Watches), ,,Snarlbucks Coffee” (Starbucks Coffee), czy tez bill-
board z reklamg domu mody ,,Preyda” (Prada). Mozna réwniez zauwa-
zy¢ reklame filmu ,,Star Trunk” (Szar Trek) oraz plakat musicalu ,Rats”,
wygladajacego identycznie, jak plakat musicalu Cass. Niedzwiedzie
polarne pracujace dla Pana Be przegladaja zdjecia w aplikacji ,,Zoogle
gallery” zamiast w Google gallery, a wiadomosci telewizyjne transmi-
tuje ZNN, a nie CNN. Jedng z najbardziej charakterystycznych aluzji
jest natomiast telefon Judy, gtéwnej bohaterki animacji. Otéz z tytu jej
telefonu komérkowego mozna zobaczy¢ symbol marchewki, ktéry za-
stepuje logo firmy Apple — jabtko. Na pudetkach z filmami sprzedawa-

nymi przez Dana Lasice wida¢ z kolei wizerunki bohateréw animacji

39 C. Lafuente (2018). Things inly adults notice in ,,Coco”. [Online]. Protokét dostepu:
heeps://www.thelist.com/114313/things-adults-notice-coco/ [2 grudnia 2019].
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Disneya, ktérych twarze zastapiono wizerunkami zwierzat, a tytuly sa
aluzja do oryginaléw, np. ,Wrangled” (Zangled)*', ,,Wreck-It-Rhino”
(Wreck-It-Ralph)®*, czy ,Pig Hero 6” (Big Hero 6)*.

Ralph Demolka w Internecie to zrédlo bezposredniego przedstawie-
nia symboli i nazw znanych portali i stron internetowych. W $wiecie
Internetu widzimy mi.in. takie ikony, jak Cisco, Amazon, IMDb,
Snapchat, YouTube, Facebook, Myspace, czy KnowsMore. Wykorzy-
stano roéwniez portal internetowy dla fanéw wytwérni ,Oh My Di-
sney” oraz franczyzy Disneya Star Wars. Marvel i The Muppet Show.

Easter eggs jako nawigzania interobrazowe

Zupelnie innym rodzajem nawiazani sa tzw. Easter eggs (czyli jawne
nawigzania do fabuly innych animacji, ukryte i niepasujace do tresci
danej produkgji), ktére nie wplywaja na fabule filmu, sg ledwo zauwa-
zalne i mozna im przypisa¢ jedynie znaczenie symboliczne. Twércy ani-
macji pozostawiaja w mato zauwazalnych momentach §lady innych,
wezesniejszych produkcji. Przyktadowo w Zwierzogrodzie ukryto lam-
p¢ Alladyna, po ulicy przechadzaja si¢ stonie w strojach Elsy i Anny
z Krainy Lodu,a w lodziarni uzyto talerzy z motywem z tego samego
filmu. W Coco pojawia si¢ samochdd Pizza Planet — ten sam, ktdre-
go uzyto w pierwszej cze$ci animacji Zoy Story, a na targu sprzedaje

3\ Zaplgtani w wersji polskiej.
32 Ralph Demolka w wersji polskiej.
33 Wielka Szdstha w wersji polskiej.
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si¢ piniaty z bohaterami tego filmu — Chudym, Buzzem Astralem, czy
Panem Bulwa. W Shreku wykorzystano z kolei logo wytwérni Dre-
amWorks, czyli ksi¢zyc, i umieszczono je na drzwiach toalety Shreka.
Przykfady takie mozna mnozy¢ w nieskoriczonos¢ i zapewne wigkszosci
z nich nawet nie da si¢ zauwazy¢ bez przyblizenia obrazu lub zwolnie-
nia tempa filmu.

Podsumowanie wynikéw

Z analizy 7rédet nawiazan interobrazowych wynika, ze w grupie doty-
czacej bezposredniego przejecia postaci znalazto si¢ najwigcej bohateréw
zaczerpnietych z innych animacji. Dotyczy to trzech z analizowanych
filméw, Shreka, Shreka 2 i Ralpha Demolki w Internecie, i zapewne wy-
nika to ze specyfiki fabuly animacji, w ktérej to wlasnie postacie z in-
nych bajek pelnia kluczowa role. Natomiast w Zwierzogrodzie i Coco
zapozyczen postaci z innych produkeji nie zidentyfikowano. Aluzje do
postaci realnych stanowig nieliczna grupe, a najwigcej takich posrednich
nawigzad mozna odnalezé w Coco. Sami producenci animacji przyznaja,
ze miato to by¢ forma oddania hotdu niezyjacym juz artystom™.

Nawiazania do scen z innych filméw wystepuja z kolei w czterech
analizowanych filmach animowanych, przy czym najwiecej takich
inspiracji zidentyfikowano w produkcjach wytwérni DreamWorks.
W Shreku nawiazano zaréwno do scen z animacji Disneya, jak i do
filméw, tzw. ,klasykéw” kina. W drugiej czesci serii przewazajg juz na-
tomiast inspiracje filmowe, takie jak Whadca Pierscieni, Mission: Impos-
sible, czy Godzilla. Do scen z innych filméw nawiazano réwniez wielo-
krotnie w Zwierzogrodzie. Tutaj sceny zaczerpnigto zaréwno z innych
animacji Disneya, jak i z seriali i filméw.

3 C. Lafuente C. (2018). Things inly adults notice in ,, Coco”. [Online]. Protokét dostepu:
heeps://www.thelist.com/114313/things-adults-notice-coco/ [2 grudnia 2019].
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O ile nawigzania do nazw sklepéw i portali internetowych wydaja
si¢ by¢ naturalnym zabiegiem w animacji Ralph Demolka w Internecie
i wynikajga one z fabuly filmu, to liczne aluzje do znanych sklepéw, ma-
rek, instytucji, filméw, czy kawiarni w Zwierzogrodzie zaskakuja.

Easter eggs s3 juz pewng tradycja i wystepuja zawsze w produkcjach
Disneya i Pixara®, chociaz analiza wykazata takze przyktad tego za-
biegu w Shreku, produkeji innej wytwérni. Pixar we wszystkich swo-
ich animacjach umieszcza w najmniej zauwazalnym momencie swo-
je logo, czyli biata lampke oraz niebiesko-z61ta pitke z czerwonymi
gwiazdami. Bardzo czg¢sto mozna zauwazy¢ takze symbol ,A113” be-
dacy nazwa pracowni animacji w Kalifornii, gdzie ksztalcito si¢ wielu
znanych animatoréw i filmowcédw*®. Disney ma z kolei tendencjg¢ do
umieszczania w swoich animacjach bohateréw z poprzednich produk-
qji, ktérzy zazwyczaj s przedstawieni z dalekiej perspektywy, w ttu-
mie lub w mato zauwazalnym miejscu. Reguly te sprawdzily si¢ réw-
niez w analizowanych filmach i zaréwno w Zwierzogrodzie, Coco, jak
i w animacji Ralph Demolka w Internecie mozna doszuka¢ si¢ takich
wiasnie elementéw.

Rozwazajac kwesti¢ funkeji powyzszych nawiazan interobrazowych
trzeba wzig¢ pod uwagg aspekty estetyczne, marketingowe, a takze
samg kreacj¢ tresci animacji. Jak weze$niej wspomniano, stosowanie
okreslonych rodzajéw nawiazari moze faczy¢ si¢ bezposrednio z zamy-
stem samej fabuly filmu, a wykorzystane postacie, nazwy czy symbole
sa po prostu niezbednymi elementami stworzonej historii. W pozo-
statych przypadkach mozna dopatrywa¢ si¢ checi uatrakeyjnienia tre-
$ci, wywolania u widza efektu zaskoczenia, czy tez zdziwienia. Tworcy
filméw animowanych czgsto nawigzuja do realiéw, co czyni animacje
bardziej wiarygodng i przyst¢png dla dorostego widza, minimalizujac
tym samym infantylny charakter produkgji. To urozmaicenie, a czasa-
mi nawet wielowatkowo$¢, tworza w efekeie co$ wigcej niz tylko sztam-
powe dzielo. Powstate animacje mozna oglada¢ kilka razy i za kazdym
razem widz moze zauwazy¢ nowy szczeg6l. Staja si¢ one uniwersalne,
atrakcyjne dla widza w kazdym wieku — od przedszkolaka do osoby
dorostej. O ile dzieci mogg zwrdci¢ uwage na wystgpowanie Easter eggs,
zdecydowanie trudne jest dla nich rozpoznanie aluzji do filmowych
»klasykéw”, chociazby z uwagi na czas powstania produkeji, do kté-

35 R. Fletcher(2018). Pixar has just revealed a whole load of Easter Eggs from its shorts.
[Online]. Protokét dostepu: hetps://www.digitalspy.com/movies/a849311/pixar-shorts-
-easter-eggs-up-toy-story/ [14 grudnia 2019].

36 Tamze.
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rych nawiazuje si¢ w animacjach. Zauwazanie tych zabiegéw wymaga
bez watpienia pewnej wiedzy dotyczacej popkultury, a takze znajo-
moéci innych animagji i filméw. Bez takich kompetencji zauwazenie
aluzji, czy tez bezposredniej relacji z innym obrazem jest niemozliwe.
Niewatpliwie tego typu ,wstawki” przyczyniajg si¢ takze do uzyska-
nia efektu humorystycznego, a umieszczanie w obrazie tzw. Easter eggs
oprécz znaczenia symbolicznego dla twércéw, jest takze ,mrugnigciem
oka” do widza i tworzeniem z nim pewnego rodzaju wigzi.

Wszelkie nawigzania zauwazone w analizowanych filmach wskazu-
ja na wielki potencjat warstwy wizualnej w badanych komunikatach.
Okazuje si¢, ze obraz mozna czgsto traktowad jako element uniwersal-
ny, poniewaz jedng kompozycj¢ mozna dopasowaé do réznych kon-
tekstow czy sytuacji i wykorzystywad ja wielokrotnie. W rezultacie
przestanie elementu wizualnego wydaje si¢ by¢ otwarte i moze taczy¢
si¢ z réznymi tekstami. Interpretacja obrazu zalezy natomiast w duzej
mierze od kregu kulturowego, czy tez grupy wickowej odbiorcy prze-
kazu wizualnego i jest mozliwa tylko, gdy widz posiada odpowiednie
kompetencje interkulturowe. Obecno$¢ nawiazani interobrazowych
wskazuje zatem nie tylko na kreatywno$¢ twércy danego komunikatu,
ale takze na ogromne znaczenie i elastycznos¢ obrazu w procesie komu-
nikacji w widownia, w wielu aspektach heterogeniczna. Z pewnoscia
dalszych badari wymaga kwestia, czy mig¢dzyobrazowos¢ (istnienie rela-
¢ji pomigdzy elementami wizualnymi), analogicznie do intertekstual-
nosci, stanowi pewien aspekt ogétu cech i relacji obrazéw.
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Streszczenie

Pojecie interpiktoralnoéci, zwane réwniez interwizualnoscig lub inte-
rikoniczno$cia, okresla istnienie relacji zachodzacych pomigdzy obra-
zami, bazujac na ogélnych zatozeniach intertekstualnosci. Celem ar-
tykutu jest zwrécenie uwagi na zjawisko interobrazowosci, bedace do
tej pory obszarem pomijanym w analizach jezykoznawczych. Ponadto
artykul ma wskaza¢ zrédta czerpania nawigzan obrazowych w materiale
audiowizualnym oraz ich funkcje z punktu widzenia widza. Jako ma-
terial badawczy wybrano pi¢¢ filméw animowanych Disneya, Pixara
i DreamWorks, ktére zbadano pod wzgledem wystgpowania nawigzari
interobrazowych. Zidentyfikowane jednostki podzielono na pig¢ ka-
tegorii: nawigzania do scen, bezposrednie przejecie postaci, aluzje do
postaci, nawigzania do nazw, symboli i innych elementéw oraz Easter
eggs. Nastepnie poddano je analizie ilosciowej i jakosciowej, co dato
podstawe do sformutowania wnioskéw koricowych.

Stowa kluczowe: interpiktoralnos¢, intertekstualnosé, nawiazanie, ani-
macja, aluzja

Abstract

Intervisuality focuses on the relationship between pictures and is based
mainly on the concept of intertextuality. The aim of this paper is to
draw attention to the phenomenon of intervisuality, which until now
has been of scarce interests in linguistic theory. Furthermore, the au-
thor analyses the sources of intervisual references in audiovisual mate-
rial and their functions from the viewers” point of view. The analysis
is based on five animated films from the DreamWorks, Disney and
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Pixar productions. The author examined the animations in order to
find intervisual references applied in the films. The identified elements
were divided into five groups according to the art of intervisuality:
references to scenes, direct references to characters, allusions to charac-
ters, references to proper names, symbols and other elements, as well
as Easter eggs. Moreover, qualitative and quantitative research methods
were employed in order to formulate the final conclusions.

Keywords: intervisuality, intertextuality, reference, animation, allusion



