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Abstrakt

Artykut ma na celu zaprezentowanie wplywow i zabiegow literackich wykorzystanych
przez Thomasa Manna i demonstrujacych podroz a takze rozwoj duchowy gléwnego
bohatera, w efekcie doprowadzajac go do stanu wyzszej §wiadomosci, ktora jest konse-
kwencja jego rozmaitych doswiadczen zdobytych w trakcie jego siedmioletniego pobytu
w sanatorium Berghof. Do wykorzystanych wplywow i narzedzi mozna zaliczy¢: filozofie
antyczna (zwlaszcza platonizm), religijna i mityczna symbolike antyku oraz jej kultow
misteryjnych, nietzscheanska koncepcj¢ przeciwienstw (stanowiacych strukturalna baze
dla catej powiesci) oraz 6wczesne, Scierajace si¢ ze soba §wiatopoglady epoki, reprezen-
towane przez postaci Leona Naphty i Lodovica Settembriniego. Artykut ukazuje réwniez
cechy charakteru Hansa Castorpa i ich przelozenie na proces psychologicznego dojrze-
wania, ktory jest oparty na refleksji z dziedziny psychologii glebi. Zaakcentowane zostana
aspekty boskosci i transcendencji oraz ich zwiazek z kultami misteryjnymi, w ktorych
wspomniane wyzej idee odgrywaty centralna role. Podkreslone bedzie znaczenie motywu
$mierci i odrodzenia oraz ich odniesienie do wymienionych wyzej wptywow.

Stowa kluczowe: Mann, filozofia, antyk, kult misteryjny, psychologia glebi
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Abstract

The article aims to shed light on influences and literary tools which were employed by
Thomas Mann and which enabled him to present Hans Castorp’s spiritual journey as a suc-
cessful one, thus elevating him to higher consciousness. This higher consciousness was
bestowed upon him as a consequence of his vivid experiences on a mountaintop during his
seven-year stay at Berghof Sanatorium. Among these tools and influences can be named:
philosophy of antiquity (particularly platonism), religious and mythic symbolism of antig-
uity and its mystery cults, the Nietzschean concept of opposing principles (which provides
a structural basis for the whole book) and modern clashing worldviews represented by
Naphta and Settembrini. The article also gives a detailed description of the main character’s
characteristics that lead to his psychological maturity — a view that is supported by insights
derived from depth psychology. Aspects of transcendence and divinity and their link with
the aforementioned influences will be strongly emphasized and elaborated; especially those
of ancient mystery cults, wherein these concepts were of paramount importance. Another
key point highlighted in this work is a motif of death and rebirth.

Keywords: Mann, philosophy, mystery cults, antiquity, depth psychology

Wstep

W gteboko filozoficznym arcydziele, Czarodziejskiej gérze, Thomasowi Mannowi udato
si¢ stworzy¢ niezwykly Swiat, ktory obfituje w motywy i tematy, zapewniajac mu przy
tym ogromna zywotnos¢. W tej pracy postaram si¢ rzucic¢ §wiatto na inspiracje antyczne,
ktore wplynely na ostateczny ksztalt powiesci, a uczynie to z perspektywy psychologii
analitycznej — jest ona uzytecznym narzedziem do interpretacji powiesci o charakterze
inicjacyjnym. Praca skupi si¢ na podrdzy duchowej i rozwoju bohatera oraz ukaze go
w kontekscie motywow, symboli i do§wiadczen, ktore maja na niego wplyw i odzwiercie-
dlaja jego transformacje. Celem artykutu bedzie rowniez wyrdznienie motywow Smierci
i odrodzenia, a takze przedstawienie wydarzen w analogii do symboliki misteryjnej oraz
filozofii antycznej. Przyjrzymy si¢ gléwnym motywom powiesci, z zaakcentowaniem ich
symbolicznego wymiaru, ktdry ma centralne znaczenia w inicjacji gtdwnego bohatera,
majacej swéj moment kulminacyjny w rozdziale pt. Snieg.
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W najprostszym ujeciu, Czarodziejska gora to historia zmagan o dusze i umyst mto-
dego studenta, Hansa Castorpa, ktory znajduje si¢ pomiedzy sitami reprezentujacymi
materializm i mistycyzm, intelektualizm i glebokie zadze nieSwiadomoSci, oraz zycie
i$mier¢. Taki strukturalny i tematyczny dualizm determinuje uktad i forme calej powiesci.
Dzieki temu ukazane jest rozdarcie Hansa pomiedzy antytetycznymi, samymi w sobie
kompletnymi, lecz czesto pelnymi wewnetrznych sprzecznosci pogladami na zycie, ktére
najwyrazniej sformutowane sa w postaci dwoch pedagogéw — Lodovica Settembriniego
i Leona Naphty, przeciwstawionych Ktawdii Chauchatowi i Mynheerowi Peeperkornowi.
Ostatecznie Hans nigdy w pehni nie identyfikuje si¢ z ktérymkolwiek z nich i dystansuje
si¢ od dualistycznego ujecia rzeczywistosci, jednak cata powie$¢ wysnuta jest z owej idei,
rozbrzmiewajacej i odciskajacej swoje pietno w utworze. Na poziomie czysto intelektu-
alnym pomiedzy dwoma pedagogami toczy si¢ bitwa o umyst mtodego Hansa, jednak
obydwaj pozostaja bezsilni w obliczu urokéw Ktawdii i mocy Peeperkorna, ktdrzy spra-
wiaja, ze wszystkie gloszone przez nich intelektualne teorie blakna.

Arcydzieto Thomasa Manna przez ostatni wiek pozostawato i wciaz pozostaje
obiektem niezliczonej ilosci prac naukowych. W interesujacym nas kontek$cie, czyli
rozwoju duchowego bohatera, mozna wyré6zni¢ dwie obowiazujace tendencje. Jedna
traktuje o udanym przeobrazeniu bohatera, dzigki czemu nastgpuje proces dojrze-
wania poprzez serie doSwiadczen, w ktoérych Hans znajduje fundamentalna wiedze
dotyczaca tajemnicy zycia. Ten poglad znajdziemy we wspdtczesnych pracach, jak np.
Symbols of Transformation, Phenomenology and Magic Mountain (2011) autorstwa
Gary’ego Browna przedstawiajacej podrdz bohatera w kontekscie modelu rozwoju psy-
chologicznego opisanego przez Carla Junga. Kolejny istotny wktad we wspomniany
poglad to artykut Pau Gilabert Barbera Classical references and their significance in The
Magic Mountain by Thomas Mann (2014), ktory prezentuje Hansa jako uosobienie pla-
tonskiego logosu znoszacego napiecie przeciwienstw, pojawiajace si¢ w potyczkach
intelektualnych pomiedzy jego dwoma mistrzami, a takze we wcze$niejszej ksiazce
Edwarda Webba The Dark Dove (1975). Takie ujecie jest wspodtczesnie krytykowane
przez Rudolfa Vageta w dziele Politically suspect (2008), a wczesniej przez Alexandra
Nehamasa w artykule Nietzsche in Magic Mountain (1986), ktorzy twierdza, ze gtéwny
bohater jest niezdolny do tego, by zintegrowac swoje niezwykte do§wiadczenia, przez co
powraca do poprzedniego, burzuazyjnego stylu zycia i Swiadomos$ci moralnej, w ktorej
panuja jasno wyznaczone reguly i ograniczenia, a takze standardy majace doprowadzi¢
jednostke do celu, jakim jest komfort i sukces w obrebie okre§lonych, konwencjonalnych
wyobrazen spotecznych. Trzeba zaznaczy¢, ze te dwie perspektywy nie sa wylacznym
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efektem wktadu wspomnianych autoréw. Stanowily i nadal stanowia zywy temat do dys-
kusji, ktory na przestrzeni lat opracowywany byt przez wielu wybitnych intelektualistow
zajmujacych sie rozmaitymi dziedzinami nauki, na przyktad Hermana J. Weiganda czy
Josepha Campbella, ktorzy dostrzegaja w powiesci Manna alchemiczng transformacje
i historie o wyniesieniu cztowieka ku jego najwyzszym mozliwo$ciom. Niniejsza praca
zostata napisana w duchu wilasnie takiego dziedzictwa.

Misteria jako Sciezka poprzez Smier¢ i cierpienie ku zdrowiu i boskosci

Wedtug Josepha Campella Czarodziejska géra stanowi kamien milowy, ktory wyznacza
nowa perspektywe w dziedzinie badan mitologicznych, poniewaz nie tylko pokazuje,
krok po kroku, rytuat inicjacji wspotczesnego cztowieka, odpowiadajacy starozytnym
misteriom, lecz takze odkrywa przed czytelnikiem starozytne motywy mityczne w sym-
bolizmie wspdtczesnej nauki i pedagogiki (Campbell 1975, 325). Przez samego Thomasa
Manna dzieto zostato okreslone jako powies¢ inicjacyjna (Mann 1944, 727). Czym jest
w takim razie owa inicjacja? Eugene Webb okreslit ja jako przeobrazenie bohatera, dzieki
ktéremu nastgpuje proces dojrzewania poprzez seri¢ dosSwiadczen, pozwalajacych czy-
telnikowi odnalez¢ fundamentalna wiedze dotyczaca tajemnicy zycia (Webb 1975, 186).
Zaakcentowania wymaga takze perspektywa Mircei Eliadego, wedtug ktérego na proces
inicjacyjny wplyw maja trzy nieodzowne sfery rzeczywistos$ci, ktdre musza objawi¢
si¢ przed wtajemniczonym, zostaé¢ przez niego poznane, zaakceptowane oraz wcie-
lone jako czg$¢ nowej osobowosci, a mianowicie: boskos¢, Smierc¢ i seksualnos¢ (Eliade
1957, 188). Wszystkie trzy odcisna swoje pietno na bohaterze i odegraja kluczowa role
podczas pobytu Hansa w sanatorium Berghof. Dzigki tym zabiegom wyraZnie zaakcen-
towany jest rozwdj i droga Hansa Castorpa, ktora przebywa od zdrowia, po chorobe, az
w koncu osiaga wyzszy stan swojego zdrowia oraz Swiadomosci. Jest to podrdz bohatera,
ktory wkracza do krainy $mierci, by osiagnac¢ psychologiczna dojrzatos¢.

Wiele p6zniejszych motywow przytoczonych w pracy znajduje swoje paralele miste-
ryjne, dlatego warto przytoczy¢ ich og6lny charakter. Misteria same w sobie okryte byty
tajemnica, jednak ich gtowne elementy i zatozenia sa nam znane. Wedtug Evy Sanford
ich celem bylo ukierunkowanie i rozw0j czlowieka, a takze oczyszczenie duszy oraz
poszukiwanie btogosci objawienia boskiej natury w cztowieku, czego nieodtacznym
elementem byto poszukiwanie cnoty. Odbywato si¢ to rytualnie poprzez ludzkie cier-
pienie utozsamione jednoczes$nie z cierpieniem bostwa. Cztowiek stawat sie¢ mediatorem
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pomiedzy sfera boska a ludzka. Upamigtnienie boskiego cierpienia wyrazone byto
w formie rytuatu z teatralng aranzacja, ktore umozliwiato osobie wtajemniczanej, po
odbyciu oczyszczenia, wspotuczestniczenie w boskim cierpieniu poprzez do$wiad-
czenie mistyczne. Bylo to gwarancja nieSmiertelnos$ci i wiedzy wykraczajacej poza $mier¢
(Sanford 1938, 184)".

W takim ujeciu misteryjne zejscie do podziemia, w ktorym konfrontujemy si¢
ze $miercig i choroba, staje si¢ impulsem do poszukiwania wyzszej Swiadomosci.
Zwienczeniem tego do$wiadczenia jest odnalezienie boskiego pierwiastka doprowa-
dzajacego cztowieka do zdrowia. Bosko$¢, zdrowie i catkowito$¢ (ang. holiness, health
[ wholeness) staja sie pojeciami réwnoznacznymi, co znakomicie zobrazowane jest
w jezyku angielskim, w ktorym stowa te sa etymologicznie powigzane. Warto doda¢, ze
w jezyku niemieckim istnieje ten sam zwiazek etymologiczny: ,leczy¢” (niem. heilen),
,,SZczescie/zbawienie” (niem. das Heil) oraz ,,caly/catkowity” (niem. heil). I tak w przy-
padku Hansa wszystkie te pojecia staja sie synonimami, co zostanie pokazane w dalszej
czedci pracy. Przytoczymy teraz stowa bohatera kierowane do Klawdii: ,Ale dzigki
przypadkowi — nazwij to przypadkiem — wzniostem sie tu tak wysoko, w dziedzing
genialno$ci... Krotko méwiac, nie wiesz zapewne, ze istnieje co$ takiego, co nosi nazwe
alchemiczno-hermetycznej pedagogiki, transsubstancjacji ku formom wyzszym, a wigc
wznoszenie sie, jesli chcesz mnie dobrze zrozumieé. Ale kto ma sie nadawac do tego, aby
go wplywy zewnetrzne podniosly i pchnety na wyzyny, musi mie¢ w sobie juz przedtem
jakie$ na to zadatki. Ja miatem je dzigki temu, Ze — wiem to na pewno — zytem na przyja-
cielskiej stopie z choroba i Smiercia [...] Dwie sa drogi, ktore wioda do zycia; jedna zwykta
droga, prosta i prawa. Druga jest zta, wiedzie przez Smier¢, i to jest genialna droga!”
(Mann 2017, 668). Genialna droga, o ktorej mowi, to §ciezka inicjacji poprzez sublimacje
choroby oraz wymagajaca §wiadomej coincidentia oppositorum, czyli harmonicznego
pojednania wszystkich przeciwnych sit sktadajacych si¢ na tkanke zycia cztowieka,
tym samym wynoszac go ku $wietosci (Webb 1975, 221). Synteza przeciwienstw oraz
misteryjna inicjacja poprzez $Smier¢ to dwie dominujace metafory wykorzystane przez
Thomasa Manna do stworzenia powie$ci. Obie beda wymagaty glebszego opisania i roz-
szerzenia o kontekst antyczny, by zademonstrowac transformacj¢ Hansa Castorpa.

Trzeba w tym momencie przytoczy¢ refleksje Josepha Campbella, ktory twierdzi, ze
generalna struktura powie$ci odpowiada schematycznie misteriom, jednak zostata ona

I Por. rowniez klasyczna rozprawe Waltera Burkerta poswiecona antycznym misteriom
(Burkert 1986).



32 Jakub Handszu

stworzona w takim porzadku, ze obecne w niej wspomniane wcze$niej mitologiczne
motywy pojawiaja si¢ i znikaja, a ich echo odbija si¢ na fabule oraz odciska, w nieoczy-
wisty sposob, swoje pietno na wydarzeniach. W konsekwencji ten sposob przedstawienia
wydarzen przez narratora ma w sugestywny sposob pokazaé, ze w zyciu wspotczesnego
czlowieka mityczne motywy pozostaja w duzej mierze nieuswiadomione, lecz wciaz
manifestuja sie, oddziatuja na niego swoja moca oraz pozostaja funkcjonalne. By wykazaé
zwiazek tych motywow, Thomas Mann zastosowat retoryczny zabieg okreslany jako
Leitmotiv, czyli powtarzalny uktad stow, w celu polaczenia ze soba pozornie niepowiaza-
nych ze sobg wydarzen, 0sdb, miejsc oraz doswiadczen. Dzieki temu narrator prowadzi
uwage czytelnika, nie tylko wzdtuz linearnej narracji, ale takze, co wazniejsze, wstecz
oraz ku misteryjnej gtebi (Campbell 1975, 326). W tej pracy mit (a takze symbol) nie
bedzie rozpatrywany tak jak w czasach archaicznych i wérod ortodoksyjnych systemow
religijnych, czyli jako opowie$¢ odnoszaca si¢ do sit nadprzyrodzonych i cudownych oko-
licznosci, lecz jak w poezji i psychologii glebi do Zrodta symbolicznych sit i praw, ktore
organizuja zycie cztowieka na ziemi i stanowig ekspresj¢ jego duchowej natury.

Sytuacja ironiczna i coincidentia oppositorum

W tym momencie trzeba wspomnie¢ o estetyce Thomasa Manna, ktora ksztattowata sie
juz wjego wezesnych krotkich opowiadaniach, a konkretnie w Tonio Kroger. Zostata ona
wyraznie zaznaczona w Czarodziejskiej gorze. Chodzi tutaj o to, co sam autor okreslit
mianem erotycznej ironii:

Ironia zawsze sigga w obu kierunkach, jest czym$ po $rodku, wzajemnie wyklu-
czajacym sie, a jednocze$nie dazacym do pojednania. Doktadnie tak swoja pozycje
w $wiecie wyobrazat sobie Tonio Kroger: jako co$ ironicznego znajdujacego si¢ pomig-
dzy zyciem mieszczanskim, a zyciem zwiazanym ze sztuka. Samo jego imie staje sie
symbolem, wskazujacym na szereg cech, ktore zestawione ze soba stanowia proble-
matyczna mieszanke: nie tylko jego lacinskie i niemieckie pochodzenie, ale takze
wspdlny grunt pomiedzy zdrowiem i wytworno$cia, powazaniem i $miatoS$cia, ser-
cem i temperamentem. Dlatego wigc, jego imie sugeruje patos dwoistej postawy, ktora
wplyw swoj znalazta u Nietzschego postulujacego, ze rozswietlajaca moc jego filozofii
pochodzita z faktu, ze znajdowat si¢ pomiedzy dwoma $wiatami: dekadencji i zdrowia.

Sytuowat siebie pomiedzy wschodem a zachodem storica. Cata historia Tonio Krogera
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to mieszanka elementdw pozornie niezgodnych: melancholii i krytycyzmu, ducho-
wodci i sceptycyzmu, Theodora Stroma i Nietzschego, stanu ducha i intelektualizmu
(cyt. za Campbell 1975, 327-328; thumaczenie JH)

Erotyczna ironia, czy — jak to Mann réwniez nazywat — plastyczna ironia, to klucz
do zrozumienia przybieranej przez pisarza postawy estetycznej, dzigki ktorej osiggniemy
glebszy wglad w omawiane dzieto. Polega ona na objawieniu przez artyste tego, co widzi
w swojej catkowitosci, prawdzie, z uwzglednieniem stabo$ci, wad i nieprzystawalno$ci
do ideatu, ktdrych istnienie traktowane jest z pelng afirmacja. Dzigki tym niedoskona-
tociom, ujawnia si¢ dynamika zycia, a kazde istnienie zachowuje si¢, porusza i jest
sobg, wtasnie zgodnie z prawami nadawanymi przez swoje stabosci. W konsekwencji,
okreslajac i nazywajac wady, artysta nadaje kazdemu bytowi zycie oraz ujawnia jego
mozliwosci, co samo w sobie jest aktem brutalnym, a jego rezultat ironiczny (Campbell
1975, 327-328). Taka wtasdnie jest rola artysty oraz sekret geniuszu Thomasa Manna.
W swoim kunszcie literackim potrafit odnalez¢ i opisaé¢ niedoskonatosci, z ktérych
nastepnie wylania si¢ ich pozytywny aspekt. Jest to amor fati, bezwarunkowa mito$¢ do
zycia i losu. Ujawnia si¢ ona poprzez sztuke Manna. Za bezposrednia inspiracje takiej
estetyki postuzyly Narodziny tragedii Friedricha Nietzschego. Najbardziej widoczny
wplyw dzieta niemieckiego filozofa mozna bezposrednio wskaza¢ w samej omawianej
powiesci. W Czarodziejskiej gorze kulminacyjny moment, w ktorym opisywana jest
kontemplacja Hansa Castorpa nad tajemnica $mierci i Zycia oraz ich wzajemnej relacji,
znajdziemy w rozdziale pt. Snieg. To w nim dojrzaly, peten do$wiadczen bohater decy-
duje si¢ naby¢ pare nart i na wlasna reke udac sie w podréz w gory. Przy ztej pogodzie
Hans gubi drogg, az w koncu lekko przerazony, decyduje sie wypi¢ swoj napoj alkoho-
lowy, aby doda¢ sobie odwagi, co jednak sprawia, ze oparty o alpejska chat¢ zasypia.
W tym momencie nawiedza go sen. Analogie do danej sytuacji mozna znalez¢ w miste-
riach eleuzyjskich, w ktorych przed momentem kulminacyjnym takze konsumowano
napd6j o witasciwosciach odurzajacych — kykeon. Jego spozycie umozliwialo jednocze-
$nie doswiadczenie wizyjne — epopteia (Burkert 1986, 108). Przed Hansem pojawia si¢
teraz krajobraz, ktorego nigdy wcze$niej nie miat sposobnosci podziwiaé: pigkny, ska-
pany w stoncu hellenistyczny $wiat, w ktorym ludzie uroczyScie i z gracja poruszaja si¢
wzdtuz joniskich kolumnad. To wias$nie ten sen Thomas Mann zapozyczyt z ostatnich
paragrafow Narodzin tragedii. Tamze jest zobrazowany centralny motyw catego dziela,
czyli wzajemna relacja boga Apollona i Dionizosa: moce odpowiednio pigkna formy oraz
mrocznej bezosobowej woli. Wedtug Nietzschego:
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Mozna przy tym wprowadzi¢ do §wiadomosci indywiduum jedynie tyle tego funda-
mentu wszelkiej egzystencji, czyli dionizyjskiej podbudowy $wiata, ile jest w stanie
przezwyciezy¢ ta przemieniajaca sita apollifiska, tak ze oba te pedy sztuki zmuszone sa
rozwija¢ swe sity w surowej wzajemnej zalezno$ci, w oparciu o zasade wiecznej spra-
wiedliwo$ci. Tam, gdzie niepohamowany sposob podnosza si¢ sily dionizyjskie, tak jak
to zwykliSmy odczuwac, tam musi rdwniez zstapi¢ do nas otoczony obtokami Apollo,
ktérego obfite oddzialywania estetyczne beda oglada¢ nastepne pokolenia. Kazdemu
najpewniej podpowie intuicja, ze jest to niezbedne oddziatywanie, kiedy cho¢by we

$nie cofnie si¢ w czasie do tej helleriskiej egzystencji. (Nietzsche 2019, 167)

Hans Castorp, tak jak wyimaginowana posta¢ na koncu dzieta Nietzschego,
W swojej wizji zostaje przeniesiony do idyllicznej krainy pigkna. I tak, jak pierwszy z nich
Z pomoca swojego przewodnika us§wiadomit sobie potege straszliwej mocy boga szalen-
stwa, do kontroli ktorej konieczne bylo apollinskie pigkno, tak Hansowi oddajacemu si¢
cudownoS$ci tego, co widzi, dane bylo zda¢ sobie sprawe, Ze za nim znajduje si¢ §wia-
tynia mroku, $mierci oraz krwi, gdzie ,,dwie, siwe kobiety, potnagie, z rozczochranymi
wtosami, ze zwisajacymi piersiami czarownic i dlugimi jak palce cyckami, w$rdd przej-
mujacej ciszy rozrywaly rekami nad misa mate dziecko” (Mann 2017, 555). Dla Hansa,
budzacego si¢ ze snu i wciaz zafascynowanego jego pigknem, znaczenie catego wyda-
rzenia stawalo si¢ teraz jasne. Wyrazem tego miato by¢ pojecie Homo Dei, ktore pierwszy
raz ustyszal w konwersacji Naphty i Settembriniego. Jednak przed nimi sens tego sfor-
mutowania pozostawat ukryty. Wedtug Hansa:

Ucieczka w $mier¢ dokonywa sie¢ w ramach zycia, bez niej nie byloby zycia; a mie-
dzy nimi jest miejsce, ktore zajmuje Homo Dei [...] bo tylko on sam jest dostojny,
nie za$ przeciwienstwa. Cztowiek jest panem przeciwienstw, dzieki niemu istnieja,
a wiec jest od nich dostojniejszy. Dostojniejszy od $mierci, zbyt dostojny dla niej, bo
jego glowa jest wolna. Dostojniejszy od zycia, zbyt dostojny dla niego, bo serce jego
jest pobozne [...] Mito$¢ przeciwstawia sie $mierci, ona jedna nie rozum; i jest moc-
niejsza od $mierci. Ona jedna, nie rozum, budzi dobre mysli. Wszelka forma pochodzi
réwniez jedynie z mitoSci i dobroci: forma i kultura rozumnego i przyjaznego spote-
czenstwa, harmonijnego krolestwa ludzkiego, pamietajacego w cichosci o krwawej
uczcie. (Mann 2017, 557)
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»Zachowam wierno$¢ dla $mierci,” podsumowuje Hans, ,jednakze bede pamigtat,
ze wierno$¢ dla $mierci i przesztosci, jest jedynie ztosliwoS$cia, ponura lubieznoScia
i wrogos$cia wobec cztowieka, jezeli zyskuje decydujacy wptyw na nasze myslenie i krolo-
wanie. Czlowiek w imie dobroci i mitoSci nie powinien da¢ $mierci panowa¢ nad swymi
myS$lami. [ z tym sie budze” (Mann 2017, 557). Wedtug Josepha Campbella sen, kt6-
rego doswiadczyl bohater, byl objawieniem boskiej natury zycia w cztowieku (Campbell
1975, 645). My$l Hansa, zaprezentowana zaraz po do$wiadczeniu wizyjnym, popiera te
tezg, poniewaz mowi on:

Wydaje mi sig, ze sny czerpie si¢ nie tylko z zasobow wlasnej duszy, ze $ni si¢ bezimien-
nie i wspoélnie, choé¢ kazdy na wtasny sposdb. Wielka dusza, ktorej jestes tylko czastka,
$ni przez ciebie i na twoj sposéb o rzeczach, o ktérych tajemnie $ni zawsze: o swej mto-

dosciinadziei, o swym szczg$ciu i pokoju, i 0 swej — krwawej uczcie. (Mann 2017, 555)

Jest to epifania duszy Swiata, platonskiej Anima Mundi, opisanej w Timajosie (Platon
1999a, 34c-37c). Okresli¢ ja mozna jako inteligentng, harmoniczng zasad¢ proporcji
i wzajemnej relacji miedzy mikrokosmosem a makrokosmosem, bedaca kosmicznym
wzorcem, wedtug ktorego $wiat funkcjonuje w najdoskonalszy mozliwy sposob. Hans
uswiadomit sobie swoja rolg, postrzegajac siebie jako czgs$¢ tego kosmicznego planu.
Droga wiodaca ku takiemu do$wiadczeniu mistycznemu zostata opisana przez Thomasa
Manna w duchu nietzscheanskiej koncepcji rozdarcia pomiedzy przeciwstawnymi pier-
wiastkami, ktdre kreuja rzeczywistosc.

W tym miejscu trzeba jeszcze dokonczy¢ rozwazania o ironii. Ironiczna postawa
postaci znajdujacej sie pomiedzy dwoma S§wiatami, rozdzieranej przez przeciwne sity to
motyw archetypiczny. U Platona w Uczcie znajdziemy jej najstynniejsze sformutowanie
w posagowej postaci Sokratesa, ktdry stat si¢ symbolem filozofii. Ta za§ w starozytnosci
obierata za cel przede wszystkim poszukiwania duchowe, przemian¢ §wiadomo§ci oraz
samopoznanie jednostek znajdujacych sie pod jej wptywem. Pierre Hadot twierdzi, ze
filozofia od czasow Sokratesa z Uczty przyjmuje w swych dziejach zabarwienie ironiczne
i tragiczne jednocze$nie. Z jednej strony ironia polega na tym, ze filozof wie, ze nic nie
wie; Ze nie jest medrcem, a przez to nie jest ani madry, ani gtupi, stad nie pasuje ani do
Swiata gtupcow, ani do $wiata medrcow. Nie znajduje tez swojego miejsca ani w Swiecie
ludzi, ani bogdéw. Podobnie Hans jest niemozliwy do zaszeregowania, a jego przyna-
leznos$¢ do Swiata jest nieokre§lona. Wszedzie jest obcy, tak jak Eros i Sokrates, ktorzy
tak kunsztownie zostali opisani przez Platona w Uczcie. Z drugiej strony sytuacja jest
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tragiczna, bo filozof stale pragnie te madros$¢ posiasé (Hadot 1995, 81)2. Taka wielo-
poziomowa sytuacja rozdarcia — doktadnie odpowiadajaca pozycji, w ktorej znalazt sie
glowny bohater powiesci — wydaje sie koniecznym warunkiem wszelkich poszukiwan
duchowych. Dodatkowo warto zwroci¢ uwage na sposob, w jaki Hans Castorp obcuje ze
swoimi mistrzami, aktywnie toczac z nimi dyskusje. Naphta i Settembrini, a takze w p6z-
niejszej czeSci powiesci cata grupa meskich gosSci sanatorium, przywodzi na mysl ideat
filozoficzny szkoty platonskiej, w ktorym filozofia moze realizowac¢ si¢ tylko we wspdl-
nocie zycia i dialogu pomigdzy mistrzami i uczniami. Wedtug koncepcji platonskiej dusza
ptodna moze ptodzi¢ i owocowac tylko z druga dusza, w ktdrej dostapi mozliwosci roze-
znania koniecznych przymiotéw. Taka relacja, wedtug Hadota, moze oprze¢ sie tylko na
zywym stowie, na codziennej rozmowie mozliwej przy wspdlnym zyciu zorganizowanym
dla celow duchowych i dla nieokre$lonej przysztosci (Hadot 1995, 90). W pewnym
momencie Settembrini w swoim humanistycznym wywodzie dotyczacym polityki,
humanitaryzmu i literatury siega do platonskiej Uczty, odtwarzajac proces odpowiada-
jacy uswiadamianiu kolejnych form pigkna, ktory Diotyma wyktada Sokratesowi. I tak
wedtug Settembriniego:

polityka wyplywa ze zwiazku, z jedno$ci humanitaryzmu i literatury, bo pigkne stowo
rodzi piekny czyn [...] piekny styl prowadzi do pigknych czynéw [...] Pigknie pisaé
znaczy prawie to samo, co pigknie mysle¢, a stad juz jeden krok do pieknych czyndow.
(Mann 2017, 187)

Dla poréwnania przytoczymy przemowe¢ Diotymy:

A potem wigcej zaczyna cenic piekno$¢ ukryta w duszach niz te, ktora w ciele mieszka;
totez jesli w kim dusze zdrowa znajdzie [...] kochaé zaczyna, i troszczy sig, i znowu
takie mysli ptodzi, i szuka, kto by tez mtodego cztowieka rozwinaé potrafi; z czasem
musi zobaczy¢ pigkno ukryte w czynach i prawach [...] Od czynéw przejdzie do nauk
[...] (Platon 1999b, 210a-e)

2 Doktadny opis i poréwnanie ironii Manna do dialogéw platonskich znajdziemy w roz-
dziale pierwszym ksiazki Art of Living (Nehamas 1998).

3 Por. takze platonska definicje filozofii wedtug Karla Alberta, w ktorej filozof jest dyna-
micznie i nieustannie wiedziony pomiedzy tym, co boskie, a tym, co ludzkie. Dostepuje on
jednak chwilowego wgladu w prawdziwa madros¢, ktorej nigdy nie moze w pelni posiasé (Albert
1991, 19).
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A nast¢pnie:

[...] na petne morze pigkna juz wyptynat i kiedy sie na nim rozgladnie, ptodzi¢ zaczynie
stowa i mysli wielkie gnany nienasyconym dazeniem do prawdy; az kiedy sit w tej pracy
nabierze i hartu, jedyna mu si¢ wiedza ukaze, ktéra naprawde mowi o tym, co pigkne.
(Platon 1999b, 210a-¢)

Pomimo tego, ze u racjonalisty Settembriniego nie znajdziemy charakterystycznej dla
Platona religijnej namigtnosci i mistycznego charakteru tego procesu, w obu przypadkach
istnieje silny zwiazek stowa i mysli z pigknym czynem, ktory jest gwarantem szczerosci
i nienagannej moralnos$ci, wyraznie akceptowany przez Wtocha. W pozniejszej czesci
powiesci widzimy Hansa w dotyczacej nauk humanistycznych rozmowie z Behrensem.
W jej trakcie gtéwny bohater czerpie i sktania si¢ ku wczes$niejszej refleksji wtoskiego
pedagoga oraz wyraza podziw dla mocy stowa: ,,Czymze zajmuje si¢ wiedza lekarska? [...]
A prawo, prawodawstwo i sadownictwo? Takze zawod pedagogiczny? A teologia i duszpa-
sterstwo? Wszystko to zajmuje si¢ cztowiekiem, [...] a jezeli chce si¢ je studiowad, trzeba
podstawy uczy¢ si¢ przede wszystkim starozytnych jezykow, nieprawdaz ze wzgledu na
formalne wyksztatcenie, jak sie to przyjmuje”. Jest to wedtug Hansa ,,doskonate urza-
dzenie Swiata, ze kazdej odmianie humanistycznego zawodu dajemy jako podstawe
element formalny — ide¢ formy, pigknej formy [...] to wprowadza do tych przedmiotéw co$
szlachetnego [...] co$ co ma zwiazek z uczuciem... z dworno$cia” (Mann 2017, 298).

Mimo tego, ze styl obu pedagogoéw pozostawat przez wiekszo§¢ opowiesci retoryczny
i bardziej probowali przekonaé¢ mtodego bohatera do swoich racji, niz ich zachowanie
przypominato dialektyke z dialogéw platonskich, ktora miata na celu wynie$¢ jednost-
kowa $wiadomo$¢ uczestnika ku uniwersalnemu logosowi, to niemniej odegrali oni istotna
role w uswiadomieniu duchowej natury bohatera. Wyrazem tego, jak powiedzieli$my
weczesniej, jest doSwiadczenie wizyjne, a takze jego powro6t na nizing¢ urzeczywistnia-
jace kolejno idee Homo Dei Leona Naphty i homo humanus Settembriniego, dla ktérych
jednak — jak to zademonstrowat w swoim artykule Alexander Nehamas Nietzsche in
Magic Mountain (1986) — pozostawaly one w sferze intelektualnej abstrakcji. W Hansie
odnajdujemy praktyczna syntez¢ obu ideatow gloszonych przez swoich wychowawcow,
do czego nawiazemy w pozniejszej czesci pracy. Pomimo objawienia pobyt Hansa w kra-
inie umartych jeszcze nie mogt dobiec konca. Aby osiagna¢ catkowito$¢, bohater musiat
zmierzy¢ sie z jeszcze jednym wyzwaniem, ktorym byta petna integracja owego doswiad-
czenia, ktdra pomoze urzeczywistni¢ Mynheer Peeperkorn.
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Kraina $mierci

ZejScie do krainy $mierci, konieczne dla inicjacyjnego procesu, jest rOwniez sugero-
wane poprzez liczne odniesienia do symboliki. Eugene Webb zaznacza, ze podroz,
ktora odbywa gtowny bohater, to przejscie od Swieckiego §wiata na nizinach do krainy
sacrum, co w sugestywny sposéb demonstruje autor (Webb 1975, 186). Hans Castorp
przyjezdza na trzytygodniowa wizyte do swojego chorego kuzyna do gorskiego sana-
torium w Alpach, symbolicznej krainy umartych, gdzie chorymi go$¢mi rzadza dwaj
lekarze, radca Behrens (zartobliwie nazywany przez pacjentéw Radamantysem —
sedzia umartych) i doktor Krokowski, zajmujacy sie odpowiednio schorzeniami ciata
i psychiki. W tym miejscu znowu zaakcentowana jest sytuacja ironiczna pomiedzy
duchem a materig. Na miejscu Hans dowiaduje si¢ o swojej chorobie, ostatecznie
spedzajac w Berghof siedem dlugich lat, tak jak Odyseusz u Kalipso. Decyduje si¢
na powrdt dopiero w momencie wybuchu wielkiej wojny, aby dobrowolnie odda¢ si¢
stuzbie dla swojego kraju. Caly schemat jego przygody, zaréwno strukturalnie, jak
i znaczeniowo, odpowiada tradycyjnej wyprawie bohatera mitologicznego, ktorej
archetypiczny przebieg, jak to wykazat Joseph Campbell w ksiazce Bohater o Tysigcu
Twarzy, jest nastepujacy: separacja, inicjacja oraz powrot (Campbell 1997, 38).
W Czarodziejskiej gorze konieczna dla Hansa Castorpa przerwa i oderwanie si¢ od obo-
wigzkow, mysli, uczué oraz spraw powszechnie obowiazujacych w spoteczenstwie,
ktore narzucane s nie przez wlasne doswiadczenia i odkrycia, lecz przez innych, jest
pokazana juz na pierwszych stronach powieséci. Bohater, jadac pociagiem, wspina
si¢ po waskich alpejskich stokach, az dociera do wysoko potozonego, prawie niedo-
stepnego miejsca przeznaczenia. Mann poréwnuje widok czystego nieba, wiecznych
$niegOw i przyspieszajaca tetno atmosfere do magicznego napoju, jak i do mitolo-
gicznej rzeki Lete ptynacej w Hadesie (Mann 2017, 10), a ktdrej spozycie prowadzito
do utraty pamieci. Sam szczyt poroéwnany jest przez Manna do wzgorza Brocken,
na ktérym bogowie przedchrze$cijanskiej Europy co roku celebruja Noc Walpurgi.
Wtasdnie tam podczas uroczystosci z udziatem diabtéw, czarownic oraz zmarlych
Mefistofeles prowadzit Fausta. Kolejnym skojarzeniem jest Gora Wenus (stuzaca jako
inspiracja tytutu), na ktérej, wedtug opery Wagnera, miat przebywac oczarowany mito-
$cia do Wenus Tannhéuser. Hans rowniez ulega wplywowi bogini, jednak przybiera
ona posta¢ Ktawdii Chauchat, do czego nawiazemy w dalszej czesci artykutu.
Nastepnym skojarzeniem jest nocna podréz morska Odyseusza na wyspe Kirke i do
Hadesu. Thomas Mann pordéwnuje sytuacje odcietego od Swiata Hansa Castorpa do
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prima materia w alchemicznej retorcie vas Hermeticum, w ktorej przechodzi od procesu
fermentacji, az po sublimacje w ztoto filozofow. Od tego momentu zycie Hansa bedzie
dyktowane przez dwoch archetypicznych nauczycieli — jednym jest §mier¢, drugim poza-
danie (Thanatos—Eros) — znowu widocznie zaakcentowana jest sytuacja ironiczna. Samo
nazwisko bohatera powie$ci ma mityczny rodowod. Pochodzi ono od imion blizniakow,
ubdstwianych herosow i Argonautow, czyli Kastora i Polideukesa, opisywanych przez
Homera w trakcie katabazy Odyseusza, jako tych, ktorych ,,za zycia ukryta zyciodajna
ziemia. Taka bowiem cze$¢ okazal im Dzeus, Ze bedac pod ziemig na przemian jednego
dnia zyja, drugiego umieraja — cze$¢ roéwna boskiej przypadta im w udziale” (Homer
1959, 202). Widzimy, ze samo imi¢ wskazuje na boski rodowo6d oraz zaktada cykliczny
motyw $mierci i odrodzenia, opisany w bardzo sugestywnym, dla naszych wywodow,
fragmencie Odysei. Dodatkowo warto doda¢, ze w religii antycznej Kastor i Polideukes
byli patronami zeglarzy, wskazujacymi im droge na morzu — mozna to odczytaé jako
sugesti¢, ze wewnetrzna podroz Hansa jest rzeczywiscie odyseja, podrdza po morzach,
btakaniem si¢ w poszukiwaniu ojczyzny, ale takze metaforycznym poszukiwaniu wiasnej
istoty. W wyprawie na szczyt, $wiat doczesny i sentymenty Hansa zostaja pozostawione
w tyle. Wkraczamy do krainy wieczno$ci, gdzie sita oddzialywania uplywu czasu zostaje
zniwelowana, a od teraz w centrum uwagi znajda si¢ ponadczasowe problemy i kwestie.
By opisa¢ sytuacj¢ bohatera, Thomas Mann kilkukrotnie uzywa terminu ,,hermetyczna
pedagogika”. Hermes to psychopompds, przewodnik dusz, ktére pod jego wodza prowa-
dzone s przez $mier¢ ku zyciu wiecznemu. Jego rzymskim odpowiednikiem jest Merkury
(rte¢), ktory dla Hansa staje si¢ symbolicznym przewodnikiem w postaci temperatury,
ktora tak bardzo zainteresowany jest mtody Niemiec. Hermes Trismegistos jest row-
niez patronem wiedzy tajemnej i wtajemniczenia. Co wigcej, w astrologii istnieje zwiazek
pomiedzy planeta Merkury, rzadzaca konstelacja Blizniat, a Kastorem i Polideukesem.
W Czarodziejskiej gorze bohaterowie znajduja si¢ w krolestwie Hermesa, krainie $mierci,
odseparowanej od czasu historycznego, ktorego bieg tu na gorze podporzadkowany jest
wlasnym, dla tej krainy wtasciwym, regutom.

Joseph Campbell twierdzi, ze hermetyczna pedagogika to rowniez idea gloszaca, ze
umyst bohatera poddawany jest wlasciwym wplywom zewnetrznym. Jednak odpowiedz
na nie zawsze odbywa si¢ w kategoriach wtasnej gotowosci i chtonnoSci; jest dykto-
wana tempem rozwoju wewnetrznego, a nie potrzebami, idealami oraz oczekiwaniami
jakiejkolwiek osoby, grupy spotecznej czy $wiata. Na nizinach zycie polega na reakcji,
podczas gdy na gorze, w alchemicznym vas Hermeticum (tac. naczyniu hermetycznym),
znajduje sie¢ miejsce na fermentacje, spontaniczno$¢, podejmowanie dziatania, czyli
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przeciwienstwa reaktywnosci. Ta separacja od wymagan $wiata doczesnego jest nie-
odzownym warunkiem dla cztowieka, ktéry ma na celu swoj rozwdj duchowy (Campbell
1975, 375).

Rozum jako $mier¢

Na temat wzajemnej relacjii starcia Swiatopogladéw dwoch arcyintelektualistow — Leona
Naphty oraz Lodovica Settembriniego — po$wiecono w literaturze przedmiotu wiele
uwagi. Przytoczy¢ tu mozna chociazby wspomniane wcze$niej artykuty Pau Gilabert
Barbera (2014) lub Alexandra Nehamasa (1986), w ktorych znakomicie przeanalizo-
wana zostata relacja pomiedzy dwoma pedagogami i ich ideami. Nahamas podkresla
wewnetrzne sprzecznosci i nieprzystawalno$¢ sposobu dziatan (lub, jak w przypadku
Settembriniego, ich braku) do opiewanych przez nich ideatéw, co w konsekwencji dopro-
wadza ich do stanu stagnacji i paralizu. Doglebna analiz¢ przedstawionych przez nich
pogladéw mozna znalez¢ w wymienionej literaturze. Do celow niniejszej pracy wyrdz-
nione zostang ich gtéwne postulaty, opisane na bazie na wymienionych wyzej Zrodet.
W Czarodziejskiej gorze postacia najbardziej przeciwna separacji Hansa Castorpa od
okolicznosci historycznych i poddaniu si¢ poszukiwan, ktére prowadza do samopoz-
nania jest pierwszy z dwoch pedagogéw, pomigdzy wptywami ktorych umieszcza Hansa
narrator. Ludovico Settembrini to elokwentny, peten gracji, wtoski humanista, przypo-
minajacy Hansowi kataryniarza. Mann przedstawia go jako Satana w rozdziale o tym
samym tytule. Jest to Mefistofeles, personifikacja intelektu starajaca si¢ przejac¢ kon-
trole nad Zyciem bohatera; jest piewca retorycznego progresywizmu, jasnosci, rozumu,
przejrzystosci oraz doniostoSci formy. Jego imi¢ pochodzi od rzeczownika septembri-
sades, odnoszacego si¢ do rzezi majacej miejsce w Paryzu w roku 1792. Jest to takze
nawiazanie do liczby siedem (wt. sette). Jej etymologia pochodzi od miesiaca wrze$nia,
ktéry dla Rzymian byt siddmym miesiacem roku liczonego od marca (tac. september).
Symbolicznie pokazuje to pozycj¢ Settembriniego, znajdujacego si¢ po stronie cyklu
rocznego chylacego si¢ ku koncowi. Oznacza to rOwniez, Ze jego sita i energia zaczynaja
ulega¢ zmniejszeniu. Wtoch wygladat zawsze na lekko zaniedbanego, lecz wciaz ele-
ganckiego, w swojej wystrzepionej marynarce oraz biato-czarnych spodniach w krate.
Stare i podniszczone, zawsze pozostawaly bardzo starannie wyprasowane, doktadnie
tak jak jego idee. Ten encyklopedysta, ktdrego stowa sprawialy tak wielka przyjem-
nos¢ bohaterowi, odgrywa analogiczna role, w jaka przyszto wcieli¢ si¢ Mefistofelesowi
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w stosunku do Fausta: stuzyl rada i pomoca, czego ukrytym motywem bylo zdobycie
wtadzy nad jego dusza, jednakze byl niezdolny, by w petni go poja¢ lub przeja¢ kontrole
nad jego wola i pozadaniem. Ten oredownik rozumu, w rewolucyjnym znaczeniu liberté,
égalité, fraternité, ou la mort (‘wolno$¢, rownosc, braterstwo albo $mier¢’), jest stereo-
typowym oraz wulgarnym uosobieniem o$wieceniowego typu wolnomyslicielskiego.
Thomasowi Mannowi udato si¢ w znakomity sposob wykreowa¢ szablonowa postac,
emanujacg wplywem wielkich humanistéw, w ktoérych §wietle skapany jest Settembrini:
Wergiliuszem, Petrarka, Lorenzo Valla, Machiavellim, Castiglionem, Diderotem
i Wolterem. Oczyszczajacy i uswiecajacy wplyw literatury, ttumienie pasji poprzez wiedze
i stowo; idea literatury jako furtki otwierajacej droge do zrozumienia, przebaczenia oraz
mitoSci; zbawcza moc mowy; duch literacki jako najdostojniejsza manifestacja ludzkiego
ducha w ogdle; cztowiek literatury jako §wigty: tak wtasnie brzmiata apologia pierwszego
z pedagogow.

Settembrini umiat dostrzec narastajaca fascynacje Hansa spektaklem, ktory byt
odgrywany na Gorze Wenus i ostrzegat go przed jej pokusami. Co wigcej stanowczo
radzil mu spakowaé swoje rzeczy i wraca¢ tam, skad przybyt. Jednakze porady retora
byly sprzeczne z poczuciem zycia Hansa, wigc mtody Niemiec pozwolit wtasnemu pod-
ekscytowanemu sercu poprowadzi¢ go przez przygode w nieznane. Warto przytoczy¢
fragment, w ktorym Mefistofeles stara si¢ zaapelowa¢ do rozsadku bohatera, poniewaz
jest on zapowiedzig przysztych wydarzen, do ktérych nawiazemy. Tak, jak wspomnie-
lismy, wloski ,,gaduta” z hipokryzja kaze wracaé bohaterowi na niziny, szkalujac go za
unikanie obowiazkdow spotecznych:

Tylko na nizinie moze pan by¢ Europejczykiem, na swoj sposéb zwalcza¢ czynnie cier-
pienie, pracowaé dla postepu, nie traci¢ czasu. [...] Zadam od pana: niech pan polega
na sobie! Niech bedzie pan dumny i nie zatraca si¢ w obcym sobie §wiecie! Niech pan
unika tego bagna, tej wyspy Kirke, na ktorej nie moze pan bezkarnie zamieszkac, bo
jest pan na to za mato Odyseuszem. Pan bedzie chodzit na czworakach, pan juz opusz-
cza sie na przednie konczyny, a niezadtugo zacznie pan chrzaka¢ — niech pan si¢ ma na
bacznosci! (Mann 2017, 284)

Nawiazanie do Homera jest oczywiste, lecz — co ciekawe — $§winia posiada szcze-
gbélne symboliczne znaczenie w konteks$cie misteriow eleuzyjskich, ktore wedlug
Campbella byly rytualnie po§wiecone Persefonie i Demeter, a takze Antesteriow ku czci

Dionizosa, podczas ktdrych zwierzeciem ofiarnym byta wtasnie §winia reprezentujaca
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cykl $mierci i odrodzenia (Campbell 1960, 183—-190). W tym fragmencie widzimy strach
Settembriniego, reprezentujacego nadmiernie rozwiniety intelekt, probujacy odwies¢
Hansa przed irracjonalnymi sitami. Wiasnie ich czarom zaczyna ulega¢ mtody Niemiec.
Owe sily reprezentowane sa przez postaci Ktawdii i Peeperkorna.

Leon Naphta to przeciwnik Wtocha w intelektualnych potyczkach. To czlowiek
swiadomie opowiadajacy si¢ za warto$ciami, ktore mozna postawi¢ w catkowitej opo-
zycji do humanistycznych idei gloszonych przez Settembriniego. Tak, jak jego oponent,
jest dowodem niekonsekwencji i niejednoznacznoS$ci. Naphta to wierny ascetycznemu
idealowi Zyd, a takze Jezuita. Jest on jednocze$nie marksistg i katolikiem. Opiewa
mistycyzm, wiare, irracjonalizm i porzucenie przyjemnoSci cielesnych kosztem war-
tosci o§wieceniowych, lecz jednoczes$nie jest peten erudycji i elokwencji, a w starciach
z Settembrinim wykorzystuje wyrafinowane argumenty intelektualne. Ironia polega
na tym, ze ich poziom zawstydzilby niejednego humanistg. Wychwala warto$¢ cier-
pienia, lecz wzdraga si¢ przed pelnym mu oddaniem, o czym $wiadczy jego pobyt
w gorach w celu podtrzymania swojego stabego stanu zdrowia. Tak, jak w przypadku
Settembriniego, ktory opowiada sie za idea homo humanus, lecz nigdy praktycznie jej nie
realizuje, tak Naphta opowiada si¢ za Homo Dei, czyli mistycznym zatraceniem w bycie,
jednak nigdy go nie doswiadcza. Obydwaj zatrzymuja si¢ na sferze abstrakcji intelektu-
alnej, pozostajac jednocze$nie zdominowanymi i przyttoczonymi przez wtasna biernos¢,
co symbolicznie ukazane jest poprzez ich degradacje psychofizyczna.

Stosunek do obu intelektualistow i ich teorii Hans wyraza w momencie swojego
do$wiadczenia wizyjnego — we wczesniej juz wspomnianym — rozdziale pt. Snieg:

Snit mi sie stan cztowieka i jego uprzejma i szanowana spoleczno$é, poza ktora
w $wiatyni odbywa si¢ krwawa uczta. [...] Staje po ich stronie, a nie po stronie
Naphty — z reszta takze nie Settembriniego, obaj sa gadutami. Jeden jest lubiezny i zto-
Sliwy, a drugi gra wciaz na swojej trabce rozumu i wyobraza sobie, Ze otrzeZwi nawet
szalencow; to jest niesmaczne. Jest to filisterstwo i czysta etyka bez religii, co do tego
nie moze by¢ watpliwosci. Ale nie mysle tez wypowiadac¢ si¢ za Naphta i jego religia,
tym guazzabuglio Boga i diabta, dobra i zta, ktore zmierza do tego, aby jednostka na
teb, na szyje rzucita si¢ w odmety i mistycznie zagubila w powszechnym bycie. (Mann
2017, 556)

Wedtug terminologii Nietzschego, przedstawionej we wspomnianych wczesniej
Narodzinach tragedii, zarowno Naphta, jak i Settembrini to doktadnie typ cztowieka
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reprezentowanego przez Sokratesa jako prototyp i protagonista dekadencji, w rozu-
mieniu intelektu obezwtadniajacego, dezorientujacego i hamujacego zycie, ktory bez
mitoSci i pobtazliwosci patrzy na swoje niedoskonato$ci oraz pozostaje nieczuty wobec
tajemnicy zycia. Nietzsche pisze:

Pewien klucz do istoty sokratyzmu stanowi tamto cudowne zjawisko, ktore nazwane
jest dajmonionem Sokratesa. W wyjatkowych sytuacjach, w ktdérych jego potezny
rozum chwieje si¢, dzigki pojawiajacemu si¢ w takich chwilach boskiemu gtosowi
udaje mu si¢ zatrzymac. Zawsze, kiedy pojawia si¢ ten glos, jest to gtos napomina-
jacy. Instynktowna madro$¢ ukazuje si¢ w tej zupetnie nieznormalizowanej naturze,
aby czasami oddzialywa¢ w hamujacy sposob na §wiadome poznanie. U wszystkich
produktywnych ludzi to instynkt jest sita twdrcza i afirmatywna, natomiast §wia-
domo$¢ zachowuje sie w sposob krytyczny i napominajacy. U Sokratesa natomiast
to instynkt staje si¢ krytykiem, a §wiadomo$¢ tworca — prawdziwa potworno$¢ per
defectum! Wezmy jednak w tym miejscu monstrualny defectus kazdego mistycznego
usposobienia i okreslmy Sokratesa jako specyficznego nie-mistyka, w ktérym logiczna
natura jest przez nadmierng ptodno$¢ rozwinieta roéwniez excesywnie jak u mistyka
tamta madro$¢ instynktowna. Z drugiej strony dla tego pojawiajacego si¢ w Sokratesie
logicznego pedu bytoby niemozliwe, aby obrdci¢ si¢ przeciw sobie; w tym pozbawio-
nym hamulcéw ptynieciu przed siebie ukazuje przemoc natury, ktéra spotykamy ku
naszemu przerazonemu zaskoczeniu wytacznie u najwiekszych instynktownych sit.
Kazdy, kto wyczuwatl w pismach platonskich cho¢by najmniejsze tchnienie tej boskiej
naiwnosci i pewnosci sokratycznego kierunku zycia, ten czuje rowniez, jak potworny
tryb logicznego sokratyzmu znajduje si¢ w ruchu niejako za Sokratesem i jak musi by¢
postrzegany z perspektywy Sokratesa jako cien. Jednak to, ze mial on §wiadomos¢ tej
relacji, wyrazone zostalo w godnej szacunku powadze, z jaka przyjat wszedzie, row-
niez przed se¢dziami, swoje boskie powotanie. Odwies¢ go od tego byto w zasadzie
réwnie niemozliwe jak zaaprobowac jego wptyw usuwajacy instynkty. (Nietzsche
2019, 95-96)

Na przyktadzie Settembriniego widzimy, ze Hans utrzymywat bardzo uwazne i kry-
tyczne usposobienie, nigdy $lepo nie oddajac si¢ zadnemu z oferowanych mu pomystow
i nie popadajac w dogmatyzm. Jednocze$nie pozostawat przy tym receptywny i kolejno
asymilowat wptywy oséb, ktore go fascynowaly. Takie nastawienie do otaczajacego
Swiata to klucz do kompletnej transformacji bohatera. Uwzgledniajac to, co zostato
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opisane do tej pory, mozna sfomutowac kolejny wniosek. Droga do przemiany duchowe;j
zawsze biegnie poprzez wspolczesny kontekst kulturowy i intelektualny epoki, ktory
musi zosta¢ pojety i zintegrowany przez jednostke nie popadajaca w skrajne dualizmy,
lecz zawsze dazaca do ich syntezy. Thomas Mann w Czarodziejskiej gorze w kunsztowny
sposoOb wyrazit konieczno$¢ poznania rzeczywistos$ci i fundamentdw §wiatopogladowych
budujacych cywilizacj¢ europejska oraz odnidst je do archetypicznych, wiecznych form
kultury wyrazonych w postaciach mitologii greckiej. Autor zdaje si¢ sugerowac, ze zro-
zumienie zwigzku wspolczesnosci z gleboka przesztoscia oraz wykazanie ich wzajemnej
relacji jest Srodkiem prowadzacym do rozwigzania rozdzierajacych nas konfliktéw mani-
festujacych si¢ w postaci chorob i katastrof, ktore przezywane sg zar6wno jednostkowo,
jakikolektywnie.

Ktawdia Chauchat jako przewodniczka w podziemiu

W trakcie jednego z obfitych obiadoéw, odbywajacych sie we wspdlnej jadalni sanatorium
Berghofu, juz kolejny raz mial miejsce incydent, ktory wyjatkowo zdenerwowat Hansa.
Mianowicie, niezidentyfikowana osoba trzaskata szklanymi drzwiami, jednak tym razem
udato mu sie przytapa¢ sprawce. Trzeba dodaé, ze zdarzyto si¢ to podczas piatkowego
dania rybnego (ryba to zwierze Afrodyty lub Wenus; Campbell 1975, 487). Thomas
Mann opisuje t¢ posta¢ w nastepujacy sposob: ,,Przez jadalni¢ szta jaka$ pani, raczej
mloda dziewczyna, Sredniego wzrostu, w biatym swetrze i kolorowej spodnicy, z rudawo-
blond warkoczami, okalajacymi po prostu gtowe” (Mann 2017, 93). Na spostrzezenie
zastuguje fakt, ze w Odysei zaréwno Kirke, jak i nimfa Kalipso sa opisywane jako posia-
daczki warkoczow. Deklaracje mitosci do Ktawdii Chauchat znajdziemy w ostatnim
rozdziale pierwszego tomu pt. Walpurgisnacht, w ktérym odbywa sie zabawa karna-
watowa polegajaca na tym, kto w najbardziej umiejetny sposdb, z zawigzanymi oczami,
potrafi narysowa¢ $winie. Hans Castorp kleczac na kolanach, uniesiony w mitosnym
szale oraz przekonany, ze ciato Ktawdii zawiera w sobie caly porzadek wszech$wiata,
wyznaje: ,Kocham cig [...] kochatem ci¢ od samego poczatku, boS§ ty jestes owym Ty’
mojego zycia, moim snem, moim przeznaczeniem, moim pragnieniem, moja nigdy nie
syta zadza” (Mann 2017, 395). Ta nastepnie lekko pogtadzita swoje wlosy i nonszalancko
dotkneta Hansa, na co on rzekt: ,Ach mito$¢, widzisz... ciato, mito§¢, Smier¢ — te rzeczy
stanowig jedno. Bo cialo to choroba i rozkosz, i ono jest Zrodtem $mierci, tak, i mitos¢,
i $mier¢, jedna i druga, sa natury cielesnej, i stad ich groza, wielka magia!” (Mann
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2017, 395). Rosjanka, tak jak archetypiczna posta¢ Kirke oraz Persefony, staje si¢ pania
przeznaczenia. To dzi¢ki niej Hans zostanie wtajemniczony w misterium $mierci i wiedzy
wykraczajacej poza nig. Stanie si¢ ona dla niego no$nikiem i uciele$Snieniem sym-
bolu bogini. Zjawisko to okreslone zostato przez Carla Junga mianem animy. Ktawdia
moze by¢ rozpatrywana w kontekscie Persefony z racji jej bliskiej relacji z Behrensem
(krolem umartych), a takze z Peeperkornem, ktérego cechy opisywane sg jako krolew-
skie i wladcze. Warto zauwazy¢, ze Klawdia pojawia si¢ w sanatorium, po czym znika.
Tak jak Persefona w micie o jej porwaniu przez Hadesa rowniez zmuszona jest do cyklicz-
nego powrotu do krainy umartych. W tym miejscu warto siegna¢ po refleksje z dziedziny
psychologii glebi i doda¢, ze 6w ruch duszy z pozycji obrony i trwogi przed Hadesem
($miercia) na pozycj¢ afirmacji i mitosci do Hadesa reprezentuje wtasnie mityczna
postaé Persefony. To ona staje sie¢ mediatorem inicjujacym caly proces, a sam Hades
jest najgtebsza archetypowa zasada wszelkich ponownych, psychologicznych naro-
dzin (Hillman 1975, 390). I tak wedlug Hilllmana: ,,By¢ cztowiekiem znaczy pamigtac
o $mierci, a takze spogladac z perspektywy wyznaczonej przez $mierc. By¢ cztowiekiem
znaczy by¢ skupionym na duszy, a to z kolei znaczy by¢ skupionym na $§mierci” (Hillman
1975, 390).

Pierwszy tom powieS$ci konczy si¢ tym spotkaniem z boginia i kierowanym do niej
ekstatycznym poematem oraz utrata kontroli przez Hansa, ktory jednak hermetycznie
odciety od wptywow historii, ksztattowany przez wtasne poszukiwania w dziedzinach
z zakresu nauki i filozofii, znalazt swoje wlasne, ukierunkowujace go doswiadczenie.
Druga cze$¢ powieSci rozprawia o ewolucji i dojrzewaniu bohatera wokdt madrosci.
Dzigki niej wytoni si¢ dla Hansa pelnia i sens zycia, do czego juz nawiazaliSmy we frag-
mencie traktujacym o Homo Dei.

Mynheer Peeperkorn

Szczegolnie istotna w kontekscie rozwoju bohatera jest posta¢ pojawiajaca si¢ pod
koniec opowies$ci. Stowo juz zdazyliSmy o niej powiedzie¢, jest to Mynheer Peeperkorn.
»Pijany Bachus”, jak okreslil go autor podczas obfitej i wystawnej uczty, zostaje wpro-
wadzony do powiesci, gdy Hans poprzez Scierajace sie ze soba wpltywy Settembriniego,
Naphty oraz Ktawdii wypracowat syntez¢ i harmonie przeciwienstw, lecz podstawowy
problem relacji zycia i mito$ci nadal pozostawat nierozwiktany. W konsekwencji Hans,
wcigz uwigziony w krainie umarlych, byl niezdolny do tego, by powrécié¢ na niziny.
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Wiele mozna powiedzie¢ o tej zagadkowej postaci, ktora taczy w sobie postaci Chrystusa
i Dionizosa, oraz jej wplywie na gldwnego bohatera, ale my zwrocimy tylko uwage, ze
Thomas Mann poprzez uzycie Leitmotivu i archetypicznych symboli, takich jak wino
(symbol zycia i zmartwychwstatego boga Dionizosa), chleb (ciato Chrystusa), petnych
przepychu oraz wystawnych uczt, ciaglego uzycia liczby trzy towarzyszacej fragmentom
opisujacym Holendra (majacej boski wymiar zaréwno dla chrze$cijanistwa, jaki i pitago-
rejczykow), orta (zwierze Zeusa oraz symbol kontemplacji w tradycji chrze$cijanskiej),
a nawet bezposrednich sformutowan zaczerpnietych ze Swigtych tekstow i odwotan do
nich, wygtaszanych przez Peeperkorna w krolewski sposob, nadal mu boski charakter
oraz potezng osobowos$¢. W obrgbie jego charyzmatycznej aury intelektualny zargon
pedagogow tracit jakgkolwiek moc. Wszystkie wypowiadane przez niego stowa przy-
pominaly niezrozumiate wyrazenia kaptanki Apollona, Pytii, ktorej przepowiednie
interpretowane byly przez proroka. Czyz wtasnie takiej roli nie odgrywat Hans w sto-
sunku do Holendra? Pozostaje pytanie, jaka kluczowa lekcje przekazat on bohaterowi.
Tutaj gtos oddamy Mynheerowi Peeperkornowi:

Mezczyzng oszatamia zadza, kobieta pragnie oszotomienia si¢ jego zadza i tego ocze-
kuje. Stad nasz obowiazek uczucia! Stad straszliwa hanba braku uczuc i niezdolno$¢é
obudzenia zadzy w kobiecie. [...] Stad pochodzi nasze zobowigzanie, nasz religijny
obowiazek doznawania uczué. Uczucie nasze, rozumie pan, to meska sita, budzaca
zycie. Zycie drzemie. Chce by¢ obudzone, aby sie upaja¢ swoimi zaslubinami z boskim
uczuciem. Bo uczucie, mtody cztowieku, jest boskie. Cztowiek jest podobny bogom,
jesli doznaje uczué. Jest uczuciem Boga. Bog stworzyt go, aby za jego posrednic-
twem doznawac uczué. Czlowiek nie jest niczym innym jak tylko organem, za pomoca
ktorego Bog poslubia obudzone i pijane namigtnoS$cia zycie. JeSli uczucie odmowi
mu postuszenstwa, popetnia $wietokradztwo. Jest to kleska boskiej sity meskiej,
kosmiczna katastrofa, niepojeta i straszliwa. (Mann 2017, 675-676)

Przestanie Mynheera Peeperkorna w znakomity sposob przedstawione jest rowniez
w trakcie pikniku, na ktory Holender zaprasza Hansa, Klawdie, Settembriniego, Naphte
oraz dwoch mniej filozoficznie ukierunkowanych pacjentdw sanatorium. Cata gromada
rozktada sie pod wodospadem, przy ktorym ucztuja, jednakze odglos wody jest na tyle
dono$ny, ze kazdy inny dZzwigk zostaje zagtuszony. Tym sposobem osobowo$¢ Naphty,
Settembriniego, Hansa i innych zostaje zniwelowana, jednak nie Peeperkorna. Pomimo
niesprzyjajacych okolicznosci Holender, ktéry w tej scenie przypomina poganskiego
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mistagoga i kaplana, wygtasza swoje przemowienia, a jego osobowo$¢ jest na tyle
potezna i charyzmatyczna, ze wszyscy z zafascynowaniem obserwuja jego ruchy i gesty
absorbujace cala uwage uczestnikow wyprawy. Ich wspdlna rekreacja sama w sobie nie
miata zadnego celu, byla czysta przyjemnoScia, reprezentujaca rados¢ i czysta mitos¢
do egzystencji oraz uczestnictwo wszystkich dotychczasowych elementow sktadajacych
sie na tkanke zycia Hansa Castorpa. Posta¢ Peeperkorna pokazuje, ze naprawdg liczy si¢
charakter, osobowo$¢ oraz uczestnictwo we wszystkich aspektach zycia i mito§¢ w sto-
sunku do nich, a nie intelektualna dyskusja, ktora nad wymienione wartosci stawiali
Naphta i Settembrini. Ostatecznie Peeperkorn popelnia samobojstwo, a przestanie jego
lekcji pozostaje zywe i odradza si¢ w postaci Hansa. Warto rdwniez zauwazy¢, ze Hans
asymilujac potezna osobowosc¢ i charyzme Holendra, co pokazane jest w sytuacji, pod-
czas ktorej whadczo i stanowczo decyduje si¢ przeja¢ kontrole nad nowo nabytym na
uzytek sanatorium gramofonem, miat teraz wszystkie predyspozycje, by samemu staé si¢
panem w podziemiu i wbrew przestrodze Achillesa panowatby ,,nad wszystkimi, co znikli
ze $wiata” (Homer 1959, 207). Lecz Hans decyduje si¢ na zycie parobka. Z petnia zycia,
oddaniem swojemu krajowi i umitowaniem go wraca na niziny, by z wtasnej woli stuzy¢
ojczyznie podczas Pierwszej Wojny. Hans staje si¢ zarowno homo humanus i Homo Dei,
jego natura jest teraz zaréwno w petni boska, jak i ludzka.

W Hansie odnajdujemy echo wysitku okrytego nieSmiertelna chwala Sokratesa,
ktéry $miato wychodzac na spotkanie $mierci po swoim sadzie, ujawnit $wiatu rzeczywi-
sto$¢ duchowa. Tak fundamentalna i wszechogarniajaca, ze Smier¢ nie tylko nie mogta jej
przystonic, ale stuzyta wrecz za jej wrota. Hans, tak samo jak Sokrates, dostapit wizji rze-
czywistosci boskiej i transcendentne;j. Z ta wiedza zakorzeniona w sferze duchowej mogt
ponownie wskoczy¢ w wir czasu i historii oraz z petna pewnoscia siebie i afirmacja wy;js$¢
naprzeciw horrorowi tak wielkiemu, jakim byta Wielka Wojna. Susan von Rohr Schaff
interpretuje zakonczenie ksiazki jako kairos, czyli objawienie prawdziwej wiedzy zro-
dzonej w momencie pojednania si¢ wieczno$ci i czasu (Schaff 1998, 119). Kwestia tego,
czy Hans przezyje, pozostaje nierozstrzygnigta, lecz w tym momencie jest to bez znaczenia,
poniewaz bohater dostapil misteryjnej wiedzy wykraczajacej poza Smier¢, w konsekwencji
osiagajac petni¢ czlowieczenstwa: ,,Zte masz widoki na przysztos¢, straszliwy tan, ktory
cie porwat potrwa jeszcze dobrych pare latek i nie zatozylibySmy sig, czy wyjdziesz z tego
calo. Szczerze mowiac, pozostawmy beztrosko kwestie t¢ otwarta. Przygody cielesne
i duchowe wzbogacity twoja prostodusznos$¢ i pozwolity ci duchem przetrwac¢ czas, kto-
rego zapewne nie przetrwasz cialem. Miale§ chwile wieszczego krolowania, w ktorych ze
$mierci i wyuzdania cielesnego wyrasta twdj sen o mitosci” (Mann 2017, 797).
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Zakonczenie

W pracy zademonstrowatem, ze by pokaza¢ rozwoj bohatera Czarodziejskiej gory,
Thomas Mann uwzglednit i wykorzystat symbolike antyku oraz jego kultow misteryj-
nych, nawiazania do filozofii antycznej, jak i dominujace $wiatopoglady owczesnej
epoki. Wszystkie one sq zawarte w kontekscie charakterystycznej dla autora ironii,
ktora wywodzi si¢ z nietzscheanskiej koncepcji opozycji dwdch przeciwstawnych pier-
wiastkéw — Apollona i Dionizosa. Wymienione elementy determinuja strukturalnie uktad
powiesci oraz droge bohatera. Jej punktem kulminacyjnym i zwieficzeniem jest odnale-
zienie przez Hansa boskiej natury swojego bytu oraz odzyskanie zdrowia, dzieki czemu
moze wréci¢ na niziny, aby z wyzsza §wiadomoscia uczestniczy¢ w losach historii. Hans
staje sie synteza i symbolem jednajacym w sobie wplywy postaci, ktore ksztattowaly jego
osobowos$¢. Mann w kunsztowny sposdb ubrat cata powies¢ w symbolike, ktora przez
tysiaclecia ksztattowata i nadal — jak to pokazat autor — ksztattuje nasza Swiadomos¢.
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