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Relacja antagonistyczna w gabinecie
stomatologicznym. Interdyscyplinarne
studium przypadku

Magdalena M. Jaron
Uniwersytet Kazimierza Wielkiego w Bydgoszczy
ORCID: 0000-0001-6513-4702

Abstract

The Antagonistic Relationship in the Dentist’s Office.
An Interdisciplinary Case Study

Antagonistic interactions in nature are treated as
relations exerting an extremely negative impact on
at least one of those involved. Built around tension
and conflicts of interest, these interactions lead to
force-based resolutions. It is remarkable that peo-
ple in the present-day culture transpose rules gov-
erning these relations onto everyday life, especially
when a new situation arises. Then, it is necessary
to assign each participant a status and role within
the hierarchy.

In the paper entitled An Antagonistic Relation-
ship in the Dentists Office. An Interdisciplinary Case
Study Magdalena M. Jarori undertakes an interdisci-
plinary study of this problem in the context of specif-
ic relations between dentists and patients. Her study
is an attempt to redefine antagonism, and as such it
is positioned firmly within the theme of dentopho-
bia. However, the author proposes an alternative ap-
proach, rooted in philosophy which aims to provide
other sciences (including psychology, psychiatry, and

medicine) with new areas of research.
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Magdalena M. Jarofis paper provides the
reader with an overview of the current literature
on dentophobia, as it tries to examine the anxie-
ty-driving factors and suggest specific treatment or
periprocedural elements which should be reduced.
As it turns out, the research in this area has for
years delivered unchanged findings, with the den-
tist's office always characterized primarily by the
,pain” (fear)/ ,no pain” (expectation) dichotomy.
The author points out that the nature of an an-
tagonistic relation is not defined solely by how the
people involved perceive it. It is the proper course
of that relation that solidifies the relative positions
of actors in that relation. A very specific conclusion
follows: it is not the ,pain” (understood as fear) or
,no pain” (understood as expectation) that deter-
mine the severity of phobias, but what happens
»in-between’, what fills the space of an antagonistic
interaction between these two opposites. By spec-
ifying this tension in more detail, it is possible to
ease the transition between the components that
are contradictory. For this reason, the interdisci-
plinary attempt to extract antagonisms such as:
sender-recipient, message-noise, chaos-order, pa-
tient-doctor, etc. from a communicative situation,
constitutes a brand new cultural approach to den-

tophobia.

Keywords: dental phobia, antagonism, antago-
nistic relationship, antagonistic effect, causes of

dental phobia, dental anxiety, DAS and MDAS,

Corah'’s Dental Questionnaire, oralophobia
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Wprowadzenie

We wstepie do artykutu zatytulowanego Dentofobia, prezentujgcego stosun-
kowo aktualne, bo usystematyzowane w 2017 roku dane dotyczace jednej
z najpowszechniej doswiadczalnej przez Polakéw fobii, autorki gléwne za-
gadnienie tej pracy zdiagnozowaly jako:,,paniczny lek przed wizyta u denty-
sty, zabiegami wykonywanymi w obrebie jamy ustnej” (Czerzynska, Ortow,
Milewska & Choromanska 2017: 14). Juz na wstepie zwrdcily takze uwage
na fake, iz problem ten dla zdecydowanej wiekszo$ci badanych swoje Zré-
dfo ma w skojarzeniach pacjentéw, wedlug ktérych zaréwno postaé lekarza
stomatologa, jak i sam proces leczenia nacechowany jest pejoratywnie, co
najcze$ciej wynika z odczuwania (badZ wspomnienia tego do$wiadczenia)
przez pacjenta bolu. Oczywiscie autorki nie pozostaly w swoich konklu-
zjach odosobnione. Interesujacymi wnioskami na temat dentofobii oraz po-
wszechnie odczuwalnego strachu przed leczeniem stomatologicznym stuzy¢
moze artykul opublikowany w 2010 roku na tamach periodyku medycznego
»Dental and Medical Problems”. Praca ta, zatytulowana L¢k stomatologiczny
u studentow pierwszych lat studiow stomatologicznych i lekarskich, ukazata za-
leznos¢ zachodzaca miedzy odczuwalnym poziomem leku, a systematycznie
poszerzang wiedzg na temat procesu leczenia (Kaczmarek, Mysiak-Debska,
Debska & Grzebieluch 2010). Podobng perspektywe prezentowal artykut
pod tytulem L¢k przed wizytg stomatologiczng, stan uzgbienia i zachowania
prozdrowotne wybranych grup studentéw, w ktdrym znalazta sie nie tylko pré-
ba oceny skali problemu, intensywnos$ci odczuwania niepokoju, ale réwniez
poréwnanie tegoz odczuwania na tle dwéch grup badawczych — studentéw
Wydziatu Stomatologii Uniwersytetu Medycznego we Wroctawiu oraz stu-
dentéw Wydziatu Turystyki i Rekreacji Wyzszej Szkoly Bankowej we Wro-
clawiu (Kurlej, Nelke, Korjat, Stachura-Puzynska, Mandzios & Staszak
2016: 75-86).
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Oczywiscie na przestrzeni ostatnich dwéch dekad na temat dentofobii
powstalo wiele prac. Zdecydowana wiekszo$¢ z nich odchodzi juz od ujecia
statystycznego, ktdrego celem bylo wskazanie zalezno$ci pomiedzy nasile-
niem odczuwanego przez pacjenta leku, a jego indywidualnymi uwarunko-
waniami — plcig, wiekiem, wyksztalceniem. Taki model badania ankietowego
odnalez¢ mozna jeszcze w 2017 roku w,Nowej Stomatologii” (Czerzyniska,
Orlow, Milewska & Choromariska 2017: 14), ale przyznad nalezy, iz do spo-
sobu rozumienia samego problemu niewiele on wnosi. Dominantg ostatnich
lat stalo si¢ natomiast podejcie czerpigce wigcej z psychologii i socjologii,
niz ze statystyki wlasnie. Taki model analizy prezentujg chociazby artykuly
publikowane na portalu branzowym Dentysta.eu (2009; 2011; 2015; 2019),
jak réwniez opracowanie Patrycji Uram, zatytulowane Spofeczne uwarun-
kowania zjawiska dentofobii — problem dzieci i dorostych (Uram 2018). Na-
tomiast Katarzyna Rodak-Mandalian wyraZnie wskazuje, iz problem ten,
majacy niejednokrotnie wplyw na efektywno$¢ leczenia, wymusit na stoma-
tologii kooperacje z psychologig, co na przestrzeni ostatnich lat doprowadzi-
o do wyodrebnienia nowej dziedziny — psychostomatologii (Rodak-Man-
dalian 2005).

Powyzszy, jedynie szkicowy zarys literatury przedmiotu dowodzi, iz
dotychczasowe analizy oraz badania prowadzily przede wszystkim do:

(1). ustalenia przyczyn dentofobii;

(2). okreslenia stopnia jej nasilenia (wraz z opracowaniem narzedzi stuzg-
cych do pomiaru);

(3). diagnozy wplywu dentofobii (wraz z jej stopniem nasilenia) na postawe
pacjenta, jak réwniez proces leczenie i jego efekt koficowy.

Niewielu jednak badaczy podjelo sie proby potaczenia danych staty-
stycznych i wnioskéw zawartych w pracach poprzednikéw z nowym, psy-
chostomatologicznym podejéciem. Jednym z takich wyjatkéw, ktéry na grun-
cie polskich periodykéw stomatologicznych najpelniej prezentuje te fuzje,
jest artykul Zbigniewa Kucharskiego, Aleksandry Michalskiej i Aleksandry
Kaniewskiej (2015), ktéry jednak warto uzupetni¢ konkluzjami ujetymi
w pracy Urszuli Kaczmarek, Moniki Mysiak-Debskiej i innych (Kaczmarek,
Mysiak-Debska, Debska & Grzebieluch 2010). W opracowaniu opubliko-
wanym na famach ,Dental and Medical Problems” odnaleZ¢ mozna przede
wszystkim jedna z podstawowych metodologii oceny stopnia leku stoma-
tologicznego — skale Coraha (DAS) oraz Humphrisa (MDAS). Badania
ankietowe, przeprowadzone przez autoréw artykulu, uzupelnione zostaly
o bardzo istotne wnioski osadzone na gruncie psychologicznym, a nawet
i filozoficznym. Dotyczy to przede wszystkim podkreslenia ogromnej wagi
wszystkich elementéw zabiegowych i okotozabiegowych, ktére dla pacjenta
pozostajg nieznane, niezrozumiale, a zatem i obce. Autorzy tegoz artykutu
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uczynili wiec z ,nieznanego” kategorie okreslajacg lub tez definiujacg jedno
z mozliwych Zrédet leku. Ich stanowisko uzupelnié jednak nalezy wnioskami
zawartymi w artykule pod tytulem Analiza mozliwosci wykorzystania kwe-
stionariusza Coraba do oceny stanu emocjonalnego pacjenta stomatologicznego.
Praca ta, skupiona przede wszystkim na wypracowaniu metody szybkiej oce-
ny stanu emocjonalnego pacjenta, faczy ujecie statystyczne (metoda Cora-
ha) z podejéciem personalistycznym, zwigzanym na gruncie filozofii z my$la
Emmanuela Lévinasa (Pluta 1998: 133-134)}, Jézefa Tischnera (Kowalczyk
2008: 317-218)?, a co za tym idzie — takze z kategorig Innego. Oczywiscie
autorzy artykulu nie korzystali w swoich badaniach z prac filozoféw — nie
to bylo celem ich opracowania. Jednak bardzo wyrazny nacisk potozyli na
kwestie zwigzane z indywidualnym odczuwaniem przez pacjenta wlasnej
cielesnoci, podkreslajac w tym wzgledzie szczegdlng role jamy ustnej, ktéra
stuzy nam do komunikowania sie, pobierania pokarmu, wyrazania emocji,
a do ktérej niejako dopusci¢ musimy Innego — lekarza stomatologa. W tym
napieciu, odczuwanym przede wszystkim przez pacjenta, ale réwniez i przez
specjaliste, rysuje sie szkic relacji antagonistycznej, ktéra jednak nie zostala
przez badaczy poddana wnikliwszej analizie.

Na tle przytoczonej literatury bardzo wyraZnie zarysowuje sie potrze-
ba uzupetnienia luki, ktéra powstala pomiedzy prowadzonymi dotychczas
badaniami. W ostatnich latach, jak mozna tatwo zauwazy¢, coraz $mielej
wkraczaly one w obszar nauk spotecznych, odchodzjc tym samym od podej-
§cia statystycznego. Stale jednak brakuje wérdéd nich studium prezentujacego
problem z perspektywy samej relacji, niejako od wewnatrz zagadnienia, nie
za$ jak dotychczas — od zewnatrz. Artykut ten niech zatem pozostanie pro-

! Jak wiadomo, we wezesnych pracach Emmanuel Lévinas koncentruje swoja uwage przede
wszystkim na samym fakcie wyodrebnienia jednostki, ktérej byt w ogéle (jednostkowy, opisy-
wany przez Lévinasa jako existant) przeciwstawiony zostaje bytowaniu (existence). Na tle tej
kontradykcji filozof, w péZniejszych latach swojej tworczosci, zarysowuje refleksje, w ktérej od-
najdziemy wyrazne wplywy Heideggerowskiego bycia-w-$wiecie. Wéwczas spotykamy w pra-
cach filozofa podmiot §wiadomy swojej odrebnosci od otaczajacych go rzeczy, a co wiecej — sta-
le odkrywajacy swoja cielesnosé, a poprzez ciato — odnajdujacy swoje miejsce w $wiecie. Slady
tego wlasénie Lévinasowskiego personalizmu odnajdziemy we wnioskach zaprezentowanych
przez Kucharskiego, Michalska i Kaniewskg (2015; Pluta 1998: 133-134).

2 Warto zwrécié uwage, iz Tischner opart swoje personalistyczne rozwazania na analizach
Heideggera, Ricoeura czy Lévinasa wlaénie. Tym samym odszedt od Arystotelesowskiego
uprzedmiotowienia podmiotu i zrezygnowal ze stosowania w opisach podmiotu kategorii
zapozyczonych ze $wiata zewnetrznego (forma, substancja etc.). Tym samym ugruntowat
swoje rozwazania w do§wiadczeniu ,egotycznym’, czyli w fakcie posiadania przez podmiot
(cztowieka) immanentnej samo$§wiadomosci. Akcenty takiego wiasnie kierunku rozwazan
dostrzec mozna w artykule Analiza mozliwosci wykorzystania kwestionariusza Coraba do
oceny stanu emocjonalnego pacjenta stomatologicznego (Kucharski, Michalska & Kaniewska

2015; Kowalczyk 2008: 317-318).
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pozycja wymuszajacg dyskusje na temat dentofobii. Jego interdyscyplinarny
charakter stuzy¢ ma ponownemu otwarciu rozwazan o leku przed leczeniem
stomatologicznym i poprowadzeniu ich w obszar jeszcze dalszy, siegajacy
poza granice psychologii i socjologii. Z tego tez wzgledu osig kompozycyjna
przeprowadzonych tu analiz pozostaje relacja antagonistyczna, majgca miej-
sce w sytuacji leczenia stomatologicznego pacjenta fobicznego.

Antagonizmy i relacja antagonistyczna

Whikliwe badanie sytuacji wyrastajacej z relacji antagonistycznej wymaga
w pierwszej kolejnosci zrozumienia samego pojecia antagonizmu, a wraz
z nim — relacyjnoéci stojacej u jego podstaw. Warto w tym miejscu siegngé
po koncepcje identycznosci Martina Heideggera, ktéra — choé prezentuje
relacje o zupelnie innym charakterze — wyodrebnia sam rdzeri tejze relacji,
a ten, jak sie okaze w toku rozwazan, bedzie réwnie istotny dla oddzialy-
wania antagonistycznego. W wykladach zawartych w Identycznoici i réznicy
niemieckiego filozofa czytamy:

Whasciwie zasada ta [zasada identycznosci — M.M.J.] brzmi: A jest A. Co slyszymy?
Przez owo jest” zasada méwi, w jaki sposdb jest kazdy byt, a mianowicie: sam tozsa-
my z soba. Zasada identycznosci méwi o byciu tego bytu. Jako prawo mySlenia obo-
wigzuje o tyle tylko, o ile jest prawem bycia brzmigcym: kazdemu bytowi jako takiemu

przystuguje identyczno$¢, jednosé z soba (Heidegger 2010: 21).

Warto w tym miejscu zastanowi¢ si¢, co Heideggerowskie rozwazania
wnosza do analizy relacji antagonistycznej. Ot6z zasada identycznosci za-
rysowana przez filozofa w Identycznosci i réznicy prowadzi odbiorce takze
do relacji odwrotnej, ktéra w swoim lustrzanym (dla identycznosci) odbiciu
bedzie cechowala sie napieciem antagonistycznym. Analogie te sprowadzi¢
mozna do nastepujacych réwnan logicznych:

A=A, czyli A jest A
B # C, czyli B nie jest C

Uwaga podmiotu jedynie pozornie skierowana zostaje na byty uczest-
niczgce w obu tych relacjach. NaleZy jednak pamietad, ze o ich istocie nie de-
cyduje wartoé¢ ani jako$¢, ani tez jakakolwiek cecha dookreslajaca dany byt.
Istota kazdej z tych relacji zamknieta zostaje w znaku,,pomiedzy” — w znaku
réwnosci lub tez jej zaprzeczenia. W tym tez — co wyraznie podkreslit He-
idegger — urzeczywistnia si¢ bycie bytu (Heidegger 2010: 21).
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Wskazany przyktad nie jest odosobniony, poniewaz odnajdziemy w fi-
lozofii Martina Heideggera wskazéwki stuzace odczytaniu i definiowaniu
relacji antagonistycznych. Kolejna wylania si¢ na gruncie kwestii ,taksamo-
$ci”(jest to pisownia zastosowana przez Heideggera; Heidegger 2010: 21).
Jak wyraZnie wskazuje filozof: , Taksamos$¢é wyklucza odmiennos$¢” (Heideg-
ger 2010: 89). Jest ona tym bardziej odczuwalna, dostrzegalna i do§wiad-
czana przez podmiot, im silniejsze pozostaje my§lenie tej samej rzeczy w ten
sam sposob (Heidegger 2010: 89). A rzecza my$lenia, jak powtarza Heideg-
ger za Georgem Wilhelmem Friedrichem Heglem —,jest bycie jako myslenie
my$lace samo siebie, my§lenie, ktére dochodzi do siebie dopiero w procesie
swego spekulatywnego rozwoju, to znaczy przebiega stopnie kazdorazo-
wo réznie rozwinietych i dlatego weze$niej z koniecznoéci nierozwinietych
postaci” (Heidegger 2010: 87). Co za tym idzie, w relacji antagonistycznej
zmuszeni jeste§my zaprzeczy¢ taksamosci, a zatem — parafrazujac Heidegge-
ra — stwierdzi¢, iz ,odmienno$¢ wyklucza taksamos¢”. Jednak to, co stanowi
konstytucje tej relacji, réwniez realizowac si¢ bedzie w mysleniu.

Z powyzszych wnioskéw, dotyczacych koncepcji identycznosci, wyta-
nia si¢ zatem obraz jej przeciwny, ktéry stanowié¢ moze podstawe do badan
nad relacja antagonistyczng. Najistotniejszym pozostaje jednak fakt uswia-
domienia, iz relacja ta oparta jest na wspSlnym dla obu podmiotéw uczest-
niczgcych w niej paradygmacie, ktéry dla porzadku dalszych rozwazan nazy-
waé bedziemy rdzeniem relacji. W rozumieniu tego pojecia miesci sie przede
wszystkim to, co dla antagonizmdéw pozostaje kwestig konstytutywna ich
wzajemnego oddzialywania, czyli fak, iz nie s3 one przypadkowymi, losowo
spotkanymi w danym miejscu i czasie podmiotami, nie s3 bytami pozostaja-
cymi wobec siebie w relacji neutralnej czy obojetnej. Antagonizmy przynale-
z3 zatem do tej samej przestrzeni, w ktérej wzajemnie na siebie oddziatuja.

Istota relacji antagonistycznej dzieje si¢ w tym co pomiedzy. Oczywi-
$cie — analogicznie do koncepcji identycznos$ci Martina Heideggera, tak
i w przypadku relacji antagonistycznej, symboliczny zapis logiczny w postaci
+A = A’ oraz B # C” okaze si¢ niewystarczajacy. Gtéwnie dlatego, jak za-
uwaza filozof, iz wszystko, co konstytuuje te relacje, realizuje si¢ w znaku
taczacym czy tez odnoszacym do siebie oba podmioty (byty, rzeczy etc.). Tak
samo zalezno$¢ ta wyglada na tle relacji antagonistycznej, dla ktérej zdefi-
niowanie ,nie-identyczno$ci®” pozostaje niewystarczajace. Sprzecznosé, ktd-
ra w tym réwnaniu si¢ wy{ania, nie jest tozsama z przeciwienstwami, ktére
w wypadku antagonizméw lezg u podstaw wzajemnej zaleznosci. W praktey-

3 Celowo stosuje taki zapis, aby tym samym podkresli¢ spéjnosé znaczeniows z koncep-
cj identycznodci Martina Heideggera, nie za$ samo zaprzeczenie powszechnego rozumie-
nia identycznosci.
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ce oznacza to, iz do okre§lenia wartosci relacji antagonistycznej nie wystar-
czy zaprzeczenie réwnowaznosci. Oczywicie pozostaje ono skladows tego
charakterystycznego w swoim wymiarze stosunku bytéw, ale jednoczesnie —
nie wyczerpuje go. Warto tez wyraznie podkreslié, iz przeciwiestwa same
w sobie pozostang w relacji przypominajacej oddzialywanie dwéch biegu-
ndéw magnesu — nieustannie bedg sie od siebie odpychaly. Antagonizmy tak
sie nie realizujg, gdyz posiadajg czy tez wspéltdzielg pewng cze$¢ (wartodé,
przestrzeni, miejsce, czas etc.), ktdra jednoczesnie stanowi fundament byto-
wy ich relacji.

Z tego tez wzgledu mozna dokonad nastepujacej konkluzji i scharakee-
ryzowa¢ relacje antagonistyczng w pieciu postulatach:

(1). wspdlny paradygmat;
(2). brak neutralnoéci;
(3). warunkowosé;

(4). napiecie relacyjne;
(5). dynamika.

Oczywiscie wszystkie wyzej wymienione filary wymagaja oméwienia.
W tym miejscu warto juz jednak wprowadzi¢ wcze$niej oméwiong relacje
antagonistyczng w konkretny kontekst, ktéry za Heideggerem nazwa¢é moz-
na,konstelacja bycia” (Heidegger 2010: 69).

W pierwszej kolejnosci pamietaé nalezy, iz relacja antagonistyczna
urzeczywistniajgca sie w gabinecie stomatologicznym jest relacja o nega-
tywnym wplywie na proces leczenia, w tym takze na sam jego efeke. Jej
zdiagnozowanie, a co za tym idzie — wyodrebnienie rdzenia relacji — moze
zatem pomoéc w neutralizacji uktadu podmiotéw uczestniczacych w dane;
sytuacji. To z perspektywy leczenia pacjenta fobicznego — pamietajmy, iz
omawiamy szczegblny rodzaj relacji lekarz-pacjent — ma zasadnicze zna-
czenie dla procesu leczenia. W aktywno$¢ zmierzajaca do redukeji oddzia-
tywania antagonistycznego zaangazowane muszg by¢ oba podmioty uczest-
niczace — tak lekarz, jak i sam pacjent. Oczywiscie mozna zastanawiaé sie,
czemu stuzy¢ ma wysilek pytania o rdzen, skoro problemem dentofobii
oraz jej leczenia zajmuje sie tak psychologia, jak i sama stomatologia (cze-
go przykladem jest chociazby wprowadzenie nowych metod znieczulenia,
gdy w toku badan statystycznych okazalo sie, iz dyskomfort odczuwany
przez pacjentéw w czasie aplikacji znieczulenia pozostaje jednym z gléw-
nych Zrédet leku; Kaczmarek, Mysiak-Debska, Debska & Grzebieluch
2010: 344). Odpowied? odnajdziemy w Podstawowych problemach fenome-
nologii, w ktérych Heidegger jasno wskazuje, iz psychologia, jako nauka
pozytywna, jest w stanie wypracowa¢ dla siebie nowe narzedzia i metody,
ale tez sama z siebie nie potrafi wyodrebni¢ swojej istoty (Heidegger 2009:
54-57). Filozofia natomiast — na odwrét. Nie jest w stanie wypracowaé



BUNT FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA

metody leczenia czy tez metodologii pracy z pacjentem fobicznym, jednak
dostarcza wiedzy na temat Zrédta problemu, z ktérej to skorzystaé moga
inne nauki, jak chociazby psychologia.

Na czym wyrasta relacja antagonistyczna?

Po tej krétkiej dygresji powrdcié mozna do analizy wezeéniej wymienionych
elementéw warunkujacych istnienie relacji antagonistycznej, ktére w tym
miejscu osadzi¢ juz nalezy w konkretnym kontekscie.

Pierwszym z wymienionych postulatéw byt wspélny paradygmat, czyli
wspomniany wczesniej rdzen relacji. Bedzie nim oczywiécie wspélne dla obu
podmiotéw uczestniczacych w relacji miejsce i czas rozumiane w sensie fi-
zycznym. Oba oddziatujgce na siebie byty do tego oddzialywania potrzebuja
spotkania. To natomiast moze zaistnie¢ tylko, jezeli czas i miejsce dla obu
beda tozsame. Innymi sfowy — lekarz i pacjent po prostu muszg sie spotkaé,
a tlem dla tegoz zetkniecia pozostaje wizyta pacjenta w gabinecie stomato-
logicznym. To oczywiicie nie wyczerpuje znaczenia wspdlnego paradygma-
tu, a jedynie zarysowuje obszar jego istnienia. Kluczowy natomiast pozo-
stanie przedmiot wspélnego zainteresowania — bedzie nim aspekt czasowy
i warto$ciujacy, ktéry w biegunach antagonistycznych zostanie przez kazdy
z podmiotéw skonkretyzowany na swéj, indywidualny dla danego podmio-
tu, sposéb. Innymi stowy — poszczegdlne etapy leczenia beda naznaczone
sensem o okreslonej wartosci, ktéra uzalezniona bedzie od jednostkowych
uwarunkowan danego podmiotu®. I tak oto dla lekarza stomatologa sam
moment podania znieczulenia przed zabiegiem oznaczaé moze aktywnosé
pozytywna, stuzaca redukeji odczué bélowych i dyskomfortu, dla pacjenta
natomiast — wrecz przeciwnie, gdyz na bazie swoich wcze$niejszych do-
$wiadczen (aspekt czasowy, w ktérym uczestnicza wspomnienia i pamiec)
odczytywaé on bedzie ten element w sposdb negatywny.

Drugim warunkiem istnienia relacji antagonistycznej jest brak neu-
tralnoéci. W sposdéb dosé oczywisty zalezno$¢ ta wynika z pierwszej, czyli
z diagnozy istnienia wspdlnego rdzenia. Podmioty pozostajace wobec sie-
bie w relacji antagonistycznej, ze wzgledu wlasnie na ten wspélny rdzen,
rywalizujg ze sobg i oddziatuja na siebie. Odwotujac si¢ ponownie do filo-
zofii Heideggera mozna powiedzieé, iz skierowane pozostajg ku temu sa-
memu obszarowi zatroskania (Heidegger 2013: 73). W sytuacji spotkania

*W tym miejscu jedynie szkicowo zarysowywacd bede istnienie poszczegdlnych relacji anta-
gonistycznych. Ich oméwienie nastapi w dalszej czesci artykutu. Tutaj natomiast stuzy¢ one
majg ugruntowaniu teorii w konkretnej sytuacji.
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pacjenta fobicznego z lekarzem stomatologiem ten brak neutralnosci wi-
doczny bedzie w emocjach obu uczestnikéw spotkania.

Trzecim elementem budujacym relacje antagonistyczng jest — doéé
oczywista, ale réwniez warta podkreslenia — warunkowo$¢é. Antagonizmy
nie mogg istnie¢ w odosobnieniu. Ich brak neutralnosci niesie ze soba ko-
nieczno$¢ wspélistnienia w relacji. Wniosek ten pozornie moze wydawac sie
do$¢ trywialny, lecz jego wnikliwsza analiza pozwala zdefiniowa¢é fundament
omawianej relacyjno$ci. Warto w tym miejscu przywotaé pojecie wspdtprzy-
nalezenia (pisownia oryginalna), ktére odnajdziemy w zapisie wykladéw
Martina Heideggera (2010: 37). Wedlug filozofa wspéSlprzynalezenie ozna-
cza bycie czlowieka i bycia, ale — co wazne — pozostaje przyporzagdkowane
albo od strony cztowieka, albo tez od strony bycia. Nie ma wiec w tym réw-
naniu réwnowagi. Pozostaje stronniczo$¢ na rzecz bycia lub czlowieka, ale
jednocze$nie stronniczo$¢ ta wymaga miejsca dla drugiej strony — tej, ktéra
stanowi nieodzowny element calo$ci. Jezeli wiec pacjent fobiczny w trakcie
leczenia stomatologicznego skupiony pozostanie na aspekcie bycia, jego za-
troskanie moze pozostaé rzucone w obraz wydarzel minionych — innymi
stowy pacjent taki nie bedzie zainteresowany planem leczenia, ale pozostanie
zamkniety w rozwazaniach skupionych na rekonstrukeji wspomnieni. Wy-
bierze jedna z mozliwosci bycia i wobec niej skieruje swoje jestestwo. Le-
karz natomiast z duzym prawdopodobiefistwem zwrdcony pozostanie ku
pacjentowi jako calo$ci, nie za$ jako jestestwu charakteryzujacemu sie rézno-
rodnoécig mozliwosci bycia. Jezeli taka rozbiezno$¢ ma miejsce — mamy do
czynienia z relacjg antagonistyczng. Réznica ta, diagnozowana oczywiscie na
innych poziomach komunikacyjnych, warunkowaé bedzie te relacje. Innymi
stowy — bez tejze odmiennosci relacja antagonistyczna nie bylaby mozliwa.

I chociaz czwarty z wymienionych punktéw — napiecie relacyjne — po-
krétce wzmiankowany juz zostal we wcze$niejszym oméwieniu, warto go
raz jeszcze przywotal, Charakterystycznym elementem opisywanego spo-
tkania jest stale odczuwane napiecie. Pozostaje ono elementem sprzezonym
i warunkowanym wcze$niejszymi zaleznoSciami, to jest wspdlnym rdzeniem,
brakiem neutralno$ci oraz warunkowoécig. Bedzie ono réwniez determino-
waé dynamike tegoz spotkania, czyli piaty filar relacji antagonistycznej. Sko-
ro bowiem podmioty uczestniczace w niej pozostajg w ciaglym ,konflikcie
intereséw’, walcza o hegemonie na wspélnym dla siebie obszarze — ich dzia-
fania i wzajemne oddzialywania oznaczaé bedg nieustanng dynamike.

Na tle powyzszych rozwazan rysuje si¢ obraz sytuacji konfliktowej,
w ktérej podmioty uczestniczace w niej tocza ze soba nieustanng walke.
Nalezy w tym miejscu raz jeszcze podkreslié, iz taki wladnie charakter spo-
tkania lekarza stomatologa z pacjentem, uwarunkowany zostaje silng fobia
pacjenta. Oczywiste jest, iz oba podmioty w toku leczenia powinny dazy¢



BUNT FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA

do catkowitej redukcji relacji antagonistycznej. W tym nalezy doszukiwaé
sie rozwigzania, czyli zaréwno skutecznego przepracowania fobii, jej regresji,
jak réwniez — systematycznego podnoszenia efektywnosci leczenia (poprzez
zmniejszanie napiecia i stopnia oddzialywania fobii pacjent staje si¢ bardziej
chetny zaréwno do leczenia, jak réwniez zdobywania wiedzy na temat hi-
gieny jamy ustnej, co w oczywisty sposéb skutkuje dtuzszym utrzymaniem
efektow konicowych leczenia). Nalezy zatem w tym miejscu postawié pytanie
o to, jak tego dokona¢. Pierwszym krokiem pozostaje samo zdefiniowanie
relacji antagonistycznej wraz z jej poszczegdlnymi poziomami®. Drugim —
u$wiadomienie sobie (co dotyczy obu podmiotéw uczestniczacych w relacii)
koniecznoéci wykonania Heideggerowskiego skoku. W nim bowiem nale-
zy doszukiwaé si¢ ostatecznego rozstrzygniecia relacji antagonistycznej, jej
konica. Oczywiscie 6w skok oznacza siegniecie po ,dosiebnos¢” (pisownia
oryginalna), ale aby méc to zrobi¢, niezbedna jest diagnoza przestrzenno-
$ci, w ktérej osadzone zostaja podmioty uczestniczace w relacji. Co wazne —
przestrzennoSci tej nie nalezy rozumieé¢ w kontekscie fizycznym jako miary
odleglosci, ale raczej jako przestrzeni metafizyczng, charakteryzujacy sie roz-
nymi poziomami dialogowosci. Tym spéjniejsza i efektywniejsza pozosta-
nie komunikacja, im blizej siebie i w mniejszym napieciu osadzone beda oba
podmioty. Im przestrzen miedzy nimi wieksza, a napiecie bardziej odczu-
walne — tym mniejsza efektywnos$¢ komunikacji, a co za tym idzie w prak-
tyce — mniejsza skutecznos¢ leczenia. Przestrzenno$¢ te rozumieé nalezy
zatem jako $lad metafizycznej relacji. Co wiecej, wzajemne u$wiadomienie
sobie tejze przestrzennoéci pozwoli obu uczestnikom spotkania dosiegnaé
istoty wspSlprzynaleznosci, ktéra to realizuje si¢ wlasnie w "dosiebnosci”. Jak
pisze Heidegger: ,Skok jest stromym wjazdem w obszar, z ktérego zawsze
dosiegali sie juz nawzajem czlowiek i bycie w ich istocie” (Heidegger 2010:
45). 1 tego wiasnie skoku potrzebuje w swojej aktywnosci zaréwno pacjent,
jak ilekarz. To wlaénie on jest rozstrzygnieciem relacji antagonistycznej.

Antagonizmy w gabinecie stomatologicznym

Powyzsze rozwazania, ugruntowane w myéli Martina Heideggera, pozostaja
jedynie teoretycznym zalgzkiem diagnozy wszystkich wystepujacych w sytu-
acji leczenia stomatologicznego pacjenta fobicznego antagonizméw. Ich pre-
cyzyjne wskazanie w oczywisty sposdb uzaleznione pozostaje od kapitatu
do$wiadczen i kompetencji obu uczestnikéw spotkania. Co istotne — anta-

> Element ten zostanie jeszcze rozwiniety w artykule. W tym miejscu, dla utrzymania spéj-
noéci rozwazar, zostaje jedynie zaakcentowany.
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gonizmy te realizujg si¢ na réznych szczeblach sytuacji komunikacyjnej. Do-
tyczg zaréwno cech jednostkowych lekarza i pacjenta, aktywnoéci w trakcie
ich wzajemnej interakcji, jak réwniez kontekstu sytuacyjnego, ktéry obojgu
narzuca przyjecie okreslonych rél.

Najwyzszym poziomem relacji antagonistycznej pozostaje ostatni
z wymienionych, czyli ten zwigzany z kontekstem sytuacyjnym. Realizuje
si¢ on w przestrzeni interakcji zachodzgcej miedzy lekarzem stomatologiem
a pacjentem fobicznym. Sam fakt ich spotkania, koniecznoéé przyjecia okre-
Slonych rdl, tworzy swoistg macierz antagonistyczng i tak tez w dalszych
rozwazaniach ten poziom oddzialywania bedzie okreslany. W macierzy tej
(relacji lekarz-pacjent) urzeczywistniaja si¢ pomniejsze antagonizmy, ktdre,
ze wzgledu na swoje wewnetrzne zréznicowanie, wymagaja szczegélowe-
go omdwienia,

Rdzen I: szczelinowosé oraz nadawca/odbiorca

Pierwszym przykladem relacji antagonistycznej zachodzacej juz na poziomie
bezposredniej interakcji podmiotéw, bedg te antagonizmy, ktérych rdzeniem
relacji pozostaje Ingardenowska szczelinowo$¢ (Kobiela 2011: 90-113) oraz
koniecznos¢ przyjecia roli nadawcy lub odbiorcy. Warto oméwic te zaleznosé

juz na konkretnych przyktadach.

Przyczyna i skutek

Pierwszg parg tworzaca relacje antagonistyczng skupiong wokét rdzenia In-
gardenowskiej szczelinowosci jest przyczyna i skutek. Nalezy pamietaé, iz
pacjent fobiczny nie zjawia si¢ w gabinecie stomatologicznym z checia po-
prawy estetyki u§miechu. Jego motywacja ugruntowana jest z duzym praw-
dopodobiefstwem odczuciami bélowymi, ktérych chce sie pozbyé. Z jego
perspektywy zadaniem lekarza stomatologa jest podjecie skutecznej walki
z dyskomfortem, nie za§ kompleksowe leczenie. Motywacja, pozbawiona
perspektywy dlugofalowego dzialania, zamknieta zostaje we wspomnianej
szczelinowodci: ,tu i teraz” spotkania. Oczywiécie owo ,tu i teraz” zetkniecia
sie z pacjentem dla lekarza oznacza nie tylko zaradzenie odczuciom bélo-
wym, ale przede wszystkim danie podfoza dla kolejnych wizyt. Motywacja
specjalisty pozostaje zatem taka, ktéra wybiega ku finalnemu efektowi, ja-
kim, w mniemaniu stomatologa, powinny by¢ zdrowe zgby. W tej rozbiez-
nosci, a konkretniej — w réznicy kapitalu do§wiadczen i oczekiwan, z ktérym
oba podmioty rozpoczynaja spotkanie — realizuje sie¢ pierwszy antagonizm.
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Pacjent fobiczny wchodzi do gabinetu stomatologicznego obarczony lekiem,
niepokojem, niepewnos$cig oraz innymi, negatywnymi emocjami, ktére naj-
czesciej wynikajg z jego wezesniejszych doswiadczen. Pozostaje tez skupiony
na aspekcie bélowym. Swoim Heideggerowskim zatroskaniem dotyka za-
tem przyczyny spotkania z lekarzem: bélu, ktéry zmusil go do wizyty u sto-
matologa oraz negatywnych wspomnieri, warunkujacych jego aktualny lek.
W perspektywie Ingardenowskiej szczelinowosci oba te elementy (bol i lek)
wspoltworza zatem ,tu i teraz” pacjenta, a co zatem idzie uczestniczg takze
w budowaniu relacji antagonistycznej.

Odwrotnym umotywowaniem charakteryzuje sie aktywno$é dentysty.
Jego zatroskanie, cho¢ wyrastajace z tej samej sytuacji spotkania, skierowa-
ne jest ku zdarzeniom przyszlym, pozostajacym w chwili interakeji jedynie
jedng z mozliwosci bycia. W sposéb oczywisty zadaniem lekarza jest roz-
poznanie, postawienie diagnozy i przygotowanie planu leczenia — jego rola
wymusza niejako taka kierunkowo$é zatroskania. W tym wybieganiu ku
temu, co jedynie mozliwe, rodzi sie opozycja dla kierunkowosci zatroskania
pacjenta. Istotne jest, aby dla utrzymania efektywnosci leczenia — co doty-
czy zaréwno kondycji stanu zdrowia jamy ustnej, jak réwniez kondycji psy-
chofizycznej pacjenta — oba podmioty dokonaly na tym gruncie aktualizacji
swego zatroskania. Uswiadomienie sobie, iz kazdy z nich wprowadza do In-
gardenowskiej szczelinowosci wlasng jako$¢ i nadaje jej status aktualnej (dla
pacjenta jest to warto$§¢ wynikajaca z przeszlodci, dla lekarza — z mozliwej
przysztosci), powinno byé pierwszym krokiem do tego, aby antagonizm na
tym poziomie zredukowad.

Poczatek i koniec

Na podobnych warunkach realizuje si¢ drugi antagonizm — réwniez uwa-
runkowany szczelinowoscig. Pozostaje on jednak skoncentrowany na ob-
szarze samego zatroskania podmiotéw uczestniczacych w relacji, przez
co wymusza na nich przyjecie okre§lonych rél: nadawcy i odbiorcy. Mowa
oczywiscie o ukierunkowaniu Heideggerowskiego zatroskania na element
czy tez punkt poczatkowy oraz finalizujacy wspolistnienie w danej sytuacji
lekarza i pacjenta. Innymi stowy, podobnie jak w wypadku poprzedniego an-
tagonizmu, tak i tutaj istotg rozbieznoéci pozostaje skupienie pacjenta na
indywidualnych wspomnieniach, w ktérych wpisany zostal w role odbiorcy
bélu, leku, niepewnosci oraz innych negatywnych odczué i emocji. Wszystko
to, co pacjent fobiczny pamieta, ma charakter reakcji na wezesniej zaistnialy
akcje (aktywno$¢ lekarza). W jego odczuciu wszelkie komunikaty (czy to
werbalne, czy tez niewerbalne) wysyta¢ moze jedynie jako odbiorca — czyli
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»w odpowiedzi na...”. Taka postawa wyklucza zatem pozostawienie inicjaty-
wy po stronie pacjenta. Oczekiwanie, iz pacjent fobiczny, uwiklany niejako
w role odbiorcy, bo skupiony na tym, co lezy u poczatku jego fobii (bdl, ne-
gatywne emocje), musi prowadzi¢ do powaznych probleméw komunikacyj-
nych z nim, co moze w negatywny sposdb przetozy¢ sie na efekty leczenia.
Spogladajac na ten sam antagonizm z innej perspektywy — lekarza stomato-
loga — réwniez nalezy pamietaé, iz jego zakorzenienie w roli nadawcy oraz
mocne ukierunkowanie na efekt koficowy leczenia, moze prowadzi¢ do po-
glebionego osadzenia pacjenta w roli odbiorcy (tylko tej roli), a tym samym —
umocnienia relacji antagonistycznej. W praktyce tego typu aktywnos¢ reali-
zowaé sie bedzie w biernej postawie pacjenta: jego niekomunikatywnosci,
niecheci (czy tez calkowitej wstrzemiezliwoéci) do sygnalizowania elemen-
téw zabiegu budzacych negatywne emocje, braku zainteresowania procesem
leczenia (czyli réwniez braku pytad z nim zwigzanych) etc. W takiej sytu-
acji lekarz stomatolog nie bedzie w stanie ocenid, czy pacjent opuszczajacy
jego gabinet jest swiadomy przyczyny ubytku, procesu jego powstawania, jak
réwniez metod zapobiegania nawrotom préchnicy. Czyli innymi stowy — le-
karz nie bedzie w stanie ocenié, czy pacjent bedzie gotowy na dlugotrwate
utrzymanie efektéw leczenia.

Remedium na podobng sytuacje jest odwrécenie rdl w sytuacji ko-
munikacyjnej. Zadanie to lezy w tym wypadku po stronie specjalisty. Sto-
matolog musi zatem w taki sposdb wyrezyserowaé poszczegdlne akty ko-
munikacji, aby zacheci¢ pacjenta do wyjscia z roli odbiorcy. Tym samym
lekarz réwniez, w sposéb w petni §wiadomy, musi wyj$¢ z roli nadawcy
i sta¢ si¢ odbiorcg. W praktyce nie oznacza to oczywiscie, ze pacjent fo-
biczny ma zaczgé wielogodzinne zwierzenia, ktérych lekarz jedynie stucha.
W tym odwrdceniu rdl istotg jest jako§¢ komunikatéw, nie za$ ich ilosé.
Stomatolog, poprzez odpowiednie sformulowanie pytari skierowanych
do pacjenta, jest w stanie niejako wymusi¢ na nim przyjecie roli nadawcy,
podmiotu decyzyjnego co do dalszego przebiegu sytuacji komunikacyj-
nej. Przykltadem mogg by¢ proste pytania skierowane do takiego pacjenta:
,Czy mozemy zaczynaé?” (przed rozpoczeciem zabiegu), ,Czy daé¢ panu/
pani chwile?” (jezeli lekarz w trakcie zabiegu obserwuje wyrazne objawy
niepokoju u pacjenta), ,Czy mozemy kontynuowaé?” (w trakcie zabiegu,
jezeli zaistniala przerwa). W prostym, linearnym rozumieniu aktéw ko-
munikacyjnych podmiot zadajacy pytanie pozostaje oczywiscie nadawca.
Ale w kontekscie procesu leczenia pacjenta fobicznego nawet pozorne od-
danie pacjentowi mozliwo$ci decydowania o przebiegu leczenia®, stanowi

¢ Oczywiicie nie polega to na oddaniu petnej decyzyjnosci co do przebiegu i metod leczenia.
Pacjent nie posiada wiedzy, umiejetnoéci, kwalifikacji ani tez mozliwosci, aby takg odpowie-
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podstawe do redukgji relacji antagonistycznej. Poszczegdlne aktywnosci
po stronie lekarza maja miejsce dopiero po komunikacie (werbalnym czy
tez nawet niewerbalnym) ze strony pacjenta.

Rdzen II: aspekt czasowy/ teraz oraz warto$ciowanie (kategoria pamieci)

Drugim przykiadem relacji antagonistycznej zachodzgcej w trakcie interakgji
lekarza stomatologa z pacjentem fobicznym jest ta, ktérej struktura wyrasta
z aspektu czasowego, mocno ugruntowanego w kategorii pamieci, a co za
tym idzie — warunkowana takze elementem wartosciujagcym poszczegdlne
etapy czy tez zjawiska wspottworzace dang relacje. W obszarze omawiane-
go rdzenia antagonistycznego rozréznié zatem mozna mocne ukierunkowa-
nie podmiotu na retrospekcje (pacjent), jak i prospekeje (lekarz). Pozornie
rozréznienie to moze wydawaé si¢ tozsame z oméwionym wczedniej anta-
gonizmem. W tym jednak wypadku retrospekcja i prospekcja, bardziej niz
kierunkowo$¢ zatroskania, wnosza do relacji jej warto§¢é oraz sens (w ro-
zumieniu ,znaczenia”). Innymi stowy — §wiadomo$¢ podmiotéw uczestni-
czacych w relacji komunikacyjnej, iz znajduja sie na dwéch przeciwleglych
biegunach (retrospekeja i prospekcja) pozwoli im, w sposéb kontrolowany,
dokonaé rekonstrukeji znaczend, a tym samym — redukeji oddzialywania
antagonistycznego. Warto niniejszy wniosek przedstawi¢ na konkretnym
przykladzie, w ktérym kluczem do jego prawidlowej interpretacji bedzie
Assmannowska teoria pamieci jako figury’.

W koncepdji tej oczywistodcia jest, iz elementem konstytutywnym dla
pamieci jest interakcja nadawcy i odbiorcy. Wnioskowaé zatem mozna, iz
wedlug Jana Assmanna nadawca komunikatu uaktywnia poszczegélne obra-
zy pamieci u odbiorcy, co w praktyce moze przypominal gre na fortepianie.
Uderzenie w konkretny klawisz generuje dzwiek o okre§lonym tonie. Aby
wiec nie zakléci¢ brzmienia utworu sfalszowanymi dZwiekami, wystarczy
albo oming¢ niedostrojone struny, albo tez podjaé prébe ich dostrojenia.

dzialno$¢ przejaé. Zadaniem lekarza stomatologa jest, poprzez odpowiednie zaaranzowa-
nie sytuacji komunikacyjnej oraz wtasciwe skonstruowanie pytan, wyznaczenie granic tejze
decyzyjnosci — obszaru, w ktérym decyzje pacjenta waza na dalszym przebiegu zabiegu
i jednoczesnie nie stanowig zagrozenia dla jego efektéw.

7 Jednym z podstawowych zatozen dwudziestowiecznych badaczy skupionych wokét teorii
pamieci jest uznanie jej za mozliwg jedynie w procesie komunikacji. Jak wspomina w swo-
jej pracy Adam Rajewski — dzieje sie tak, poniewaz ,wlasne wspomnienia jednostki s3
uruchamiane przez kontakt ze §wiatem zewnetrznym, a ponadto ulegajg, czesto w nieuswia-
domiony sposéb, wplywom wspomnien i relacji innych ludzi oddziatujacych na jednostke”

(Rajewski 2013: 188).
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W obu wypadkach trzeba jednak wiedzieé, ktére klawisze mogg zaburzy¢é
harmonie brzmienia, a przektadajjc ten przyklad na sytuacje komunikacyjna
w gabinecie stomatologicznym — ktére obrazy wywolywa¢ beda u pacjenta
wzmozone ataki strachu czy nawet paniki.

Oczywistym jest fake, iz lekarz nie dysponuje takg wiedzg — szczegdlnie
na poczatku wspétpracy z pacjentem, nie ma bowiem okazji jej posiasé. Para-
doksem calej sytuagji jest réwniez fake, iz najczesciej takze i pacjent jest tego
nie$wiadomy. Jednak kazdy wyksztalcony muzyk doskonale wie, Ze aby do-
stroi instrument, trzeba uderzy¢ w kazda ze strun. Tylko t3 metodg bedzie
w stanie oceni¢, czy dZwiek, ktéry ona wydaje, jest czysty czy sfalszowany.
Na tej podstawie podejmie decyzje — czy bedzie omijal te strune, czy tez po-
dejmie si¢ jej dostrojenia. Podobnie rzecz ma si¢ w wypadku relacji lekarza
stomatologa z pacjentem fobicznym. Obserwowanie reakcji pacjenta na po-
szczegdlne elementy otoczenia oraz momenty zabiegu pozwoli specjaliscie
precyzyjnie zdiagnozowac¢ te obrazy, ktére nazwaé mozna fobiotwérczymi.

Jednym z do$¢é oczywistych przyktadéw urzeczywistniania sie tejze re-
lacji (retrospekcja-prospekeja), opartej na mocnym zakorzenieniu w katego-
rii pamieci i poprzez nig — odpowiednio wartoéciujacej dane zjawisko, jest
charakterystyczny dla gabinetu stomatologicznego zapach. Jeszcze kilkana-
$cie lat temu niemal kazdy pacjent wymieniat go jako jeden z podstawowych
czynnikéw stresogennych, co poswiadczajg badania (Kucharski, Michalska
& Kaniewska 2015: 130; Czerzyniska, Ortow, Milewska & Choromariska
2017:18). Wspolczesne gabinety dbaja zatem o takie rozwigzania technolo-
giczne, ktére pomagaja w catkowitej redukeji tegoz zapachu, a tym samym —
wyeliminowania bodZca fobiotwérczego.

Jednak o wiele bardziej interesujagcym przykladem realizacji omawia-
nego rdzenia relacji antagonistycznej moze okaza¢ si¢ ten mniej oczywi-
sty — zwigzany z podstawowymi procedurami zabiegowymi, jak chociazby
moment natozenia przez lekarza stomatologa rekawiczek ochronnych. Dla
pacjenta fobicznego, ktérego $wiadomo$é¢ sytuacji komunikacyjnej wyrasta
z wrazen retrospektywnych, bedzie to aktywnos¢ o charakterze pejoratyw-
nym, nacechowana in minus, oznaczajaca poczatek zabiegu, a tym samym —
zapowiadajaca caly szereg oczekiwanych doznan bélowych®. Natomiast dla
lekarza sam fakt nalozenia rekawiczek ochronnych pozostanie aktywnoscia
o charakterze prospektywnym, przygotowujaca go do dalszych dziatan i na-
cechowang pozytywnie, odczytywang in plus. Nie sposb oczywiscie wy-
eliminowad tego elementu przygotowania do zabiegu — stuzy on bowiem

8 Oczywiscie takie odczytywanie poszczegélnych obrazéw dzieje sie na tle Assmannowskiej
koncepcji pamieci. Aktywowanie poszczegdlnych obrazéw wywotuje u odbiorcy konkret-
ne skojarzenia.
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zachowaniu standardéw bezpieczenistwa i higieny. Mozna jednak, po zde-
finiowaniu istnienia relacji antagonistycznej w tym obszarze, w taki sposéb
przeprowadzi¢ dang procedure (poza zasiegiem wzroku pacjenta, w trakcie
rozmowy przedzabiegowej), aby nie mogta ona by¢ katalizatorem strachu
pacjenta.

Wymienione wyzej przyklady stanowig bardzo wybi6rcze spojrzenie na
przedstawione zagadnienie. W ich prezentacji pozostaje jeden cel: wyeks-
ponowanie konieczno$ci zmiany senséw, czyli znaczen przypisanych przez
pacjenta do poszczegdlnych obrazdw, zapamietanych z przesztosci. Zadanie
to lezy po stronie lekarza stomatologa i stanowi spore wyzwanie. Wymaga
bowiem uwaznego obserwowania pacjenta, jego reakcji na poszczegélne ele-
menty zabiegu.

Rdzen I11: aspekt czasowy/ okresowos¢

Ostatnim, trzecim rdzeniem relacji antagonistycznej, pozostaje aspekt cza-
sowy, tym razem rozumiany w zréznicowanej dtugoéci trwania. Dotychczas
aspekt ten odwolywat si¢ do przeszlosci i perspektywy pacjenta, jak i przy-
sztosci zwigzanej z planem leczenia przygotowanym przez specjaliste. Na
kazdym z tych biegunéw rysowala sie okreslona dla danego podmiotu war-
to$é. Tym razem rdzeri relacji antagonistycznej wymusza przyjrzenie sie
przestrzeni pomiedzy nakreslonymi biegunami. Dostrzezenie tego symbo-
licznego dystansu pozwoli bowiem obu jednostkom (pacjentowi oraz leka-
rzowi) na podjecie wspdlpracy w celu jego zredukowania.

Aspekt czasowy, o ktérym mowa, po raz kolejny znajduje swoje Zré-
dfo w retrospekcji (wspomnienia pacjenta) oraz prospekcji (plan leczenia ze
strony lekarza). Tym razem jednak istotg okazuje si¢ dtugo$¢ trwania danych
elementéw — warunkujacych retrospekcje lub prospekcje. By méc jeszcze
whnikliwiej zanalizowa¢ ten problem, nalezy w tym miejscu przywolaé Ingar-
denowskie rozréznienie zdarzenia i procesu.

W Sporze o istnienie swiata Roman Ingarden wyraZnie zakresla definicje
jednego i drugiego. Wedlug polskiego fenomenologa ,zdarzenie” nie moze
trwaé, pozostaje pozbawione tego elementu, a jednoczeénie nie mozna na-
zwaé go punktowym. ,Zdarzenie” po prostu jest, a jego rozpieto$¢ dotyczy
jednego, konkretnego ,teraz” (Ingarden 1987: 189). Zdarzenie nie przemija,
nie trwa. W pewnej chwili po prostu dochodzi do jego ,zaprzestania’, ktdre
oznacza dezaktualizacje wspomnianego ,teraz’. Natomiast proces wyrdznia
sie catkowicie odrebng specyfikacja. Pozostaje rozciagly czasowo, rozpiety
niejako pomiedzy swoim poczatkiem a koricem, a co za tym idzie — utrzyma-
ny w trwaniu. Cechuje go zatem plynnos¢ trwania.

25



26

FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA BUNT

Wprowadzajac powyzsza dygresje w kontekst sytuacji komunikacyjnej
w gabinecie stomatologicznym, zauwazy¢é mozna, iz domeng pacjenta po-
zostanie zdarzenie. Jego ,teraz’ bedzie zawsze aktualne w chwili aktywowa-
nia czynnikéw fobiotwérczych (przykladowo tych omawianych w akapicie
po$wieconym analizie rdzenia II). W praktyce oznacza to, iz negatywne
wspomnienia i do§wiadczenia pacjenta, z ktérymi pojawia sie on w gabine-
cie stomatologicznym, caly czas utrzymuja swojg aktualno$é. Strach pacjen-
ta nie jest zatem elementem sprzegnietym z przeszloécia, ale czynnikiem
wspottworzacym teraZniejszo$¢ — tu i teraz w trakcie spotkania z lekarzem.
W tym kontekscie nieskuteczne pozostang préby uspokojenia pacjenta po-
przez komunikaty zapewniajace o bezbolesnym przebiegu zabiegu (,prosze
sie nie ba¢’, ,nie bedzie bolato” etc.). Dotycza one bowiem procesu leczenia,
a zatem odnoszg sie do czego$, co trwa, co pozostaje rozpiete w czasie. Jest to
zupelnie inna miara niz ta, ktdrg postuguje sie pacjent (zdarzenie vs. proces).
Zadaniem lekarza jest podjecie proby wejécia w te zdarzeniowo$é wrazen.
Doskonalym przykiadem realizacji takiej postawy moze by¢ modyfikacja
wczesniej przywolanego zdania (,nie bedzie bolato”) w pytanie skupione
na zdarzeniowym ,teraz’, zadanego w trakcie zabiegu — ,czy co$ pan/pani
czuje?”. W ten sposéb lekarz ma okazje do zredukowania relacji antagoni-
stycznej wyrastajacej z réznic miedzy odbiorem zdarzeniowym a mysleniem
procesowym, ale réwniez do zaktualizowania senséw (rdzen II; wymusza na
pacjencie aktualizacje znaczert — co$, co moglo budzi¢ skojarzenia z bélem
zostaje na nowo zdefiniowane jako element pozbawiony czynnika bélowe-
go) i zamiany rdl (rdzen I). Jest to oczywiscie aktywno$¢, ktéra wymaga od
lekarza odpowiedniego przygotowania z zakresu prawidfowej komunikacji
z pacjentem, cigglej uwazno$ci w trakcie leczenia tegoz pacjenta, jak réwniez
elastycznosci — umiejetnosci dostosowywania sie do cigglych zmian (kazdy
pacjent moze bowiem w inny sposéb definiowa¢ czynniki fobiotwércze).

Podsumowanie

Przywotane przyktady przede wszystkim obrazujg zloZzono$¢ sytuacji komu-
nikacyjnej, ktéra ma miejsce w relacji lekarz stomatolog — pacjent fobiczny.
Poszczegdlne elementy, wyodrebnione i pokrdtce oméwione w niniejszym
artykule, warunkowane s3 sobg nawzajem, niejednokrotnie tez w sposdb nie-
mal naturalny wyplywaja jeden z drugiego. Dlatego tez tak kluczowe w bu-
dowaniu relacji z pacjentem ukierunkowanej na uzyskanie jak najlepszych
efektéw leczenia, wydaje si¢ by¢ zrozumienie oddzialywania antagonistycz-
nego. Pamietaé nalezy, iz w macierzy antagonistycznej (pacjent-lekarz) za-
chodzg konkretne relacje (rdzen I, rdzen II, rdzed III), ale tez uczestnicy tego



BUNT FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA

oddzialywania, ze wzgledu na swoje uwarunkowania, staja si¢ przestrzenia
mniejszych antagonizméw, przypisanych im ze wzgledu na konkretny kapi-
tal, ktéry wnosza do interakgji.

Kazda oméwiona tutaj relacja mozliwa jest ze wzgledu na fake, iz pa-
cjent i lekarz niejako z natury swojego funkcjonowania pozostaja w obszarze
oddzialywan antagonistycznych. To najnizszy i zarazem najbardziej zwigza-
ny z jednostka poziom urzeczywistniania si¢ antagonizmoéw. Swiadomosé
jego istnienia jest konieczna, aby méc prawidfowo zdiagnozowaé relacje na
wyzszym poziomie (rdzen I, rdzen I i rdzen III oraz macierz). Na tym naj-
nizszym szczeblu odnajdziemy elementy przynalezne badZ dookreslajace
konkretnego uczestnika spotkania lub tez elementy skierowane ,ku’, czyli
aktywno$ci uwarunkowane mozliwoscia bycia danego podmiotu, ale dotyka-
jace swoim zatroskaniem samej relacji. W praktyce oznacza to, iz po stronie
pacjenta odnajdziemy: emocje, niewiedze, jak réwniez przywiazanie do roli
odbiorcy oraz pytania skierowane ,ku” specjaliscie. Wszystkie te elementy
antagonizowal beda z przymiotami lekarza, czyli: rozumem, wiedzg oraz
przywigzaniem do roli nadawcy, jak i kompetencjami do udzielania wyja-
$nien odbiorcy (relacja ,ku” pacjentowi). Wszystkie te mikroantagonizmy,
sprzezone z danym podmiotem, wspéttworzy¢ bedg bardziej rozbudowane
relacje antagonistyczne, oparte na konkretnie zdefiniowanych rdzeniach, te
za§ — uksztaltuja macierz antagonistyczng. Jej destrukcja, stuzgca przede
wszystkim poprawie efektéw leczenia stomatologicznego na szersza ska-
le, zaczyna¢ si¢ zatem musi od podstaw (od zdefiniowania antagonizmdéw
przypisanych uczestnikom relacji), a nastepnie systematycznie oddzialywa¢
na wyzsze szczeble tejze relacji. Problemem tym, jak juz wczeéniej zostato
wspomniane, stara si¢ zaja¢ psychostomatologia, jednak sama w sobie pozba-
wiona pozostaje narzedzi do wyodrebniania poszczegdlnych zjawisk, istot-
nych dla relacji antagonistycznych. Te natomiast mogg zostaé zdefiniowane
dzieki filozofii i nauce o jezyku. Konkluzja ta zamyka niniejsze rozwazania
do$¢ oczywistym, ale jednak wymagajacym podkreslenia wnioskiem: lekarz
stomatolog w swoim przygotowaniu do zawodu, a konkretniej — do pracy
z pacjentem — powinien zadba¢ nie tylko o odpowiednie kwalifikacje w kon-
tekécie medycznym, ale takze o pozyskanie ogdlnej wiedzy o czlowieku
(réwniez w aspekcie psychologicznym) oraz rozwéj kompetencji w zakresie
komunikacji®.

® Whioski zaprezentowane w niniejszym artykule s3 efektem wielomiesiecznego leczenia
stomatologicznego przeprowadzonego przez doktor Monike Miller-Burchacky z bydgoskiej
Kliniki Stomatologicznej DENmed. Bez pelnego zaangazowania Pani Doktor oraz zespotu
kliniki w profesjonalne przeprowadzenie procesu leczenia — ich przedstawienie nie byloby
mozliwe.
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Abstract
The Political Myth or the Order of Polish Discourse

Historical politics play a crucial role in the creation
of Polish national identity and often result in ex-
treme and dangerous nationalism. It was Edward
W. Said who had pointed out in his work entitled
Culture and Imperialism that the interpenetration
of politics and culture seems to be alarming. The
main focus of this paper will be the contemporary
text of culture in the lens of Polish (ergo: nation-
al-liberating) political discourse; thus Maria Jan-
ion’s statement about the life span of the messianic
topic in Poland will be maintained. It is not hard
to notice that the Polish culture is overflowing
with images of sacrificing lives in the name of the
fatherland which reinforces the normative para-
digm of masculinity based on honor and rigidi-
ty. The mainstream production directed by Jerzy
Zalewski which tells the story of Mieczystaw,R¢j”
Dziemieszkiewicz (regarded as one of the cursed
soldiers) seems to be a symptomatic example of a
cultural text permeated with a solid worldview full
of Polish martyrology axioms rooted in the era of
Romanticism. The author of this text will employ
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a Montaignian approach to understand why his-
torical figures are needed by Polish politicians to
create a national identity and often gain a mythical
status of supremacy. In this case, ,guerrilla semi-
otics” introduced by Umberto Eco will be needed
to decode the axioms and paradigms hidden under
this visual text of culture. It seems to be dubious
that the extension of anti-communist war dis-
course from 1944 to the Polish political arena sub-
serves the formation of an inclusive community.

Keywords: political myth, nationalism, the order
of Polish discourse, martyrology, cursed soldiers
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Nieszczesliwy to kraj, ktéry potrzebuje bohateréw.
Bertold Brecht

Istnieje w kulturze polskiej kilka newralgicznych punktéw, ktérych porusze-
nie postuzy¢ moze jako swoisty sejsmograf: rejestrowanie owych drgan oraz
tworzenie amplitud samo w sobie zdaje sie zajmujace, jednakze — biorac pod
uwage przestrzen kultury, w ktérej zachodzi éw proces wstrzgsu — nasza
uwaga powinna zogniskowac si¢ na jego Zrddle.

Przywotujac koncepcje Katla Poppera dotyczace spoteczeristwa, ktére
sklasyfikowat jako zamkniete oraz otwarte, Joanna Hariderek (2017) po-
dejmuje sie ekwiwalentnego rozpoznania, rozszerzajac owa klasyfikacje do
przestrzeni kultury per se. Piszac o kulturach zamknietych, ktérych znorma-
tywizowane zachowania oraz wzorce uznawane s3 za constans, niezmienny
status quo, zaznacza, w jaki sposdb préba zachwiania owego systemu poprzez
jednostke ewokuje réznego rodzaju systemy wykluczenia.

Pojmowanie wlasnego spoleczeristwa oraz kultury jako stalego, za-
mknietego konglomeratu zawsze zdaje sie niebezpieczne oraz moze prowa-
dzi¢ do wszelkiego rodzaju dychotomicznych (my/oni) ostracyzméw. Owo
rozpoznanie zostato juz podkreslone w badaniach nad postkolonializmem
przez Edwarda W. Saida (2009), kt6ry we wstepie do Kultury i imperializmu
pisat o kulturze narodowej jako elemencie zawierajagcym w sobie pierwiastek
ksenofobiczny, zamkniety, podtrzymywany przez system edukacyjny, keéry
wdraza nauke kultury narodowej pojmowanej jako hermetyczny segment —
nie za$§ w jej relacyjnych zwigzkach z innymi narodami'. Nacjonalizm zakta-
da bowiem istnienie wspdlnoty wyobrazonej, opartej przede wszystkim na

! Na znaczenie systemu edukacyjnego w konstytuowaniu narodowej tozsamos$ci zwra-
ca takze uwage Thomas Hylland Eriksen (2013: 156).
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abstrakcyjnych pojeciach, stuzacych gtéwnie aparatowi paristwa oraz jemu
podleglych, zamiast budowaniu inkluzyjnej solidarno$ci pomiedzy ludZmi
nalezagcymi do odmiennych kultur, zamieszkujacych to samo terytorium.
Jaskrawym tego przyktadem na tle politycznym moze by¢ chociazby tygiel
kulturowy Wielkiej Brytanii oraz towarzyszace polityce tegoz paristwa dys-
kursy antyimigranckie spod znaku , Anglii dla bialych Anglikéw”. W Polsce
narracja tozsamosciowa zdaje sie bardziej skomplikowana o tyle, o ile aspekt
wielokulturowosci nie dotyka jej wspétczes$nie bezposrednio, dlatego wia-
dza zobligowana jest do budowy toZsamosciowych opowiesci opartych nie
na kolorze skéry, lecz na wyobrazonych wzorcach narodowych bohateréw?.
Jedna z najbardziej symptomatycznych legend stuzacych budowie spdjne-
go narracyjnie paristwa bylo dotychczas powstanie warszawskie, lecz, jak
zaznacza Marcin Zaremba (2016), w wyniku krytycznych badan nad jego
historycznym przebiegiem, funkcjonujaca w obiegu politycznym opowiesé
o nim zdazyla sie zdezaktualizowaé. Braly w nim przeciez udziat brygady
socjalistéw oraz czlonkowie lozy masonskiej, co najwyraZniej wywolywato
zgrzyt w harmonijnej, prawicowej narracji o zjednoczeniu. Zamiast niego
Prawo i Sprawiedliwo$¢ oferuje mniej inkluzywny mit o Zotnierzach Wy-
kletych, w obrebie ktérego nie ma juz miejsca dla dziataczy socjalistycznych
czy przedstawicieli masonerii, lecz obejmuje on wylacznie mtodych-gniew-
nych Zolnierzy, radykalnie sprzeciwiajacych sie wltadzom komunistycznym.
Autor Wielkiej trwogi zaznacza réwniez, ze garstka oséb walczgcych w pod-
ziemiach zdaje si¢ bardziej nosna zaréwno dla wyobrazni mlodych (lesna
partyzantka z karabinami), jak i fatwiejszym tupem dla historycznych mani-
pulacji okraszonych otoczka heroizmu.

W niniejszym artykule autorka chciataby skupié sie na fenomenie owe-
go mitu politycznego, stanowigcego jeden z elementéw konstytutywnych
w procesie budowania poczucia narodowej tozsamosci. Zdaje sie, Ze polska
prawica wzorcowo przepracowata sobie lekcje proweniencji postmoder-
nistycznej (White 2009), podlug ktérej ujecia historii nigdy nie mogg by¢
obiektywnymi faktami, ale wylacznie punktami widzenia, narracjami, ktére
nie tylko sami tworzymy, ale takze podtrzymujemy (chociazby przez kul-
ture eventu), aby utrzymaé ich zywotnosé. Mit Zotnierzy Wykletych musi
by¢ bowiem kultywowany zaréwno poprzez rocznice, jak i biegi, muzea,
nadruki na koszulki, innymi sfowy: towarzysza mu wszechobecne symbole.
Prawa strona polskiej areny politycznej pragnie zawlaszczy¢ sobie historie
z calym jej kalejdoskopem perspektyw, znaczen, niezbitych dowoddéw testy-

2 O paradoksach ksenofobii jako projekcji pisala wnikliwie Monika Bobako (2018) w stu-
dium dotyczgcym islamofobii, gdzie realne (niewielka ilo$¢ muzutmanéw w Polsce) zderza
sie z wyobrazeniowym (islam jako zagrozenie).
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monialnych oraz archiwalnych na rzecz budowania syntetycznej (i jedynej —
w mniemaniu niektérych politykéw) narracji o Polsce i zamieszkujacych ja
Polakach, budujac przy tym swoisty rodzaj mitologii, opartej na,wspdlnocie
wyobrazonej” (Anderson 1997). Fenomen Zotnierzy Wykletych odgrywa
w owej narracji niebagatelna role ,mitu bohaterskiego”— aby uzy¢ klasyfi-
kacji dokonanej przez Dariusza Wadowskiego (2009: 430) — ktérego ,se-
kwencje zdarzeni nie musza by¢ zgodne z rzeczywistoéciag — s3 one tylko
odwzorowaniem, mapg historii, dla ktérej legenda s3 odpowiednie warto-
$ci” (Wasilewski 2012: 118). Przyjrzyjmy sie zatem jednej z filmowych opo-
wieéci prawicowego mitu politycznego Zotnierzy Wykletych — Historii Roja
w rezyserii Jerzego Zalewskiego — metoda,partyzantki semiologicznej” spod
znaku Umberto Eco (2007), polegajacej na ,odczytywaniu przekazu nie-
zgodnie z instrukcjg obstugi” (Napiérkowski 2019: 154). Jak zaznacza Mar-
cin Napidrkowski (2019), ktéry korzysta z metodologii strukturalistycznej,
oprocz treSci komunikatu, mamy w narracjach turbopatriotycznych takze
niewidzialny kod, ukryty za fabularnym przekazem. Bunt i sprzeciw z kolei
zdaja sie mozliwe dopiero przy rozpracowaniu owego kodu oraz wiwisekeji
plynacych za nim znaczen.

Niniejszy artykut skupiaé sie zatem bedzie na spoleczno-politycznym
wymiarze danego bohaterskiego dyskursu, bedac jednocze$nie niemalze
Montaigneowska préba zrozumienia, w jaki sposéb zostaje on wykorzysty-
wany do politycznej manipulacji oraz tworzenia znormatywizowanego mo-
delu ,meskosci” opierajacej sie na sile, niewzruszonosci, koniecznoéci walki
w imie abstrakcyjnej wspélnoty wyobrazonej. Bowiem ,do sity wolno ucieka¢
sie tylko wladzy politycznej i tym, ktdérych ona do tego upowazni” (Gellner
1991: 11). Autorka, $wiadoma kontrowersji, jakie niesie za soba kazdora-
zowa préba wnikliwszego spojrzenia na figure Zolnierza wykletego, zobli-
gowana jest do nastepujacej deklaracji: celem nie jest tutaj kwestionowanie
roli walk wyzwoleniczych® — autorka nie jest wszak historyczka — ani speku-
latywne zastanawianie si¢ nad sprawczoscig w ujeciu syntetycznym. Istotna
w owych rozwazaniach jest przede wszystkim rewizja mitu, ktéry ze wzmo-
zong sily oddzialuje na wspélczesna debate polityczng; tego, w jaki sposéb
wykorzystuje sie dang figure do tworzenia spéjnego narodowo obrazu,praw-
dziwego Polaka’, jak ustanawiany jest system nobilitacji tego, co,prawe” oraz
wynikajacy z niego zbidér wykluczen poza danym dyskursem. Symptoma-
tyczne i niewatpliwe warte uwagi winno by¢ blizsze spojrzenie na to, w jaki
sposéb historyczne, zamieszkujace w przeszloéci figury stuzg wspélczesnie

3> O marginalnym znaczeniu wojen partyzanckich prowadzonych przez ostatnich lesnych
w wyniku postanowien jaltaniskich traktuje chociazby publikacja IPN-u (Labuszewski
2017: 440).
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utrwalaniu poczucia tozsamoéci, a takze konstruujg specyficznie postrzega-
nie normatywnosci (mesko$é, walka, po$wiecenie zycia ,w imi¢”). W bada-
niach nad nacjonalizmami kultura odgrywa niebagatelng role: konstytuuje
tozsamo$¢ na zasadzie dychotomii,,my/oni’, a produkowane gtéwnie przez
media masowe wzorce zwykly dziataé na zasadzie percepcji subliminalne;
(tworzac niejako status quo), nawet jesli zawieraja w sobie potencjal przemo-
cowy — takie ujecia z kolei zblizaja wspdlnote do wprowadzonego przez Pop-
pera teoretycznego konstruktu,spoteczeristwa zamknietego” (Popper 2007).

Reprezentacja narodu, czyli porzadek polskiego dyskursu: Historia Roja

Historia Roja to pierwszy film fabularny mainstreamowej produkgji, ktdry —
jak podkreslaja jego twércy — zostal zrealizowany ,w holdzie Zotnierzom
wykletym” (Zalewski 2016) oraz objety honorowym patronatem prezyden-
téw Rzeczypospolitej Lecha Kaczynskiego i Andrzeja Dudy. Stowo ,hotd”
zamiast ,upamietnienia’ zdaje si¢ w tym wypadku wyrazeniem az nadto
trafnym, wskazujacym na, nierzadko bezkrytyczne, uwielbienie, osiagajace
supremacje w niebezpiecznej sakralizacji. Swigto$¢ ma bowiem to do siebie,
ze nie podlega rewizji, a wszelkie préby nie tyle jej zakwestionowania, ile
ukazania bardziej,ludzkich” stron jej istnienia, koficza si¢ posadzeniem o he-
rezje. Film Jerzego Zalewskiego z 2016 roku zostat przez krytyke zgodnie
okreslony jako artystycznie nieudany, jednakze, jak podkresla sam rezyser, to
raczej gléwne przeslanie filmu, jego ideologiczny wydZwiek zawiera w sobie
najwicksza jego wartosé:

Dali$my sie zainspirowal opowie$ciom naszych rozméwcéw, swiadkéw historii, ich
relacje byly wyrazane z perspektywy uplywu wielu lat, a pamieé czesto eliminowata
rzeczy mniej wazne, a wyolbrzymiala istotne. Mogliémy w ten sposéb dotkngé tego
co najwazniejsze — MITU, spychanego i mordowanego przez 50 lat komunizmu (Za-
lewski 2019).

Powyzsza wypowiedZ w doskonaly sposéb zapowiada, Ze celem danego
tekstu kultury nie bedg elementy faktograficzne, dokumentalne, jakich widz
moglby sie spodziewaé po filmie historycznej prowieniencji: ,rzeczy mniej
wazne” zostang przystoniete, natomiast ,istotne” wydobyte, dotykajac tym
samym ,tego, co najwazniejsze’, a wiec ,mitu”. To wyrazenie stanie sie slo-
wem kluczowym. Historia Roja posiada kompozycje klamrowa — pierwsze
ujecie datowane jest w przestrzeni fikcyjnej filmu na 13 kwietnia 1951 roku,
kiedy dwdjka bohateréw, Mieczystaw Dziemieszkiewicz ,R6j” oraz Broni-
staw Gniazdowski,Mazur’, wskakuja na ciggnik rolniczy prowadzony przez
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chiopa okolicznej wsi. Nastepnie akcja ulega historycznej regresji, przeno-
szgc widza do roku 1945, daty zakoriczenia wojny, a jednocze$nie rozpocze-
cia samozwariczych wojen partyzanckich, czyli owej historii Roja. Siedzacy
w barze przy wspSlnym stole partyzanci postanawiaja wyj$¢ z laséw:,,zanim
oni przyjda do nas, my przyjdziemy do nich” (Zalewski 2016: 00:03:36). Jest
to jedna z najistotniejszych scen, w ktérej zarysowuje sie akcja filmu: Wyszo-
mirski (grany przez Piotra Nowaka) udaje przed sowieckimi zolnierzami
czlonka UB, antycypujac w ten sposdb przyszta zdrade:,by¢ w UB nic trud-
nego” (Zalewski 2016: 00:05:28), konstatuje, wprawiajac swoich towarzyszy
w konsternacje. Nastepuje tu takze inny istotny element fabularny: otéz Réj
poprzez swoja powierzchowno$¢ zostaje poréwnany do dziewczyny — jego
gniew ewokowany danym ,zniewiescieniem” oraz zadanie przeprosin stang
si¢ zatem symboliczng przemiang mlodziefica w ,prawdziwego mezczyzne”
walczgcego o swéj honor. Dalsza czes¢ fabularna filmu to sceny konspira-
cyjnych walk, w ktérych ostatni le$ni kolejno likwiduja funkcjonariuszy
SB, Zolnierzy, a takze kobiety nalezace do bolszewickiego wroga. Jednakze
wszystkie te sceny nie s3 wylacznie rejestrem scen batalistycznych, upamiet-
niajagcym militarne dokonania Zolnierzy narodowego podziemia — fabular-
nej narracji towarzyszy przede wszystkim solidna oprawa §wiatopogladowa,
oparta na dewizie:,Bég, Honor, Ojczyzna”.

,Bog, Honor, Ojczyzna” - czy polskie panistwo moze by¢ $wieckie?

Szczegblng role w filmie Jerzego Zalewskiego pelni niewatpliwie religijno$é,
i to religijno$¢ konkretna, ktérg jest katolicyzm, uchodzacy w Polsce za jedy-
ne ,warto$ciowe’, bo dominujjce, wyznanie®. Symbole religii chrzescijaniskiej,
takie jak krzyz czy figura Matki Boskiej, pojawiajg sie na ekranie nad wyraz
czesto, a rodzaj tortur (biczowanie), ktérego dopuszczaja sie bohaterowie,
nietrudno powigzaé z romantycznym wymiarem martyrologicznym. Symp-
tomatyczne w tym wypadku zdaje si¢ rozpoznanie dokonane przez Marie
Janion (2017) o zywotnosci topiki mesjanistycznej we wspélczesnej polskiej
mys$li politycznej®. Utozsamienie cierpienia Chrystusa z cierpieniem konaja-
cej Polski i jej zolnierzy w filmie Zalewskiego podane zostaje takze explicite:
w jednej ze scen walki z sowietami padajg kolejno polscy Zotnierze, a nad ich

* O stowianskich korzeniach, ktére zostaly wyparte przez chrystianizacje na ziemiach pol-
skich pisata Janion (2017).

> Owo rozpoznanie zostalo takze wybitnie wyartykulowane podczas Kongresu Kultury
w 2016 roku, kiedy Kazimiera Szczuka odczytala list Marii Janion, w ktérym badaczka
eksplicytnie uwydatnita ,niewydolnosé i szkodliwos$¢” przedtuzania topiki i wzorca marty-
rologicznego.
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krwig rozposciera sie figura UkrzyZowanego. Rezyser podaje widzowi te sce-
ne w sposob niezwykle sugestywny, nakierowujac oko kamery (w ujeciu slow
motion) na dokltadne zblizenie-detal: krzyz z przybitym don Chrystusem.
Przywolujac obraz Jana Matejki Rok 1863, w ktérym pojawia sie ta sama sce-
na Obserwatora katowanej Polonii, Maria Janion (2017: 276) odwoluje si¢
do sceny meczenstwa Ojczyzny z wizji ksiedza Piotra zawartej w I1I czedci
Dziadoéw: ,zotdak Moskal z kopija przeskoczyt / I krew niewinng mego na-
rodu wytoczyl” (Mickiewicz 1995: 265). Nalezatoby tutaj takze przywotaé
obraz Jana Styki pod tytutem Polonia, ktéry zostat wyeksponowany w setng
rocznice odzyskania niepodlegtosci w Muzeum Narodowym we Wroclawiu.
Zdaje si¢, ze mesjanizm ma si¢ dobrze takze w 2016 roku, bedac wcigz Zré-
dfem ikonicznych inspiracji. W chrzescijafiska dogmatycznos$é wpisana jest
takze idea zmartwychwstania, kt6ra zapowiadali romantycy — w szczegédlno-
$ci za§ Adam Mickiewicz w Ksiggach narodu i pielgrzymstwa polskiego. Zna-
mienne, Ze w ostatniej scenie — scenie klamrowej, ktdrej symptomatyczno$é
sygnalizowana zostala na poczatku artykutlu — pomimo schwytania i roz-
strzelania Roja w dalszym toku akeji, scena ostatnia, zamykajaca narracje,
ukazuje Roja oraz jego towarzysza ,Mazura” ponownie na ciggniku rolnym,
przejezdzajagcym wzdluz niekoriczacej sie na horyzoncie drogi. Tak zbudo-
wane okalajace zamkniecie filmu eksplicytnie wskazuje na chrzescijaniska
kategorie zmartwychwstania postaci. Inny epizod filmu takZze w sposéb wy-
mowny porusza tematyke zstgpienia go grobu oraz cudownego z niego wyj-
$cia. Kiedy Réj zostaje postrzelony, wpada, aby ukry¢ sie przed wrogiem, do
wykopanego przez chlopa grobu, tam za$ zostaje zasypany oraz odkopany
dopiero po odejéciu Zotnierzy sowieckich. Scena ta niewatpliwie pelni role
jednej z najwazniejszych, ze wzgledu swa wymowe w danym tekscie kultu-
ry. Podtytut filmu: W ziemi lepiej stycha¢ idealnie koresponduje ze sceng wi-
zyjng, ktéra ma miejsce w czasie rdwnowaznym z fizycznym spoczywaniem
w grobie Mieczyslawa Dziemieszkiewicza. To w nim bowiem w zintensy-
fikowanej formie marzenia sennego/widzenia ukazuja si¢ Rojowi wszelkie
wyrzuty sumienia, niejasnosci, ktérych doswiadczal podczas brawurowej,
mogloby sie zdawad, walki — pewno$¢ zostaje podwazona, pojawiajg sie na
niej pekniecia: ,co to za syn, ktdry nie zaopiekowal si¢ matka?” (Zalewski
2016: 01:46:57-01:46:59) pyta w owej wizji Dziemieszkiewiczowa, ,Pogo-
da” chcial by¢ lekarzem,,Las” wybralby Zone i dzieci zamiast walki, mlodszy
brat Roja odpowiada z wiszgcego sznura,zabrale§ mi godna §mierd” (Zalew-
ski 2016: 01:49:15), na co Mieczystaw replikuje: ,nie byto innego rozwiaza-
nia, a jedli nie bylo, to po co to wszystko? Tyle cierpienia” (Zalewski 2016:
01:49:25-01:49:35). Wszelkie watpliwosci zostang jednak rozwiane — w na-
stepnej scenie Hrabina, wladcicielka fortuny rodowej, ktéra uratuje Dzie-
mieszkiewiczowi Zycie, opowie mu (niejako cudownie przewidujac, co dzieje
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sie w jego pod$wiadomych myslach), ze to wszystko nie jest znaczgce wobec
Boga, Honoru i Ojczyzny.,Jeste§ wyrzutem sumienia [...] Bég, Honor, Oj-
czyzna daja sile, kiedy nie podwazamy sensu tych pojeé, jezeli zaczniesz pod-
wazal sens swoich dziatany, przegrates” (Zalewski 2016: 01:51:20-01:51:34).
Jest to jeden z najbardziej wymownych momentéw danej produkeji filmowej,
w ktérej wyzej wymienione warto$ci siegaja statusu supremacji oraz sg $cisle
ze sobg powigzane. Innym eksplicytnym dowodem na nierozerwalno$¢ wiezi
Ojczyzna-Bdg jest scena, w ktérej towarzysz Nasierowski podczas przemd-
wienia o Polsce Ludowej, a takze deklaracji o zakladaniu teatréw zamiast
ko$ciotéw, strzela w figure Matki Boskiej, za$ lud jednogtosnie okrzykuje go
»antychrystem”. ,Pan Bdg cie pokara” (Zalewski 2016: 00:30:17), krzyczy
zgromadzenie i w istocie, to by¢ moze nie sam Bdg, lecz jego wystannik,,Réj’,
dokonuje zado$éuczynienia oraz wymierzenia nalezytej kary, kazac Nasie-
rowskiemu uklekngé przed zbezczeszczong przez pocisk figura — ikonolatria
w kulturze polskiej wcigz zdaje sie konstytutywnym elementem narodowej
tozsamosci. Ojczyzna, Patria (facifiskie: pater, czyli ojciec) a takze Honor
i Bég (wraz z Ko$ciolem, w ktérym wylacznie mezczyZni sprawowaé moga
najwyzsze funkcje) — wszystkie te wartosci zdaja sie jednak zarezerwowane
wylacznie dla meskiej wspédlnoty.

Matka Polka — ze stygmatem romantyzmu

W filmie Zalewskiego kobiety dzielg sie wylacznie na aksjologiczne podgru-
py dwéch typdw: te dobre oraz te zte. Pierwsza grupe reprezentuja niewia-
sty oddane swoim mezom, podtrzymujace patriarchalne struktury wojny,
honoru oraz obywatelskiej powinnosci. Wiekszo$¢ z nich nie ma wyraznie
zarysowanego profilu indywidualnego, ich funkcje mozna bylyby potrakto-
wad jako tlo dla rozgrywajacego sie na gléwnym planie toku (meskiej) akcji.
Wyjatkiem byfaby jedynie matka Roja, ktéra w niemalze kazdej scenie daje
wyraz swej heroicznej zawzieto$ci w obronie syna:, Nigdy go nie znajdziecie”
(Zalewski 2016: 02:06:55), méwi do Wyszomirskiego. Potraktowanie figury
matki jako obroficzyni nacjonalizmu jest niezwykle symptomatyczne:,Mat-
ka to figura idealnej kobiecosci, fantazmatyczna kobieco$¢, ktdra zabezpiecza
zwigzki mesko-meskie i meska historie” (Ostrowska 2018: 218). Fantazma-
tyczna figura matki podtrzymuje patriarchalng strukture, w ktérej wyltacznie
mezczyznom dane jest zajmowad sie paristwem, spoleczenistwem, ,socjolo-
giczng kreatywnoscig” (Blither 1999: 254) natomiast rola kobiet sprowa-
dzona zostaje tylko do funkcji rozrodczosci oraz wsparcia dziataii swych
towarzyszy. Wyidealizowanej matce-obroniczyni przeciwstawiona zostaje

figura zdrajczyni Magdy Bukrackiej. Zakochany Mieczystaw Dziemieszkie-

39



40

FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA BUNT

wicz prosi jej rodzicéw o reke, jednakze ze wzgledu na niebezpieczne zy-
cie partyzanta i niepewng przyszlo§¢ ich cérki, prosba ta zostaje odrzucona.
W dalszej czesci narracji Magda przekazuje funkcjonariuszom SB namiary
na lokalizacje, w ktérej maja sie spotkaé wraz z Rojem, zdradzajac w ten
sposéb nie tylko Zotnierza, lecz takze calg Polske. Marta pojawia sie tak-
ze we wspomnianym widzeniu Roja w wykopanym grobie: , kobiety znajda
sobie innych mezczyzn” (Zalewski 2016: 01:48:22) — wskazujac w ten spo-
s6b na jej niewiernoéé. W patriotyczno-patriarchalnej mentalnosci kobieta
winna zatem wyczekiwaé na swego mezczyzne bez wzgledu na wszystko,
w imie Boga, Honoru, Ojczyzny, a tak elementarne wartosci, jak obecnosé
czy czulo$é kochanka uznawane s3 za nieistotne. Réwnie symptomatycznym
momentem w filmowej narracji jest wiadomosé o §lubie ,Pilota” oraz ocze-
kiwanym dziecku — ,Chce syna!” krzyczy przyszly ojciec, a przyjaciele mu
wtérujg: ,Chlopaka! Chlopaka!” (Zalewski 2016: 01:23:55). Kiedy okazuje
sie, ze partnerka Pilota urodzi dziewczynke, ma miejsce nieco konsternujaca
i wprawiajaca w zdumienie odpowiedz: ,dziewczynka tez czlowiek” (Zalew-

ski 2016: 01:41:28).

My/ Oni — Bohater/ Wrég. O budowaniu czarno-bialej opozycji

Prezentowane w filmie portrety psychologiczne postaci wykreowane zosta-
ly nad wyraz schematycznie, przedstawiajac wylacznie czarno-biate barwy.
Dobitnym tego przykladem s3 wyzej juz wspomniane kobiety, natomiast
~prawdziwi Polacy” (pozostajac wcigz przy nomenklaturze Wieliczki-Szar-
kowej) przedstawiani sg jako kierujacy si¢ honorem mezczyZni. Zdumiewa-
jace, ze biorgc pod uwage kategorie filmu wojennego oraz chaotycznej wojny
partyzanckiej (punkty kontaktowe, problemy komunikacyjne, brak dostaw
zywno$ciowo-medycznych od centrum) Zolnierze radzg sobie nad wyraz
$wietnie — znamienna jest scena, w ktdrej oddziat,Roja” wstepuje do Repu-
bliki Kurpiowskiej, kt6ra jeden z le§nych nazywa,prawdziwg Polska”: czyste
mundury, nienaganne zachowanie, sielska gra w pitke nozng. Przedstawieni
nad wyraz szlachetnie Zolnierze nie kradnga ludziom pozywienia, a kiedy wy-
nosz3 ze wsi kilogramy cukru, méwia: ,wymienimy na pienigdze i jedzenie,
zeby ludziom nie zabiera¢” (Zalewski 2016: 00:43:28) — w rozgardiaszu par-
tyzanckiej walki jest zatem moment na wszystko, wigcznie z przemyslanym
etycznie postepowaniem w kazdej chwili zagrozonego Zycia. Polscy Zolnie-
rze bronig honoru kobiet, ktére moga zostaé ofiarami przemocy seksualnej,
sami jednak nie dokonuja tak brutalnych gestéw, podczas gdy wojsko ro-
syjskie oraz wspélpracujacy z nimi komunisci postrzegani s3 jako pachotki,
gwalciciele, pijacy, ktérych brutalnoéé oraz wulgarno$¢é podkreslana jest nie-
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malze w kazdej scenie. Polacy oddaja si¢ wylacznie modlitwom, a z ich ust
nie wydobywa si¢ Zadne bluZniercze stowo. Bég, Honor, Ojczyzna — nie ma
tu miejsca na wojenny determinizm, Warto postawié w tym miejscy pytanie
o to, czy tak idealistyczno-estetyczny obraz jest wiarygodny. Zdaje sig, Ze po-
glebiona analiza psychologiczna postaci, wskazujaca na czesto ambiwalentne
i skrajne momenty kryzysowe w czasie wojny, mogtaby jednak uja¢ polskim
zolnierzom bohaterstwa.

Apoteoza poza obrazem filmowym

Film Zalewskiego nie jest wszelako jedynym przyktadem podobnej czarno-
-biatej laurki, po$wieconej hotdowi Zolnierzom wykletym. Praca nad filmem
trwata nad wyraz dtugo: w roku 2009 miat miejsce okres zdjeciowy, ostateczna
dystrybucja przypadta na rok 2016, co podkreslano juz wczesniej. Niezwykle
symptomatyczne, ze juz w 2013 roku wydana zostata ksigzka zatytulowana
Zolnierze wykleci. Nieztomni bohaterowie autorstwa Joanny Wieliczki-Szara-
kowej. Choé praca opublikowana zostata (a proces tworzenia siega zapewne
dalej) trzy lata przed premiera filmu Zalewskiego, na jej kartach, w rozdziale
pos$wieconym Dziemieszkiewiczowi, znajduje si¢ znamienny passus:,O wal-
ce sierz. Mieczystawa Dziemieszkiewicza opowiada film fabularny Jerzego
Zalewskiego Historia Roja, czyli w ziemi lepiej stycha¢” (Wieliczka-Szarako-
wa 2013: 267). Nieznajomo$¢ ostatecznej formy filmu nie przeszkodzita au-
torce na owy, niejako antycypujacy, informacyjna wzmianke, a cata ksigzka
Wieliczki-Szarakowej stanowi swoiste kompendium pochwalne na czesé
Zotnierzy Wykletych. Rozdziat o ,Roju” zaczyna si¢ bowiem nastepujaco:
,Kto raz go widzial ten z pamieci / juz jego ryséw nie wymaze / Ten pdjdzie
pod jego rozkazem dla Polski da¢ Zycie swoje” (Wieliczka-Szarakowa 2013:
257). Nastepnie cytowane sa stowa samego Dziemieszkiewicza, niestety bez
zrédel bibliograficznych:, Koledzy, nie zrazajmy sie tym, Ze ging co dnia naj-
lepsi synowie Ojczyzny. Nic to. Ging za wiare i Polske, a z krwi ich wyroénie
Wielka Chrzescijariska Polska tylko dla prawdziwych Polakéw. Pamietajmy
o tym, zeby zniszczy¢ chwasty spodréd naszego spoteczenistwa, a wtedy przy-
stagpimy do odbudowy wielkiego domu rodzinnego, ktérym jest Wielka Pol-
ska” (Wieliczka-Szarakowa 2013: 264). W przywolanej publikacji nad wyraz
czesto pojawiajg sie okreslenia wskazujace na gleboka religijno$¢ nie tylko le-
$nych, lecz takze autorki, ktdra w tok swej narracji wprowadza niejednokrot-
nie pejoratywnie nacechowane wyrazenie ,antychrystéw” — uzywa zatem tej
samej nomenklatury, co filmowe dziefo Zalewskiego, eksplicytnie ujawniajac
wlasny §wiatopoglad. W cytowanym wyzej fragmencie rzekomych stéw Roja
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miedci si¢ wiele znamiennych informacji: (1). pomimo amnestii®, Zotnierze
winni walczy¢ nadal, gdyZ ging dla ojczyzny, a wiec wartosci najwyzszej;
(2). ging nie tylko za Polske, ale takze wiare; (3). prawdziwi Polacy s3 wy-
tacznie chrze$cijanami; (4). budowa wielkiego domu rodzinnego moze sie
odby¢ dopiero po eliminacji ,chwastéw” (Wieliczka-Szarkowa 2013: 264)
spoleczefistwa. Marzenie o religijnej czystosci (wytacznie chrzescijanistwo),
uzycie nomenklatury domu, ktéra jest, tesknota za calosciowoscig, jednoscig,
integralnoscig” (Motley i Robins 1995: 89), a takze che¢ wyplewienia tego,
co niechciane, brudne, s3 najbardziej znamiennymi cechami nacjonalizmu.
Konstytuowanie tozsamoéci na zasadzie dualizmu brud-czysto$¢ opisane juz
zostalo przez Mary Douglas (2007), ktéra zaznaczyla, iz w podobnych nar-
racjach wszelka inno$¢ postrzegana jest jako zmaza spoteczestwa. W owej
prawdziwej Polsce o prowieniencji konserwatywnej czystoscig jest wylacznie
heteronormatywna, patriarchalna rodzina, w ktérej najwyzszym spelnie-
niem jest mozliwo$¢ oddania zycia (wylacznie przez ojca) za Ojczyzne.

Figura zolnierza wykletego a wielka polityka

Film Jerzego Zalewskiego, a takze ksigzka Wieliczki-Szarakowej to nie tyl-
ko upamietnienie historycznej postaci Mieczystawa ,Roja” Dziemieszkie-
wicza — oba teksty kultury niosg ze soba ogromny potencjat ideologiczny
o prawicowej i nacjonalistycznej prowieniencji. Pafistwo polskie legislacyjnie
uprawomocnito Narodowy Dzierr Pamigci ,Zotnierzy Wykletych” w dniu 3
lutego 2011. Od tamtego czasu figura Zolnierza wykletego nie jest politycz-
nie obojetna. W szczeg6lnosci pierwszego marca, w dniu, w ktérym obcho-
dzone jest owo narodowe $wieto, maja miejsce performatywne manifestacje,
konstytuujace polska tozsamosé. Niepokojacy moze by¢ jednak fake, w jaki
sposéb hold skladany owym zolnierzom dotyka postawy nacechowane;
przemoca symboliczng. Dwudziestego marca 2019 roku miala miejsce kon-
ferencja w Sejmie RP Zotnierze Wykleci — panorama zjawisk, podczas kté-
rej Tadeusz Pluzanski wyglosit referat o,zdradliwych pseudonaukowcach™,
publicystach i dziennikarzach (na uwage zastuguje takze plakat promujacy
wydarzenie: Zolnierze stojacy pod krzyzem). Skrytykowat on seminarium
Augusta Grabskiego dotyczace zbrodni Zotnierzy wykletych na spoleczno-

¢,Po rozszyfrowaniu oddziatu Burzy jesienig 1946 roku Réj wraz z grupa pozostal w lesie.
Byt przeciwnikiem ujawniania sie w ramach amnestii 1947 roku” (Labuszewski 2017: 443).
7 Caly referat zostal udostepniony przez redakcje Solidarni 2010 tutaj: https://www.youtu-

be.com/watch?time continue=48&v=lhZIX4Hr9KM&feature=emb_title — wszystkie

cytowane przeze mnie w tekécie wypowiedzi Tadeusza Pluzafskiego maja swoje Zrédlo

tamze.
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$ci zydowskiej, uwazajac prébe rewizji ich nieskalanego obrazu za najwiek-
szy wyraz hadby®. Co jednak znamienne, w dalszej cze$ci wywodu — i nie
jest to bynajmniej glos odosobniony — podkresla, iz wedtug niego walka
pomiedzy ,trzecim pokoleniem AK” a ,trzecim pokoleniem UB” (Pluzan-
ski 2019: 5:16) trwa nadal. Nastepuje tutaj symptomatyczne przedluzenie
wojny prowadzonej od 1944 (Polska Ludowa) pomiedzy komunistami oraz
opozycj antykomunistyczng, ktéra okresla sie¢ mianem ,prawdziwej Polski”.
Owa narracja szczegdlnie widoczna jest na wspdlczesnej arenie politycznej,
gdzie prawicowi politycy nierzadko méwig o walce, ktdrg winni s3 stoczy¢
w imie prawdy z wynaturzonym lewactwem, komunizmem, wrogami ojczy-
zny’, aby utworzy¢, prawdziwg chrzescijaiska Polske” (Wieliczka-Szarkowa
2013: 264). Zdaje sig, ze rozpoznanie dokonane przez Benedicta Andersona
o pomniejszajacym sie znaczeniu religii, ktére zobligowato wspélnote do po-
szukiwania innych konstytutywnych elementéw narodowej tozsamosci, nie
okazuje si¢ zbytnio trafne w odniesieniu do polskiej kultury — religia chrze-
$cijaniska, a Scidlej katolicka, wcigz pelni w niej role elementarng. Autorka
artykutu taczy wszystkie te fakty z filmowym obrazem w rezyserii Jerzego
Zalewskiego, bowiem patroni medialni filmu wyraZnie wskazuja na silnie
akcentowang orientacje prawicows i nacjonalistyczng: ,Polska Zbrojna’,,Do
Rzeczy’, ,Wprost’, portal Historia.org.pl. O filmie wypowiada si¢ takze afir-
matywnie minister kultury, Piotr Glinski, w oficjalnym o$wiadczeniu jako
wyraz rozczarowania, iz nie dopuszczono danej produkeji wizualnej do kon-
kursu czterdziestej pierwszej edycji Festiwalu Filmowego w Gdyni:

Film w mojej opinii nie tylko wazny spolecznie, ale takze artystycznie udany, z pew-
noécig nie odstajacy od przecietnego poziomu artystycznego filméw prezentowanych
na gdyriskim festiwalu. Odnosze wrazenie, ze decyzja ta nie miata zwigzku z jego ar-
tystyczng warto$cig. Pominiecie Historii Roja przez komisje festiwalu w Gdyni nie jest
pozytywnym sygnatem dla polskiej kultury. W demokratycznym kraju nie powinno
mie¢ miejsca blokowanie filméw przez komisje festiwalowe. Widzom festiwalu po-
winno przystugiwaé prawo oceny filmu Jerzego Zalewskiego, jego wad i zalet (Glis-

ski 2019).

® Wiecej informacji znalez¢ mozna na przykltad na stronie: https://rozmowy.eu/na-uw-
-odbylo-sie-skandaliczne-seminarium-pt-zbrodnie-zolnierzy-wykletych-na-zydach. Inna
proba rewizji dokonan Zotnierzy wykletych jest publikacja Glinciszki i Dubinki. Zbrodnie
wojenne na Wilenszczyznie w potowie 1944 roku i ich konsekwencje we wspélezesnych relacjach
polsko-litewskich (Rokicki 2015).

° Przedstawiciel Nowej Prawicy, Janusz Korwin-Mikke, w 2015 roku opublikowat (prze-
$miewczy w zalozeniu) krétki film, w keérym ukazuje, w jaki sposob ,upolowaé lewaka”;
»masakrowanie lewaka” stanie sie powszechnie uzywana nomenklaturg wéréd jego zwolen-
nikéw.
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Podlug Glifiskiego negatywna ocena filmu przez krytykéw miala cha-
rakter §wiatopogladowy, nastgpila rzekoma ,blokada” owego dziefa, ktéra
,nie jest pozytywnym sygnalem dla polskiej kultury”. Zdaje si¢ jednak, ze
wspomniany przez autorke niniejszego artykulu powyzszy przyktad promo-
wania danego obrazu filmowego w publikacji ksigzkowej wydanej trzy lata
wczesniej przez Wieliczke-Szarakows jest jednak dobitnym przykiadem, ze
to kwestie ideologiczne, nie artystyczne, majg znaczenie wérdd prawicowych
ugrupowan. Warto takze nadmienié, Ze wstep do publikacji rekomenduje
Piotr Szubarczyk, ktéry w 2018 roku obrazal mieszkancéw gminy Czarne
za to, ze sprzeciwili si¢ budowie pomnika po$wieconego majorowi Zygmun-
towi Szendzielarzowi ,Lupaszce”. W istocie fake, ze wyklety lesny, ,Lupasz-
ko’, odpowiada za haniebna akcje wojenng, ktéra jest zbrodnia dubinska®,
weigz jest sukcesywnie ukrywany przez prawicowych politykéw. Sprzeciw
wobec budowy pomnika wyplynat takze od Benedykta Lipskiego, miejsco-
wego nauczyciela historii, do ktérego Szubarczyk zwracat si¢ w wulgarny
i skandaliczny sposéb, a na swoim profilu internetowym pisat z kolei o so-
wieckich agentach, ktérymi mieliby by¢ przeciwnicy budowy pomnika upa-
mietniajgcego zolnierza o do$¢ dwuznacznej przeszioéci''. Widaé wyraznie,
w jaki sposéb historyczny dyskurs przechwytywany jest przez prawicowy
program polityczny, ktdry nie dopuszcza Zadnej skazy na obrazach ,wykle-
tych”. W ten sam sposéb poprowadzona zostata narracja w filmie Historia
Roja, gdzie walka za ojczyzne 0sijga status supremacji, a estetyczne przed—
stawienie samej wojny partyzanckiej jawi si¢ jako wyraz bezprecedensowe-
go honoru i dzentelmenistwa. Obraz Jerzego Zalewskiego, przepelniony
wydZwiekiem martyrologicznym, niewatpliwie staje si¢ zatem wzorcem dla
mlodych Polakéw, w ktérym wojna — uciele$niwszy najwyzsze cnoty Boga,
Honoru, Ojczyzny — moze si¢ zdawad atrakcyjna. Niestety nie s3 to wy-
tacznie akademickie dywagacje oraz abstrakcyjne spekulacje wskazujace na
niebezpieczenistwa wyplywajace z owego nacjonalizmu. Na jeden z meczéw
pitki noznej kibice Slaska przyniesli bowiem plakat promujacy film Zalew-
skiego z symptomatycznym napisem: ,Historia Roja w nas trwa walecznoéé
twoja” (Wpolityce.pl 2019), a na koszulkach kibicéw wyszyte zostaly kon-

* Dowodzona przez Zygmunta Szendzielarza ,Lupaszke” brygada AK dokonywata mor-
déw na ludnosci cywilnej (w tym w wiekszoéci — bo w az 75% — na kobietach oraz dzie-
ciach) w Dubinkach na WilefiszczyZnie w 1944 roku. Jak podaje Pawel Rokicki (2015),
zginelo wéwczas nie mniej niz sze$¢dziesieciu szeéciu cywiléw, a sprawcy pozostali bez zad-
nych konsekwencji karnych. Co wiecej, na arenie politycznej wciaz slyszalne sg glosy o ko-
niecznoéci bezkrytycznego upamietnienia ,nieztomnego” Lupaszki i jego heroicznej walki.
! Te informacje znalez¢ mozna pod linkiem: https://dziennikbaltycki.pl/piotr-szubarczy-
k-obrazil-mieszkancow-nie-bedzie-pozwu-zbiorowego-mieszkancow-czarnego-ale-za-po-
krzywdzonymi-moze-ujac-sie-gmina/ar/13296056.
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trowersyjne naszywki gloszace: ,$mieré wrogom ojczyzny”. Prawicowy rzad
zaczal proces edukacyjny podlug nacjonalistycznych zalozen, gtéwnie pod
sztandarem IPN, czego dowodem jest publikacja z 2017 roku: ,Koszulki
z wizerunkiem zamordowanej przez komunistéw »Inki« i innych Zotnierzy
podziemia niepodleglo$ciowego sa dzi§ z dumg noszone przez mlodych Po-
lakéw. Tym samym sprawdzily sie sfowa jednej z pie$ni »...gdy zginie je-
den, nastapi drugi/ kroczymy w bliznach do Wolno$ci bram«” (Labuszewski
2017: 9). Oprécz spuscizny patetycznego heroizmu romantycznej prowe-
niencji, przedstawiciele IPN doceniaja takze codzienne gesty ,banalnego na-
cjonalizmu” (Billing 1995). Nalezatoby wiec zada¢ pytanie o to, czemu stuzy
dane przedluzenie wojennego zargonu w duchu martyrologicznym. A takze,
czy nie jest ono wylacznie zdobywaniem partyjnych zwolennikéw poprzez
kreowanie wspdlnego wroga, jakim byliby wszyscy opozycjonisci kultywo-
wania katolickiego Boga, hierarchicznodci, patriarchatu oraz przekonania,
iz umiera¢ w imie instytucji jest rzeczg piekna. Podobny system, oparty na
mitologii wiekszosci, jest wykluczajacy, jednakze bardziej niepokojacy zdaje
sie fake, iz kultywowanie wojny antykomunistycznej brane jest dzisiaj nad
wyraz doslownie, normatywizujac w ten sposdb nienawisé oraz szerzac po-
laryzujace debate polityczng antagonizmy.

Kto spiewa hymn narodowy? (WhoSings the Nation-State?) — wspdlnie
zastanawiaja si¢ Gayatri Ch. Spivak oraz Judith Butler (2007) — w Polsce
z pewnoécig nie s3 to feministki, genderowcy, pacyfidci, lewicujacy intelek-
tualidci czy tez, jezeli kto§ nie nalezy do Zadnej z poprzednio wymienionych
grup, pte¢ Zeriska en général, bowiem ,wojna nie ma w sobie nic z kobiety”.

45



46

FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA BUNT

Zrodha cytowan

ANDERSON, BENEDICT (1997) Wispdlnoty wyobrazone: rozwazania o Zré-
dlach i rozprzestrzenianiu si¢ nacjonalizméw, przekl. Stefan Amster-
damski, Krakéw: Wydawnictwo Znak.

Birrig, MicHAEL (1995), Banalny nacjonalizm, przekl. Maciej Sekerdej,
Krakéw: Wydawnictwo Znak.

Bosako, Moni1ka (2018), Islamofobia jako technologia wiladzy. Studium
z antropologii politycznej, Krakéw:Towarzystwo Autoréw i Wydaw-
céw Prac Naukowych ,Universitas”.

BLouEer, Hans (1999), ‘Teoria meskiej spotecznosci, przekt. Tomasz
Gabis, w: Wojciech Kunicki (wybér i opracowanie), Rewolucja kon-
serwatywna w Niemczech 1918-1933, , Poznan: Wydawnictwo Po-
znanskie, ss. 254-272.

BuTLER JupIiTH, GAYATRI CHAKRAVORTY SPIvAak (2007), Who Sings
the Nation-state? Language, Politics, Belongings, Seagull Books.
Doucras, Mary (2007), Czystos¢ i zmaza, przekl. Marta Bucholc, War-

szawa: PIW,

Eco, UmBEerTO (2007) Podziemni bogowie, przekl. Joanna Ugniewska,
Piotr Salwa, Warszawa: Czytelnik.

ErikseN, THomas HyLranp (2013), Etnicznosé i nacjonalizm. Ujecie an-
tropologiczne, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagielloriskiego.

GELLNER, ErRNEST (1991), ‘Narody i nacjonalizm) przekt. Teresa. Ho-
16wka, Warszawa: PIW.

GriNski, P1oTr (2019), online: https://dorzeczy.pl/9561/Historia-Ro-
ja-meczennikiem-festiwalu-w-Gdyni.html, [dostep 10.07.2019].

HANDEREK, JoaANNA (2017), " Wokét wykluczenia, w: Joanna Handerek,
Natalia Kuéma (red.), Wykluczenia, Krakéw: O$rodek Badawczy
Facta Ficta, ss. 223-240.

Janion, Maria (2017), Niesamowita Stowianszczyzna, Krakéw: Wy-

dawnictwo Literackie.

Lasuszewski, Tomasz (2017), 1994-1964 Wykleci Zotnierze podzie-
mia niepodleglosciowego w latach 1944-1964, Warszawa: Instytut Pa-
mieci Narodowej.

Mickiewicz, Apam (1995), Dzieta, t. III. Warszawa: Czytelnik.

Mortey, Davip, Rosins Kevin (1995), Spaces of Identity. Global Me-
dia, Electronic Landscapes and Cultural Boundaries, New York: Ro-
utledge.

Nariérkowski, MarciN (2019), Turbopatriotyzm, Wotowiec: Wydaw-
nictwo Czarne.


https://dorzeczy.pl/9561/Historia-Roja-meczennikiem-festiwalu-w-Gdyni.html
https://dorzeczy.pl/9561/Historia-Roja-meczennikiem-festiwalu-w-Gdyni.html

BUNT FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA

OsTrOWsKA, ELZBIETA (2004), Matki Polki i ich synowie. Kilka uwag o ge-
nezie obrazéw kobiecosci i meskosci w kulturze polskiej w: Malgorzata
Radkiewicz (red.), Gender. Konteksty, Krakéw: Rabid, ss.215-228.

Roxkickr, Pawet (2015), Glinciszki i Dubinki. Zbrodnie wojenne na Wi-
leriszczyznie w polowie 1944 roku i ich konsekwencje we wspotczesnych
relacjach polsko-litewskich, Warszawa: Instytut Studiéw Politycz-
nych PAN.

Saip, Epwarp Wabie (2009), Kultura i Imperializm, przekt. Monika
Wyrwas-Wiéniewska, Krakéw: Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
lonskiego.

Wapowski, Dariusz (2009), “Tozsamosciowa funkcja polskich mitéw
narodowos$ciowych, w: Leon Dyczewski, Dariusz Wadowski (red.),
Tozsamos¢ polska w odmiennych kontekstach, t. 1, Lublin: Katolicki
Uniwersytet Lubelski, ss. 423-435.

WasIiLEwsKI, JACEK (2014), Opowiesci o Polsce. Retoryka narracji, Warsza-
wa: Headmade.

WHhITE, HaypEN (2000), Proza historyczna, Poetyka pisarstwa historycz-
nego, przekt. Ewa Domanska, Krakéw: Towarzystwo Autoréw i Wy-
dawcéw Prac Naukowych ,Universitas”

WIELICZKA-SZARAKOWA, JOANNA (2013), Zotnierze wykleci. Niezlomni
bohaterowie, Krakéw: Wydawnictwo Znak.

Zarewskl, JErzY (2016), online: http://www.historia-roja.pl, [dostep
10.07.2019].

ZALEWSKI, JERZY, rez. (2016), Historia Roja, czyli w ziemi lepiej stychad,
Kino Swiat, [DVD].

ZAREMBA MaRrciN (2012), Wielka Trwoga. Polska 1944-1947. Ludowa
reakcja na kryzys, Krakéw: Znak.

ZAREMBA, MARCIN (2016),"Wyblakte powstanie i chfopaki z lasu, Krytyka
Polityczna, online: https://krytykapolityczna.pl/kultura/historia/za-
remba-wyblakle-powstanie-i-chlopaki-z-lasu/, [dostep 15.05.2020].

47


http://www.historia-roja.pl
https://krytykapolityczna.pl/kultura/historia/zaremba-wyblakle-powstanie-i-chlopaki-z-lasu/
https://krytykapolityczna.pl/kultura/historia/zaremba-wyblakle-powstanie-i-chlopaki-z-lasu/




Dzieciece strategie oporu szkolnego
w kontekscie prawa
do partycypacji publicznej

Hanna Achremowicz
Uniwersytet Wroclawski
ORCID: 0000-0003-3398-0124

Abstract

Students' resistance in the context of the right to par-
ticipation

The aim of the text is to present the issue of school
resistance and its relation to the children’s right to
participation. School resistance is a concept inves-
tigated by critical pedagogy as one of the forms of
expressing one's subjectivity. The complexity of the
issue is the reason for many definitions and classifi-
cations of school resistance.

Referring to the definition of school as an
area of a clash between dominant and dominat-
ed culture, one can speak of resistance defined as
action directed against the dominant subject. H.
Giroux created a classification of this phenome-
non, combining attitudes and behavior towards
school (oppositional or accommodative). Types
of resistance highlighted in this way provided a
basis for subsequent classifications, including E.
Bilinska Suchanek's, B. Babicka — Wirkus, and
M. Nowicka's. All authors point to the greatest
value of conscious resistance, often called trans-
formative resistance. It is based on a disagree-
ment about the real image of the school, while be-
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having correctly on its territory. In the first place,
emancipation requires education that takes place
in the school space.

Resistance behaviors are related to the concept
of participation. Pursuant to the Convention on
the Rights of the Child, children and young people
have the right to participate. Numerous pedagogical
studies indicate that this right remains unrealized
in Poland.

A look at resistance behavior as a manifesta-
tion of the right to participation allows one to un-
derstand the potential of resistance — it can com-
municate the needs of children and young people.
What adults interpret as resistance might be a mes-
sage that requires dialogue and understanding, Re-
specting the right to participation can create such
a space. Connecting the concepts of resistance and
participation may contribute to increasing the dem-
ocratic participation of children and young people
in schools.

Keywords: child participation, school resistance,
democracy, public participation, critical pedagogy,
children’s rights

BUNT

Published by Facta Ficta Research Centre in Wroctaw under the licence Creative Commons 4.0: Attribution
4.0 International (CC BY 4.0). To view the Journal’s policy and contact the editors, please go to factafictajo-

urnal.com

DOI: 10.5281/zenod0.4362263


http://factafictajournal.com
http://factafictajournal.com

Wprowadzenie

Mlodzi ludzie nie posiadajg praw wyborczych, jednak decyzje podejmowane
przez politykéw wplywaja zaréwno na ich przyszlosé, jak i terazniejszosé.
W $wiecie, w kt(')rym nie moga ksztattowaé otaczajacej ich rzeczywistosci,
poszukujg, choé czesto nieswiadomie, alternatywnych sposobéw komuniko-
wania swoich potrzeb i przekonari. Opér szkolny jest przejawem niezgody,
pewnego rodzaju buntem, aktem przeciwstawienia. Jest tez komunikatem.
Od najmlodszych lat Zycia cztowieka stanowi réwnieZ przejaw jego autono-
mii i préby wyrazenia swojego ,ja". Cho¢ przezywany jest czesto w nieuswia-
domiony sposéb, zdaje si¢ stanowié powszechne do$wiadczenie tych wszyst-
kich, ktérym dane byto zetknaé sie z edukacja szkolng. Debata pedagogiczna
nad zagadnieniem oporu uwzglednia réznorodne perspektywy, obejmujace
odmienne ujecia i klasyfikacje (Babicka-Wirkus 2014; 2015; 2018; Babic-
ka-Wirkus, Bochno& Dudzikowa 2019; Bielska 2013; Bilinska-Suchanek
2009; 2012; Giroux 2010; McLaren 1992).

Zjawisko oporu obejmuje bardzo szerokie spektrum zachowan — od
kolysania si¢ na krzesle (zwanego czesto przez uczniéw ,gibaniem”), az po
agresje fizyczna i sfowng. Jest wiec ono poddawane wielu klasyfikacjom oraz
réznorodnie definiowane. Wieloé¢ perspektyw ukazuje z caly pewnoscia
zlozonosé problemu, ale jednoczesnie pozwala zadaé sobie kolejne pytania
i poszukiwaé nowych perspektyw w rozpatrywaniu zagadnienia oporu, co
jest celem autorki niniejszego tekstu. Wprowadzenie do analiz zagadnienia
oporu kwestii prawa dzieci i mlodziezy do partycypacji pozwala na posta-
wienie kilku pytan, a mianowicie: czy realizowanie prawa do partycypacji
dzieci pozwala na tworzenie im przestrzeni konstruktywnego i budujacego
oporu, ktdry stuzy wspélpracy i wspéttworzeniu szkolnej rzeczywistosci; czy
przejawy partycypacji publicznej miodziezy, na przyklad strajk klimatyczny

s3 jednocze$nie wyrazem oporu, jak i siegania po przynalezne sobie, niere-
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alizowane przez dorostych prawo; co wynika z takiego ujecia tego zjawiska;
czy stosowanie pojecia partycypacji jako prawa dziecka nie stanowi dobrego
pierwszego kroku w pracy z oporem szkolnym i pozaszkolnym ucznidw.
Przystugujace osobom niepelnoletnim prawo do partycypacji opiera sie
na ratyfikowanej przez Polske Konwencji o Prawach Dziecka (1989). Mlodzi
ludzie maja teoretycznie prawo do partycypacji — méwienia o sobie i w swo-
im imieniu w sprawach, ktére ich dotycza. Polscy badacze zwracaja jednak
uwage na fakt, Ze prawo to nie jest wystarczajaco egzekwowane, a polska
szkota nie jest przestrzenia wystarczajaco demokratyczng (Sliwerski 2013;
2017a; 2017b; 2017¢; Jarosz 2013; 2018, Brzozowska-Brywczyriska 2013a;
2013b; 2017, Babicka-Wirkus 2018). W niniejszym tekscie oméwiono za-
gadnienie oporu szkolnego, a nastepnie przedstawiono wspéiczesne rozu-
mienie dziecigcego prawa do partycypacji. Analiza obu zjawisk prowadzi do
wskazania ich wspélzaleznosci. Poszerzanie pola partycypacji moze tworzy(¢
przestrzen dla realizowania si¢ konstruktywnego oporu uczniéw.

Opor szkolny jako przejaw podmiotowosci ucznia

Analiza i interpretacja zjawiska oporu szkolnego opiera si¢ na odmiennych
ujeciach funkeji samej szkoly. Edukacja tradycyjna zakfadata, ze pelni ona
przede wszystkim funkcje adaptacyjng. Na gruncie teorii funkcjonalistycz-
nej szkota stanowi element systemu spotecznego i jednoczesnie reprodukuje
go w celu utrzymania obowigzujacego fadu i systemu wartoéci (Gotebniak
2008: 100). To w niej odbywa si¢ pokoleniowa transmisja kultury — uczen
ma przygotowal sie czy tez zosta przygotowany do swoich przyszlych rél
w spoleczenstwie. W tym ujeciu akcent w edukacji kladzie si¢ na jej wymier-
ne efekty i wyksztalcenie uczniéw do pracy w réznych miejscach systemu
spotecznego (Nowicka 2011: 203). Perspektywa adaptacyjna umniejsza lub
deprecjonuje znaczenie oporu szkolnego. Gdy celem nauki jest zaakceptowa-
nie swojego miejsca w zyciu, przyswojenie narzuconego materiatu nauczania,
transmisja kulturowa — wéwczas zjawisko oporu postrzegane jest negatyw-
nie. Co wiecej, koniecznos¢ realizowania rozbudowanej podstawy progra-
mowej, a takze oczekiwania dyrekeji i rodzicéw sprawiajg, Ze nauczyciele
zastanawiajg sie, w jaki sposdb radzié sobie z oporem zamiast twdrczo go
wykorzystywac'.

W przeciwienistwie do perspektywy adaptacyjnej, nurty takie jak pe-
dagogika krytyczna czy emancypacyjna, czerpigce z teorii konfliktowych,

! O hipotezie absolutyzacji kompetencji technicznych nauczycieli przy jednoczesnym zanie-
dbaniu kompetencji praktyczno-moralnych pisze Robert Kwasnica (2008).
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wskazujg na wyzwalajacy aspekt oporu szkolnego. Na gruncie teorii kon-
fliktowych szkola jest przestrzenig urzeczywistniania dominacji grup uprzy-
wilejowanych nad podporzadkowanymi. Spofeczeristwo stanowi przestrzeri
napie¢, generowanych przez nieréwnosci ekonomiczne, kulturowe i politycz-
ne. W ujeciu tym szkola nie tylko reprodukuje istniejace struktury nieréw-
nosci, lecz wiecej — legitymizuje je (Nowicka 2011: 204). Opér nie wymaga
profilaktyki, ale odpowiedniego wykorzystania potencjatu, ktéry posiada.
Na jego podstawie ksztaltowaé si¢ moze zdolno$¢ do méwienia wlasnym
glosem, odwaga cywilna, samodzielnos¢ i aktywno$¢ spofeczna. Wedtug pe-
dagogiki krytycznej, szkota stanowi przestrzen dominacji i panowania, re-
produkeji wzorcéw kulturowych. Z drugiej jednak strony, jest ona przestrze-
nig wyzwolenia i upelnomocnienia, poniewaz pozwala na krystalizowanie
si¢ wlasnych opinii uczniéw oraz zdolnosci do wyrazania ich. Koncept ten
odnosi sie do zatozen szkoly frankfurckiej, ktéra wskazywatla na dialektycz-
ny zwigzek jednostki ze spofeczefistwem, w relacji z ktérym jednostka jest
jednoczes$nie wolna, jak i przymuszona. Przeniesiona na grunt szkolny kon-
cepcja (Giroux 2010; McLaren 1993) wskazuje na opresyjno$¢ i przymus,
jakiego do$wiadczajg jednostki w systemie szkolnym, ktéry to jednoczesnie
umozliwia im krytyczne zaangazowanie w zmiane porzadku spolecznego
(Bilinska-Suchanek 2003: 24).

Na gruncie pedagogiki opér traktowany jest zazwyczaj jako dziatanie
$wiadome — odpowied? na sytuacje, ktéra grupa lub jednostka interpretuja
jako opresyjna — ,jest to dzialanie podjete w sposéb refleksyjny, swiadomy,
zorientowane na wdrozenie zmiany w kontek$cie przestrzeni spolecznej
stanowigcej rodowisko egzystencji jednostki, a u jego podstaw znajduje sie
rozumienie sytuacji” (Bielska 2013: 25). Konstytutywng cechg tak rozumia-
nego oporu jest to, ze stanowi on fakt rozumiany, wymierzony przeciwko
podmiotowi dominujacemu (co odbiega od jego ujecia chociazby na gruncie
psychologii dynamicznej). Mozna go wiec traktowaé jako forme protestu,
przeciwstawienie si¢ przemocy i dominacji. Stanowi¢ moze krytyke zastane-
go stanu rzeczy — wynika z przemyslen i refleksji jednostki, jest przejawem
jej wolnoéci i dgzenia do samostanowienia. Dla Theodora Adorno opér sta-
nowil podstawe niezaleznoéci intelektualnej (Biliiska-Suchanek 2003: 68).
Co wiecej, jego wystepowanie jest kluczowe dla rozwoju ,ja” czlowieka oraz
jego podmiotowosci — ,stanowi podstawe realizacji bytu ludzkiego. Aktyw-
ne dziatanie, przezwycigZanie oporu istniejagcego w spoleczeristwie, ksztattu-
je czlowieka jako krytycznie my$lacy i dzialajacy podmiot, ktéry odwaznie
sprzeciwia sie probom zniewolenia” (Babicka-Wirgus 2015: 90). W jednej
z najbardziej znanych teorii uczenia sie — koncepcji Kunda Illerisa — opér
mobilizuje jednostke do akomodacyjnego uczenia sie. Jest to typ ksztalcenia,
polegajacy na wzroécie Swiadomosci, odmienny od uczenia sie asymilacyjne-
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go, ktdre to opiera sie na rozszerzaniu dotychczasowych struktur poznaw-
czych. Gdy jednostka napotyka na przeszkode w rozwoju, wysitek, keéry
wkiada w pokonanie jej, sprzyja rozwojowi jej struktur poznawczych i ich
glebszemu przeksztalceniu (Illeris 2006: 93).

Nie wszyscy badacze zjawiska oporu zakladajg jego bezwzglednie §wia-
domy charakter. Odmienne zdanie wyrazal Peter McLaren — w jego teorii
szkoly jako spektaklu rytualnego opér niekoniecznie musial by¢ uswiado-
miony. W koncepcji tej szkolfa ujeta jest jako miejsce walki o obowigzujacy
ksztalt rzeczywistosci, gdzie postuszenistwo spotyka sie z oporem i niezgo-
da. W aktach oporu tkwi potencjal emancypacyjny, jednak dla wiekszosci
nauczycieli stanowi on przejaw naruszania struktury szkoly, dlatego staraja
si¢ dtawi¢ go w zarodku. Dla McLarena dziatania oporowe uczniéw maja
symboliczne, historyczne oraz Zyciowe znaczenie. Kwestionuja oni potege
i stuszno$¢ kultury szkolnej oraz samego ksztalcenia (McLaren 1993: 20).

Pomimo emancypacyjnego potencjatu, nie kazdy rodzaj oporu szkol-
nego wspiera rozwdj jednostki. Odnoszac sie do koncepcji wolnosci nega-
tywnej i pozytywnej, zjawisko oporu interpretowaé mozna zaréwno nega-
tywnie, jak i pozytywnie. Aby stanowil element konstruktywny, opieraé sie
powinien na $§wiadomosci krytycznej jednostki oraz jej moralnej niezgodzie
na dziafania podmiotu dominujacego. W ujeciu negatywnym opdr moze by¢
niekonstruktywnym rodzajem buntu lub wrecz przejawiad si¢ agresjg. Waz-
ne jest wiec jego doprecyzowanie i sklasyfikowanie. Na gruncie pedagogiki
krytycznej jego klasyfikacji dokonal miedzy innymi Henry Giroux (2010).
Opér miat dla niego emancypacyjny charakter, gdy byt swiadomy. Analizu-
jac go wziat pod uwage stosunek ucznia do szkoly (S) oraz jego zachowanie
w szkole (Z). Mozliwe kombinacje tych elementéw daja cztery typy postawy
wobec szkoly:

Typ S
1 - +
2 - -
3 + -
4 + +

Zrédto: Henry Giroux (2010: 131)

Pierwszy typ oporu jest najistotniejszy dla kwestii emancypacji ponie-
waz zaklada, Ze uczeni nie zgadza sie z ideologig szkoly (przejawia stosunek
negatywny), ale rozumie konieczno$¢ funkcjonowania w jej ramach i prze-
jawia zachowania pozytywne. Jest $wiadom tego, ze dzieki edukacji nabywa
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kompetencje niezbedne do krytycznego myslenia, a wiec w rezultacie do wy-
zwolenia. Giroux pisze, ze s3 to: ,uczniowie dysponujacy najwiekszym po-
tencjatem radykalnego przewodnictwa moralnego i intelektualnego” (Giroux
2010: 131). Kolejne dwa typy oporu (typ drugi oraz trzeci) zwigzane s3 z za-
chowaniami destrukcyjnymi, pokazowym buntem. Niezaleznie od tego, czy
uczniowie zgadzajg sie z ideologia szkoly (typ trzeci), czy tez nie (typ drugi),
odrzucajg j3 swoim zachowaniem. Ignoruja przez to zwigzek miedzy wie-
dza a wladzg i pozbawiajg si¢ mozliwosci realnej emancypacji. Ostatni typ
postawy wobec szkoly okresli¢ mozna jako konformizm — uczen akceptuje
zasady szkoly i przejawia pozytywne zachowania w niej (Babicka-Wirkus
2015: 87-88).

Na podstawie powyzszej klasyfikacji, polska badaczka zjawiska zagad-
nienia, Ewa Bilifiska-Suchanek wyréznifa cztery rodzaje oporu, dodajac do
nich jeszcze element zaangazowania w opér.

Typ oporu Zaangaiowanie Stosunek Reakcje

W opor do szkoty zewnetrzne
transformatywny | Duze (+) Krytyczny (-) Pozytywne (+)
akomodacyjny Mate (-) Zréznicowany (+/-) | Pozytywne (+)
bierny Mate (-) Obojetny (0) Opozycyjne (-)
agresywny Duze (+) Negatywny (-) Opozycyjne (-)

Zrédto: Ewa Bilifiska-Suchanek (2003: 86).

Opér transformatywny polega na zaangaZzowaniu w dziafania, ktérych
celem jest dokonanie zmiany rzeczywisto$ci otaczajacej jednostke. Uczen
przejawia krytyczny stosunek do szkoly, jednak jego zachowania s3 popraw-
ne, niekonfliktowe. Jest to postawa twércza, ktéra polega na odwaznym
dzialaniu transgresyjnym, ktérego celem jest wychodzenie poza granice sa-
mej jednostki — tego kim jest i co posiada (Bilifiska-Suchanek 2003: 87).
Jest to typ najblizszy pierwszemu wyrdznionemu przez Giroux rodzajowi
oporu, gdyz ma najwiekszy potencjat do dokonania zmiany otoczenia. Opér
akomodacyjny polega na niewielkim zaangazowaniu w dziatania, a stosunek
ucznia do szkoly jest chwiejny i zalezny od sytuacji. Zachowania zewnetrz-
ne polegaja na dopasowaniu si¢ do otaczajjcej go rzeczywistosci. Uczniowie
przyjmuja narzucong im przez szkote role i nie podejmuja préb samodziel-
nego ksztaltowania otoczenia: ,upodabniajg toZzsamo$¢é osobowa do tozsa-
mosci spolecznej i staraja zamieniaé wszelkie objawy modalnoéci »moge« na
modalno$¢é »musze«”. (Bilifiska-Suchanek 2003: 90). Opér bierny wyraza sie
poprzez niewielkie zaangazowanie w dzialania oporowe — dziatania ucznia
s3 opozycyjne, ale mato wyraziste. Przejawiaja sie poprzez wycofanie, uni-
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kanie czy ucieczke. Opér agresywny polega natomiast na silnym zaangazo-
waniu i negatywnym stosunku do szkoly. Przejawia sie poprzez rézne typy
agresji, miedzy innymi fizyczng i sfowng (Biliriska-Suchanek 2003: 93).

Opisujac klasyfikacje wprowadzone przez polskie badaczki, nalezy
wspomnie¢ réwniez o ujeciu rytualéw oporu opartym na badaniach uczniéw
gimnazjum prowadzonych przez Anne Babicka-Wirkus (2015). Wyréznita
ona rytualy oporu nieu$wiadomione, u§wiadomione i niespetniajace rosz-
czefh waznosci, u§wiadomione i spetniajgce roszczenia waznosci oraz noszace
znamiona obywatelskiego niepostuszeristwa. Najwiekszy potencjal emancy-
pacyjny ma w tym ujeciu opdr noszgcy znamiona obywatelskiego niepostu-
szefistwa. W swoich péZniejszych badaniach zaproponowata ona wielowy-
miarowy model analizy — heksaedr. Jest to sze$cian, wyznaczony przez trzy
osie — dzialaf, motywacji i przestrzeni, w ktdrych przejawia sie opdr. Model
ten pokazuje wielowymiarowos¢ i trudno$é w prostym uchwyceniu zacho-
wan oporowych, ktére powstajg na gruncie owych trzech przenikajacych sie
plaszczyzn (Babicka-Wirkus 2019: 51).

Wymienione teorie i klasyfikacje uzupelniajg badania nad oporem
ucznidéw przed okresem adolescencji, prowadzone przez Marzenne Nowicka
(2011). Wyréznita ona nastepujace typy oporu:

(1). Zawieszenie — jest to wstepna reakcja oporowa, polegajaca na od-
rzuceniu przez dziecko instrumentarium szkoly, to znaczy sposobu funk-
cjonowania na lekcjach, warunkéw w klasie i tym podobne. Uczniowie s3
zasadniczo pozytywnie ustosunkowani do szkoly i nauczycieli, jednak jed-
noczes$nie przejawiaja mimowolne reakcje, takie jak,,poktadanie si¢” na tawce,
bujanie na krzestach, rysowanie, wydzieranie, zabawa elementami gardero-
by, szepty z kolegami, patrzenie pustym wzrokiem za okno. Zachowania te
wskazujg na fake, Ze pierwsze w szkole buntuje sie ciato, wynikajg one z nudy.
O podobnym zjawisku wspomina w swoich badaniach réwniez Babicka-
-Wirkus, piszac, ze: ,Nuda moze by¢ rozpatrywana jako forma oporu. Ko-
munikuje ona nastawienie uczniéw do czynnosci, ktére musza wykonywad,
a takze do narzuconej im organizacji czasu. Nuda jest zatem dezaprobata
wobec rzeczywistosci klasowej” (Babicka-Wirkus 2014: 258).

(2). Wycofywanie — jest to reakcja oporowa polegajaca na nieakcepto-
waniu dominacji wladzy nauczycielskiej i obojetnosci wobec rzeczywisto-
§ci szkolnej. W zewnetrznych przejawach przypomina zawieszenie, jednak
opiera si¢ na odmiennej motywacji. Uczen odrzuca dominacje nauczyciela,
jest obojetny wobec instrumentarium szkoly, pozostaje na obrzezu wydarzen
majacych miejsce w klasie. Jego zachowania s3 zwigzane z wylaczeniem sie
z pracy na lekcji w sposdb jawny lub skryty. W tym rodzaju oporu tkwi juz
pewien potencjat emancypacyjny, poniewaz dla nauczyciela moze by¢ on in-
formacja ze strony ucznia, Ze nie jest w stanie wykona¢ danej czynnoéci lub
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nie ma na to ochoty. Stosowne reakcje nauczyciela na tego rodzaju zachowa-
nia pozwalajg uczniowi na budowanie samo$wiadomoséci.

(3). Wyjécie z roli — jest to reakcja oporowa skierowana przeciwko na-
uczycielskiej wladzy. Uczent podejmuje proby wchodzenia w kompetencje
nauczyciela, domagajac si¢ réwnouprawnienia. Zachowania uczniéw staja
sie niekonwencjonalne, utrudniaja przeprowadzenie szkolnych rytuatéw.
Nie wynikajj z odrzucenia szkoly, ale sprzeciwu wobec konkretnych jej prze-
jawéw i w tym sensie majg potencjal emancypacyjny. Przyktadem takiego
zachowania jest sytuacja, w ktdrej uczen stwierdza, Zze nauczyciel sie pomylit
i sam sprawdza podang przez niego informacje.

(4). Opér pragmatyczny — jest to rodzaj oporu, ktéry dotyczy instytu-
cjonalnej pragmatyki szkoly, to znaczy reguf szkoly, roli ucznia. Dziecko ma
ambiwalentny stosunek do szkoly i nauczyciela i wyraza to poprzez swoje
zachowanie. Przyklady takich reakeji to miedzy innymi odmowa wykonania
danej pracy, dziatania niezgodne z poleceniami nauczyciela, zabawy w tawce,
wychodzenie z klasy, spozywanie jedzenia lub napojéw.

(5). Opér agresywny — jest to reakcja opierajaca sie na negatywnym sto-
sunku do zadan szkoly. Uczen odrzuca dominacje i wladze, a czyni to za po-
mocg agresji czynnej i biernej ukierunkowanej na dorostych lub réwiesnikéw.
Podobnie jak w wypadku wspomnianych uprzednio klasyfikacji, opér ten ma
charakter destrukcyjny i nie stuzy emancypacji (Nowicka 2011: 208-221).

Wszystkie opisane teorie faczy perspektywa ujmujaca zjawisko oporu
jako nieodlacznego elementu szkolnej rzeczywistosci juz od pierwszych lat
edukacji. Moze mie¢ charakter wyzwalajacy dla uczniéw, a w pewnym stop-
niu réwniez dla nauczycieli. Pomimo wielokrotnie podejmowanych préb
tlumienia oporu, ma on tendencje do cigglego odnawiania sie. Pojawia si¢
zawsze tam, gdzie wystepuja najmniejsze juz przejawy dominacji i opresji.
Opér stanowié moze krytyczne uczestnictwo w rzeczywistoéci, co blisko
zwijzane jest z pojeciem partycypacji.

Dziecigcej prawo do partycypacji

Partycypacja to przede wszystkim uczestnictwo, uczestniczenie. Chot
w oczywisty sposdb dziecko jest cztonkiem szkolnej rzeczywistosci, prawo
do partycypacji akcentuje aktywny aspekt owego uczestnictwa. Za podstawe
owej prerogatywy uznawany jest art. 12 pkt. 1 Konwencji o Prawach Dziecka
uchwalonej przez Zgromadzenie Ogélne ONZ w 1989 roku, ktéry brzmi:
,Pafistwa-Strony zapewniaja dziecku, ktdre jest zdolne do ksztaltowania
swych wlasnych pogladéw, prawo do swobodnego wyrazania wlasnych po-

gladéw we wszystkich sprawach dotyczacych dziecka, przyjmujac je z nale-
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zyta wagg, stosownie do wieku oraz dojrzatosci dziecka” (Konwencja o Pra-
wach Dziecka 1989). Konwencja zostala ratyfikowana przez Polske w 1991
roku. Kolejne jej artykuly rozszerzaja prawo do partycypacji o prawo do
swobodnej wypowiedzi (artykut 13), do swobody mysli, sumienia i wyzna-
nia (artykul 14), jak réwniez prawa do swobodnego zrzeszania si¢ oraz do
wolnosci pokojowych zgromadzen (artykut 15; Konwencja o Prawach Dziec-
ka 1989; Brzozowska-Brywczynska 2013a: 4) Istnienie wymienionych
dokumentéw wskazuje, ze méwiac o partycypacji dzieci odnosimy sie do
przystugujacemu im prawa, niezaleznego od uznaniowosci dorostych. Defi-
niowanie i nazywanie poszczegdlnych praw formulowane jest réznorodnie,
w zalezno$ci od Zrédel. Jednym z nich jest ujecie wszystkich praw zawartych
w Konwencji wedlug zasady 3P: prowizji (zaspokojenia potrzeb), protek-
cji (opieki i ochrony) i wreszcie — partycypacji (Brzozowska-Brywczynska
2017: 46; Jarosz 2018: 188). Mozna je réwniez dzieli¢ na prawa cywilne,
socjalne, kulturalne czy polityczne. Prawa polityczne oraz dotyczace party-
cypacji mozna interpretowaé wielorako. Przyktadowo, badajac zagadnienie
oporu szkolnego Anna Babicka-Wirkus odwoluje sie do artykutéw 12, 13
i 14 Konwencji o Prawach Dziecka, definiujac owe prerogatywy jako prawo
do autoekspresji, nie partycypacji, co pokazuje szeroki zakres interpretacyjny
omawianych uprawnier(Babicka-Wirkus 2018: 29).

Uchwalenie Konwencji o Prawach Dziecka stalo si¢ inspiracja dla wielu
projektéw wlaczajacych dzieci w procesy decyzyjne. Dziatania te poddawa-
ne byly réznego rodzaju analizom, z ktdrych jedng z najbardziej znanych
stanowi krytyczny tekst Rogera Harta (1992), zatytulowany Children’s
Participation: from Tokenism to Citizenship. Autor poddat krytyce dzialania
partycypacyjne, wskazujac na ryzyka, jakie niesie za sobg powierzchowne
traktowanie wlaczania dzieci w procesy decyzyjne. Zaproponowana przez
niego drabina partycypacji wyznacza osiem stopni mozliwego zaangazowa-
nia mlodych ludzi w dzialania publiczne. Pierwsze trzy stopnie, cho¢ oficjal-
nie nazywaja si¢ partycypacja, maja charakter pozorny — s3 to manipulacja,
dekoracja i uczestnictwo na pokaz (tokenizm). Kolejne pieé stopni wlacza
dzieci i mlodziez w coraz wigkszym stopniu — s3 to: przydzielenie mtodym
zadan i informowanie o tym, jak i dlaczego s3 angazowani w dany projeke;
podejmowanie decyzji przez doroslych, przy jednoczesnym konsultowaniu
ich z mlodymi; inicjatywa dorostych, ktéra zaktada jednak podejmowanie
decyzji z mlodziezg, inicjatywa i kierownictwo mlodziezy, inicjatywa mlo-
dziezy, podczas ktérej decyzje podejmowane s3 w partnerstwie z dorostymi
(Hart 1992: 8). Podobna koncepcje rozwinat Phil Treseder, ktéry stworzyt

Do katalogu praw zwigzanych z partycypacja zalicza¢ mozna jeszcze artykul 161 17 (Janik 2013)
lub — jak to czyni Ewa Jarosz (2013) piszac o prawach obywatelskich — artykuly 16,17,4215.
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pie¢ (niehierarchicznych) stopni partycypacji — od proceséw zaplanowanych
przez dorostych, w ktérych dzieci zostaly tylko poinformowane w jaki spo-
s6b mogy sie¢ zaangazowaé, do proceséw zainicjowanych i prowadzonych
przez same dzieci (Treseder 1997). Sposrdéd innych krytycznych modeli par-
tycypacji wskazaé mozna jeszcze miedzy innymi drabine Arnstein, $ciezki
partycypacji Shiera, ramy RMSOS Rady Europy, Typologie intereséw Whi-
tea czy matryce Partycypacji Daviesa (Models of Participation 2017).
Podobnie na gruncie polskim realizacja prawa do partycypacji znajduje
krytykéw. Czes¢ badaczy i pedagogéw zwraca uwage na fake, ze prawo dzieci
do partycypacji, wynikajace z Konwencji jest czesto marginalizowane i niere-
spektowane (Jarosz 2013; 2018; Brzozowska-Brywczyniska 2013a; 2013b;
2017; Babicka-Wirkus 2015). Niestety samo uchwalenie prawa dotyczacego
dziecka nie oznacza, ze automatycznie zostanie ono wyzyskane w praktyce.
Relacje pomiedzy dorostymi a dzie¢mi obarczone s3 szczegélnymi trudno-
$ciami, wynikajacymi z fakeu, Ze doroéli sprawujg opieke nad dzieémi i jed-
noczeénie s3 za nie prawnie odpowiedzialni. Aby mozna byto méwi¢ o pet-
nej realizagji ich praw, dzieci powinny je znaé, mieé¢ mozliwo$¢ realizowad je,
a w razie potrzeby egzekwowa¢ ich realizacje. Powinna tez istnie¢ spotecz-
nos¢ zainteresowana obrong praw dzieci. Jak pisze Bogustaw Sliwerski:

Zaden z tych warunkéw nie zaistnieje, jezeli nie nastapi zmiana kulturowa, mentalna
w spoleczenistwach, ktére nawet wpisaly okreslone prawa dziecka do Konstytucji, réz-
nych ustaw i kodekséw. Nie wystarczy powotanie Rzecznika Praw Dziecka. Musimy
bowiem nieustannie powraca¢ do obecnych w naszych krajach ideologii czy doktryn,
z kt6rych obecnosci w przestrzeni publicznej nie wszyscy zdajg sobie sprawe, a to one
ksztaltuja postawy dzieci i doroslych wobec praw i prawa do korzystania z nich tak
przez jednych, jak i drugich (Sliwerski 2017a: 38).

Postawy doroslych wobec dzieci s3 odbiciem ich przekonan i dominuja-
cej w danej spolecznodci interpretacji kompetencji i osoby dziecka. Aby pra-
wa dziecka byly faktycznie respektowane niezbedne jest przyjecie przez do-
rostych perspektywy réwnoéciowej, uznajacej dziecko jako kompetentne do
stanowienia o sobie. Jednocze$nie zobaczy¢ nalezy jego potencjal do budo-
wania dialogu z dorostym, ktéry wyraza sie w zdolnosci najmlodszych dzie-
ci do dawania konstruktywnych informacji zwrotnych dotyczacych samego
dorostego (Juul 2011). Zaréwno wychowanie, jak i partycypacja publiczna
powinny opierac sie na komunikacji, otwartoéci i szacunku dla odmiennosci
dorostego i dziecka. Warto$ciami, od ktdrych nie sie sposéb sie w tym kon-
tekécie wyabstrahowad, s3 dialog i partnerstwo. Uznanie kompetencji dziec-
ka i otwarto$¢ na jego opinie, czesto niezgodne z tym, co uwaza dorosly, jest
bezwzgledng podstawg realizowania prawa do partycypacji.
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Szczegdlnie wazng przestrzenia dla realizacji prawa do partycypacji po-
winna by¢ szkola. Jednym z jej zadan jest ksztalcenie postaw obywatelskich
i przygotowanie do zycia w spoleczenistwie demokratycznym. Pierwszg szko-
I partycypacji powinna by¢ zatem samorzgdnosé szkolna. Zgodnie z ustawa
z dnia 14 grudnia 2016 roku — Prawo o$wiatowe, wszyscy uczniowie szkoly
tworzg samorzad uczniowski, ktéry w drodze wyboréw ustanawia swoich
przedstawicieli. Analizy dotyczace kwestii samorzadnosci szkolnej wskazuja
jednak na niskg $wiadomo$¢ tego faktu wiréd uczniéw. Wedtug Anny Geller
(2013) tylko 21% badanych uczniéw wiedzialo, ze samorzad tworzg wszyscy
z nich. Ponadto, osoby badane zwracaly uwage na fake, Ze wybrani przedsta-
wiciele zazwyczaj nie posiadali rozbudowanego programu dziatalnosci, a wy-
bory samorzadu stanowily swoisty konkurs na popularno$é. Dzialania sa-
morzadu w opiniach uczniéw sprowadzaly sie do przygotowywania imprez
lub — w najlepszym wypadku — obrony praw ucznia, natomiast nie polegaly
na wspétdecydowaniu o tym, co dzieje sie w szkole. Uczniowie zwracali uwa-
ge na to, ze nie posiadajg narzedzi do weryfikowania uprawnien samorzadu,
ktére w rzeczywistoéci okreslane s3 przez dobrg wole dyrekeji lub nauczy-
cieli. Suma tych czynnikéw powoduje, ze zaledwie jedna trzecia badanych
ucznidéw czula, ze posiada wplyw na swoja szkote (Geller 2013).

Poza samorzadem szkolnym, inng przestrzenia realizowania prawa do
partycypacji w szkole s3 Rady Szkét — gremia zlozone z réwnej liczby rodzi-
céw (wybranych przez ogét rodzicéw), nauczycieli (wybranych przez ogét
nauczycieli) i uczniéw (wybranych przez ogét uczniéw), ktérzy wspélnie po-
dejmuja decyzje dotyczace pracy szkoly: uchwalajg jej statut, opiniuja projekt
planu finansowego, moga wystepowaé do organu sprawujacego nadzér peda-
gogiczny z wnioskami o zbadanie i dokonanie oceny dzialalnosci szkoly, dy-
rektora lub danego nauczyciela, opiniujg plan pracy szkoly, oceniajg sytuacje
oraz stan szkoly i wystepuja z wnioskami do wlasciwych gremiéw (Prawo
Oswiatowe 2019). Pomimo szerokiego spektrum uprawnieri oraz demokra-
tycznego charakteru, badania nad Radami Szkét (Mencel 2009; Sliwerski
2013) wskazujg na fasadowy sposéb realizowania w nich prawa do partycy-
pacji. Udzial rodzicéw polegat zazwyczaj na wykonywaniu polecens dyrekeji
i tworzeniu bazy materialnej dla szkét. Co wiecej, mozliwosci udziatu w tych
gremiach nie s3 dostepne dla uczniéw wyrazajacych wyrazny opér.

Obrazu realizowania si¢ w szkole prawa do partycypacji dopelni¢ moga
prowadzone w latach 1999 i 2009 badania ICCS (International Civic and
Citizenship Study) dotyczace kompetencji obywatelskich mlodziezy prowa-
dzone wsrdd uczniéw. Wynika z nich, ze pod wzgledem teoretycznym pol-
scy uczniowie posiadaja wiedze na tematy obywatelskie (szdste miejsce na
trzydziesci siedem badanych krajéw w 2009 roku). Jednoczeénie znaczna
grupa uczniéw miala problem z praktycznym wykorzystaniem wiedzy teo-
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retycznej, krytycznym myéleniem czy tez glebszym zrozumieniem proceséw
spoteczno-politycznych. Ksztalcenie cnét obywatelskich nie jest tylko i wy-
tacznie zadaniem szkoly, jednak:

Szkole stawia si¢ zadania wychowania krytycznego i aktywnego obywatela. [...]
Polskie szkoly mimo deklaracji wtadz oéwiatowych i samych nauczycieli pozostaja
w duzej mierze $rodowiskami zamknietymi, niechetnie dziela si¢, nawet ustawowo
zapewnionym prawem do wspétrzadzenia, od ucznidéw i rodzicéw raczej wymaga sie

podporzadkowania decyzjom wladz szkolnych (Witkomirska 2013: 197).

Pomiedzy oporem a partycypacja

Podsumowujac powyzsze rozwazania, mozna powiedzie¢, ze prawo do party-
cypacji nie znajduje w polskiej szkole wystarczajacego odzwierciedlenia. Jedno-
czesna niechec do przejawéw oporu uczniowskiego dopelnia obraz szkoly jako
przestrzeni niechetnej demokratyzacji i uczestnictwu uczniéw w procesach
decyzyjnych. Gdy Anna Babicka-Wirkus pisze o przyktadach oporu ucznidw,
wskazuje m.in. niezgode na famanie regulaminu przez nauczycieli — ponadre-
gulaminows liczbe sprawdzianéw w tygodniu czy tez jawne naruszanie zasad
(Babicka-Wirkus 2015: 152). To, co jest tu elementarng podstawg prawa do
partycypacji — przypominanie dorostym, aby przestrzegali ustalonych zasad —
stanowi przejaw oporu uczniowskiego zaréwno w interpretacjach dorostych,
jak i samych uczniéw. Opér niewatpliwie zwigzany jest z partycypacjs, a wie-
lokrotnie jego przejawy stanowig czesto nic innego, jak sieganie po przynalez-
ne sobie prawo. Stwarzanie uczniom mozliwosci realizowania ich prawa do
partycypacji kreuje przestrzen dla oporu transformatywnego w ujeciu Hen-
ryego Giroux. Brak poszanowania dla tego prawa sprawia, Ze uczniowie sta-
wiaja opor jeszcze wyrazniej (McLaren 1993: 36). Znakomitym przyktadem
siegania po przynalezne sobie prawo przy jednoczesnym stawianiu oporu jest
Mlodziezowy Strajk Klimatyczny, ktéry zaktada opuszczanie godzin lekeyj-
nych w celu manifestowania swoich pogladéw (Kuffel, Bartosik & Pankowska
2019: 13). Jednoczesnie stanowi przejaw oporu (opuszczanie lekcji), siegania
po swoje prawo do zgromadzen (artykut 15 Konwencji o Prawach Dziecka),
jak i podwazenie porzadku, w ktdrym uczeszczanie na lekcje jest wazniejsze
od wyrazania postulatéw politycznych waznych dla danej grupy. Blisko$¢ poje¢
oporu i partycypacji pozwala na to, zeby podczas méwienia o podobnych za-
chowaniach czy postawach uczniéw sprébowaé akcentowaé fake, ze wynikaja
one z prawa do partycypacji. Reprezentantom tradycyjnej szkoly fatwiej moze
by¢ w tym kontekscie je przyjaé i zrozumieé oraz stwarzal przestrzen na reali-
zowanie dzieciecych i mlodziezowych postulatéw.
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Jednakowoz analiza pojecia partycypacji w kontekscie oporu szkolnego
obarczona jest pewnymi ryzykami. Jednym z nich moze by¢ jej potencjalnie
klasowy charakter. Partycypacja moZe by¢ nagrody za dobre sprawowanie.
Jako reprezentantéw samorzadu wybierane s3 zazwyczaj grzeczne dzie-
ci, ktére nie przejawiaja zachowari oporowych (Brzozowska-Brywczyriska
2013b: 29). Legalne sposoby partycypacji zarezerwowane s3 zazwyczaj dla
uczniéw, ktdrzy posiadaja pewien kapital spoleczny. Peter McLaren pisze,
ze: ,Zorganizowany opér wobec szkolnej polityki w formie uczniowskich
zwigzkéw lub komitetéw zazaleniowych jest w wigkszosci przypadkéw
ochrong dla dzieci klasy rzadzacej, a nie dzieci klasy wyzyskiwanej. Opér po-
§réd ucznidw klasy pracujacej rzadko wystepuje poprzez legalne kanaly kon-
troli i réwnowagi istniejace w organizacjach edukacyjnych” (McLaren 1992:
20). Realizowanie posiadanego prawa do partycypacji moze byé rozpatrywa-
ne z punktu widzenia pochodzenia klasowego, podobnie jak przejawianie
zachowan oporowych. Nalezy mie¢ to na wzgledzie analizujac, na ile dany
sposdb partycypacji pozwala uczniom na wyrazanie zachowan oporowych
oraz w jaki sposéb pozwala na wlyczanie w dziatania oséb z réznych klas
spolecznych.

Szukanie odpowiedzi na pytanie o zalezno§¢ miedzy oporem a partycy-
pacja mozna réwniez poddaé krytyce ze wzgledu na do$wiadczenia neolibe-
ralnego wchiania dziatari oporowych przez kultury dominujgce. Przyktadem,
ktéry wyraZnie unaocznia owo zjawisko jest wcigganie kultur alternatyw-
nych do tzw. mainstreamu, co czyni z nich kolejny produkt popkulturowej
konsumpcji. Przykltadem moze by¢ wchloniecie przez system kapitalizmu
dzialan ekologicznych i produkowanie licznych produktéw pod szyldem
,bio” 1 ,eco” (Sowa 2010: 14). Partycypacja, ktéra jest fasadowa, moze by¢
narzedziem pacyfikowania oporu bez wykorzystania jego dekonstrukcyjne;
sify. Uzyteczne w tym kontekscie s3 narzedzia krytyczne opracowane przez
badaczy zjawiska partycypacji dzieci, m.in. drabina partycypacji Hearta,
stopnie Tresedera i inne wspomniane wcze$niej klasyfikacje. Ryzyko wiaza-
ce si¢ z uzywaniem pojecia partycypacji nie musi prowadzi¢ do jej odrzuca-
nia. Szczegdlne znaczenie ma to w kontekscie obecnego w szkole tradycyj-
nej ujmowania oporu jako sily, ktéra ma na celu obali¢ ustalony porzadek,
co powoduje walke z nim. Postulaty przejawiajace sie poprzez zachowania
oporowe to czesto postulaty polityczne — dotycza praw uczniéw do ich
samostanowienia, czesto prawa do ruchu (na przykiad prawo do biegania
w szkole, wynikajace z fizjologicznej potrzeby najmlodszych uczniéw), do
wspottworzenia szkolnej rzeczywistosci. Rozpatrywanie owych postulatéw
nie tylko jako przejawéw oporu, ale jako sposobdéw siegania po prawo do
partycypacji, stwarzaé moze wieksze pole do dialogu pomiedzy uczniami,
nauczycielami a rodzicami. Partycypacje latwiej jest bowiem tatwiej zaak-
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ceptowaé. By¢ moze politycznoéé pojecia oporu szkolnego moze stanowié
pretekst do poszukiwania politycznej strategii oddzialywania na szkote tra-
dycyjng, tak, aby stwarzaé przestrzen na przesuwanie granic debaty w jej
obrebie. Pojeciem, ktére te debate otwiera, moze by¢ realizowanie prawa do
partycypacji. Rosngca popularno$é mlodziezowych liderdw, takich jak Greta
Thunberg, Emma Gonzilez czy Malala Yousafzai pokazuje potencjal, ktéry
tkwi w mlodych osobach, jednoczesnie stawiajacych opdr i siegajacych po
prawo do partycypacji (Sikora 2020). By¢ moze warto wiec odwolywaé sie
do prawa do partycypacji jak najczesciej, w tym réwniez analizujac zjawisko
oporu szkolnego. Moze on stanowi¢ plaszczyzne znalezienia porozumienia
i budowania potencjalnej wspSlpracy pomiedzy wszystkimi aktorami zycia
szkolnego, a jednoczesnie nie umniejsza¢ dekonstrukcyjnego charakteru sa-
mego oporu.

Podsumowanie

W przypadku dzieci i mlodziezy sieganie po prawo, ktére teoretycznie sie
posiada, stanowi czesto przejaw oporu. Opdr to pewien sygnal, informacja
zwrotna. Czesto jest jednak odbierany jako atak, podwazanie ustalonego
porzadku. Tymczasem mozliwe jest tworzenie przestrzeni wychowawczej
zaréwno dla oporu, jak i dla partycypacji, a przyktadéw takiego postepo-
wania nie trzeba szukaé daleko. Mozna nawigza¢ do najbardziej znanego
polskiego pedagoga: ,Korczakowi, jako jednemu z niewielu na $wiecie pe-
dagogéw, udato si¢ odktamaé w praktyce wychowawczej wzajemne stosunki
miedzy doroslymi a dzieémi; zapewniajgc realne warunki réwnouprawnie-
nia, egzekwowania praw dialogowego wspdlistnienia i autentycznej samo-
rzadnosci” (Sliwerski 2017a: 56). Sad Kolezenski Janusza Korczaka laczyt
zaréwno prawo do partycypacji (choé nie bylo ono uprawomocnione wéw-
czas Konwencja), jak i pozwalal wychowankom na wspélne zarzadzanie
oporem. W podobnym tonie co Jasper Juul (2011) uznawat on dziecko za
kompetentne do méwienia w swoim imieniu. To, co stanowi o wyjatkowoéci
metody korczakowskiej, to fakt, ze Sgdowi KoleZeriskiemu podlegali zaréw-
no dorosli, jak i dzieci, réwniez sam Korczak (Rogowska-Falska 1928). Co
znamienne, za swoje metody byl on krytykowany przez Zwigzek Nauczy-
cielstwa Polskiego w 1910 roku (Stachowicz 2012: 79). W jego metodzie,
ktérej Sad byl oczywiscie tylko jednym z elementéw, jest pewien trudny do
zrozumienia dla wielu doroslych element wiary w dziecko i jego decyzyjnoé¢,
wecigz zaskakujacy aktualno$cig.

Dystans pomiedzy pojeciami partycypacji a oporu nie jest tak duzy, jak
moze si¢ wydawaé. Opor to czesto model negocjowania przez dzieci gra-
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nic ich partycypacji, ekspresji. Jednoczesnie partycypacja to pojecie przyspa-
rzajace wielu trudnosci w zwigzku ze swoim szerokim zakresem pojecio-
wym i réznorodnymi przejawami. Mozna ujmowac ja w sposdéb krytyczny
(Miessen 2013) albo analizowa¢ ja z uzyciem réznych modeli oceniajacych
fasadowos$¢ partycypaciji dzieciecej (Hart 1992, Treseder 1997). Krytyczny
namysl wymaga od pedagogéw nieustannej czujnosci w zakresie realizowa-
nia prawa do partycypacji.

Postugujac sie metaforg planu lekcji — op6r i partycypacja to dwa przed-
mioty w szkole demokracji. MoZna na nie patrzeé rozdzielnie, ale mozna
tez dokonywaé pomiedzy nimi integracji tresci ksztalcenia. By¢ moze gdyby
pedagodzy zajmujacy sie oporem szkolnym w wiekszym stopniu akcentowali
zblizone do niego pojecie partycypacji, dla odbiorcéw ich badan (nauczycieli,
rodzicéw, oséb zarzadzajacych edukacja) bylyby one tatwiejsze do przyjecia
i wdrozenia w zycie. Celem pracy pedagogéw jest miedzy innymi spoleczna
zmiana, jak3 jest otwarto$¢ na glos mtodych ludzi. W kontekscie kryzysu de-
mokracji, z ktérym mamy do czynienia moze by¢ to postulat pedagogiczny,
edukacyjny, jak i réwniez polityczny:

Z, tego tez wzgledu edukacja ukierunkowana na opér, na odkrycie jego znaczenia dla
rozwoju podmiotu oraz na wprowadzeniu go do oficjalnego programu szkoly jest
istotna w XXI wieku. Takg potrzebe dostrzegam w kontekscie sytuacji politycznych
i kulturowych w wielu krajach wspdlczesnego $wiata, gdzie spotecznoéci, nie radzac
sobie z wyzwaniami demokracji, powracajg do rzagdéw totalitarnych, do odradzania
sie wartodci nacjonalistycznych oraz do populizmu. Wspélczesna szkota powinna
wiec stwarzaé warunki do éwiczenia sie (przede wszystkim) uczniéw w podejmowa-
niu dziatan oporowych o charakterze rozwojowym, ktére stanowilyby reakcje na pro-

blematyczne aspekty istniejacej hegemonii (Babicka-Wirkus 2019: 278).
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Abstract

Is it easy to hide mutual disagreement? — linguistic
demonstrations of opposition in Stanistaw Wys-
piatiski's "Wesele"

In Polish dictionaries, opposition is defined pri-
marily as disagreement, no agreement. In the ar-
ticle Is it easy to hide mutual disagreement? — about
linguistic manifestations of opposition in Stanistaw
Wyspianski's "The Wedding" Agata Plawecka exam-
ines opposition as an act of speech which emerges
from disagreement and at the same time reveals it,
constituting one of the stages of an argumentative
dialogue. The purpose of the text is to present lin-
guistic signals of opposition to socially established
ideas about the representatives of confronting so-
cial strata and to describe how these signals func-
tion in a literary text. On their basis, the chapter
reconstructs sources of social disagreement from
the turn of the nineteenth and twentieth centu-
ry. Research was conducted on Stanistaw Wys-
pianiski's drama "The Wedding’, which character-
izes the Polish society of that time. The author of
the article focuses on the description of opposition
formulas which, according to the adopted method-
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ology of Christian Plantin, introduce the opposite
discourse and argumentation of the other person.
The study shows that opposition is an important
element of dialogues that appear in “"The Wedding"
Linguistic signals of opposition are revealed by the
characters of the drama despite the social wedding
situation, which would force all invited guests to
maintain equality and mutual agreement. Analyses
demonstrate that the literary text contains various
types of opposition. This article presents divisions
into: 1) independent and dependent oppositions;
2) explicit and implicit oppositions. Results indi-
cate that the sources of social disagreement in the
Young Poland era included, among others, factors
such as: differences in the way of perceiving the
world caused by having alternative types of knowl-
edge about reality (resulting from different ways
of creating this knowledge; thinking based on ste-
reotypes vs thinking based on experience and ob-
servations); deficits in knowledge about the habits
and mentality of different social strata members;
ignorance, prejudice, aversion, and contempt for
Otherness, associated with an exaggerated convic-
tion of one's superiority; lack of faith in the pos-
sibility of uniting different communities, lack of
willingness to really come to know another person
and confront the common beliefs about represedi-
flerent social group representatives with reality.

Keywords: opposition, disagreement, argumenta-
tive dialogue, discourse, drama, Wyspianski
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Wprowadzenie

Ze wzgledu na swoja budowe' dramat stanowi odpowiednie miejsce do po-
szukiwan formul sprzeciwu oraz towarzyszgcej im argumentacji. Zachodzg-
ca w nim wymiana replik dialogowych pozwala na ukazywanie konfrontuja-
cych sie punktéw widzenia. Miedzy wykreowanymi przez autora postaciami
wystepuje interakcja, ktéra czesto prowadzi do ujawnienia odmiennych
przekonant o réznym podlozu. Jak zauwazyl Henryk Markiewicz, w tek-
$cie dramatycznym mozna dostrzec przejawy bachtinowskiej teorii polifo-
nii, mimo iz jej autor nie przypisywal temu gatunkowi literackiemu cechy
okreslanej mianem wieloglosowosci. Polski teoretyk literatury w odpowie-
dzi na zawarte w pracy Problemy poetyki Dostojewskiego argumenty Michaila
Bachtina stwierdzik:

Nasuwa sie refleksja wrecz przeciwna: ze wlasnie forma dramatyczna, dzieki nieobec-
noéci glosu narratora, stwarza najdogodniejsze warunki dla budowy polifonicznej. Co
wiecej, wladnie na gruncie dramatu zasada ta znalazla i wiele stynnych realizacji — od
Antygony po Agnes Bernauer (czytelnik polski wspomni tu réwniez Nie-Boskg kome-
dig) i teoretyczng artykulacje u Hegla i Hebbla jako koncepcja tragizmu réwnoupraw-

nionych racji i indywidualnosci (Markiewicz 1985: 90).

W obliczu owych konstatacji uzasadnione wydaje sie odniesienie i do
dramatu, a takze do samej konstrukeji przedstawionych w nim postaci, dia-
logiczno$ci opisywanej przez Michaifa Bachtina w jego péZniejszych pra-
cach. Nawigzujac do powiesci Dostojewskiego, badacz ten wyrazil myfél, iz:
»intencje autora zmierzaja do rozpisania tematu na wiele réznych glosow
[podkreslenie oryginalne], do, by tak rzec, jego zasadniczej i nieodwolalne;j

! Tekst dramatu najczesciej zachowuje forme dialogu.
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wieloglosowosci oraz réznorodnosci [podkreslenie oryginalne]. Dla Do-
stojewskiego wazne jest wlasnie samo rozdzielenie gloséw i ich wzajemne
oddzialywanie na siebie” (Bachtin 1986: 281). Podobna refleksja moze nasu-
wac sie podczas analizy niektérych dramatéw. Henryk Markiewicz w swoim
artykule przytoczyl teze Bachtina, iz ,kazdy jezyk w powieéci to punket wi-
dzenia, widnokrag spoteczno-ideologiczny realnych grup spotecznych i ich
weielonych przedstawicieli” (Markiewicz 1985: 92). Wesele, choé nie jest
powiescig, niewatpliwie zawiera ceche polifonicznodci, na ktérg wskazywat
rosyjski badacz literatury. W dziele Stanistawa Wyspianskiego przemawia-
ja reprezentanci warstw spolecznych: panéw oraz chlopéw. W ich stowach
obecne s3 pewne typowe dla nich, jako przedstawicieli okreslonych grup spo-
fecznych, przekonania. Autor nie komentuje pogladéw tych postaci. Pozwala
raczej na to, by wcigz podlegaly one wzajemnej konfrontacji. W ten spo-
s6b Wyspianski kieruje uwage odbiorcy na powody, ktére sprawily, ze dane
osoby postuguja si¢ okreslonymi wypowiedzeniami. Odsyta on czytelnika do
sfery opinii, pogladéw oraz przekonari przypisywanych poszczegélnym po-
staciom jako ,zywym” reprezentantom punktéw widzenia charakterystycz-
nych dla wybranych spotecznosci (miejskiej i wiejskiej). W Estetyce tworczosci
stownej Bachtin podkredlil, iz: ,W kazdej wypowiedzi, jesli tylko zanalizo-
wac ja doglebnie, uwzgledniajac konkretne warunki obcowania jezykowego,
odkryjemy mnéstwo ukrywajacych sie w niej cudzych stéw, mniej lub bar-
dziej przyslonietych i w réznym stopniu obcych” (Bachtin 1986: 393). To
zalozZenie tworzy podstawe do tego, by traktowaé zawarte w Weselu repliki
dialogowe jako wypowiedzi stanowiace odbicie dyskursu dwczesnej epoki.
Ich funkcja bowiem jest nie tylko samo pojawienie si¢ w ciaggu konwersacyj-
nym dramatu, ale takze odzwierciedlenie pewnych konfrontujacych sie ze
soba postaw? o spotecznej (a nie czysto literackiej czy artystycznej) prowe-
niencji. W tym kontek$cie Wyspiariskiego mozna postrzegaé w roli wspét-
tworcy mlodopolskiego dyskursu — osoby, ktdra umieszcza w swoim utwo-
rze wynikajace z wlasnych obserwacji rozmaite dwczesne punkty widzenia,
ale jednoczesnie nadaje im pewien ksztalt, decydujac o ich ukladzie. Wigze
on napisany przez siebie dramat z okre$long wymowg — przemawia do od-
biorcy poprzez sposéb ukazania istotnych spotecznie kwestii. W jego dziele
uobecnia sie to, co Oswald Ducrot, zainspirowany teorig polifonii Michaita
Bachtina, wyraza nastepujgco:

2 W artykule przyjeto zalozenie, iz postawy te ksztaltuja sie w kontakcie z Innymi. Czlowiek
jako istota spoteczna funkcjonuje w przestrzeni, w ktorej istnieje wielo$¢ punktéw widze-
nia. Decydujgc o swojej postawie, nie usuwa z pamieci innych mozliwosci (gloséw). Zawsze
okresla swoja postawe w odniesieniu do postawy Innego.



BUNT FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA

Autor wprowadza postaci, ktére w tym, co [...] nazwalem za Anne Reboul ,pierw-
szym méwieniem’, podejmuja dzialanie jezykowe i pozajezykowe, za jakie autor nie
bierze odpowiedzialno$ci. Moze on jednak, w ,drugim méwieniu”, zwracaé si¢ do
publicznodci poprzez postaci: badZ utozsamia sie z ta czy ows, czynigc z niej swego
przedstawiciela [...], badZ tez znaczacy wydaje sie sam fakt, ze postaci méwig i zacho-

wuja sie tak czy inaczej (Ducrot 1989: 286).

Zgodnie z koncepcja francuskiego jezykoznawcy postaciom dramatu
nalezaloby przyznaé miano wypowiadajacych, a autorowi — méwigcego.
Ducrot wskazuje, iz ,mdéwiacy [...] powotluje do istnienia wypowiadajacych,
organizujgc ich punkty widzenia i postawy” (Ducrot 1989: 286). Podkresla
on istote pojawienia sie ,wypowiadajacych’, stwierdzajac: ,istnienie przyzna-
ne im w ten sposdb przez dyskurs, fake, Ze kto§ zajmuje jakies§ stanowisko,
nadaje wage temu stanowisku [...]” (Ducrot 1989: 286). Przystepujac do
analizy tekstu dramatu, mozna réwniez przyjaé definicje Normana Faiclo-
ugha, wedtug ktérej,dyskurs jest sposobem nadawania znaczenia pewnemu
konkretnemu obszarowi Zycia spolecznego postrzeganemu z okre$lonej per-
spektywy” (Wodak 2008: 189). Wyspiariski wspéttworzy miodopolski dys-
kurs miedzy innymi w obszarze politycznym, poprzez wlaczenie do Wesela
postaci, ktére majg odzwierciedlaé dwczesne punkty widzenia, artykutowane
przez przedstawicieli okre$lonych grup spofecznych. Nadaje on znaczenie
pewnym postawom poprzez przeniesienie ich z otaczajacej rzeczywistosci
na tekst literacki. Kazda z wypowiedzi postaci dramatu jest elementem zna-
czacym ze wzgledu na fake, iz stanowi element dyskursu. W Wesely silnie
zarysowany jest zwlaszcza dyskurs polityczny, zwigzany z mozliwoscia inte-
gracji poszczegdlnych grup spolecznych lub jej brakiem. Szczegdlnie istotne
wydaja sie w tym zakresie wypowiedzenia pojawiajace si¢ w toku dramatu
jako repliki miedzy reprezentantami odrebnych warstw spofecznych, moga-
ce ujawniaé rézne akty mowy: od stwierdzeri po wykrzyknienia i stanowcze
sprzeciwy. Sa one bowiem osadzone w konkretnych sposobach myslenia,
mozliwych do zrekonstruowania poprzez analize dialogéw argumentacyj-
nych. Ducrot, zwracajac uwage fake, Ze dziatania sceniczne mozna traktowaé
sjako jedno z wielu uzy¢ jezyka potocznego, na réwni z rozmowg lub dys-
kursem politycznym’, podkresla, iz w takiej sytuacji bedzie nalezalo ,uznaé
postaci za méwiace — skoro do nich odnosi sie »ja« wymawiane na scenie,
a autor i aktorzy pojawig sie jako podmioty méwiace” (Ducrot 1989: 286).
Wedtug niego ,charakterystyczna cechg odrézniajacy teatr od czystego opo-
wiadania [...] jest to, Ze semiologiczng funkcje wypowiadajacego petni w nim
pewna osoba, pewna posta¢, bedaca — jeli chodzi o sposdb, w jaki postuguje
sie jezykiem potocznym — méwigcym [...]"(Ducrot 1989: 286-287).
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Sprzeciw jako akt mowy

Stownikowe definicje sprzeciwu czesto wskazuja na znaczenia: ,niezgadza-
nie si¢’; ,brak zgody” W Slowniku jezyka polskiego PWN sprzeciw to miedzy
innymi’,niezgadzanie sie, protest”. Sfownik jezyka polskiego pod redakcja Wi-
tolda Doroszewskiego oprécz tych okreslent przy hasle ,sprzeciw” umiesz-
cza: ,stawianie oporu w jakiejkolwiek formie”. Autorzy Wielkiego stownika
jezyka polskiego sprzeciw moralny* definiuja za pomocg stéw:,brak zgody na
co$” W niniejszym artykule przyjete zostalo rozumienie sprzeciwu jako aktu
mowy, ktdry wynika z niezgody i jednocze$nie ja ujawnia — §wiadczy o braku
zgody w jakiej§ kwestii. Tak postrzegany sprzeciw miesci sie w obrebie genru
mowy, ktéry Anna Wierzbicka nazywa sporem i wyraza przez eksplikacje:

wiem zZe ty my$lisz 0 Z co innego niz ja

sadze ze ty mylisz zle [podkreslenie — A.P)]

moéwie: ...

moéwie to bo chce Zeby$ myélal tak samo jak ja [podkreslenie — A.P.]
(Wierzbicka 1983: 131).

Sprzeciw zatem to ufundowana na braku zgody i ujawniajgca si¢ w spo-
rze reakcja na okreslony sposéb myslenia drugiej osoby. Jego pojawienie si¢
w dialogu jest ukierunkowane na konkretny cel. Sprzeciw jako akt mowy
wlacza sie w zakres badawczy dyscypliny, ktdra Ducrot nazywa,,pragmatyka
mowy” (pragmatique du language), badajacg ,dziatania czlowieka dokonywa-
ne za pomocg mowy” (Ducrot 1989: 259) i majaca na uwadze, postugiwanie
sie sfowami w celu wywarcia jakiego§ wptywu” (Ducrot 1989: 259). Mozna
poddaé go analizie z perspektywy, ktéra koncentruje si¢ na tym, ,czego we-
diug samego wypowiedzenia mialoby dokonaé méwienie” — tak jak Ducrot
(1989: 259) bada pytanie oraz rozkaz. Najwazniejsze sa dla niego elemen-
ty ,dane jako skutki wypowiadania’, stwierdza wiec: ,kazde wypowiedzenie
przynosi charakterystyke swego wypowiadania, charakterystyke, ktdra sta-
nowi dla mnie sens wypowiedzenia” (Ducrot 1989: 260). Warto zastano-
wi¢ si¢ nad sensem wypowiedzenia bedacego sprzeciwem. Ducrot ustala, Ze
w wypadku rozkazu skutkiem wypowiadania jest ,nakfanianie do czynno-
§ci”. Przy pytaniu stawia on ,zobowigzanie do odpowiedzi”. Stwierdza, ze
»spetnié¢ akt illokucyjny znaczy to ogdlnie »przedstawié swoje wypowiadanie

3 Pominieto tutaj drugie znaczenie hasta ,sprzeciw’, kedrym w Stowniku jezyka polskiego
PWN jest:,zadanie ponownego rozpoznania sprawy przez strone, w ktdrej sprawie zapadto
orzeczenie podczas jej nieobecnosci”.

*' W Wielkim stowniku jezyka polskiego oprocz ,sprzeciwu moralnego” wystepuje jeszcze
»sprzeciw urzedowy’, rozumiany jako ,odwotanie sie od decyzji"
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jako zobowigzujgce do...«” (Ducrot 1989: 285). Rozwijajac myf$l tego autora
w odniesieniu do kategorii sprzeciwu, nalezaloby opisa¢ go jako zobowigza-
nie do zmiany stanowiska, czyli do przyznania racji temu, kto wyraza sprze-
ciw wobec sagdu wczesniejszego lub do dostarczenia dalszej argumentacji dla
uzasadnienia wlasnego punktu widzenia.

Celem autorki artykutu jest zrekonstruowanie Zrédel niezgody, kté-
ra przejawia si¢ w dramacie Wyspianskiego poprzez jezykowe manifesta-
cje sprzeciwu. Whioski bedg sie koncentrowaly wokél podloza niezgody
spotecznej przefomu XIX i XX wieku jako niezgody pomiedzy osobami
o odmiennym pochodzeniu spotecznym, dysponujacymi réznym wyposa-
zeniem kulturowym. Istotnym elementem analizy stanie si¢ zatem kapi-
tal kulturowy, determinujacy przynalezno$¢ postaci dramatu do danych
warstw spolecznych oraz sposéb, w jaki owa przynalezno$é wplywa na
akceptacje lub brak akceptacji rozméwcy. Przedstawiona w dziele Wy-
spianiskiego sytuacja towarzyska wesela to czynnik, ktéry z oczywistych
wzgledéw grzecznosciowych winien wymuszaé w zachowaniu réwnoéé
spoteczng wszystkich zaproszonych godci, jakimi s3 poszczegdlne posta-
cie. Akty sprzeciwu wystepujace miedzy przedstawicielami odmiennych
warstw spolecznych nie tylko zakltécaja tradycyjna konwencje okoliczno-
$ciowego, towarzyskiego spotkania, ale takze aktualizujg utrwalong w spo-
tecznej swiadomosci niezgode. W dialogach dochodzi do wzajemnej kon-
frontacji reprezentantéw réznych warstw. Toczone s3 dyskusje zwigzane
z opozycjami: wyzszo$¢ — nizszo§¢é, miasto — wie$. Sprawiaja one, ze tekst
Wesela jest peten sygnaléw niezgody na prawdziwg akceptacje rozméwey
pochodzgcego z innego §rodowiska.

W celu zrekonstruowania Zrédel spolecznej niezgody na postawie dia-
logéw argumentacyjnych wykorzystany zostanie model stworzony przez
Christiana Plantina. Francuski lingwista i teoretyk argumentacji wyréznia
kolejne etapy dialogu argumentacyjnego, do ktérych naleza:

propozycja (teza) osoby proponujgcej;
opozycja, sprzeciw oponenta (brak zgody co do zajetej pozycji);
na skutek zakwestionowania propozycji (1), wylonienie sie tematu dyskusji, sporu;

argumenty (Plantin 1996: 20-22).

AN e

Plantin zauwaza, ze sprzeciw stanowi niezbedny element dialogu argu-
mentacyjnego, umozliwiajacy wprowadzenie przeciwstawnej argumentacji
drugiej osoby oraz pozwalajacy na konfrontacje dyskursu z dyskursem prze-
ciwnym. Podkresla on, iz kazdy dialog argumentacyjny jest ufundowany na
sprzeciwie drugiego uczestnika dialogu (oponenta) wobec punktu widzenia

pierwszej osoby (proponujacej; Plantin 1996: 20-22). W artykule opisane
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zostang jezykowe sygnaly sprzeciwu wobec spofecznie utrwalonych wyobra-
zef na temat przedstawicieli konfrontujacych sie warstw spofecznych. Roz-
wazaniom bedzie poddana opozycja, ktéra opiera si¢ na przyjetych z géry,
gotowych sadach, czyli implicite kulturowym na temat uczestnika dialogu
pochodzacego z odmiennej warstwy spolecznej.

Jezykowe manifestacje sprzeciwu — analiza

Dialogi Wesela dostarczajg licznych przykladéw wypowiedzi o charakterze
argumentacyjnym, w ktérych ujawniajg sie akty sprzeciwu. W rozdziale
ukazanych zostanie pie¢ wybranych wymian replik dialogowych. Ich ukfad
bedzie wynikal z takich kryteriéw, jak kolejnosé¢ wystepowania w tekscie li-
terackim, osoba proponujgca i oponent (dobrani ze wzgledu na ich pozycje
spoleczng), oraz poruszana tematyka —,przedmiot” sprzeciwu.

Dziennikarz vs Czepiec

Pierwszy przejaw spolecznej niezgody, na ktérym funduje si¢ caly dramat,
pojawia si¢ juz w pierwszej scenie Wesela. Zawarty jest w dialogu Czepca
z Dziennikarzem i bezposrednio wskazuje na kwestie wzajemnych wyobra-
zef (spolecznych) chlopéw oraz panéw. Analize wypowiedzenia stanowig-
cego w tej konwersacji sprzeciw nalezy jednak poprzedzi¢ krétkim komenta-
rzem aktualizujagcym kontekst owej rozmowy. Tym, kto rozpoczyna dialog,
jest Czepiec, przedstawiciel spotecznoéci wiejskiej. Pelni on funkcje osoby
nawigzujjcej kontakt, zobowiazujacej rozméwce — Dziennikarza, przedsta-
wiciela miejskiej inteligencji — do dalszej konwersacji. Reprezentant panéw
w swoich pierwszych stowach stara si¢ odnosi¢ do Czepca z zyczliwosci,
o czym $wiadczy zwrot,mdj mily gospodarzu” (Wyspianski 1994: 7). Jednak
w toku kolejnych wypowiedzi przejawia si¢ wyrazna nieche¢ do kontynu-
owania konwersacji z chfopem i przede wszystkim — do dyskutowania z nim
na tematy polityczne. Dziennikarz przekazuje Czepcowi, ze nie chce roz-
mawia¢ o powstaniu w Chinach ani o politykach. W reakgji na stwierdzenie
chlopa, iz s3 to kwestie interesujace, formutuje on wniosek:, A to czytaj, kto
ciekawy” (Wyspiariski 1994: 7). W dalszej wymianie replik postaci widoczna
jest zachodzgca miedzy nimi niezgoda:

Dziennikarz

[...]

wiecie cho¢, gdzie Chiny leza?
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Czepiec

No, daleko, kajsi gdzie$ daleko;

a panowie to nijak nie wiedzg,

Ze chlop chlopskim rozumem trafi,
cho¢by bylo i daleko.

A imy tu cytomy gazety

i sy¢ko wiemy (Wyspiafiski 1994: 8).

Wypowiedzenie Dziennikarza wywoluje sprzeciw Czepca. Mimo iz
przybiera ono forme pytania, w rzeczywistosci nie zmierza do uzyskania od-
powiedzi, ktéra zapewnialaby kontynuacje dialogu. Mozna by rzec, Ze raczej
zbliza sie ono do kategorii pytarn retorycznych, stuzacych naklonieniu do re-
fleksji. Jak wskazuje Ducrot, sens pytania stanowi,zobowigzanie rozmdéwcy
do odpowiedzi” (1989: 298). Cel zdania pytajnego, uzytego przez Dzienni-
karza — ,wiecie cho¢, gdzie Chiny lez3?” — jawi si¢ bardziej jako zasugerowa-
nie albo nawet wytkniecie rozméwecy jego niklej wiedzy o §wiecie, wprawienie
go w zawstydzenie, zaklopotanie, innymi sfowy — zniechecenie rozméwcy do
dalszej konwersacji, a nie uzyskanie od niego konkretnej odpowiedzi. Ducrot
pisze:,czesto sztuczne wydaje sie powiedzieé, ze méwiacy rzeczywiscie spet-
nit ake, do ktérego spelnienia zdanie jest wyspecjalizowane” (Ducrot 1989:
298). Badacz przytacza jako przyktad zdanie pytajne, ktore w istocie stanowi
prosbe. Taki przypadek nazywa ,derywowanym” aktem pytania ze wzgledu
na fakt, iz w rzeczywisto$ci dochodzi do spetnienia aktu prosby. Stwierdza
on, ze niekiedy,,méwigcy »odgrywa« watpliwo$¢ [...] i poprzez te gre ujawnia
inng intencje” (Ducrot 1989: 299). Dziennikarz w dramacie Wyspianskiego
prezentuje podobne dziatanie. Odgrywa on role wyznaczong mu przez sy-
tuacje — role goscia weselnego. Zastosowane przez niego pytanie stanowi
element gry towarzyskiej. Ma ono, poprzez forme zdania pytajacego, zacho-
wywaé pozory checi uzyskania odpowiedzi oraz podtrzymania kontaktu.
Jego realny cel przenika jednak poprzez zawartg w nim tre§é. Dziennikarz,
odgrywajac role weselnego goscia, nie przestaje by¢ jednym z pandw. Nie jest
w stanie wyrzec si¢ pogladdéw i przekonan charakterystycznych dla grupy
spotecznej, do ktdrej nalezy. Nie moze jednak powiedzie¢ do Czepca wprost:
»Wy nic nie wiecie’, ,Nie mamy o czym ze sobg rozmawiac’. Uzycie formy
zdania twierdzgcego miatoby bardzo obraZliwy wydZwiek. Dziennikarz za-
tem nadaje swoim myslom forme pytania. W ten sposdb pozornie wskazuje
na watpliwo$¢, a nie na pewno$¢ w zakresie ubogiej wiedzy chlopéw. W jego
pytaniu oraz kolejnych wypowiedziach przejawia sie jednak nieskrywane po-
czucie wyzszo$cl. Swiadczy to o tym, ze nie potrafi si¢ on powstrzymacé przed
typowym dla siebie podejéciem do rozmdwey, ktére cechuje lekcewazenie i —
w pewnym sensie — politowanie. Dziennikarz, mniej lub bardziej §wiadomie,
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dazy do swego prawdziwego celu — jak najszybszego urwania lub zakoricze-
nia rozmowy z chlopem. Intuicyjnie wyczuwa on, Ze jego stowa moglyby nie
tylko zawstydzi¢ Czepca, ale réwniez go zdenerwowad, oburzy¢ i zrazi¢ do
dalszej konwersacji. Istotny skladnik wypowiedzenia Dziennikarza stano-
wi spdjnik podrzedny przyzwalajacy ,cho¢”. Uzycie go przez reprezentanta
pandéw stuzy zwrdceniu uwagi na to, jak wiele jest rzeczy, ktérych chlopi nie
wiedza. Wyraz ten wigze wypowiedzenie ,wiecie cho¢, gdzie Chiny lezg?”
(Wyspianski 1994: 8) z aktem presupozycji — dotyczacym sadu, iz chlopi
dysponuja ubogg wiedzg o §wiecie — oraz aktem stwierdzenia ,ukrytym” za
forma pytania. Ducrot opisuje wypowiedzenia zawierajace miedzy innymi
morfemy — jak je nazywa — prawie, zaledwie jako ,skfaniajace do przyjecia
[okreslonej — A.P] [...] konkluzji” (Ducrot 1989: 269). Przypisuje im argu-
mentacyjny charakter, ktéry rowniez mozna przyznaé formie cho¢, zawartej
w wypowiedzeniu sformulowanym przez Dziennikarza. Tak samo bowiem
morfem ten ,stuzy jako argument dla pewnej konkluzji »r«” (Ducrot 1989:
269). Owa konkluzja brzmi: ,Nie wiecie, gdzie leza Chiny”. Dziennikarz,
umieszczajac j3 w swoim dyskursie, pokazuje Czepcowi, ze nie spetnia on
warunku dotyczgcego minimalnej wiedzy, jaka wedlug niego uprawnialaby
go do zabrania glosu w danej sprawie. Z perspektywy pana chlop nie jest
odpowiednim partnerem do dyskusji politycznych.

Wspomniano juz, ze w sfowach Dziennikarza zawarta jest presupozycja
oraz stwierdzenie. Ducrot dostrzega w podobnych sytuacjach ,dwéch wypo-
wiadajacych, E, i E, odpowiedzialnych odpowiednio za tre§¢ presuponowa-
ng i stwierdzang” (Ducrot 1989: 301).,Méwiacym” nazywa on samg postaé,
ktora ,pozwala uslysze¢” (Ducrot 1989: 302) w swym wypowiadaniu owe
glosy. W stowach opisywanej postaci Wesela wystepuje zatem ,glos zbiorowy”
(Ducrot 1989: 301) warstwy panéw — ,przekonanie wewnatrz [...] dyskursu”
(Ducrot 1989: 303) dotyczace ubogiego stanu wiedzy chlopéw na temat §wia-
ta i polityki; jest to,E,” — oraz glos pojedynczej osoby: Dziennikarza, uczest-
nika dialogu z chtopem; ,E,’, zaktadajacego, Ze nie ma on o czym rozmawiaé
z mieszkaficem wsi. Wezeéniej mowa byla o pytaniu retorycznym, poniewaz
Dziennikarz w swoim wypowiedzeniu postuguje si¢ forma pytania, na kté-
re z jego punktu widzenia odpowied? jest oczywista i dobrze znana. Z géry
przyjmuje on pewng teze, ktéra przejawia sie przez jego wypowiedzenie mimo
formy pytania. Dziennikarz presuponuje: ,bardzo malo wiecie (o $wiecie i po-
lityce)". Jego stwierdzenie dotyczy za$ tezy:,nie wiecie, gdzie leza Chiny’, kt6-
ra §cisle wigze sie z presupozycja na zasadzie wynikania. Pozornie wyraza on
watpliwosé, natomiast w gruncie rzeczy jest pewien swego stanowiska, a na

> Ducrot w podobny sposéb opisuje: ,prawie’, ,zaledwie’, ,mato’, ,troch¢’, nazywajac je mor-

femami (Ducrot 1989: 268-269).
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odpowiedzi rozméwcy zupelnie mu nie zalezy. Dziennikarz oczekuje, iz skloni
chtopa do refleksji negatywnej. Ma on nadzieje na zniechecenie go do dalszej
wymiany zdaf poprzez u$wiadomienie mu, Ze temat rozmowy jest dla nie-
go zbyt trudny. Reprezentant pandéw wie, Ze w ten sposéb méglby zakoriczyé
dialog. Czepiec jednak odczytuje wszystkie elementy komunikatu Dziennika-
rza i postanawia sprzeciwi¢ sie jego my$leniu. Dostrzega on, ze Dziennikarz
nie tylko poddaje wiedze chlopéw w watpliwoéé, ale nawet jest przekonany
0 jej braku, drwi z nich. Czepiec ujawnia dyskurs przeciwny wobec dyskursu
Dziennikarza. Opinia rozméwcy stanowi z jego perspektywy nieprawde. Przed
wypowiedzeniem zasadniczej formuly sprzeciwu (,sy¢ko wiemy”) wobec tezy
Dziennikarza, bezposrednio przeciwstawia on swoje wypowiadanie jego sto-
wom. Czepiec rozpoznaje w pytaniu Dziennikarza ,glos zbiorowy” (Ducrot
1989: 301) warstwy pandw, presuponujacy ubogi stan wiedzy chlopéw. Na-
stepnie konfrontuje ten zarzut ze zdaniem:,[...] panowie to nijak nie wiedzg”
[podkreslenie — A.P] (Wyspianiski 1994: 8). Wykorzystuje uzyty wczeéniej
przez rozmdéwee czasownik do wytkniecia jemu oraz jego warstwie spolecznej
niewiedzy — niewiedzy oznaczajacej brak znajomosci chlopéw. W ten sposéb
pokazuje, Ze to panowie s3 tymi, ktérym brakuje wiedzy, ale nie o polityce,
a o ludziach, ktérzy zyja obok nich. Czepiec dodaje do swojej wypowiedzi
wyrazenie ,i my’, wykazujac, ze chlopi cechujg sie podobna wiedzg o $wiecie,
co panowie. W swojej argumentacji rozwija rowniez uzyty przez Dzienni-
karza spdjnik ,.chod; podkreslajac: ,choéby byto i daleko” (Wyspiaiski 1994:
8). Dazy on do obalenia argumentéw rozmdwcey przez wykorzystanie jego
wlasnych stéw dla wyrazenia pogladéw przeciwnych. Wyraz ,,chocby” stuzy
mu do zaakcentowania, ze odleglo$¢ nie ma wplywu na stan wiedzy chlo-
péw, sprostaja oni wszelkim ograniczeniom przekazu. Czepiec, jako oponent,
otwarcie formuluje teze opozycyjng wobec tezy Dziennikarza. Stwierdza:
,sy¢ko wiemy”. Argumentuje on, iz chlopi s3 inteligentni oraz zainteresowani
$wiatem — czytajg gazety, chetnie rozwijaja swoja wiedze, interesujg sie tym,
co dzieje si¢ poza wsig. Formula sprzeciwu Czepca opiera si¢ na uwydatnie-
niu zakresu wiedzy chfopéw, stanowigcego w tym dialogu kwestie sporu, kté-
r3 mozna wyrazi¢ poprzez eksplikacje:,Czy chlopi maja, czy nie majg wiedzy
o $wiecie i polityce?”. Wobec sugerowanej przez Dziennikarza ubogiej wiedzy
tych 0s6b w sprzeciwie oponenta, podkreslone zostaje, Ze wiedzg oni wszystko.
Brak zgody miedzy Dziennikarzem i Czepcem wynika z tego, iz kazdy z nich
dysponuje odmiennym typem wiedzy na temat §rodowiska wiejskiego wraz
z zamieszkujgcymi je osobami. Dziennikarz opiera swoja wiedze o chlopach na
gotowych sadach i stereotypach, typowych dla warstwy spoleczne;j, z ktérej sie
wywodzi i do ktérej nalezy, narzucajacych jego mysleniu pewne ograniczenia:
»stereotypowy chlop” nic nie wie, nie interesuje si¢ §wiatem i polityka, bo znaj-
duje sie na oddalonej od reszty $wiata wsi. Wiedza Czepca wynika w wiekszym
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stopniu z do$wiadczenia, ktére jest poparte obserwacjami. Przebywa on na
wsi 1 obcuje z innymi chlopami. Zna siebie, swoich bliskich oraz sgsiadéw.
Dostrzega u chlopéw mozliwosci zwigzane z ich rozumem oraz poznawa-
niem $wiata. Widzi, Ze po$réd ludnosci wiejskiej istniejg osoby, ktdre realnie
interesuja sie wydarzeniami ze $wiata. Samego siebie uwaza za przyktad jed-
nej z nich.

Dialog Dziennikarza z Czepcem obfituje w jeszcze jeden istotny przy-
ktad sprzeciwu, ktéry sytuuje sie w podobnym zakresie tematycznym do po-
przedniego. Kontekstem do dyskusji jest wypowiedZ Czepca:

A tu ano i u nas bywaja,
co byli aze dwa roki
w Japonii; jak byta wojna (Wyspianiski 1994: 9).

Slowa tej postaci nawigzujg do tego, o czym rozmawiano wcze$niej.
Stanowig kolejny argument stuzacy tezie, iz na wsi mieszkajg ludzie dobrze
zaznajomieni ze $§wiatowymi wydarzeniami. Jest on oparty na przyktadzie
skonstruowanym poprzez odwolanie do 0séb, ktére braly udziat w wojnie ja-
ponisko-chiriskiej, a w momencie prowadzenia owego dialogu przebywaja na
wsi. Kontekst zarysowany przez Czepca nie wywoluje zgody Dziennikarza.
Weigz thkwi on przy wlasnych przekonaniach. Dalszy przebieg konwersacji
wyglada nastepujaco:

Dziennikarz

Ale [podkreslenie — A.P.] tu wie$ spokojna. —
Niech na calym $wiecie wojna,

byle polska wies zaciszna,

byle polska wie$ spokojna.

Czepiec

Pon si¢ boja we wsi ruchu.

Pon nos ob$§miwajom w duchu.

A jak my, to my si¢ rwiemy

ino do jakiej bijacki.

Z takich, jak my, byl Glowacki.

A, jak myéle, ze panowie

duza by juz mogli mie¢,

ino oni nie chcom chcieé! (Wyspianski 1994: 9-10).

Przedstawiciel panéw swoja wypowiedZ rozpoczyna od wyrazu ,ale”. Jest
to skltadnik znaczjcy, poniewaz informuje on o ukierunkowaniu wypowiedzi
na argumentacje odmienng wobec tej, ktdra zostata przedstawiona wczeéniej
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przez Czepca. Teza, ktérg wyraza Dziennikarz, brzmi:,polska wie$ jest zacisz-
na i spokojna’. Za jej pomocy pragnie on w pewien sposéb anulowaé zdania
wypowiedziane wlasnie przez Czepca. Dziennikarz proponuje, by postrzeganie
wsi wigzalo sie z sielankows wizjg, ktéra wyrasta z opiséw Jana Kochanow-
skiego. Czarnoleski poeta pisal: ,Wsi spokojna, wsi wesota, / Ktéry glos twej
chwale zdota?” (Kochanowski 2015: 55). Za pomoca tego nawigzania Dzien-
nikarz aktualizuje kolejny stereotyp dotyczacy wsi. Swoje stanowisko wzmac-
nia dodatkowo poprzez uzycie powtdrzenia. Wyobrazenie wsi, ktére pragnie
przyjmowa¢ Dziennikarz, i ktére jednoczesnie chce narzuci¢ innym, wigze sie
jednak z pewnymi implikacjami. Skoro wies jest ,zaciszna i spokojna’, to takze
jej mieszkaricy nosza takie cechy. Tak przynajmniej rozumie to Czepiec, odczy-
tujacy teze Dziennikarza. Sprzeciw chlopa zostaje wyrazony za pomoca stéw:
»A jak my, to my sie rwiemy ino do jakiej bijacki” (Wyspiariski 1994: 9). Wypo-
wiedzenie to ma oznaczad, ze polska wie§ nie jest zamieszkiwana przez osoby
ciche i spokojne. Czepiec buduje swoja argumentacje poprzez konkretny przy-
ktad. Dla potwierdzenia odwagi i walecznosci chfopéw przywoluje on postaé
Wojciecha Bartosza Glowackiego — chlopa kosyniera, kojarzonego z wielkim
mestwem. Uwaza, ze sielankowe obrazowanie wsi w nieprawdziwy sposob
przedstawia charakter jej mieszkaficéw, jest ono czyms$ wstecznym, od dawna
nieaktualnym. Nie zgadza si¢ na poetyzacje tej przestrzeni i czynienie z niej
pewnego statycznego, przyjemnego w odbiorze obrazka. Czepiec jest §wiadomy
ograniczen, jakie owa wizja naklada na sposéb postrzegania chltopéw. Okresle-
nia,cisi’,,spokojni” kojarza mu si¢ z marazmem, upieniem i brakiem wlasnego
zdania. Z tego powodu jako oponent wskazuje, iz chtopi przejawiajg che¢ oraz
gotowos¢ do podejmowania dziafania. Co istotne, owg cheé do podejmowania
czynu Czepiec ukazuje jako znaczaca zalete chlopéw, ktéra nie tylko $wiadczy
o ich wartoéci, ale przede wszystkim odréznia ich od panéw. Obrazuje on w ten
sposdb kontrast miedzy obiema warstwami spolecznymi. Stowa , A, jak myfle,
ze panowie / duza by juz mogli mie¢, / ino oni nie chcom chcie¢!” (Wyspiarn-
ski 1994: 10) sprawiaja nawet wrazenie wypowiadanych nie przez sama po-
sta¢ Czepca, lecz przez Stanistawa Wyspianskiego, ktéry za ich pomoca gorzko
ocenia sposéb postepowania inteligencji. Tego typu $miale wnioski, oparte na
znajomosci stylu Zycia i my$lenia panéw, mogly bowiem pochodzi¢ jedynie od
osoby, ktéra dobrze znata te warstwe spoleczna — od kogos, kto byl jej czton-
kiem. Takiemu postrzeganiu ostatniej wypowiedzi Czepca w dialogu z Dzien-
nikarzem sprzyja réwniez ogdlna konstrukcja dramatu, zmierzajaca do ukaza-
nia, iz obie warstwy spoleczne nie znaja si¢ nawzajem dosy¢ dobrze, by dojé¢
do realnego porozumienia i zjednoczenia. Czepiec przez chwile wyraza punke
widzenia autora dramatu. Krytyczna ocena inteligengji jest tym, co Wyspian-
ski komunikuje publicznosci,przez fakt utozsamienia si¢, w danym momencie,

z dang postacig, kt6rg czyni swym »porte-parole«” (Ducrot 1989: 296).
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Koficowa wymiana replik miedzy Dziennikarzem i Czepcem stanowi
kolejny przyktad, ktéry jako przyczyne sporu kaze traktowaé réznice w po-
strzeganiu §wiata wywolane przez zderzenie myslenia opartego na stereoty-
pach z myéleniem opartym na do$wiadczeniu. Jeszcze silniej dowodzi ona
tego, iz przedstawiciel pandéw przyjmuje utrwalone spolecznie sady na temat
chlopéw, ktére funkcjonuja powszechnie w mysleniu inteligencji. We weze-
$niejszych wypowiedziach ukazywat ich jako osoby o znacznie ograniczone;
wiedzy. Teraz pragnie forsowad wizerunek spokojnej i cichej wsi. Wydaje sie,
iz stereotypowe mySlenie o wsi nie jest jedynie kwestig przyzwyczajenia pa-
néw, ale w wiekszym stopniu — wyobrazeniem, do ktérego intencjonalnie
pragng oni sprowadzac czlonkdéw spolecznosci wiejskiej. Sygnaly $wiadczace
o takim zjawisku zostaja przez Czepca zdemaskowane. Wyraza on wprost
swéj sad, iz panowie posiadajag wiedze o realnych cechach chlopéw, jak wa-
lecznosé, odwaga, mestwo, jednak wola o niej nie mysle¢ ani nie doprowa-
dzaé do jej wyrazenia za pomocy stéw, gdyz wigZe sie¢ ona z pamiecig o daw-
nej chlopskiej agresji oraz lekiem przed tym, iz moglaby sie ona powtérzy¢.
W ich $wiadomosci zawarte s3 zatem dwie wizje: pierwsza, deklarowana,
z tatwoscig wyrazana i ujawniana — wizja spokojnej, sielankowej wsi oraz
druga, skrywana, ttumiona, ale nieustannie obecna —, krwawa” wizja wsi, wy-
nikajgca z pamieci o rabacji galicyjskiej. Z powodu obawy panéw przed t3
druga, wolg oni uznawa¢ pierwszg za jedyna mozliwg wizje. Co interesujace,
na ogé{ nie staraja si¢ oni wytworzy¢ nowego, w{asnego sposobu postrze-
gania mieszkaricéw wsi poprzez swoje dos§wiadczenia, ktére bazowalyby na
rzeczywistym kontakcie z chfopami i realnej checi ich poznania. Czepiec
sprzeciwia sie dalszemu propagowaniu utartych opinii na temat chlopéw
oraz odgérnemu przypisywaniu kazdemu z nich identycznych cech.

Poeta vs Gospodarz

Inny przykfad dialogu argumentacyjnego, zwlaszcza ze wzgledu na pochodze-
nie i funkcje spoleczne uczestniczacych w nim o0séb, stanowi rozmowa Poety
z Gospodarzem. Obie postaci wywodzg si¢ tym razem z inteligencji, jednak
pierwsza z nich jest typowym artystg — dekadentem, a druga — panem, ktéry
od czasu §lubu z chtopka mieszka na wsi i obcuje z ludZmi tworzgcymi spotecz-
noé¢ wiejska. Ta istotna réznica, bazujaca na fakcie przebywania na co dzien
w odrebnych $rodowiskach, dochodzi do glosu podczas komunikowania sie
Poety z Gospodarzem. Powoduje ona, iz mimo wspdlnych korzeni formutuja
oni przeciwstawne opinie na temat chlopskiego charakteru. Gospodarz pelni
jednak funkcje nietypowego inteligenta, gdyz, jak sam wspomina, dziesie¢ lat
juz mieszka na wsi. Stanowi on zatem pewien wyjatek. Reprezentuje typ pana,
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ktéry zasymilowat sie z chlopami. Konfrontacja jego dyskursu z dyskursem
Poety zachodzi w ponizej przytoczonych wypowiedziach:

Poeta

My jeste$my jak przekleci,

Ze nas mara, dziwo neci,
wytwdr tesknej wyobraZni
serce bierze, zmysly drazni;

Ze nam oczy zaszly mglami;
piescimy si¢ jeno snami,

a to, co tu nas otacza,

zdolno§é nasza przeinacza:

w oczach naszych chlop urasta
do potegi kréla Piasta!
Gospodarz

A bo chfop i ma co$ z Piasta,
cos z tych kréléw Piastéw — wiele!
— Juz dziesieé lat posrdd siedze,
sasiadujemy o miedze.

Kiedy sieje, orze, miele,

taka godno$¢, takie wzigcie;

co czyni, to czyni §wiecie,
godnoéc’, rozwaga, pojecie.

A jak modli sie¢ w kosciele,

taka godno$¢, to przejecie;
bardzo wiele, wiele z Piasta;
chlop potegg jest i basta (Wyspiariski 1994: 63-64).

Poeta odgrywa w tym dialogu role osoby proponujacej. Wysuwa on teze,
ktéra mozna zawrze¢ w stowach: ,wyobrazenia zwigzane z postrzeganiem chfo-
pow jako 0séb poteznych (niczym krdl Piast) sg bledne”. Przywoluje narodowy
mit chiopa-Piasta, prezentujac swoje przekonanie o jego dezaktualizacji. Artysta
ocenia go jako wynik zaslepienia, tesknoty za dawng polska potega oraz wybu-
jalej wyobrazni. Poeta traktuje wizje wielkiego — duchem i czynem — chiopa jak
szkodliwe ztudzenie, ktére prowadzi do falszowania realnego obrazu rzeczywi-
stoéci. Niestuszne, a nawet §mieszne czy oburzajace® wydaje mu sie poréwny-
wanie mieszkaricow wsi do kréla Piasta. Gospodarz natomiast wyraza sprzeciw
wobec stwierdzenia Poety. Formuluje on teze przeciwna, ze wyobrazenia doty-
czace chlopskiej potegi (na miare samego kréla Piasta) sg jak najbardziej stusz-

6 Swiadczy o tym uzycie wykrzyknika.
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ne. Kwestia poruszana w tym dialogu brzmi zatem: ,Czy chlopi s3 potezni, czy
powinni byé wyobrazani w spolecznym odbiorze w ten sposdb?”. Poeta zaklada,
ze nie nalezy przypisywa¢é chfopom takich zalet. Gospodarz sktania sie ku tezie
przeciwnej. Uznaje on, Ze mit chlopa-Piasta nie jest pozbawiony prawdy. Wedtug
niego wyobrazenie to wskazuje na cechy, kt6rych nosicielami sg cztonkowie spo-
fecznosci wiejskiej. Broni on stanowiska, iz chtopom nalezy przypisywaé wielkosé
i potege. Podkresla te opinie kilkakrotnie, do czego wykorzystuje miedzy innymi
wzmacniajace przekaz powtdrzenia. Koriczy swoja wypowiedZ za pomocg do-
bitnego podsumowania i basta’; ktére ma $wiadczy¢ o zakoriczeniu dyskusji.
Argumentacja, jakg Gospodarz stosuje w celu poparcia wlasnej tezy, wigze sie
z do$wiadczeniem dlugiego przebywania wérdd chfopéw. Bazuje ona na poczy-
nionych w tym $rodowisku obserwacjach, jak praca w polu, zachowanie w koscie-
le. W postepowaniu chtopéw Gospodarz widzi godno$é, rozwage i sumiennosé.

W dialogu Poety z Gospodarzem podlozem niezgody s3 odmienne opi-
nie, w obrebie ktdrych wystepuja: (1). opinia pana — dekadenta, ktéry na co
dziens przebywa w inteligenckich kregach; (2). opinia pana, ktéry w pewnym
stopniu stal sie czfonkiem wiejskiej spotecznoéci. Pierwsza z nich bazuje w du-
Zym stopniu na przypuszczeniach (nie jest poparta przyktadami z realnego zy-
cia), checi oémieszenia chlopomanii oraz ogélnym braku wiary w $wiat i ludzi
(zwhaszcza w chlopéw). Poeta zaklada, ze chlopi nie mogg by¢ tak wspaniali.
Przyjmuje on, zZe rzeczywisto$¢ zawodzi oczekiwania. Chlopéw woli raczej
traktowac jako osoby stabe, niegodne przypisywanej im wielkosci, niezdolne
do wielkich dziatari. Natomiast opinia Gospodarza opiera si¢ na obserwacji
zycia dwezesnych chlopéw. Pragnie on poprzeé swoje stanowisko za pomoca
odwolania si¢ do wlasnego do$wiadczenia. Stowa wypowiedziane przez Poete
wywoluja w nim oburzenie, poniewaz odbiera je jako ujmujace chfopom sza-
cunku. Uwaza, ze w przywolywanym przez Poete wyobrazeniu zawarta jest
pewna prawda o cechach chfopéw. Argumentuje za ich zdolnoscig do wielkich
czynéw. Czuje, iz przyjecie przez niego tezy Poety byloby niewlasciwe wobec
zbiorowosci, do ktdrej on sam juz w pewnym stopniu nalezy.

Radczyni vs Klimina (a)

W akty wyraznego sprzeciwu obfituja takze dialogi kobiecych postaci Wese-
la — na przyklad Radczyni i Kliminy. Zestawienie tych dwdch kobiet wydaje
si¢ wazne ze wzgledu na fake, iz s3 one osobami o zblizonym wieku, jednak
r6zni je pochodzenie, co okazuje sie istotnym aspektem determinujgcym ich
odmienne myslenie. Radczyni to typowa reprezentantka warstwy inteligen-
cji miejskiej, a Klimina — wiejska gospodyni. Rozmowa tych postaci rozpo-
czyna sie od konfrontacji ich wypowiedzi:
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Radczyni

Coz ta, gosposiu, na roli?
Czyscie sobie juz posiali?
Klimina

Tym ta casem sie nie siwo (Wyspianiski 1994: 20).

Radczyni, prébujac zachowaé towarzyskie konwenanse, nawigzuje kon-
wersacje z chlopka. Zaczyna od tego, co wedlug niej jest bliskie rozmdéweczyni,
czyli od nawigzania do pracy na roli — byé moze, podobnie jak Dziennikarz
w dialogu z Czepcem, uwaza ona, ze poruszanie z Kliming bardziej skom-
plikowanych kwestii byloby bezcelowe). WypowiedZ Radczyni, otwierajaca
dialog, sklada si¢ z dwéch pytan. Na ich podstawie mozna zrekonstruowaé
presuponowang przez nig teze: zycie chlopéw i chlopek opiera sie wylacznie
na nieustannej pracy na roli. Radczyni, podobnie jak Dziennikarz, ukazuje
»glos zbiorowy” (Ducrot 1989: 301) warstwy inteligencji. Jej stowa demasku-
ja sposéb, w jaki panowie postrzegaja chlopéw. Ujawniaja one zarazem ich
niewiedze oraz ignorancje. Pytajac o czynno$é siania w listopadzie, Radczyni
ukazuje wprost brak podstawowej znajomosci wiejskiego Zycia. Pokazuje, ze
tak naprawde nie interesuje j3 ani ono, ani jej rozméwczyni, a konwersacje
prowadzi tylko ze wzgledu na towarzyski obyczaj. Nie przejawia checi real-
nego poznania chlopéw. Traktuje ich z niechecia i pogardy. Pozoruje jednak
zainteresowanie konwersacjg oraz oczekiwanie na odpowiedz rozmdéweczyni.
Klimina odpowiada jej w krétki i dosadny sposéb. Nie waha si¢ przed wyra-
Zeniem sprzeciwu, ktdry mozna odczytaé w postaci stwierdzenia, ze chlopi
nie pracujg w polu przez caly rok lub ze istniejg pory roku, podczas ktérych
chlopi nie zajmuja sie polem uprawnym. Teza oponentki demaskuje niewie-
dz¢, kompletng znajomoéé wiejskich zwyczajow reprezentowang przez Rad-
czynie, ktéra mimo wszystko zupelnie sie tym nie przejmuje i kontynuuje
dialog, a nawet wciaz usilnie nawigzuje do kontekstu pracy na roli:

Radczyni

A mieliscie dobre zniwo — ?
Klimina

Dzieki Bogu, tak ta bywo.
Radczyni

Jak zte zniwo, to was boli,
zeScie si¢ napracowali — ?
Klimina

Zawsze( sie co przecie zgarnie (Wyspianski 1994: 20-21).
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Klimina przyznaje Radczyni, Ze Zniwa byly udane. Nie moze jednak zgo-
dzi¢ sie z jej dalszymi stowami. Zadaje ona bowiem kolejne pytanie, objawiajace
nikl wiedze inteligencji na temat chfopéw oraz ich Zycia. Radczyni weigZ za-
ktada, Ze jedynym celem Zycia osob, ktdre nalezg do tej warstwy spotecznej —
i zarazem jedynym odpowiednim tematem do rozméw z nimi — jest praca na
roli. Jej pytanie zbliza sie do stwierdzenia zawierajacego presuponowang teze:
zte Zniwo musi wywolywaé w mieszkaricach wsi poczucie ogromnego zalu zwig-
zanego z bezowocnym wysitkiem. Plynie ona poniekad z wcze$niejszej wypo-
wiedzi Radczyni, opierajacej sie na zalozeniu, ze praca na roli to jedyne wazne
zajecie chlopéw, ktére wyznacza sens ich egzystencji. Klimina znéw wyraza
opozycyjne stanowisko wobec twierdzenia Radczyni. Swéj sprzeciw formutuje
w postaci krétkiego zdania o wyraznym przekazie. Istotng role w jej wypowie-
dzeniu odgrywa partykuta,,przeciez”. Nie tylko sygnalizuje ona niezgadzanie si¢
z propozycja rozmdéwezyni, ale takze, poprzez funkcje ekspresywna, uwydatnia
przekonanie oponentki o prawdziwosci wlasnej tezy i zapowiada wprowadzenie
uzasadnienia. Chlopka ujawnia sposéb myslenia, a takZe postrzegania pracy na
roli w charakterystyczny dla mieszkanicéw wsi. Dla Kliminy oczywiste jest, iz
ciezka praca zawsze przynosi jaka$ korzy$é. Woli doceniac to, co udalo si¢ uzy-
ska¢ zamiast ubolewaé nad tym, co utracone. Jest §wiadoma zmiennosci natury,
wystepowania lepszych lub gorszych plonéw, na ktére czlowiek nie ma wieksze-
go wplywu. Wyraza ona teze¢: chlopi nie rozpaczaja nad stratami, lecz skupiajg sie
na tym, co udalo sie uzyskaé. W ten sposéb znéw ukazuje, Ze jej rozmdwezyni
brak elementarnej wiedzy na temat chfopéw oraz zycia prowadzonego na wsi.

Dialog Radczyni i Kliminy przypomina kolejng rozmowe wymuszong
przez sytuacje towarzyska wesela. Oto dwie zupelnie odmienne od siebie osoby
prébuja zachowaé pozory grzecznosci i prowadzi¢ niezobowigzujaca konwer-
sacje. Wyrazny brak porozumienia wysuwa sie jednak w niej na pierwszy plan,
a sprzeciwy sprawiajg, iz zbliza sie ona do sporu. Radczyni postuguje sie pyta-
niami, ktére s3 no$nikami okreslonych presupozycji, dotyczacych mieszkaricow
wsi oraz ich pracy. Klimina, jako oponentka, reprezentuje stanowisko przeciwne
wobec stanowiska przedmdéwczyni. Podloze sprzeciwu w dialogach tych postaci
stanowi brak znajomosci zwyczajéw oraz mentalnosci osoby pochodzacej z od-
miennej warstwy spolecznej. Powodem niezgody jest zaréwno niewiedza jednej
ze stron sporu, jak i wykazywany przez nig ogdlny brak zainteresowania wsig i jej
mieszkaicami. Radczyni pokazuje wprost, iz kwestie te nie s3 dla niej wystarcza-
jaco wazne, by zamierzata sie nimi przejmowad. Pytajac o czynnoé¢ siania w zu-
pelnie nieodpowiednim do tego okresie, ukazuje, ze rozmowe prowadzi raczej
z przymusu i bez zaangazowania. Nie stara si¢ nawet za bardzo tego ukry¢. Jej
postepowanie podobne jest do zachowania Dziennikarza w rozmowie z Czep-
cem. Tak samo jak on, Radczyni odgrywa jedynie role go$cia weselnego i jed-
nocze$nie nie podejmuje wysitku, by powstrzymywaé przejawy swojej niecheci
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do chlopéw. W efekcie tworzy ona repliki dialogowe, ktdre wyrazaja sposéb po-
strzegania chlopéw whasciwy inteligencji i wywoluja stanowczy sprzeciw osoby
nalezjcej do warstwy wiejskiej.

Pan Mlody vs Panna Mloda

Brak znajomosci chlopskich zwyczajéw u inteligencji zostaje ukazany réw-
niez w dialogu Pana Mfodego z Panng Mloda:

Pan Miody

Tancyj boso.

Panna Mloda

Panna mlodo?!

Céz ta znowu?! To ni mozno.

Pan Mtody

Co sie meczyé? W jakim celu?

Panna Mloda

Trza byé w butach na weselu (Wyspianski 1994: 34-35).

Pan Mlody proponuje swojej Zonie pozbycie sie butéw. Wysuwana przez
niego teza brzmi: mozesz taficzy¢ boso. Jest ona argumentowana przez t3 postaé
wzgledami zwigzanymi z wygoda. Opiera sie jednak réwnocze$nie na zalozeniu,
iz na wsi czlowiek moze sobie pozwoli¢ na swobodniejsze zachowanie czy mniej
staranny spos6b ubioru, gdyz pod tym wzgledem spolecznosé wiejska nie jest wy-
magajaca. Pan Mlody sam wyznaje w rozmowie z Rachelj: ,od miesigca chodze
boso, [....] z gola glowa; / pod spdd wiecej nic nie wdziewam” (Wyspiafiski 1994:
51). Tego typu postepowanie kojarzy mu sie poniekad z powrotem do natury oraz
prostym, zdrowym zyciem. Teza Pana Mlodego wywoluje bardzo ekspresyjna re-
akcje Panny Mlodej. Nie kryje ona swojego oburzenia oraz niedowierzania. Jest
wyraznie zaskoczona tym, ze wlasnie otrzymata propozycje z jej perspektywy zu-
pelnie nieodpowiedniego dla niej — jako osoby pelnigcej funkcje Panny Mlodej —
ubrania i zachowania. Wypowiedziane przez nig zdania wykrzyknikowe sprawia-
ja efekt konstrukeji ,wyrywajacych si¢” jej jako ich autorce (Ducrot 1989: 270).
Dziata ona w podobny sposéb do opisywanego przez Ducrota podmiotu, ktdry:

Chcac przestrzegad regul konwersacji, decyduje sie [...] na odpowiedZ dotyczacy te-
matu wybranego przez rozméwece, ale szczeg6lna forma jego odpowiedzi nie jest juz
zwigzana (lub raczej przedstawia sie jg jako juz nie zwigzang) z wyborem, przeciwnie,
jest jakby narzucona przez przytaczany stan rzeczy: podejmuje sie decyzje odpowie-

dzi, ale by odpowiedzie¢, ,daje sie przeméwi¢” uczuciom (Ducrot 1989: 270).
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Jednoczesnie w jej odpowiedzi dochodzi do ,rozdwojenia méwiace-
go” (Ducrot 1989: 284) — co jest mozliwe, jesli przyjmie sie, iz ,sens wy-
powiedzenia moZe w obrazie wypowiadania ukaza¢ glosy nie nalezace do
moéwiacego” (Ducrot 1989: 285). Wypowiedzenie ,Panna mltodo?!” stuzy
ukazaniu punktu widzenia reprezentowanego przez Pana Mlodego jako
~wypowiadajacego” (Ducrot 1989: 285). Za pomoca tych stéw rozméwezy-
ni podkresla, iz mozliwo$¢ tadiczenia boso na weselu przypisuje on osobie
odgrywajacej role panny mlodej. Takie stanowisko pelni funkcje ogdlne;
reprezentacji sposobu myslenia inteligencji. Formule sprzeciwu oponent-
ki wobec tezy Pana Mlodego stanowi dopiero jej trzecie wypowiedzenie.
Wyraza ono przekonanie: Panna Mloda nie moZe tariczy¢ boso na swoim
weselu, bo to jej nie przystoi. Wlasny punkt widzenia rozméwczyni ar-
gumentuje obowigzujacymi w §rodowisku wiejskim odgérnymi, apriorycz-
nymi zasadami. Proponowane przez Pana Mlodego zachowanie postrzega
ona jako nieakceptowalne spolecznie, wzbudzajace dezaprobate. Jej sprze-
ciw jest dosadny i zdecydowany, a oburzenie wynika z faktu, iz Pan Mtody
dopuszcza samg mozliwo$¢ dokonania czynu, ktdry z jej punktu widzenia
stanowi zachowanie absurdalne.

Widoczna w tym dialogu niezgoda wynika ze znamiennej dla inteli-
gencji ignorancji wobec chlopéw oraz ich zwyczajéw. Taka postawa spra-
wia, iz Pan Mlody nie rozumie zasad, ktére z punktu widzenia mieszkan-
céw wsi s3 bardzo wazne. Sam nawet nie ma $wiadomosci, dlaczego jego
teza spotyka sie z tak ostrym sprzeciwem oponentki. Mimo jej wyraznego
przeciwstawienia sie jego sfowom oraz zadeklarowania, iz nie moze ona
dokonaé proponowanego przez niego czynu, wcigz nie dostrzega on powa-
gi sytuacji oraz nie rozumie powodu jej oburzenia. Panna Mloda jest na-
tomiast postacig, ktéra odczuwa bezwzgledny obowigzek przestrzegania
pewnych zasad, ktérych ztamanie naraziloby j3 na §miesznosé. Zdenerwo-
wanie budzi w niej fake, iz jej maz nie pojmuje istoty sytuacji, proponujac
to, czego absolutnie nie wolno jej uczynié¢ jako osobie §wietujacej wlasne
wesele. W tym wypadku ograniczenia nie zalezg bowiem od jej checi, ale
od obowigzujacego spotecznie zwyczaju.

Radczyni vs Klimina (b)

Jako ostatni przyktad konfrontacji dyskurséw warto wskaza¢ dialog Radczy-
ni oraz Kliminy, ktdry jest prowadzony w scenie czwartej aktu pierwszego.
Jest to bowiem konwersacja, w ktérej objawia sie inne jeszcze niz dotychczas
przedstawione podloZe niezgody. Postacie wymieniajg sie replikami:
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Radczyni

Wricie sobie, a my sobie.
Kazden sobie rzepke skrobie.
Klimina

Myslatam, poméwie z matusi,
toby wnuczka kolysata — 2
Radczyni

A toécie wy skora, kumosiu;
ledwo ze wkolo spojrzata,

juz by mi synéw swatata — 2
Klimina

Hej, jo sie bawita wprzédzi,
teroz bym lo inszych chciata.
Coraz wiecej potrza ludzi.
Zenitabym, wydawata! (Wyspianiski 1994: 17-18).

Przystowie wypowiadane przez Radczynie stanowi teze: nie ma moz-
liwosci integracji panéw z chfopami. Postaé ta w sposéb bezposredni wy-
raza swoj punkt widzenia, a robi to za pomocg utartej formuly przystowia,
z ktérego prawdziwoscig przeciez sie nie dyskutuje — Radczyni implicyt-
nie zaklada, Ze 0g6t méwigcych, w tym i Klimina, rzekomo te ,oczywistg
prawde” podziela. Pochodzenie spoteczne traktuje jako zasadniczy czyn-
nik, ktéry definiuje cztowieka. Uwaza ona, Ze zaréwno panowie, jak i cho-
pi tworza zupelnie odmienne $wiaty spoteczne, miedzy ktérymi zachodza
réznice niemozliwe do zatarcia. Sfowa uzyte przez Radczynie sugeruja, ze
kazdy koncentruje si¢ na zyciu we wlasciwym dla siebie (miejskim lub wiej-
skim) $rodowisku i nie wykazuje realnych préb zjednoczenia z innymi (pa-
nowie z chtopami, a chlopi z panami). Jest ona przekonana o tym, ze taka
postawa dominuje w spoteczenistwie. Klimina nie waha si¢ sprzeciwi¢ temu
rozumowaniu. Mdwiac, ze wyobrazala sobie juz zeswatanie syna Radczy-
ni z chlopka, wskazuje na wlasna wiare w zwigzki miedzy inteligencja
i mieszkaficami wsi. Formuta jej sprzeciwu opiera sie na tezie przeciwnej,
to jest: integracja panéw z chlopami jest mozliwa. Przyktady matzeristw
panéw z chlopkami majg to stwierdzenie wedlug niej uzasadniaé. Klimina
jest przekonana o tym, iz istnieje mozliwo$¢ zjednoczenia obu warstw oraz
odrzucenia wzajemnych stereotypéw. Nadzieje widzi ona w mtodym poko-
leniu. W swojej kolejnej wypowiedzi ujawnia, Ze nie tylko wierzy w praw-
dziwg integracje, ale takZze sama przejawia checi, by aktywnie si¢ do niej
przyczynié i pomdc w zawieraniu zwigzkéw miedzy mieszkaficami miasta
oraz wsi. Radczyni jednak podchodzi z pogarda do tego typu dziatan, zar-
tujgc z zamiardw i przekonan Kliminy.
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Podloze niezgody w tym dialogu stanowi brak wiary czfonkéw jedne;
z warstw spolecznych (inteligencji) we wzajemng integracje z przedstawi-
cielami drugiej warstwy (chfopami). Takiemu stanowisku przeciwstawiona
zostaje ufno$¢ w realne zjednoczenie. Czynnikiem wywolujacym sprzeciw
jest réwniez awersja osoby proponujacej wobec rozmdéwezyni, wynikajaca
z faktu odmiennego pochodzenia oponentki. Istotny problem stanowi prze-
jawiany przez Radczynie brak samych checi poznania przedstawicielki na-
lezgcej do innej niz ona warstwy spotecznej — oraz podjecia jakiegokolwiek
dziatania, ktére za cel stawialoby sobie wytworzenie wlasnej opinii na temat
chlopéw. Radczyni zupelnie nie wyobraza sobie wzajemnej integracji i nie
zamierza podejmowacé zadnych préb w tym zakresie. Sama woli przyjmowaé
jedynie dotychczasowe, utrwalone wyobrazenia na temat mieszkaricéw wsi
oraz utrzymywaé dawne podzialy miedzy panami i chlopami, co wynika po-
niekad z zakorzenionego w niej poczucia wyzszosci, ktéremu hotduje. Uzy-
wanie przyslowia, ktére powiela myslenie narzucajace zupelng odrebnosé
panéw od chlopéw, pewng nieprzekraczalng granice miedzy nimi, stuzy jej
do ciaglego utwierdzania si¢ w przekonaniu, iz nalezy ona do elity — znajduje
sie w grupie postrzeganej jako ta lepsza — nie kazdemu dostepnej. Pragnac
zjednoczenia, musialaby bowiem wyrzec sie tego uczucia i swojej pozycji
spolecznej.

Whioski

Tekst Wesela zawiera dialogi o charakterze argumentacyjnym, w ktérych
mozliwe jest wskazanie osoby proponujacej oraz oponenta. Dramat uka-
zuje wiele konwersacji prowadzonych przez ludzi nalezacych do odmien-
nych warstw spolecznych, ktérzy znalezli sie w tej samej przestrzeni, jaka
stanowita bronowicka chata. Jawia sie oni jako osoby prébujace odgrywaé
role narzucong im przez sytuacje, w ktérej uczestnicza. Pozornie starajg sie
utrzymywa¢ ze sobg kontakt za pomoca niezobowigzujacych towarzyskich
konwersacji. Finguja zainteresowanie opinig rozmdwcy oraz oczekiwanie
na jego odpowiedz. Pewnych cech, ktére charakteryzujg ich myslenie — jako
czlonkéw okreslonych grup spolecznych — nie potrafiz oni jednak ukry¢. Ich
ujawnianie si¢, mniej lub bardziej $wiadome, jest doskonale odczytywane
przez rozmdéwcéw. Spotecznie utrwalone wyobrazenia na temat oséb o od-
miennym pochodzeniu (opozycja miasto — wie§) s3 czyms$, co uwidacznia
sie w dyskursie postaci i wywotuje powstanie dyskursu przeciwnego ich opo-
nentéw. LudZmi propagujacymi przekonania bazujace na stereotypach s3
w dramacie Stanistawa Wyspiariskiego przede wszystkim inteligenci i inteli-
gentki. Wyobrazen przywolywanych przez te osoby na temat mieszkanicéw
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wsi jest wiecej niz jakichkolwiek wyobrazen na ich temat, ktdre miatyby wy-
glaszaé postaci o wiejskim pochodzeniu. To panowie (mezczyzni i kobiety)
w Weselu pelnig najczesciej funkcje oséb proponujacych, a chlopi (réwniez
mezczyZzni 1 kobiety) — oponentdw, reagujacych na ich stowa sprzeciwem.
Nawet sam Pan Mlody, mimo Ze swoimi dzialaniami pokazuje, Ze pragnie
sie wlaczy¢ w wiejska spoleczno$é, wysuwa teze zupelnie nieadekwatna do
sytuacji i niepasujgcg do zasad, ktérych jego Zona — chlopka — pragnie prze-
strzega jako Panna Mloda i zarazem mieszkanka wsi.

W dramacie Stanistawa Wyspiariskiego wystepuja rozmaite formuly
sprzeciwu. Mozliwe jest jednak wyodrebnienie pewnych ich typéw. Pierwszy
podziat winien przedstawial rozréznienie na: (1). sprzeciwy samodzielne —
stanowigce autonomiczne’ wypowiedzenie, utworzone w postaci krétkiego,
najczesciej pojedynczego zdania, ktérego efektem jest ekonomia formy przy
jednoczesnej pelni oraz wyrazistosci tresci, np. sprzeciwy Kliminy: ,, Tym ta
casem sie nie siwo’,, Zawszec sie co przecie zgarnie”; (2). sprzeciwy niesamo-
dzielne — bedgce skfadnikami dtuzszych wypowiedzi, przeplatane ze zdania-
mi o charakterze argumentacyjnym (majacymi podkreslaé ich stuszno$¢, sta-
nowi¢ uzasadnienie dla wyrazanego przez nie stanowiska), a czasem takze
ze sformufowaniami ukierunkowanymi na wytkniecie rozmdéwcy blednych
zalozen, na ktérych opiera on swoja teze, np. oba sprzeciwy Czepca oraz
sprzeciw Gospodarza. Cho¢ jako czynnik rozstrzygajacy o przynaleznodci
danego sprzeciwu do pierwszego badZ drugiego typu traktuje si¢ warunek
wspottowarzyszenia mu w replice dialogowej takich elementdw, jak wspiera-
jace go argumenty, to proponuje sie wlaczy¢ do pierwszego typu te sprzeciwy,
ktére w replice dialogowej poprzedzone s3 zdaniami §wiadczacymi o wyra-
zaniu przez rozméwece silnych emocji, stanowigcymi efeke ekspresii, a nie —
przemyslanego stwierdzenia. Wnioskuje si¢ o takie ujecie ze wzgledu na fake,
iz owe ekspresywizmy nie pelnig istotnej roli w procesie argumentacyjnym —
nie dostarczajg przykladéw, przestanek, opiséw budujacych teze oponenta.
Biorac pod uwage owe ustalenia, wypowiedz Panny Mtodej (,Panna miodo?!
/ Céz ta znowu?! / To ni mozno”) — wlacza si¢ w obreb pierwszego typu
sprzeciwow.

Klasyfikujac sprzeciwy w powyzszy sposéb, pomija si¢ jednak pewien
istotny aspekt, ktéry réwniez moze $wiadczy¢ o ich zrézZnicowaniu. Sta-
nowi go juz nie sama konstrukcja wypowiedzenia, lecz sposéb wyrazania

7,,Autonomiczne” wypowiedzenie oznacza w tym kontekécie wypowiedzenie, ktérego celem
jest wylacznie wyrazenie niezgody; obok sprzeciwu nie przytacza sie w nim argumentéw
(nastepuje to dopiero w kolejnej replice dialogowej lub nie wystepuje wcale); przymiotnik
»autonomiczny” nie ma tutaj sugerowac pelnej niezalezno$ci owego wypowiedzenia od cato-
§ci dialogu, wrecz przeciwnie — uwzglednia sie powigzanie replik dialogowych w sekwencje
dialogowe ze wzgledu na ich semantyke oraz relacje strukturalne.
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danego stanowiska. W obrebie drugiego podzialu wymienié zatem nalezy:
(1). sprzeciwy eksplicytne — jawnie i wyraznie ukazujace brak zgody; (2).
sprzeciwy implicytne, ktére s3 domyslne i mozna je wywnioskowaé z wy-
powiedzi. Do pierwszego typu nalezy wiekszo$¢ analizowanych w artykule
sprzeciwéw, miedzy innymi, Iym ta casem sie nie siwo’,,, To ni mozno’,,,sy¢ko
wiemy”. Drugi typ reprezentuje wypowiedZ Kliminy — ,Myélalam, pomé-
wie z matusig, / toby wnuczka kolysala — ?” — stanowigca odpowiedZ na
stowa Radczyni: ,Wyscie sobie, a my sobie. /Kazden sobie rzepke skrobie”.
Sprzeciw chlopki wobec punktu widzenia rozméwczyni jest implikowany
przez wypowiedzenie — oponentka pokazuje, Ze z jej perspektywy integracja
warstw spolecznych jest jak najbardziej mozliwa.

Warto réwniez wspomnie¢ o skladnikach, ktére czesto wystepuja w ob-
rebie sprzeciwéw eksplicytnych i przyczyniaja sie do budowania charakte-
rystycznej dla nich wyrazistosci. Pierwszym z takich elementéw jest party-
kula nie, informujaca o wprowadzeniu tezy przeciwnej (na przyktad: ,Tym
ta casem sie nie siwo’, ,To ni mozno”; podkreslenie — A.P.). Drugi stanowi
partykula ,przecie” — réwniez sygnalizujaca niezgadzanie sie z twierdze-
niem rozméwcy, ale takZe ujawniajaca przekonanie oponenta o stusznodci
wlasnego sadu, przeciwnego wobec sadu poprzednika. W sytuacjach, gdy
teza osoby proponujjcej przedstawia sad negatywny (zawierajacy partykute
,nie”), a sprzeciw wigze si¢ z wyrazeniem sadu pozytywnego, do wyrazisto-
§ciizarazem dosadnosci sprzeciwu przyczyniajg sie powtdrzenia oraz wyol-
brzymienia, na przyktad , A bo chlop i ma cof z Piasta, / co$ z tych krélow
Piastéw — wiele! [...] bardzo wiele, wiele [podkreslenie — A.P.] z Piasta; /
chlop potega jest i basta”; ,sy¢ko [podkreslenie — A.P.] wiemy”. Mozliwe jest
takze wystepowanie formut sprzeciwu pozbawionych wskazanych sktadni-
kéw, na przyktad, A jak my, to my si¢ rwiemy / ino do jakiej bijacki” (sprze-
ciw Czepca wobec tezy Dziennikarza o spokoju i ciszy panujacych na wsi).

Wszystkie formuly sprzeciwu laczy fake, iz wynikaja z braku zgody
miedzy rozméwcami. Ich pojawienie si¢ w wypowiedziach postaci umozli-
wia wprowadzenie przez oponenta dyskursu przeciwnego wobec dyskursu
osoby proponujacej. Ukazuja one kwestie danego sporu, ujawniajg stano-
wiska, przekonania i opinie podlegajace konfrontacji. Na podstawie formut
sprzeciwu mozna zrekonstruowaé czynniki pelnigce funkcje podioza niezgo-
dy pomiedzy rozméwcami. W Weselu Stanistawa Wyspiariskiego zarzewie
spolecznej niezgody stanowig:

(1). réznice w sposobie postrzegania $§wiata spowodowane dysponowa-
niem odmiennym typem wiedzy na temat rzeczywisto$ci, a dokladniej — $ro-
dowiska oraz grupy spotecznej, do ktérej nalezy jeden z rozméwcéw. Prezen-
towana przez Czepca wiedza wynikajaca z do$wiadczenia przebywania na
wsi oraz znajomoéci jej mieszkadcéw przeciwstawiana jest wiedzy Dzienni-
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karza opartej na typowych dla warstwy panéw stereotypach wskazujacych na
wiejskie zacofanie lub sielsko$¢;

(2). réznice w sposobie postrzegania §wiata wynikajace z odmiennych
opinii na temat czlonkéw wiejskiej spotecznoséci. Uwidacznia je konfrontacja
opinii Gospodarza, utworzonej na podstawie poczynionych we wsi obserwa-
cji, z opinig Poety, bazujacg raczej na prawdopodobiefistwie, przyzwyczaje-
niach myslowych i przypuszczeniach dotyczgcych cech wykazywanych przez
chlopéw;

(3). nieznajomo$¢ zwyczajéw oraz mentalnosci cztonkéw warstwy spo-
tecznej, do ktérej nalezy rozméweca. Jawnie manifestuje ja Radczyni w roz-
mowie z Kliming, opierajac swe tezy na mylnych zaloZeniach;

(4). ignorancja panéw wobec chlopéw oraz ich zasad. Pan Mtlody pro-
ponuje Pannie Mlodej podjecie dzialania, ktére jest sprzeczne z przyjmo-
wanymi przez jej grupe spoleczng regutami. Jego teza ukazuje, iz on sam nie
zna i nie potrafi zrozumie¢ norm, ktére dla jego rozméwczyni sg spotecznie
niezwykle istotne;

(5). brak wiary inteligencji w mozliwo$¢ integracji warstw spotecznych
zestawiany z ufno$cig chfopéw we wspélne zjednoczenie. Pierwszg postawe
reprezentuje Radczyni, a drugg — Klimina;

(6). awersja do osoby pochodzacej z odmiennej warstwy spotecznej. In-
teligentke cechuje nieskrywane poczucie wyzszosci wobec chlopki;

(7). brak checi do podejmowania dziatania stanowiacego probe realne-
go poznania przedstawicieli odrebnej warstwy spolecznej, skonfrontowania
utrwalonych zalozen na ich temat z rzeczywistoscia.

W jaki spos6b owe ustalenia sytuuja sie wobec pytania zawartego w ty-
tule rozdziatu — ,Czy fatwo ukry¢ wzajemng niezgode?”. Dzieto Stanistawa
Wyspiariskiego ukazuje przedstawicieli odmiennych warstw spolecznych,
ktérzy staraja sie odgrywad role gosci weselnych, ale jednoczesnie nie po-
trafig zapobiec ujawnianiu si¢ w ich dyskursie wzajemnej niezgody. Dla tych
0s6b unikanie ukazywania jej przejawéw zdecydowanie nie jest tatwym za-
daniem. O owej trudnodci decyduje przede wszystkim charakter podtoza
niezgody. Analiza tekstu Wyspiariskiego prowadzi do konkluzji, iz w sytu-
acji, gdy niezgoda dotyczy tak fundamentalnych i istotnych kwestii, jak toz-
samo$¢ spoleczna, obyczajowo$é, mentalnosé, kapitat kulturowy, niemozliwe
jest wyeliminowanie jej sygnaléw z dyskursu. Wéwczas nawet w luznej, nie-
zobowigzujgcej, towarzyskiej konwersacji, jaka ma miejsce na przykfad na
weselu, mimowolnie wylaniaja si¢ akty sprzeciwu i wraz z nimi dochodzi do
ujawnienia skrywanej niezgody.
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Abstract

"Investing in poetry isn't worth it"? The poetical crit-
icism of popculture in Lipska's chosen poems from
years 2007-2015

In the article "Investing in poetry isn't worth it”?
The poetical criticism of popculture in Lipska's
chosen poems from the years 2007-2015', Joan-
na Sapa proposes an analysis of the way in which
the lyrical subject estimates and comments on the
present cultural transformations that result from
mass culture drawing in almost all elements of
reality. The author's considerations begin with a
reminder of Eagleton’s observations on the con-
temporary diminished importance of the real con-
tent of culture (understood as the material, ethical,
and moral goods of a society) as compared to the
meanings it is attributed by the society. The de-
velopment of mass culture — including the repro-
duction of works, consumerism, globalization, and
Theodor Adorno’s ,cultural industry” — caused a
transformation of cultural goods into commodi-
ties. Zygmunt Bauman also writes about the spe-
cial "consumer syndrome” being the effect of an
ubiquitous and importunate marketization of hu-
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man workings. The aim of the presented analysis
is to highlight the poems from Lipska's newest po-
etical volumes: Newton's orange (2007), Aftersound
(2010), Reader of papillary lines (2015) in which
the lyrical I subject narrates the consequences of
the chaotic, mass circulation of culture and of the
mixing that occurs between the sphere of elit-
ist culture and mass culture. In these poems, the
lyrical I additionally talks about aging and death
in the context of popular culture, and exposes
various ways of valuing reality in media records.
The Key according to which the author arranged
Lipska’s poems into different sections is based on
the metaphors they use (from diverse thematic cir-
cles). These are: the combination of high art and
colloquial language ("MacHamlet’s on stage”); the
consumers' uncritical acceptance of media's ideal-
ized world ("in apartments of television the pleb
with the stars”); aging and dying as described by
metaphors related to fashion and clothes ("in wide
woollen shoulders of death”).

Keywords: Ewa Lipska; poetry; criticism; mass
culture; aging
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»-.. ciekawi mnie czlowiek [...] i to,
dlaczego nie moze zmiescic si¢ w naszej rzeczywistosci”'

Krakowska poetka Ewa Lipska debiutowata wierszami publikowanymi w, Zy-
ciu Literackim” i, Dzienniku Polskim” w latach sze$édziesigtych dwudziestego
wieku. Jest réwnolatka Pokolenia ‘68, jednak niezmiennie podkresla: ,zawsze
bylam osobna [...], dostosowywanie si¢ do grupy naruszaloby moja wolnos¢”
(Fox & Lipska 2012: 19). Bozena Tokarz zauwaza, ze choé wiele poetyckich
motywow faczy wiersze Lipskiej z twérczoscig jej réwiesnikéw, to:,wyrdznia
ja [...] odmienna poetyka: specyficzny koncept poetycki, konstrukcja, za-
chowanie odmiennosci jezyka poetyckiego” (Tokarz 1990: 103).

Jan Wolski w artykule z 2005 roku podkresla, ze twdrczo$¢ Lipskiej
koncentruje sie¢ wokét wydarzen: ,powszechnych, normalnych, dostepnych
nieomal kazdemu, drobnych, niekiedy wrecz nijakich, banalnych, a przeciez
posiadajacych zarazem moc zmieniania biegu dziejéw” (Wolski 2005: 7).
Takze Aneta Piech-Klikowicz jeden z rozdziatéw ksigzki rozpoczyna zda-
niem: ,krakowska poetka wyjatkowo uwaznie wstuchuje sie we wszystko to,
co dzieje si¢ we wspSiczesnym spoleczenstwie” (Piech-Klikowicz 2013: 53).

Trzy tomiki poetyckie wydane po 2000 roku: Pomaraicza Newtona
(2007), Poglos (2010) i Czytnik linii papilarnych (2015) nieco réznig si¢ od
weze$niejszych zbioréw wierszy. W rozmowie z Martg Fox z 2012 roku Lip-
ska wyznaje:

czasem mySle, Ze jestem obok tego $wiata i on nie nalezy juz do mnie. I chociaz jestem
scztowiekiem cyfrowym” i doceniam wszelkie odkrycia cywilizacyjne, to coraz bardziej
doskwiera mi banalno$¢, bylejakosé, tandeta — to, co Adorno nazwat kiedy$ , przemy-
stem kulturowym” (Fox & Lipska 2012: 19).

! WypowiedZ Ewy Lipskiej w rozmowie z Marta Fox (Fox & Lipska 2012: 20).
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W tym samym wywiadzie dodaje jednak:,mam przyjaciét w wieku od
czternastu do dziewieédziesieciu paru lat. [...] Jestem otwarta na ludzi, cie-
kawi mnie czfowiek. Patrze na niego i zastanawiam sie, jaki jest jego stosunek
do $wiata, co go boli, co cieszy i dlaczego nie moze zmiescié sie w naszej rze-
czywisto$ci” (Fox & Lipska 2012: 20).

Dlatego, pomimo poczucia wyobcowania we wspétczesnym, szybko
zmieniajagcym sie¢ $wiecie, poetka, jak dawniej, porusza problemy typowe dla
nowoczesnej kultury europejskiej — pisze o sztuce, religii, moralnosci, poste-
pujacej automatyzacji zycia oraz ekonomii i gospodarce. Zadaje przewrotne
pytanie: czy dzi$,oplaca sie inwestowaé w poezje” (Lipska 2010: 25). Zwraca
tez uwage na chaotycznoéc’, fragmentaryzacjg wspéiczesnego $wiata, masow3
produkcje, negatywny wplyw mediéw na postrzeganie drugiego czlowieka,
przemieszanie kultury wysokiej z popularng?®. Codzienno$¢, ktérej obraz wy-
tania sie z jej utworéw, jawi sie jako z jednej strony — wybrakowana i niepet-
na, z drugiej — glosna, przepetniona i przejaskrawiona.

Pomaraicza Newtona — Poglos — Czytnik linii papilarnych

W tomie Pomarasicza Newtona z 2007 roku Ewa Lipska kilkakrotnie (w pie-
ciu wierszach)?, niczym refren powtarza zapisane kursywg zdania:

Oni juz byli.

My wlaénie jestesmy.
Wy dopiero bedziecie.
(PN, 5.7)*

Tytulowa,pomaranicza” to kula ziemska, ktdrej losy — obecne, przeszte
i przyszle — opisuje podmiot liryczny. Najcze$ciej odnosi sig on do rzeczywi-
stosci, ktdrej jest swiadkiem: fraza My wlasnie jestesmy w kolejnych wierszach

% Nie bez powodu Jan Wolski nazywa Lipskg ,poetka sceptyczng’, ktéra wszystko poddaje
bardzo wnikliwej analizie i ocenie. Jego zdaniem: ,jest ona w jakiej$ mierze heroiczna, bo
postawa sceptyka wynika z uwaznej obserwacji zycia” (Wolski 2005: 7).

3 Sa to kolejno: Pomarasicza Newtona (Lipska 2007: 7); Pomaraincza Newtona. Pochodzenie
(Lipska 2007: 27); Pomarasicza Newtona. Los (Lipska 2007: 41); Pomarasncza Newtona. Epo-
ka (Lipska 2007: 53); Pomararicza Newtona. Nieskoriczonos¢ (Lipska 2007: 63). Wiersze te
rozmieszczone s3 w tomiku bardzo regularnie — pomiedzy kazdym znajdujg sie trzy inne
teksty — wyjatek stanowi utwér Pomarancza Newtona. Grawitacja (Lipska 2007: 83), kté-
ry zamyka tomik, i ktéry oddzielony jest od pozostatych wierszy z cyklu piecioma innymi
utworami.

* W tekicie zastosowano skréty tytutéw tomikéw Ewy Lipskiej: Pomarasicza Newtona —

PN; Poglos — Pg; Czytnik linii papilarnych — CzLP.
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rozpoczyna fragmenty, ktére dotyczg wspdlczesnych realiéw spotecznych,
politycznych i kulturowych®.

W utworze otwierajagcym tomik z 2007 roku podmiot z ironia nazywa
dzisiejszy $wiat: ,wekslem bez pokrycia” (Lipska 2007: 5), ,bilardowg ziem-
ska kulka” (Lipska 2007: 9) i ,tenisowa pitka” (Lipska 2007: 7). W innych
tekstach pojawiaja sie dobitne okre$lenia wartosciujgce rzeczywisto$é. Mowa
jest o:,peczniejacej powiesci ludzkosci” (Lipska 2007: 9), ,wysypujacym sie
miescie” (Lipska 2007: 23), ,osieroconej przyszlosci” (Lipska 2007: 7), ,re-
zerwowej miltosci” (Lipska 2007: 27), ,pirackiej kopii dobrobytu” (Lipska
2007: 65), ,lustrach ztudzen, ,arytmii nieskoriczono$ci, ,gigabajtach pamie-
ci” (Lipska 2007: 65). Czesto powtarzaja sie stowa: ,krzyk’, ,wrzask’, ,pisk’,
»huk’, ,warkot’, ,pyt’; ,dym”. Podmiot liryczny, opisujac swoje zycie, wyznaje:
»miedzy nami [...] posepna cisza” (Lipska 2007: 81), ,slycha¢ mrok, slycha¢
$wiatlo” (Lipska 2007: 43), ,biegamy pomiedzy kolumnami dat” (Lipska
2007: 55), ,przewidzieé nas moze jedynie przypadek” (Lipska 2007: 45),
,w kole historii pekta 0§” (Lipska 2007: 43).

W tomie Poglos — w ktérym wiersze, jak sugeruje tytul, dotycza przede
wszystkim rzeczy minionych, wspomnieri powracajacych natretnie, niczym
echo — zawarte s3 tez utwory odnoszace si¢ do wspdtczesnosci. Marian Stala
pisze w recenzji: ,nowy tom Ewy Lipskiej to dobrze znana, wcigz sie odna-
wiajaca, intensywna poezja [...]. Tytulowy »poglos« to metafora powraca-
jacej uparcie przeszlosci. To zacheta do [...] spojrzenia raz jeszcze na prze-
strzeri i czas egzystencji, na siebie i na innych” (Stala 2010: par: 2).

Cho¢ w wierszach wyczuwalne jest poczucie egzystencjalnego leku —
,szerzaca si¢ epidemia miast” (Lipska 2010: 17), ,nadmiar ludzkosci” (Lipska
2010: 37),,wéciekly czas” (Lipska 2010: 13) — podmiot nie ulega tej przesadnie
nowoczesnej i drapieznej rzeczywisto$ci. Wspominajac swoje zycie, wprawdzie
wyznaje z ironig, Ze bylo ono:,piekne jak pozar i zawsze nie w pore” (Lipska
2010:17); ma $wiadomo$¢ ludzkiego przemijania: ,czas bedzie sie zdarzal co-
raz rzadziej. Bedzie coraz krécej. Coraz mniej” (Lipska 2010: 33). Mimo tego
zywi nadzieje, ze:,zdazy na usmiech” (Lipska 2010: 33).

W wierszach z Czytnika linii papilarnych z 2015 roku podmiot dema-
skuje pozornie réznorodng i dostarczajaca przyjemnosci wspélczesnosé.
Méwi o:,betonowych stownikach miast” (Lipska 2015: 38),,ksenofobii [...],
ktéra jest jadem niestrawionych zdan, gestym ciastem przesadéw” (Lipska

2015: 47), ,wysypiskach politycznych odpadéw” (Lipska 2015: 15). Wyzna-

> Anna Széstak pisze, ze w tomie Pomararncza Newtona: ,ponadczasowa istota bytu (zapi-
sane kursywg wspomnienie odwiecznego porzadku bedjce »leitmotivem« tomu: Oni juz
byli My wlasnie jestesmy Wy dopiero bedziecie) zostaja skontrastowane z [...] koszmarem
realnoci. Jest on jak zwykle celnie ujety przez Lipska za pomocg myslowych skrétéw i para-
dokséw” (Széstak 2009: 188-189).
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je: ,zneca sie nade mng pamie¢” (Lipska 2015: 15), ,samotno$¢ krazy nad
nami jak zwiadowczy samolot” (Lipska 2015: 17), w innym wierszu z ironig
dodaje: ,czujemy sie $wietnie, widzimy burze ale jej nie styszymy [...] szcze-
$ciarze pomiedzy wojnami” (Lipska 2015: 37). Do$wiadcza sprzecznoéci:
»zapach apokalipsy i szczescia” (Lipska 2015: 19),,,stodkie ciasteczka wojny”
(Lipska 2015: 47). Przytacza tez — coraz wyrazniej obecne w spolecznym
mysleniu — sady o przesztosci:,méwig mozesz ale nie musisz wkuwaé na pa-
mieé bankructwa wiekéw” (Lipska 2015: 38), jednak poprzez zapis kursywa
wyraznie sie od nich dystansuje.

Jak pokazuja powyzsze przyktady, Lipska, aby opisaé wspétczesne prze-
miany w sferze szeroko pojetej kultury, wykorzystuje metafory z réznych
kregéw tematycznych. W niniejszym artykule szczegdlna uwaga poswiecona
zostanie poruszanym przez poetke zagadnieniom: homogenizacji kultury,
staroéci i $mierci w kontek$cie kultury popularnej oraz sposobom warto-
$ciowania rzeczywistoéci w przekazach medialnych. Lipska celowo zesta-
wia bowiem stownictwo zwigzane ze sztukg wysoka: teatrem, malarstwem
z jezykiem potocznym. Drwi z odbiorcéw, ktdrzy bezkrytycznie przyjmu-
ja wyidealizowany $wiat wykreowany w mediach, a jako znaki starzenia sie
i odchodzenia w jej wierszach pojawiajg si¢ miedzy innymi metafory z kregu
mody i ubioru.

Nie oplaca si¢ inwestowac w poezje?
Ewa Lipska w wierszu Pomaraincza Newtona z 2007 roku pisze z ironig:

Na scenie MacHamlet's
Teatr szybkiej obstugi. [...]
(PN,s.5)

Poetka, ktérej wiersze, zdaniem Daniela Henselera: ,przeciwstawiajg sie
szybkiej lekturze i zdecydowanie r6znig si¢ od literackiego fastfoodu [Sie sper-
ren sich gegen eine schnelle Lektiire und sind alles andere als literarisches Fastfood]”
(Henseler 2011, par.: 1), W cytowanym wierszu przewrotnie i ironicznie nazy-
wa wspdlczesny $wiat: , Teatrem szybkiej obstugi’, na ktérego scenie — zamiast
inscenizacji dziela Szekspira — znajduje si¢ ,MacHamlets" Wskazuje tym
samym na coraz szybciej postepujacy proces trywializowania sztuki, wszech-
obecny banat i przemijanie wielkich dziel. Metafory wykorzystane w utworze,
powstale przez zestawienie stownictwa zwigzanego z teatrem z nomenklaturg
charakterystyczna dla restauracji typu fast-food, stuza uwypukleniu tych nega-

tywnych zmian, ktére dokonuja sie we wspétczesnym $wiecie.
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Wiersz stanowi krytyke homogenizacji kultury, ktére to zjawisko Anto-
nina Kloskowska opisuje jako: ,poddanie elementéw wyzszego poziomu kul-
tury wprowadzanych do kultury masowej pewnym przerébkom traktowanym
jako $rodek ich uprzystepnienia” (Kloskowska 1980: 335-340). Stad w tek-
$cie nastepuje przejaskrawione przemieszanie réznych sfer: elitarnej (Hamlet)
i masowej (MacHamlets). Podobnie stato si¢ z miejscem odbioru czy raczej
»konsumpgji” sztuki. W wierszu zamiast zwyczajowego ,baru szybkiej obstugi”
pojawia sie ,teatr szybkiej obstugi” jako nawigzanie do dzisiejszej kultury na-
tychmiastowosci, epizodycznosci. Tak komentuje to Magdalena Rabizo-Birek:
,nicestwienie, jalowienie, bylejaczenie ogarnia ostatnie bastiony wartosci, np.
sztuke 1 mity. Lektury szeleszcza papierem, sztuka wpisuje si¢ w prawa ryn-
ku — przeraza iloscig, jest poSpiesznie konsumowang namiastks” (Rabizo-
-Birek 2008: 136).

W wierszu Szpak, wydanym trzy lata po ,MacHamlecie, Lipska z nie-
zwyklg ironig pisze:

Nie oplaca sie inwestowac w poezje.
Liczy si¢ krzem. Ztoto.

Moze jeszcze nieruchomosci
¢wierka do mnie szpak.

(Pg,s.25)

Tytulowy szpak dos¢ przewrotnie stwierdza, iz: ,nie oplaca si¢ inwestowac
w poezje”. Poetka zapytana o wymowe swojego utworu przyznaje wprost: ,wiersz
jest ironiczny wobec tych wszystkich, ktdrych nie interesuje kultura wysoka; de-
dykuje go politykom i wszystkim tym, kedrzy uwazajy, ze sztuka to biznes” (Fox
& Lipska 2012: 19). Dobrym komentarzem wydaje sie tu takze fragment ksiazki
Eagletona o znaczacym tytule Po co nam kultura?, w ktdrej autor pisze:

dzi$§ mniej znacza same dzieta kultury $wiatowej niz to, w jaki sposdb sa kolektywnie od-
bierane. [...] Szekspir nie jest wcale bezwarto$ciowy — to jego odbidr przez spoleczen-
Stwo zaniza warto$¢ jego dorobku. [...] Podobnie wielu obroficéw Dantego i Goethego
nigdy nie siegnelo po ich dzieta. Takze i tu widag, Ze to nie tre§¢ kultury sie liczy, lecz

znaczenie, jakie sie jej nadaje (Eagleton 2012: 78).
Psi wech to utwér, w ktérym Ewa Lipska, podobnie jak i we wezesniej cy-

towanej Pomarariczy Newtona, odwoluje si¢ do kanonicznego dzieta — tym ra-
zem jest to szesnastowieczny tryptyk Hieronima Boscha®, Centralna czeéé dzieta

¢ Mowa o tryptyku Hieronima Boscha pod tytulem Woz z sianem z XVI wieku.
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przedstawia symboliczny — bo oznaczajacy przywigzanie do débr materialnych —
woz z sianem, z ktSrego wszystkie stany: od chlopstwa, przez mieszczan, az do
wladcdw probuja oderwad jak najwiecej dla siebie”. Oto fragment wiersza:

Gasnie poezja

w niepi$miennym $nie.

Przez ziemska galerie

Przetacza si¢ Woz z sianem Hieronima Boscha.

[...]

O siano
oparta whadza. [...]
(PN, 5.79).

Aneta Piech-Klikowicz tak komentuje ten fragment:,Zrédta zta w czlo-
wieku s3, wedlug poetki, od wiekéw takie same [...]. Pozwala to Lipskiej
na wykorzystanie tryptyku Boscha [...] w poetyckiej analizie wladzy i —
réwnocze$nie — wprowadzenie tego problemu w obreb tekstéw kultury”
(Piech-Klikowicz 2013: 63). Podmiot méwigcy sygnalizuje zagrozenia, jakie
plyna z materialistycznych postaw, ktére cechuja dzisiejsze spoleczeristwa,
a zwlaszcza,0 siano opartg wladze”.

Jedna z tych konsekwenciji jest: ,gaéniecie poezji’, co mozna odczytaé
jako sugestie, iz obecnie nastepuje zwrot w strone rynkowoéci, pozadania to-
wardéw.,Niepi$mienny sen” moze by¢ aluzja do stopniowej degradacji kultury
pisanej na rzecz obrazkowej (wspélczesnie wiekszos¢ przekazow i informacji
przybiera forme znakéw towarowych, metek, plakatéw) albo tez sygnatem
zmiany: oto pi$mienno$¢ (pisanie) symbolicznie,gasnie’, a pozostaje rachun-
kowos¢ (liczenie) — obliczanie zyskéw.

»Nowy nieporzadek swiata”

Theodor Adorno juz w latach pie¢dziesigtych ubiegtego wieku pisat o kul-
turze masowej, ktéra tylko pozornie ma:,dawaé ludziom co§ w rodzaju kry-
teridw pozwalajacych im orientowad si¢ w rzekomo chaotycznym $wiecie”

7 Lewa strona tryptyku przedstawia stworzenie czlowieka i grzech pierworodny, prawa —
pieklo, a srodkowa — opisany w wierszu Lipskiej przejazd wozu z sianem. W Stowniku sym-
boli Kopaliniskiego czytamy:,Wéz z sianem to [...] $redniowieczny flamandzki symbol po-
%zgdania débr doczesnych, nieuczciwego bogacenia sie; zaje¢ niepotrzebnych i bezptodnych;
ukazywany w pochodach karnawatowych” (Kopaliriski 2019: 486).
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(Adorno 1990: 18), podczas gdy w rzeczywistosci: ,kazdy powinien dopa-
sowa¢ sie do tego, co i tak jest, i do tego, co wszyscy i tak mysly” (Adorno
1990: 18). W ciagu ostatnich kilkunastu lat proces ten jeszcze przybrat na
sile. W ksiazce Globalizacja — wydanej na chwile przed poczatkiem nowe-
go stulecia — Zygmunt Bauman zauwazyt: ,pojecie globalizacji przekazuje
nieokreslony, kaprysny i autonomiczny charakter §wiata i jego spraw, brak
centrum [...]. Globalizacja jest inng nazwg »nowego nieporzadku $wiata«”
(Bauman 2000: 71). I dodal: ,sposéb, w jaki wspoétczesne spoteczenistwo
ksztaltuje swoich obywateli, podporzadkowany jest przede wszystkim roli
konsumenta, jaka maja oni do odegrania” (Bauman 2000: 95).

W wydanej kilka lat péZniej ksigzce Plynne zycie, filozof méwit juz
wprost o0 ,syndromie konsumpcyjnym” (Bauman 2007: 138-139). Z jego
rozwazan wynika jasno, ze relacje pomiedzy konsumentem a poszczegdl-
nymi elementami rzeczywistoéci ksztaltowane s3 na wzér relagji: pod-
miot — przedmiot konsumpcji.

W wierszu Lipskiej Pomarasicza Newtona. Nieskoriczonosé niezwykle
trafnie ukazany jest mechanizm dziatania rynku nastawionego na pozyska-
nie jak najwiekszej liczby konsumentéw:

W mitosnej globalizacji
ulegamy zmystowym prawom rynku.
Spekulacyjnym ogniom sztucznym.

(PN, 5. 63).

Metafora: ,uleganie zmystowym prawom rynku” odsfania, jak w ce-
lowo atrakcyjnej, przyciagajacej uwage formie wytwory kultury oferowane
s3 konsumentom. Zastanawiajjce jest natomiast okreslenie: ,spekulacyjne
ognie sztuczne” — zamiast ,spektakularne ognie sztuczne”. Podmiot moé-
wigcy odwoluje si¢ do terminu zwigzanego $cisle z handlem, ale Iaczy go
z rozrywka — ,spekulacja” to jeden z motywdéw transakcji kupna-sprzeda-
zy, a,sztuczne ognie” tradycyjnie kojarzone s3 z zabawami sylwestrowymi.
W kontek$cie wspomnianych w utworze: globalizacji” i,,rynkowych praw”
takie zestawienie mozna zatem odczyta¢ jako odniesienie do wszechogar-
niajacego konsumpcjonizmu oraz reklam prezentujacych produke w prze-
sadnie atrakcyjny sposéb (,fajerwerki”), ale nastawionych gléwnie na zysk
(»spekulacje”).

Utwér Logo z tomu Poglos (2010) to w pewnym sensie kontynuacja
myS$li z powyzszego wiersza (2007):
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W apartamentach telewizoréw
gawied? z gwiazdami. [...]

(Pg,s.13)

Podmiot liryczny zdaje sie czyni¢ aluzje do popularnego programu
rozrywkowego: okreslenie ,gawiedZ z gwiazdami” jest podobne do nazwy
»Taniec z Gwiazdami’, choé moze to by¢ takze ironiczne odwotanie do te-
lewizyjnie wykreowanego $wiata w ogdle. W wierszu pojawia sie pogar-
dliwe, bardzo wymowne stowo: ,gawiedz”. Zostalo uzyte w odniesieniu do
uczestnikéw kultury, ktérg mozna okresli¢ mianem ,popularnej” (nieprzy-
padkowo faciniskie populus znaczy ,pospélstwo”). Pozostaja oni bowiem
bezkrytycznie nastawieni do plytkich rozrywek, ktére oferuja media.

W ksigzce Spoteczeristwo w stanie oblezenia Bauman zauwaza, ze
wspolczesnie: ,masowa, wszedobylska i uprzykrzona obecno$¢ transmito-
wanych obrazéw przesadza o rzeczywistym wplywie telewizji na to, jak
dziatamy i my$limy” (Bauman 2006: 184). Sama poetka w jednym z wy-
wiaddéw, zapytana o to, jak postrzega otaczajjca ja rzeczywisto$é, méwi na-
tomiast:

Widze kilka rzeczywisto$ci. To jest taki gmach wielopietrowy; wspaniata mlodziez,
bliscy, przyjaciele, inspirujaca sztuka, a potem coraz nizej i nizej, i zalewajaca nas
fala banatu i tandety... [...] Zyjemy w czasach tabloidu, gloéna jest tania sensacja

i populistyczna retoryka (Grzela 2012: par. 6).

Podobnie jak w cytowanym wierszu Logo, takze w Bezludnej wyspie
Lipska krytykuje mechanizmy tworzenia medialnych przekazéw. Oto frag-
ment:

Warczy
rézowy pudel reklamy.
Rasowy ogon marketingu.

(PN, s.37).

Metafore ,rézowy pudel reklamy” mozna interpretowaé jako pewien
sztuczny wytwor, syntetyk, majacy spelnia¢ okreslone oczekiwania ludzi.
W naturze nie istniejg rézowe pudle, wiec ten, przedstawiony w nieco ko-
miksowy, przejaskrawiony sposédb, pies, jest podobny do wspomnianych
w wierszu reklam, ktére pokazuja piekny, lecz nierzeczywisty §wiat. Wra-
Zenie to wzmacnia jeszcze okreSlenie ,rasowy ogon marketingu” (,raso-
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wy” — wyrdzniajacy sie, szczegdlny, znajgcy sie na rzeczy), ktére podkresla
sztuczno$¢ — zarazem metaforycznego, ,warczgcego” pudla, jak i — analo-
gicznie — przesadnie krzykliwych i wszechobecnych reklam®.

»omier¢ prosimy zostawia¢ przed sklepem”

Lipska wskazuje w swojej poezji takze na kreowanie przez media wizerun-
ku idealnego, mlodego, wysportowanego ciafa i wynikajace z tego negatywne
postrzeganie tematyki starzenia sie i umierania. W niektérych wierszach,
zwlaszcza napisanych po 2000 roku, coraz rzadziej, powtarzajac za Joan-
ng Gradziel-Wéjcik, poetka: ,zaglada do wnetrza ciala, coraz czesciej za$ —
w ostatnich tomikach — skupia si¢ na jego materialnej [...] powierzchow-
no$ci” (Gradziel-Woéjcik 2016: 83). Lipska pokazuje tez, jakie skutki ma
radykalne podejécie wspotczesnych ludzi do wygladu i kondyciji ciata.

Illona Zakowicz zauwaza, ze dzis: ,starzenie si¢ ograniczone wylacznie
do cielesnoéci i wizerunku, przestaje by¢ traktowane jako zjawisko naturalne.
W efekcie tego, zmiany pojawiajace sie na powierzchni ciata zaczynaja by¢ uzna-
wane za swoiste zaniedbania” (Zakowicz 2012: 382). Podobnie pisze Mike Fe-
atherstone, ktéry komentujac propagowane przez media wzorce piekna, zwraca
uwage, ze owa powszechnie dostepna na rynku, szeroka gama towaréw stuzg-
cych utrzymaniu ciala w dobrej formie (produkty dietetyczne, odchudzajace,
gimnastyczne, kosmetyczne) wyraZnie dowodzi, jak wielka role wyglad i kon-
serwacja ciata spetniajg w spoleczenistwie (Featherstone 2008: 109).

Podmiot wiersza Do utraty tchu z gorzka ironig méwi:

Po prostu spotkali$my sie

z tymi, ktérzy wychodzg juz z mody
i stoja na wybiegu w szerokich
welnianych ramionach $mierci. [...]

(CzLP,s.18)

Zostaje tu przywolany obraz wybiegu, trasy, jako metafory ludzkiego
zycia. Lipska zestawia dwa porzadki: zycie — z pokazem mody. Sformulo-
wanie ,wychodzg juz z mody” nie oznacza zmiany w stylu ubierania sie, lecz
opisuje proces starzenia, odchodzenia ze §wiata., Wybieg” nie jest §ciezka dla

8 Jean Baudrillard pisze: ,To, czego jesteémy obecnie §wiadkami, to pochfanianie wszelkich
mozliwych rodzajéw ekspresji przez jeden, a jest nim reklama. Wszelkie oryginalne formy kul-
turowe, wszelkie okreslone jezyki zostajg przez nig wchloniete” (Baudrillard 2005: 101; 111).
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modelek — to dostownie: wybieg, wybieganie z Zycia, starzenie si¢, odchodze-
nie. W tym wierszu:,,na plan pierwszy wysuwa sie biologiczna przemijalno§é
ciala [...] podkreslana przez nieréwny wyscig czlowieka z czasem, ktérego
znakiem stajg si¢ elementy garderoby” (Gradziel-Wojcik 2016: 84).

Owe ,szerokie welniane ramiona $mierci” mozna tez zinterpretowaé
w dosfownym modowym kontekscie. Takie odczytanie wydaje si¢ poniekad
usprawiedliwione, poniewaz caly tomik, z ktérego pochodzi wiersz, zawie-
ra bardzo wiele bezpo$rednich odniesien do $§wiata popkultury’. Tom ten
ukazal si¢ drukiem w 2015 roku, a redaktorki portalu Elle.pl, jednego z bar-
dziej liczacych sie pism o modzie, odnoszac sie do sezonu zima 2014/2015,
zalecaly wlasnie, aby: ,swetry w tym sezonie przybraly rozmiary XXL [...].
Wymieniajac modne swetry, nie mozna w sezonie zapomnie¢ o dtugich kar-
diganach [...]” (Elle.pl 2014: par. 3-4). Wéwczas,,szerokie welniane ramiona”
w wierszu Lipskiej mozna by odczytaé jako gorzka kpine z nowinek prezen-
towanych w mediach zwigzanych z trendami ubiorowymi — tym bardziej,
ze ,welna” bywa czasem interpretowana jako znak wiecznosci, bad? tez: co$
niezmiennego, nieuniknionego. Poetka odwraca wiec znaczenia: to, co w kul-
turze niemodne i niechciane (starzenie si¢, umieranie), w wierszu zyskuje
nows, swoicie ,modng” oprawe (,welniane ramiona”). Na uwage zastuguje
tez fakt, Ze w utworze Do utraty tchu zycie poréwnane zostaje do osobliwe-
go pokazu mody — jest to wigc zndw ironiczne odniesienie do kolorowego,
krzykliwego $wiata kultury konsumpcyjnej, celowo skontrastowanego z po-
waznym tematem starzenia sie i odchodzenia.

Niezwykle dobitnie Lipska komentuje tez 6w przesadny kult mlodosci
i piekna w wierszu Przed sklepem, z tomu Poglos:

Smieré prosimy zostawiaé przed sklepem.
Uwigzang na smyczy. Najlepiej w kagaricu.

Zapewne jest szczepiona przeciwko wéciekliZnie.

Za utrudnienia przepraszamy.
Nadeszta nowa dostawa zycia.
Ktebig sie klienci. [...]

(Pg, s.41)

Podmiot wiersza wyraZnie pokazuje, ze dla spoleczeristwa kultywuja-
cego mlodosé i sile, problem umierania i zwigzanego z nim starzenia staje

® Wiersze: Czytnik linii papilarnych (Lipska 2015: 9), Tablice rejestracyjne (Lipska 2015: 37),
Kilka stéw o etyce (Lipska 2015: 19), Nie bedzie inaczej (Lipska 2015: 21), Kilka stow o kse-
nofobii (Lipska 2015: 47).
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si¢ tematem tabu. Wazny jest réwniez symboliczny podzial §wiata przed-
stawionego na przestrzen ,przed” (staro$é, $mieré, niechciane wspomnienia)
i,w” (miejsca cifle zwigzane z kulturg konsumpcyjng, masows, dostarcza-
jaca rozrywek).

Typowy sklepowy slogan:,psy prosimy zostawia¢ przed sklepem’, pod-
miot méwigcy przeksztalca w zdanie: ,§mier¢ prosimy zostawiaé przed skle-
pem™°. W efekcie, $mier¢” nabiera cech zwierzecych, drapieznych — jest wiec
uwigzana, zostawiona ,przed’, zeby nie mogta zakléci¢ doskonatego §wiata
przyjemnosci i konsumpgji. Starzenie si¢ i odchodzenie postrzegane s3 jako
tematy do§¢ wstydliwe i w pewnym sensie klopotliwe.

Wlasnie o tym zjawisku pisze Heidegger w ksiazce Bycie i czas: ,pu-
bliczny charakter powszedniej wspdlnoty »zna« [...] $mier¢ jako ciagle wy-
stepujace zdarzenie [...]. Ten czy 6w, bliski lub dalszy znajomy, umiera. [...]
Moéwimy o tych sprawach [...] w sposéb zdawkowy: »kiedys sie w koricu
umiera, ale na razie to nas nie dotyczy«” (Heidegger 2004: 319). Wspét-
cze$nie bowiem staro$¢ jest czesto traktowana jak choroba, bywa spychana
na margines, niechciana, nieestetyczna, przerazajaca. Konsekwench, takiego
§cidle cielesnego rozumienia staroci jest jej: uproszczony obraz, zredukowa-
ny wylacznie do zdrowia i wizerunku, ktéry przyczynia sie do traktowania
p6znej dorostosci jak choroby, ktéra trzeba ukrywaé, kedrej nalezy sie wsty-
dzié. Dlatego poetka z wladciwg sobie ironig odnotowuje, iz §mier¢ i staro§é
najlepiej: ,zostawi¢’, ,uwigza¢’, nalozy(¢ jej metaforyczny ,kaganiec”.

Podobnie jest w wierszu Przepai¢ z tomiku Czytnik linii papilarnych.
Lipska pisze:

Odwiedziny umarlych
wypadaja zawsze

w niefortunnych godzinach.

Whasénie wychodzimy do kina.
Na dyskoteke. Do supermarketu.

[...]

A oni [...]
moéwig zaklopotani:
Smier¢ to przeciez samo Zycie...

(CzLP, 5. 45)

10 Krzysztof Skibski stusznie zauwaza, ze Lipska: ,wyzyskuje niuanse jezykowe, ale takze
utarte wyrazenia, uaktywnia nowe sensy przez karkolomne czasem konfrontacje stéw oraz
wyzyskuje olbrzymi potencjal tkwigcy w rozmaitych aspektach jezyka” (Skibski 2002: 171).
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Przepasé to jeden z tych utworéw, w ktdrych podmiot snuje refleksje
o cztowieku ijego kulturowym otoczeniu. Temat umierania ponownie opi-
sany zostal tu w kontrze do idealnego, bezpiecznego, dostarczajacego roz-
rywek $wiata kultury masowej, powszechnie dostepnej. Zygmunt Bauman
w ksia}ice Razem osobno wspomina o strategiach, ktére sprawiaja, Ze zycie,
pomimo §wiadomosci nieuchronnej §mierci, staje si¢ mozliwe do zniesienia.
Najpowszechniejsza z nich polega na tym, Zeby nie zostawiaé: ,w porzadku
zycia zbyt wiele miejsca dla sytuacji, ktére moga skierowaé naszg uwage
w strone transcendencji” (Bauman 2003: 81). Tak jest i w wierszu — pod-
miot prébuje odepchngé mysli o §mierci i o tych, co odeszli. Chce uciec ku
zyciu: wychodzi na dyskoteke, do kina, na zakupy, zanurza sie w kolorowe;
i krzykliwej codziennoci. Jego zabiegi okazujg si¢ jednak bezskuteczne:
symboliczny moment odwiedzin umarlych — wspomnienia z przesztoci,
miejsca pamieci, przedmioty przypominajace o tych, co przemineli — na-
dejdzie mimo to.

W wierszu widoczna jest tez czesto wykorzystywana przez Lipska
metoda odwrdcenia, ktéra polega na zestawieniu przeciwienistw (tutaj: zy-
cie — $mier¢) i stworzenia wrazenia §wiata ,na opak’. Oto bowiem nie zywi
pamietajg o zmarlych, lecz odwrotnie — zmarli przypominajg o sobie. To na
nich spoczywa symboliczna rola przypomnienia zywym o kruchosci zZycia
i przemijalno$ci §wiata. Stad w wierszu pojawia sie stwierdzenie, Ze: ,§mieré
to przeciez samo zycie’.

Swoistym uzupelnieniem wiersza Przepas¢ wydaja sie dwa teksty.
Pierwszy to Zyciorys z tomu Poglos:

W razie naglego ataku zycia

intensywna terapia.

(Pg,s.7)
Drugi to krétki, aforystyczny utwér Lipskiej z Czytnika linii papilarnych:

Zycie
dotkliwy $rodek zapobiegawczy
wobec §mierci.

(CzLP;s.33)

W pierwszym fragmencie ,zycie” — zamiast by¢ darem — staje si¢ za-
grozeniem, powazng chorobg, ktéra wymaga ,intensywnej terapii”. Podmiot
wyraza w ten sposob lek przed wlasnym zyciem, ktére — jak pokazujg weze-
$niejsze wersy utworu — przepelnione jest samotnoscig: ,potem ucieczka,
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jeszcze raz ucieczka” (Lipska 2010: 7), watpliwo$ciami: ,wyjazd? powréte?
ucieczka?” (Lipska 2010: 7) i niespelnieniem:,mito§¢ pod wrakiem ksiezyca’,
,niemoralna rodzinna arytmia” (Lipska 2010: 7).

W drugim wierszu za$ Zycie nazwane jest,$rodkiem zapobiegawczym”
wobec $mierci — jednak tak naprawde jawi sie jako ,dotkliwy” stan niepew-
nosci, wahania, bélu. Poetka opisuje wiec to, o czym w konteks$cie wspétcze-
snych spoleczeristw pisze Bauman, a zatem: ,wyparcie leku przed $miercig
z codziennego Zycia nie przyniosto [...] ludziom spodziewanego duchowego
spokoju. Miejsce leku przed $miercig zajat od razu lek przed zyciem” (Bau-
man 2003: 81).

Podsumowanie

Cytowane w niniejszym artykule wiersze Lipskiej z lat 2007-2015 pokazuj,
jak krytycznie podmiot liryczny ocenia otaczajacg go rzeczywisto$é. Poet-
ka, jako baczna obserwatorka, dostrzega, Zze w obecnym $wiecie nastepuje
zacieranie sie znaczen, jalowienie jezyka, tworzenie sztucznych dyskurséw
spoleczno-medialnych. Z ironig, ale i pewnym smutkiem, komentuje tez eg-
zystencje wspolczesnego cztowieka:

W ziemskiej sitowni prezg sie
jeszcze nasze muskuly.

Nasze pozowane zdjecia

w strugach wiatru. [...]

(Pg,s.31)

Twéj méj ich pech

ze przewidzie¢ nas moze
jedynie przypadek.

(PN, . 45)

Spotykamy sie po latach

z planami na przyszto$é. [...]
Niektére z nich umarly. [...]
Te

ktére przezyly

nie majg juz szans [...].
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Teraz
sa jak wahania walut
na nerwowych gietdach. [...]

(CzLP, 5. 41)

Wielu jej utworom towarzyszy gorzka refleksja o $wiecie, ktdry, zanu-
rzony w réznorodnej, krzykliwej, barwnej oraz dostarczajacej fatwych roz-
rywek codziennosci, odwraca sie od tematéw trudnych: od bélu, starosci,
$mierci. W tym $wiecie obumiera takze sztuka, zanika jej istota:

co moze wiedzie¢ maszyna
o zagadce poezji

ktéra mnie rozwiazuje

juz sze$édziesiat lat. [...]

(PN, s. 19)

W takiej rzeczywistosci Lipska, poetka, znajduje jednak dla siebie miej-
sce. W rozmowie z Jarostawem Mikotajewskim z 2004 roku powiedziata:
~mySle, ze moje wiersze dotykaja rzeczywistosci, ale nie uczestniczg w »Zyciu
spotecznymc. I nie maja takich ambicji. Wtedy moze jeszcze beda czytane za
pie¢, za piecdziesiat, za piecset lat” (Mikotajewski & Lipska 2004: par. 30).
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Abstract

The Broker of Pornography and Violence: Lou Reed
in Lulu’s World

In the article “The Broker of Pornography and
Violence: Lou Reed in Lulu’s World”, Stawomir
KuzZnicki analyses the literary and cultural layers of
Luly, the album published by Lou Reed in collabo-
ration with Metallica, based on Frank Wedekind’s
two modernist dramas: Earth Spirit (1895) and
Pandora’s Box (1904). The rock poet treats the
plot of the two plays very loosely and it becomes
the means through which he enters the area of
disturbing perversion and graphic pornography.
This strategy, then, is typical for him: drawing on
the primal instincts of human sexuality, he pene-
trates these experiences that — although frequently
marginalized — are the foundations of our culture.
Consequently, Reed seems to follow Susan Son-
tag’s diagnosis according to which the goal of por-
nographic literature is to disorient and to disturb
mental balance. In the case of Luly, this strategy
of cultural disorientation is also implemented via
the generic form of the record. This form mainly
stems from Reed’s decision to cooperate with Me-
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tallica, i.e. a band whose conservative and rather
sustainable music stands in contrast to the former
artist's transgressive arts. In other words, on many
levels it demonstrates Reed’s strategies of crossing
the borders between what is commonly accepted
and what is rejected because of its non-normative
quality. It results in multilayered kinkiness that
outreaches the literary frames of the project and
makes it possible to view Lulu as a piece of art that
is both uncompromising and visionary.

Keywords: Lou Reed, Frank Wedekind, Metalli-
ca, pornography, violence, shock, transgression
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Rock'nrollowe piosenki

W 1981 roku Lou Reed stwierdzil: ,Nie slysze, aby kto$§ prébowal wstawié
monolog z Leara lub z Hamleta do rocknrollowych piosenek. A kto powie-
dzial, Ze si¢ nie da?” (Sounes 2016: 311). Do pewnego stopnia realizacjj tej
buriczucznej deklaracji jest opublikowana trzydziesci lat péZniej plyta zaty-
tulowana Lulu, ktérej warstwa stowna opiera si¢ na dwu kontrowersyjnych
dramatach modernistycznych autorstwa Franka Wedekinda: Duch ziemi
(Erdgeist, 1895) i Puszka Pandory (Die Biichse der Pandora, 1904). Luzno
potraktowana fabula obu sztuk staje sie¢ dla poety rocka portalem, przez kté-
ry wchodzi w przestrzeri pelnej przemocy perwersji i dosadnej pornografii.
Robi wiec to, co charakterystyczne dla calej jego twérczosci: odwotujac sie do
pierwotnych instynktéw ludzkiej seksualnosci, penetruje te do§wiadczenia,
ktére — choé niejednokrotnie w naszej kulturze marginalizowane — zdajg si¢
by¢ jej fundamentem. Dodatkowym elementem przetamywania kulturowego
tabu jest tu decyzja artysty o podjeciu wspéipracy z zespotem Metallica, kt6-
rego konserwatywna i do§¢ zachowawcza muzyka stoi w wyraZnej opozycji
do transgresyjnego charakteru twérczoéci Reeda. Skutkuje to wielopozio-
mowg perwersyjnoscig, ktéra wykracza daleko poza ramy literackie projektu,
a ktéra sprawia, iz mozemy w tym wypadku méwié o dziele bezkompromi-
sowo wizjonerskim. Jest tez Luly wzorcowym wrecz polaczeniem elementéw
prymitywnych, drazliwych i odpychajacych (zasugerowana juz warstwa lite-
racka) z wznioslym do$wiadczeniem stuchania i przezywania muzyki jako
takiej. Jak zauwaza Malcolm Budd, intepretujgc rozpoznania teoretyczne
Edmunda Gurneya:

Emocja znamienna dla muzyki jest destylatem, wysublimowang kwintesencjg prymi-
tywnych 23dz seksualnych, i dotarla ona do nas na drodze dziedziczonych poprzez

wieki cale skojarzen. Zrédto oddzialywania muzyki tkwi w polaczeniu i sublimacji
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najpotezniejszych, elementarnych z3dz, zwigzanych, wedlug Darwina, z pierwotnym
upodobaniem do przystuchiwania si¢ dZwiekom i rytmom sprawiajacym przyjemnoéé
(Budd 2012: 101).

Wszystkie drogi prowadza do Lulu

Literacka strona Lulu nie jest ani pierwsza wycieczka Lou Reeda w $wiat dosad-
nie perwersyjnej pornografli i przemocy, ani tez jego pierwsza préba przeloze-
nia tradycyjnie rozumianej literatury na jezyk muzyki rockowej. Mozna wrecz
zaryzykowa¢ teze, ze nieznajaca kompromiséw strategia opiséw perwersyjnej
seksualnoéci jest kluczem do zrozumienia calej spuscizny poetyckiej Lou Reeda.
Jak stwierdza Howard Sounes: ,Wicieklo$¢ byla jednym z lejtmotywéw jego
piosenek, wéciekto$¢ outsidera, ktory specjalizowat sie w pisaniu o zaburzonych,
neurotycznych ludziach, takich jak on sam” (Sounes 2016: 30)'. Whpisuje si¢ to
idealnie w rozpoznania Susan Sontag, ktéra zauwaza:,[...] seksualnos¢ jest jedna
z demonicznych sil $wiadomosci ludzkiej — popychajacych nas niekiedy do za-
bronionych i niebezpiecznych pozadan, ktdre rozciagaja sie od checi popelnienia
naglego nieuzasadnionego gwaltu do lubieznego marzenia o zatraceniu $wiado-
moéci, o $mierci” (Sontag 1974: 49). I taka jest tez rockowa poezja Reeda, nie-
jako zapetlajaca sie na opisach seksu i przemocy, ktére w rozumieniu autora nie
stanowig sil sobie przeciwstawnych, lecz uzupelniaja sie, tworzac pelne uniwer-
sum ludzkiej egzystencji. Innymi stowy — zdaje sie méwi¢ Reed — to seks i prze-
moc stanowig fundamenty naszego do§wiadczenia, zbliZajac nas tym samym do
poznania jakiego$ rodzaju prawdy, jesli nie o otaczajacym nas $wiecie, to przynaj-
mniej o nas samych. Realizacja tak sformutowanego postulatu jest zawsze nieza-
lezna, zawsze funkcjonujgca poza gléwnym nurtem sztuka, ktdra staje sie tym
samym jezykiem niezbednym do wyartykulowania tej trudnej prawdy. Wspélgra
to ze stowami Michela Foucalta, ktéry dostrzega, [...] istnienie dyskursu jedno-
czgcego seks z odstanianiem prawdy, obalaniem praw rzadzacych §wiatem, zapo-
wiedzg zmiany i obietnicg jakiej$ szczesliwosci” (Foucault 2000: 17).

Realizacja tej demistyfikujgcej strategii Reed zajmuje si¢ od samego po-
czatku swojej drogi twoérczej. W kontekscie Lulu najistotniejsze wydaja si¢ tu
dwa przyklady takiego postepowania artystycznego, oba bedjce jednoczesnie
wprawkami do rzeczonej plyty. Pierwszym z nich jest piosenka pochodzgca

! Sounes bardzo trafnie charakteryzuje tez technike pisarskg Reeda:,Mozna zaryzykowa¢
stwierdzenie, ze Lou mial dwa gléwne style pisania piosenek. W pierwszym lubit opowiada¢
historie z konkretnymi bohaterami niczym powie$ciopisarz [...]. Drugi styl byt bardziej
impresjonistyczny. Piosenki nie opowiadaly historii i opieraly sie na artystycznym przeciw-
stawianiu sobie fraz majacych tworzy¢ poruszajace obrazy” (Sounes 2016: 128). Wydaje sie,
Ze w warstwie narracyjnej Lulu Reed dokonuje syntezy obu tych styli.



z debiutanckiego albumu zespotu The Velvet Underground zatytulowana
Venus in Fur (The Velvet Underground and Nico, 1967). Jej warstwa stow-
na jest bezpo$rednim nawigzaniem do slynnej skandalizujacej i czesciowo
autobiograficznej powieci Leopolda von Sacher-Masocha Wenus w futrze
(1870)% Tak jak powies¢, tekst Reeda w szokujaco bezposredni sposéb méwi
o sadomasochizmie — wszak termin ten pochodzi od nazwiska austriackiego
pisarza oraz markiza Donatiena Alphonsea Frangoisa de Sade‘a— szczegéto-
wo opisujgc mieszczgce sie w tej kategorii praktyki, gtéwnie bondage. Piosen-
ka zaczyna si¢ nastepujacymi wersami: ,Dlugie, blyszczace buty ze skéry /
Dziewcze smagane batem gdzie§ w mroku [Shiny, shiny, shinyboots of leather
/ Whiplashgirlchild in the dark]” (The Velvet Underground and Nico1967).
A dalej w tekscie pojawia sie gléwny bohater ksigzki, Severin von Kusiem-
ski, ktéry spelnienia erotycznego szuka w fizycznym i werbalnym ponizeniu.
Rodzajem drogowskazu interpretacyjnego z tego okresu dziatalno$ci Reeda
jest tez fake, iz — jak wyznaje jego dwczesny partner, John Cale — w $rodowi-
sku bohemy artystycznej Nowego Jorku muzyk znany byt pod przydomkiem
Lulu (McNeil & McCain 2018: 20). Jeszcze istotniejsza jest solowa plyta
Reeda z 1973 roku, Berlin, potaczenie concept albumu i opery rockowej. Ho-
ward Sounes pisze o niej w ten sposéb:

Piosenki z Berlin opisywaly nieudany zwiazek pomiedzy Caroline a Jimem. Caroline
oskarzata Jima o bycie seksualnym nieudacznikiem (,Caroline Says I"). On oskarzat
ja o bycie dziwk3’, ktora sypia z kim popadnie i naduzywa narkotykéw (, The Kids”),
a potem ja bil. Az trzy piosenki opisuja domowg przemoc, wlaczajac w to ,Oh, Jim’,
w ktérej Lou $piewal,,Beat her black and blue and Get it straight [Bij jg, az bedzie sina
Zeby zrozumiala)” (Sounes 2016: 209).

Ostatecznie Caroline popelnia samobéjstwo, co jednak w Zaden sposéb
nie wplywa na Jima i nie wywoluje w nim poczucia winy. W Sad Song boha-
ter wyznaje: ,Koniec juz z tym mitrezeniem czasu / Kto§ inny potamatby jej
obie rece [I'm gonna stop wastingtime / Somebody else Gould have broken both
of ber arms]” (Reed 1973). Z perspektywy czasu moze si¢ wrecz wydawad, ze
warstwa fabularna plyty Berlin jest uwspélcze$niong wariacja na temat sztuk
Wedekinda i jako taka mogla mie¢ znaczacy wplyw na decyzje Reeda, aby zre-
interpretowaé opowie$¢ o Lulu. Staje si¢ to tym bardziej oczywiste, jesli wez-
miemy pod uwage fakt, ze pomyst muzyczno-stownego objazdowego spekta-

? Powie$¢, niekiedy klasyfikowana jako nowela, stanowi gléwng cze$é pierwszego z szeciu
planowanych woluminéw cyklu Dziedzictwo Kaina (Das VermdchtnisKains); autorowi uda-
fo sie ukoniczy¢ tylko dwa z nich. Pierwsze polskie wydanie powieéci ukazalo sie w anoni-
mowym przekladzie w 1920 roku.
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klu opartego na piosenkach z Berlin udalo si¢ Reedowi zrealizowa¢ dopiero
w latach 2006-2008°, a wiec w okresie bezposrednio poprzedzajacym prace
nad dramatami Wedekinda. W tym kontekscie Luly mozna wrecz uznaé za
zwieficzenie jednej z drdg artystycznych nowojorczyka, miejsce, w ktdrym
w koncu zbiegaja sie jego fascynacje seksualnymi perwersjami, do§wiadczenia-
mi transgresyjnymi i niemieckojezyczna literaturg przefomu XIX i XX wieku.

Frank Wedekind szokuje

Rita Felski zauwaza, iz,,[e]stetyka szoku opiera sie na tym, co nas przeraza lub
odstrecza, na sprzecznych odruchach pozadania i odrazy, na utajonych drama-
tach niepokoju i wewnetrznego rozdarcia” (Felski 2010: 298-299). Wydaje sie,
ze tak rozumiana kategoria znajduje idealnie zastosowanie do dwéch stynnych
sztuk Franka Wedekinda. Tekst literacki, nad ktérym prace Wedekind rozpo-
czat w 1892 roku, poczatkowo zaplanowany jako pojedyncza sztuka zatytu-
fowana Puszka Pandory — tragedia monstrualna, opowiada historie deprawacji
i upadku moralnego Lulu. Mozna j3 stresci¢ nastepujgco: ,Dzieciistwo spe-
dzone z naduzywajacym jej opiekunem, ktéry potem streczy ja do nierzadu,
nastepnie funkcja etatowej kochanki w samym $rodku gniazda rodzinnego
Doktora Schéna, wreszcie odstgpienie staremu rozpustnikowi Gollowi” (Sin-
ko 1981: 204), a ostatecznie jej los wieficzy praca w charakterze prostytutki
na ulicach Londynu doby Kuby Rozpruwacza, a wiec w latach 1888-1889.
»Szok stanowi antyteze blogiej, niezmaconej i zmyslowej przyjemnosci, kt6-
ra kojarzy si¢ nam z zachwytem [...]” — pisze Rita Felski. ,Nasze poczucie
wewnetrznej réwnowagi zostaje zaburzone” (Felski 2010: 285). W ten wla-
$nie spos6b na dziefo Wedekinda zareagowali jemu wspélczesni: to cenzura
sprawita, Ze Wedekind zostal zmuszony do usuniecia z pierwopisu pelnych
przemocy scen z udzialem Kuby Rozpruwacza; uzupelniona bardziej neutral-
ng sceng, rozgrywajaca sie w teatralnej garderobie, pierwsza cze$¢ dyptyku uka-
zala sie jako Duch ziemi w 1895 roku. Za to fragmenty londynskie, rozbudo-
wane o dodatkowe sceny, ztozyly sie na jej kontynuacje, opublikowang dopiero
w 1902 roku jako Puszka Pandory*. Cho¢ i tu nie obylo si¢ bez kontrowersji:

3 Zapisy pieciu koncertéw w St. Ann's Warehouse w Nowym Jorku, ktére odbyly sie w dniach
14-17 grudnia 2006 roku, staly sie kanwg filmu muzyczno-dokumentalnego, zatytufowanego
Lou Reed’s Berlin: Live at St. Ann’s Warehouse (2007), wyrezyserowanego przez Juliana Schnabe-
la. W 1973 roku spektakli takich nie udato si¢ zrealizowaé ze wzgledu na koszty przekraczajace
6wezesne mozliwosci finansowe Reeda i reprezentujacej go wtedy wytwdrni RCA Records.

*W jezyku polskim funkcjonujg dwa ttumaczenia dyptyku Wedekinda: Duch ziemi. Puszka
Pandory z 1981 roku w przektadzie Grzegorza Sinki oraz Lulu: tragedia monstrum, przektad
Moniki Muskaly przygotowany w 2007 roku dla Narodowego Starego Teatru im. Heleny



Wedekind i jego wydawca zostali oskarzeni o szerzenie postaw niemoralnych,
a naktad calo$ci wstrzymano. Dopiero cztery lata péZniej dzielo ukazato sie
w formie lekko ocenzurowanej (Sinko 1981: 199).

Lulu, stanowigca centrum wokét ktérego orbituja wszystkie inne postaci
obu sztuk, jest kreacja bardzo niejednoznaczng, a przez to budzacg niepokd;.
Z jednej strony jest kobieta upadly, ofiarg kapitalistycznego systemu, w kté-
rym ,kobieta zostaje zmieniona w kupny przedmiot; [a — S.K.] matzeAstwo
stanowi tylko solidniejsza forme tej samej transakcji” (Sinko 1981: 204). Jest
wiec przedmiotem, zabawka w rekach oble$nych, kierujacych sie pozada-
niem mezczyzn. Jest, jak sama stwierdza, ,zwierzeciem [...], ktére chce byé
apetyczne, do schrupania” (Wedekind 1981: 46-47), by w innym miejscu za-
deklarowaé:,Daj mi Boze, Zebym sobie wytariczyta z glowy ostatni przebtysk
rozsagdku” (Wedekind 1981: 75). Z drugiej strony, mozna ja postrzegad jako
swoistg femme fatale, kobiete, ktéra wykorzystujac swoje przymioty — urok
osobisty, cielesno$é, pozorng uleglo$é — stara sie za wszelkg cene przetrwad
w $wiecie zdominowanym przez mezczyzn. Manipuluje nimi, czesto dopro-
wadzajac ich do obledu i zmuszajac do popetniania zbrodni. Cho¢ nie zdaja
sobie z tego sprawy, to ona jest sila sprawczg; jak stwierdza:,Ja bytam losem”
(Wedekind 1981: 102), dajac jasno do zrozumienia, Ze nic nie jest dzielem
przypadku. Niczym wyzwolona libertynka wyznaje: ,Ja nie kocham niko-
go” (Wedekind 1981: 105), umiejscawiajac siebie gdzies poza cielesng strefy
wplywéw mezczyzn. I choé zwyciestwo moralne — jesli w ogdle mozna tu
moéwié o tradycyjnie rozumianej moralnoéci — jest po jej stronie, to jednak
w $wiecie patriarchalnym na godne przetrwanie nie ma zadnych szans.

Literatura modernistyczna z zalozenia dazy do zniesienia podzialu na
te wysoka i niskg. Wydaje sie jednak, ze na tym polu osiggniecia Wedekinda
s3 donioslejsze niz wielu jego wspélczesnych. Jak zauwaza Grzegorz Sinko:
~Wedekind byt zgota wyjatkowym wiréd swych wspélczesnych zwolennikiem
dramaturgii »nieliterackiej« i popularnej” (Sinko 1981: 208), zainteresowanym
,2uprawianiem sztuki popularnej i szeroko dostepnej” (Sinko1981: 208). Stad
kluczowe watki fabuly to te o charakterze sensacyjnym i kryminalnym; stad pod-
stawow3 inspiracje dla swoich sztuk autor czerpat z prasy brukowej, czyli z pet-
nych przesady opiséw zamieszczanych na jej tamach. W koricu to dlatego uni-
kat taniego moralizatorstwa (Sinko 1981: 205), jeszcze bardziej wyprowadzajac
z rébwnowagi obroficéw konwencjonalnych i zaklamanych postaw moralnych.
Ow dystans do tematu i postaci, jak i éwiadoma cheé ztamania dekorum lacza
sie bezpoérednio z Lou Reedem i jego o ponad sto lat péZniejszym pisaniem na
nowo historii o Lulu. Raz jeszcze oddajmy glos Ricie Felski: ,Dzieta sztuki nie

Modrzejewskiej w Krakowie. W' niniejszym artykule wykorzystano cytaty z tlumaczenia
Grzegorza Sinki.
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przechodzg w stan uspienia ani hibernacji po pierwszym przeblysku chwaly, lecz
moga wie$¢ drugie Zycie, goraczkowe, a nawet frenetyczne, w nowych kontek-
stach 1 wéréd zmieniajacych sie uktadéw znaczer” (Felski 2010: 290).

Tchnaé¢ w Lulu rockowe zycie

Lulu Lou Reeda nie jest pierwsza proba wyjécia z pierwowzorem literackim poza
$wiat teatru ani tez jej pierwsza realizacjg muzyczng. Ta bowiem jest opera Lulu
autorstwa Albana Berga z 1937 roku (jej pelna wersja, uzupelniona przez Frie-
dricha Cerhe, premiere miata w roku 1979). Z kolei kinematografia zaadaptowa-
fa sztuki Wedekinda az trzykrotnie; s to nastepujace filmy: niemy obraz Puszka
Pandory z 1929 roku w rezyserii Georga Wilhelma Pabsta, Lulu z 1962 roku
w rezyserii Rolfa Thiele oraz réwniez Lulu z 1980 roku, wyrezyserowana przez
Waleriana Borowczyka. Warto tez wspomnie¢ o literackiej reinterpretacji Angeli
Carter z 1987 roku. W wypadku Reeda, pomyst na nowa wersje sceniczng sztuk
Wedekinda wyszedl od amerykanskiego mistrza teatralnej awangardy, Roberta
Wilsona, ktéry poprosit go o stworzenie muzyki do swojej adaptacji; rezultat
wspStpracy obu twércéw wystawiano w 2011 roku w Niemczech, we Wloszech
i Frangji (Sounes 2016: 415-416). Jednak podczas prac nad przedstawieniem
Reed zaczat obmyslaé jeszcze bardziej uwspélczesniong, znacznie radykalniej-
sza w przekazie reinterpretacje oryginatu. Pracujac nad tym projektem z artystka
awangardowa — a prywatnie Zong — Laurie Anderson, zdawat sobie sprawe, przed
jak wielkim wyzwaniem stoi. Jednocze$nie juz na tym etapie pracy wiedziat, jak
wyznaczony sobie cel osiggnad. Jak sam wspomina:,Musieli$my zrozumie¢, kim
byta Lulu, jej psychike. Musieli$my tchnaé w nig Zycie w wyrafinowany sposéb,
uzywajac rocka. A najmocniejszy rock, jaki moze powsta¢, generuje Metallica”
(Koziczynski 2011: 32).

Wybér grupy Metallica na zespét akompaniujacy (majacy tez spory
udzial w aranzacji utwordéw) od samego poczatku wzbudzal kontrowersje.
Wydawaé sie moze, ze Lou Reed reprezentuje zupelnie odmienng estety-
ke rockows od Metalliki, a tez znane byly jego bardzo negatywne opinie
o tym zespole wyglaszane w latach wcze$niejszych (Sounes 2016: 334)?,
lecz pomimo tego pigtka artystéw postanowita sprébowaé wspoétpracy. Po
wspolnym koncercie w ramach Rock and Roll Hall of Fame w paZzdzier-
niku 2009 roku (muzycy wykonali wspélnie dwie piosenki Reeda z reper-
tuaru The Velvet Underground: Sweet Jane i White Light/ White Heat),

> Niejako komentujac te weze$niejsze opinie, w 2011 roku Reed stwierdzit sarkastycznie:
~Kocham Metallike odkad bytem malym chfopcem [I'veloved Metallica since I was a kid]”
(Shteamer 2011).



w 2011 roku rozpoczely sie prace nad plyta.Poczatkowo miafa ona zawie-
ra¢ na nowo nagrane stare piosenki stworzone przez Reeda, pdZniej jednak
artysta zmienil zdanie, proponujac zespolowi projekt stworzenia muzyki
do tekstéw opowiadajacych na nowo historie Lulu (Sounes 2016: 416).
Rezultatem tej wspélpracy jest opublikowana w pazdzierniku 2011 roku
plyta zatytutowana Lulu.

Kontrowersje, ktére wydawaly sie nie do unikniecia juz na wstepnym
etapie pracy, zintensyfikowaly sie w momencie publikacji plyty. Przede
wszystkim dotyczyly zasadnosci jakiejkolwiek wspélpracy transgresyjne-
go, niestronigcego od tematdéw trudnych i perwersyjnych artysty, jakim jest
Reed, z zespotem reprezentujacym $wiat konserwatywnego rocka czy tez me-
talu. Dlatego najbardziej negatywnie odebrali ten projekt stowno-muzyczny
fani Metalliki oraz krytycy reprezentujacy media zajmujace sie tradycyjnym,
klasycznym rockiem. Doéé powszechne staly sie opinie tej wiekszosci stucha-
czy, wedlug ktérych dzieto to nazywano juz to,$mieciem’, juz to ,najgorszym
metalowym albumem wszechczaséw” (Sounes 2016: 421). Z drugiej strony,
jak utrzymuje Laurie Anderson, wielkim zwolennikiem plyty byl David Bo-
wie, ktéry mial nazwad ja Zyciowym osiggnieciem artystycznym Reeda (Be-
aumont-Thomas 2015). Przewaga i stopief natezenia negatywnych opinii
byly jednak tak duze, ze muzycy Metalliki — wbrew deklaracjom Reeda —
zdecydowali zarzuci¢ plany koncertowe zwigzane ze sceniczng prezentacja
albumu (Sounes 2016: 421). Nie ma watpliwosci, iz owe gwaltowne i skraj-
nie negatywne reakcje na plyte wywolane s3 nie tyle samg zawarta na niej
muzyka, co jej warstwa literackg oraz faktem, ze zdeprawowana i deprawuja-
ca Lulu przemawia tu glosem szes$¢dziesieciodziewiecioletniego mezczyzny.
Susan Sontag proponuje nastepujaca definicje artysty niepokornego i wiecz-
nie poszukujacego:

Bedjc swobodnym badaczem niebezpieczenstw duchowych, artysta uzyskuje pewne
prawo do innego postepowania niz wszyscy ludzie; wykorzystujac wyjatkowoéé swoje-
go powolania moze przystroi¢ sie w odpowiednio dziwaczny styl Zycia, albo moze tego
nie robié. [...] Jego gléwnym Srodkiem fascynowania jest posuwanie si¢ dalej w dia-
lektyce zgrozy. Stara sie, aby jego utwér byt odpychajacy, niezrozumialy, niedostepny,
krétko méwiac chee daé co$, co jest (albo wydaje sie) niepozadane (Sontag 1974: 43).

Na Lulu takim wiasnie artystg jawi si¢ Reed. Swoim ostatnim — jak sie
p6Zniej okazalo — dzietem, udalo si¢ to, do czego nieustannie dazyt cala swo-
ja twdrczoscig, a mianowicie nie pozostawic nikogo wobec niej obojetnym®.

¢ Dotyczy to réwniez oktadki plyty, zaprojektowanej przez Davida Turnera, z fotogra-
fig autorstwa Stana Musilka, przedstawiajacg kadtub zniszczonego Zeriskiego manekina
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Jestem prawda i picknem

Wedlug Sontag, ,[w]zorcowy nowoczesny artysta to komiwojazer sprze-
dajacy szaleistwo” (1974: 43). W wypadku Lou Reeda definicja ta wy-
magalaby poszerzenia asortymentu oferowanych przez niego produktéw
o pornografie i przemoc. To wlasnie te dwa zjawiska staja si¢ fundamenta-
mi historii Lulu, ktéra Reed opowiada w o$miu z dziesigciu zamieszczo-
nych na plycie utworéw’. Bohaterke poznajemy w piosence Brandenburg
Gate®, stanowiacej rodzaj uwertury do zasadniczej historii. Lulu jest tu za-
prezentowana jako prosta dziewczyna z matego miasteczka, ktéra w swo-
jej zwyczajnej i nudnej egzystencji marzy o czyms$ zdecydowanie wiecej —
$wiattach slawy, dreszczyku emocji, pelnej pasji mitosci, samozatraceniu sie
w kolorach zycia:

Jestem tylko dziewczyng z malego miasteczka, ktdra chee sprobowaé czego$ innego
Dopéki jeszcze jako tako wyglagdam

Chee sie udaé prosto w iluzje i fantazje

W rzeczywisto$¢ zmieszang z alkoholem (Reed & Metallica 2011)°.

z Museum der Dinge w Berlinie. Mateusz Torzecki pisze o niej tak: ,Figura, widoczna
na froncie ma niemal ludzkie spojrzenie ofiary, nie zostaje w zaden sposob upiekszona,
jej wady i niedoskonatosci s3 doktadnie widoczne, odpryski farby, zadrapania nie zostaja
w Zaden sposéb zakamuflowane, nadajac przedstawieniu wiarygodnosci wzgledem opo-
wiedzianej historii. Jednoczesnie fotografia jest bardzo prostym zdjeciem popiersia — eks-
ponatu z muzealnego katalogu. Wyobrazenie to zostaje rowniez ztamane poprzez uzy-
cie charakterystycznego liternictwa odrecznego, wykonanego substancjg wygladajaca jak
krew. Uzycie jej na niemal sterylnym zdjeciu, wzbudza w odbiorcach jednoczesnie niepo-
kéj, zdradzajgc przy tym, iz zakoniczenie historii dotyczgcej Lulu nie bedzie i nie moze by¢
szczebliwe” (Torzecki 2015: 261-262).

7 Dwa utwory niezwigzane tematycznie z fabula Lulu to Little Dog, wspomnienie Lolabelle,
terierki Reeda i Anderson, ktéra zmarta kilka miesiecy przed poczatkiem prac nad projek-
tem oraz przejmujgcy Junior Dad, z napisanym kilka lat wczeéniej tekstem nawiazujacym
do trudnej relacji Reeda z jego niezyjacym juz wtedy ojcem (Sounes 2016: 419). Warto tu
tez wspomniec o wyrezyserowanym w 2015 roku przez Laurie Anderson filmie Serce psa,
poetyckim epitafium zaréwno dla Lou Reeda, jak i dla wspomnianej Lolabelle.

8 Utwér rozpoczyna sie cicho, intymnie: od dZwiekéw gitary akustycznej i glosu Reeda.
Dopiero chwile pézniej dotgcza Metallica, zageszczajac piosenke, ale nie burzac catkowicie
jej poczatkowej, pieczotowicie budowanej atmosfery. I tak jest do samego jej korica: ciezka,
cho¢ spokojna $ciana dzwiekéw, z do$piewywanymi przez Jamesa Hetfielda fragmentami
tekstu, stanowi bezpieczny kontrapunkt dla wokalu Reeda.

? Przeklad wlasny za:,I'm just a small town gitl who wants to give it a whirl/ While my looks
still hold me straight/ Straight up to illusion and fantasy’s fusion/ Of reality mixed with drink”.



Lulu bardzo szybko dostrzega swoja szanse na przygode i transgresje.
Juz w drugim na plycie utworze, The View'?, deklaruje: ,Jestem chérem glo-
séw (I am a chorus of the voices])” (Reed & Metallica 2011), podkreslajac tym
samym swoj3 ztozong, nietatwg do interpretacji i kategoryzacji osobowos¢é.
Wydaje sie, ze jest to dla Lulu moment przejicia z jej dotychczas uspione;
tozsamos$ci zwyczajnej dziewczyny w kobiete §wiadoma nie tyle siebie, co
popeddéw w niej drzemigcych, ktére teraz wydostajg sie na $wiatlo dzien-
ne. Dobrze wyraza to konstelacja nastepujacych fragmentéw tekstu wy-
powiadanych przez bohaterke: ,Przyciagam ci¢ i odpycham [I attract you
and repel you)”; ,Nie czas na wine ani uprzedzenia/ uprzedzenia oparte na
uczuciu [There is no time for guilt or secondo guessing/secondo guessing ba-
sed on feeling]”; ,Chce twojego samobdjstwa/ chce widzie¢ jak sie poddajesz
(I want to see your suicide/ I want to see you give it up]”;,BSl i zto s3 na swoich
miejscach/ tu obok mnie [Pain and evil have their place/ Sitting here beside
me]” (Reed & Metallica 2011). Sontag méwi: ,[...] gdy ludzie zapuszczajg
sie w odlegle rejony $wiadomodci, robig to z naraZzeniem swojej réwnowagi
psychicznej czyli ludzkich cech. Jednak »ludzkie wymiary« czy normy hu-
manistyczne odpowiednie dla zwyklego Zycia i postepowania wydaja sie nie
na miejscu w zastosowaniu do sztuki. Sg zbyt prymitywne” (Sontagl974:
42). Podobnie Lulu staje si¢ swoja wlasna kreacja, swoim wlasnym, perwer-
syjnym dzietem sztuki, czy tez dzietem sztuki perwersji:, Jestem prawda, je-
stem piecknem/ Sprawiam, ze przekraczasz swoje uswiecone granice [I am
the truth, the beauty/that causes you to cross your sacred boundaries]”(Reed &
Metallica 2011). Parodiujac dwuwers koriczacy Odg o urnie greckiej — ,Piek-
no jest prawda, prawda — pieknem: oto wszystko,/ Co wiesz, co ci potrzeba
wiedzieé na tej Ziemi” (Keats 1997: 77) — Reed wyznacza zupelnie nowy
horyzont estetyczny, ktéry zestawié mozna z nastepujaca konstatacjg Miche-
la Foucaulta: ,Moralno$¢ seksualna wymaga [...] aby jednostka podporzad-
kowata sie sztuce zycia okreslajacej estetyczne i etyczne kryteria egzystenciji”
(Foucault 2000: 445). Tym samym Lulu deklaruje swoja przynalezno$é do
sztuki i zycia, prawdy i piekna, moralnoéci i perwersji — wszystkich ich jed-
noczesnie, bez warto§ciowania i hierarchizowania, bez uznawania regut i ich
przestrzegania. Jest wrecz przeciwnie — wszelkim normom bohaterka rzu-
ca swoje buficzuczne wyzwanie:, Jestem Zrodlem/ jestem postepem/ jestem

10 Piosenka — wybrana zresztg na jedyny singiel promujacy album, ktéremu towarzy-
szyl teledysk wyrezyserowany przez Darrena Aronofsky’ego — od samego poczatku
uderza masywnym riffem gitary. Stuchacz moze odnie$¢ wrazenie, ze zostaje wrzuco-
ny w rytualny wir dzwiekow. Muzyka jest prosta, surowa i dosadna. Toczy si¢ niczym
buldozer, by w zaskakujacy sposob czy to przyspiesza¢ (znéw pojawia si¢ drugi glos
Hetfielda), czy to ponownie zwalniaé, az do intensywnego, rozbtyskujacego feerig
dzwigkow zamknigcia.
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agresorem (I am the root/ I am the progress/ I am the aggressor]” (Reed &
Metallica 2011). Opowiada si¢ po stronie ryzyka, po stronie ciemnosci.

Ciemno$¢ ,fundamentalnego naruszenia [supreme violation]” (Reed &
Metallica 2011) przynosi nastepna kompozycja, Pumping Blood", bezpo-
$rednio inspirowana pelng przemocy sceng z udzialem Kuby Rozpruwacza
z dramatu Wedekinda'?. Jest to ten moment opowiesci, kiedy — jak pisze
Rita Felski — ,przemoc w tekscie, przeistacza si¢ w przemoc tekstu” (Felski
2010: 297). Lulu zacheca, balansujac na krawedzi:

Czy rozedrzesz mnie i potniesz na kawatki?

Uzyjesz noza zaskoczony mojg odwaga

Chlodem tego niewielkiego serca obleczonego w skére?
Obliczysz ilo$é krwi ktéra pompuje

W maniakalnym zamecie mitosci? (Reed & Metallica 2011)%,

Owa iluzjg mitosci zdaje si¢ by¢ dla Lulu perwersyjna, bezposrednia prze-
moc, ktérej kulturowym symbolem i nosicielem jest Kuba Rozpruwacz. Mozna
odnie$¢ wrazenie, iz Lulu baga go nie o litos¢, ale 0 zadawanie jej jeszcze wieksze-
go bolu, zeby w bélu tym zatracid sie catkowicie i ostatecznie. Widaé tu wyraznie
na czym polega Reedowa strategia przekraczania granic pomiedzy tym co po-
wszechnie akceptowane, a tym co odrzucane ze wzgledu na swéj nienormatyw-
ny charakter. Now3 normg/antynorma jest dla Reeda do§wiadczenie seksualne,
wykraczajace daleko poza standardowe zachowania, doswiadczenie, ktére nieja-
ko splywa krwig, tak jak stowa z tego utworu:,Krew we foyer, fazience, salonie/
Noze rozrzucone po kuchni [Blood in the foyer, the bathroom, the tearoom,/ The
kitchen, with her knives splayed]” (Reed & Metallica 2011). Jak stwierdza Foucault
w odniesieniu do réwnie transgresyjnych praktyk seksualnych przypisywanych
markizowi de Sade:, Krew wchtoneta seks” (Foucault 2000: 130).

" Po krétkiej introdukeji, zbudowanej wokél niepokojacych dZwiekéw instrumentéw
smyczkowych, utwér we wladanie przejmuje brutalna, rytualna petla perkusyjna, w pewien
sposob moggca sie kojarzy¢ z zasugerowanym w tytule biciem serca. Perkusja napedza caly
utwor, niezaleznie od tego czy muzyka zwalnia pozostawiajgc prawie pustg przestrzer dla
glosu Reeda i $widrujacych dzwiekéw gitarowych generowanych przez Kirka Hammetta,
czy wrecz przeciwnie, pedzi na teb, na szyje: w kierunku iécie heavy metalowego pandemo-
nium, ku zatraceniu.

2 Owo zaburzenie oryginalnej chronologii— wszak scena z Kuba Rozpruwaczem kori-
czy dyptyk Wedekinda — stanowi kolejny sygnal, iz utworu Reeda nie nalezy traktowa¢
jako prostej reinterpretacji dramatu, a raczej jako dziefo jedynie nim inspirowane, tekst ze
wszech miar autonomiczny.

13 Przektad wiasny za: ,Would you rip and cut me?/ Use a knife on me, be shocked at the
boldness/ The coldness of this little heart tied up in leather?/ Would you take the measure
of the blood that I pump/ In the manic confusion of love?”.



Zaslubiny Erosa z Tanatosem

W tekscie nastepnego utworu — Mistress Dread"* — Lulu wyznaje:, Jestem kobie-
t3, ktdra lubi mezezyzn/ Ale w tym chodzi o co$ innego [I'm a woman who likes
men/ But this is something else]’(Reed & Metallica 2011). Tym nieokre$lonym
czymS jest narastajace w niej pragnienie bycia ponizang, pragnienie autodestruk-
cji, a moze nawet $mierci. Foucault:,Seks wart jest §mierci. W tym, jak widzimy,
$cisle historycznym sensie seks jest dzi§ przenikniety instynktem $mierci” (Fo-
ucault 2000: 137). Ow amalgamat seksu i $mierci Lulu wyraza fantazjujac o by-
ciu zwigzang, bitg, kopang, opluwang, duszong, krwawigcg. Chce by¢ brutalnie
gwalcona, by przez tak ekstremalne do$wiadczanie swojej fizycznosci osiggnad ja-
ki$ wyzszy rodzaj wolnosci.,Otwérz mnie i uwolnij [Open and release me]” (Reed
& Metallica 2011), méwi do dominujacego ja mezczyzny. Jednoczesnie siebie
nazywa Kochankg Grozg, a jego Goliatem, co sugeruje bardziej wielowymiarowy
charaketer ich relacji. Raz jeszcze oddajmy glos Foucaultowi:, Aktywnos¢ seksu-
alna wpisuje sie zatem w rozlegly horyzont $mierci i Zycia, czasu, stawania sie
i wieczno$ci. Okazuje si¢ niezbedna, poniewaz jednostka jest skazana na $mier¢,
aw jaki§ sposéb powinna $mierci sie wymkna¢” (Foucault 2000: 270-271).

Utwér Mistress Dread, wraz z do§wiadczeniami w nim opisanymi, wydaje
sie by¢ punktem kulminacyjnym historii stawania si¢” Lulu na nowo. Z cha-
osu tak rozumianego rytuatu przejscia wylania si¢ — w utworze Iced Honey' —
Lulu odmieniona, mocniejsza. Jest— jak sugeruje tytul — lodowato zimna, cho¢
caly czas wodzi na pokuszenie. Mimo zZe gra role ,lodowatej kochanki’, tak
naprawde jest wyjatkowym, pieknym motylem. Otaczajacemu ja $wiatu rzuca
wyzwanie: ,Nie mozesz zamkna¢ motyla w stoju [You can’t put a butterfly in
a jar]”(Reed & Metallica 2011), by péZniej dopelnié je nastepujaca puenta:

Niewazne co méwisz, niewazne co robisz

Motyle serce przelatuje prosto przez ciebie

Nie ma nic do powiedzenia, nic do zrobienia

Sprawd? czy 16d stopi si¢ dla ciebie (Reed & Metallica 2011)%.

14 Ped sygnalizowany przez ,Pumping Blood” znajduje swoje pelne, bezkompromisowe uj-
$cie wladnie w Mistress Dread. Muzyka gna, ani na moment nie oferujac wytchnienia. Jest
wirem wciggajacym nas w siebie; jest zimnym morderca dokonujacym na nas brutalnej
zbrodni; jest chaosem, przed ktérym nie ma ucieczki.

15 To byé moze najbardziej przystepny fragment plyty, dalekie echo melodyki charaktery-
stycznej dla Davida Bowiego, czy tez po prostu kojarzacej sie z muzyka zawartg na klasycz-
nej plycie Lou Reeda, Transformer (1972), stworzonej przy znaczacym udziale slynnego
Brytyjczyka. Jest motorycznie (cho¢ tez stosunkowo lekko), melodyjnie i zaskakujaco no-
$nie. Nie ma sie co dziwié, Ze ten utwér réwniez planowano wydac’ w formacie singlowym‘
16 Przektad wlasny za:,No matter what you say, no matter what you do/ A butterfly heart
flies right past you/ There’s nothing to say, nothing to do/ See if the ice will melt for you”.
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Przekonanie o wlasnej wyjatkowosci i sile symbolizuje zwyciestwo
seksualnosci Lulu nad $miercig albo zespolenie obu tych zywiotéw w sobie,
nawet jesli bylo to zwyciestwo czysto iluzoryczne, choéby symbioza ta byta
chwilowa. Sontag twierdzi: ,Postacie, ktére graja role obiektéw seksualnych
w pornograﬁi, 3w duiej mierze wykonane Z tego samego materialu, co
gléwna postaé komiczna w komedii” (Sontag 1974: 46). Do takiego komi-
zmu Lulu nieuchronnie si¢ tu zbliza, jednocze$nie jednak nawet na moment
nie oddalajgc si¢ od przepelniajacego ja do cna tragizmu.

Kilka lat przed publikacja Lulu Lou Reed pytat: ,Dlaczego pocigga mnie
to, co nie powinno? [...]. Dlaczego robimy to, czego robi¢ nie powinni$my?
Dlaczego kochamy to, co niedostepne? Dlaczego czujemy pasje do robienia
niewlasciwych rzeczy? Co rozumiemy pod pojeciem »niewla$ciwe«?” (Sounes
2016: 398). Do pytan tych — wyrazajacych nie tylko nieztomng postawe arty-
sty, ale tez rodzaj egzystencjalnego zagubienia — dodaé¢ mozna jeszcze kilka,
tym razem tych zadanych przez Lulu w tekécie utworu Cheat on Me'’: ,Dla-
czego mnie oszukujesz?/ Dlaczego ja oszukuje ciebie? Dlaczego oszukuje sie-
bie? [Why do you cheat on me?/ Why do I cheat on thee?/ Why do I cheat on
me?]”"(Reed & Metallica 2011). Znamionujg one pulapke, w ktérej bohaterka
si¢ znalazta. Lulu miota si¢ pomiedzy egzystencja pelng emocjonalnej pasji
(»,Mam namietne serce/ Moze nas rozerwaé na kawatki I have a passionato he-
art/ It can tear us apart]”) a catkowitym wyjatowieniem z uczué (, Iwoja mitoéé
nic dla mnie nie znaczy/ Jestem beznamietng falg na morzu [ Your love means
zero to me/ I'm a passionateless wave upon the sea]”; Reed & Metallica 2011).
Swiadomo¢ siebie, jakg osigga poprzez doswiadczenie seksualnosci, jest $wia-
domoscig chybotliwg, watly. Michel Foucault zauwaza:

Kazdy musi w istocie przej$¢ przez seks, ustalony przez urzadzenie seksualnosci uro-
jony punkt, by zrozumieé samego siebie (seks jest zarazem elementem ukrytym i za-
sada wytwarzajgcg sens), zrealizowaé w pelni swg cielesno$¢ (seks jest jej rzeczywista
i zagrozong czescig, symbolicznie ja konstytuujacg), osiagnaé wlasng tozsamosé (do

sily popedu seks przylacza historie danej jednostki) (Foucault 2000: 136).

W wypadku Lulu rezultaty procesu i konsekwencje ustanawiania siebie
sa bardziej bolesne niz on sam.

17 Cheat on Me stanowi mistrzostwo w dziedzinie budowania napiecia. Utwér stopniowo
wylania sie z mrokéw i szuméw, by z kazda sekunda, kazdym taktem, kazdym wyspiewa-
nym stowem, nabiera¢ tresci i wyrazisto$ci. Wzbogacona dZzwiekami kwartetu smyczkowe-
go muzyka niespiesznie meandruje w kierunku coraz wiekszego chaosu, coraz brutalniejszej
$ciany dZzwieku. Dotgczajg kolejne instrumenty (drugi glos, burdonowe plamy gitar, coraz
mocniejsza gra sekcji rytmicznej), atmosfera ulega nieubtagalnemu zageszczeniu; z czasem
piosenka nabiera intensywnoéci, ktérg trudno wrecz znie$é. I ktdrej trudno sie oprzeé.



A imi¢ jej Nemezis

Oto moment, w ktérym pojawiaja sie frustracja i furia. W kolejnej odsto-
nie opowiesci (Frustration'®), z kobiety upadlej i uleglej Lulu przeistacza sie
w postaé¢ dominujacy; przy pomocy seksualnych fetyszy staje sie mezczyzna.
Jak przyznaje:, Jako dziwka czujesz mniej, ale za to dziatasz na mnie [ You're
feeling less like a whore but you stimulate]”’(Reed & Metallica 2011). Udawa-
nie to gra, ale tez mozliwo$¢ znalezienia si¢ po drugiej stronie. Wyposazona
w sztuczny substytut penisa — 6w symbol patriarchalnej, meskiej wladzy —
Lulu nie przebiera w stowach:

Byc’ martwym, nic nie czué

By¢ suchym i jalowym jak dziewczyna

Tak bardzo chee cie krzywdzi¢

WyjdZ za mnie, chee cie za zone (Reed & Metallica 2011)",

W role mizoginicznego mezczyzny wchodzi tak gleboko, ze wrecz sie
w niej zatraca, u$miercajac jednoczesnie w sobie kobiete. Ale to tez gra: gra
w perwersyjna seksualno§é, gra w zamiane rdl, ktéra wyzwala pornograficzna
wyobraznia. O tej ostatniej Sontag pisze tak:,Rzeczywisto$(, ktérg stwarza
wyobraZnia pornograficzna, jest rzeczywistoscig totalng. Jest w stanie wchlo-
ng¢, przeksztalcié i objasnié wszystko, cokolwiek obejmuje, sprowadzajac to
do jednej obiegowej waluty imperatywu erotycznego” (Sontag 1974: 52-53).
I takim tworem staje si¢ Lulu: na skrzydtach wécieklosci szybuje ku swojemu
(pozornie) nieznanemu przeznaczeniu.

Odnoszac sie do zawartosci literackiej Lulu juz po $mierci Reeda, Lau-
rie Anderson stwierdzila:,Czytatam te teksty i jest to do§wiadczenie do bélu
bezwzgledne. Napisat je czlowiek, ktdry rozumial, czym jest strach i wécie-
ktos¢, jad i groza, zemsta i mito§é. I wladnie w tym jest prawdziwa dzikos§¢”
(Beaumont-Thomas 2015)*. Ten potop wicieklosci najlepiej obrazuje potok

18 Frustration jest utworem najblizszym muzyce zazwyczaj wykonywanej przez zespSt Me-
tallica. Podstawowym budulcem catoici jest ciezki riff gitarowy, ktéry — odnosimy wraze-
nie — miazdzy wszystko co napotyka na swojej drodze. Lecz poczatek, z pobrzmiewajaca
na drugim planie partig przypominajaca zadpiewy muezinéw, moze tego nie zapowiadad.
W $rodku piosenki réwniez zdarzajg sie fragmenty niejako dekonstruujgce jej klasycznie
heavymetalowy charakter: zwolnienia i nastepujace zaraz po nich gwaltowne przyspieszenia;
wyciszenia i awangardowe wizgi gitar. A po nich znéw ten motoryczny riff, ktérego nic nie
jest w stanie powstrzymac.

19 Przektad wlasny za: ,To be dead to have no feeling/ To be dry and spermless like a girl/
I want so much to hurt you/ Marry me, I want you as my wife”.

20 Przektad wlasny za:,I've been reading the lyrics and it is so fierce. It's written by a man
who understood fear and rage and venom and terror and revenge and love. And it is raging’.
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stéw w utworze kofczacym historie Lulu — Dragon®'. Odgrywajac ostatni
akt spektaklu okrucieristwa — ,Rozszarpuje twojg klatke piersiowg az oboj-
czyk zaczyna krwawi¢/ Gryze twoje sutki az do samego korica/ Drapie twoja
twarz i kgsam ramiona [I'm clawing your chest till your collarbone bleeds/ Pier-
cing your nipples till I bite them off/ I scratch your face and bite your shoulders)”
(Reed & Metallica 2011) — Lulu dokonuje rozszczepienia swojej tozsamosci
na ofiare i agresora, co podkre$lone zostaje zmiang narracji pierwszoosobo-
wej na trzecioosobowa. Jej cialo pozostaje ludzkie i wrecz naturalistycznie fi-
zyczne; jest amalgamem ,wloséw na ramionach,/ zapachu spod pach,/ sma-
ku sromu [The hair on your shoulders/ The smell of your armpit/ The taste of
your vulva)” (Reed & Metallica 2011). Jest obiektem, ktdry,inni pieprza [one
fucks with)” (Reed & Metallica 2011), traci jakiekolwiek znaczenie. Jednocze-
$nie odnosimy wrazenie, Ze samej Lulu juz tam nie ma:

Nic cig to nie obchodzi
Milo$¢ nie jest dla ciebie poczatkiem
Tak naprawde ci¢ tu nie ma

Halucynacja (Reed & Metallica 2011)%.

Niczym tytutowy smok, Lulu staje sie¢ istotg, ktdrej nie ma, a zarazem
jest; funkcjonuje poza jakimkolwiek miejscem i czasem. Sontag utrzymuje,
ze: ,Czlowiek, chore zwierze, nosi w sobie pozadanie, ktére moze doprowa-
dzié go do obtedu. Takie wtasnie rozumienie seksualnosci — jako czego$ poza
dobrem i ztem, poza miloécia, poza réwnowaga psychiczng; jako Zrédta ciez-
kich do$wiadczenr i przelamywania si¢ poza granice $wiadomosci” (Sontag
1974: 50). Teraz to Lulu rozdaje karty i — niczym bogini zemsty — decyduje
kto bedzie zyt, a komu pisane potepienie. Bohaterka przekracza wyznaczone
jej wezedniej ramy: z obiektu seksualnego — pozadanego i niejako znajdujace-
go sie w fizycznym zasiegu — zmienia si¢ w zimny, oddalony i milczacy posag.

! Pod wzgledem muzycznym Dragon to Lulu w pigulce. Na poczatek glos Reeda na tle
nieprzyjemnych zgrzytéw gitary elektrycznej, z ktdrej to introdukeji nagle wytania sie utwér
wladciwy: wyrazisty riff gitary — by¢ moze najlepszy na plycie — odpowiednio wzmocnio-
ny gra sekcji rytmicznej; uporczywa motoryka, ktéra jednak pozwala sobie na momenty
wstrzymania; nabrzmiewajqca intensywnos¢é, w ktérej mozna — a wrecz naleiy — sie zatracié.
22 Przeklad wlasny za:,You don't actually care/ Love for you is no beginning/ You're not
really there/ Hallucination”.



Ponad szmira

Malcolm Budd twierdzi, iz: ,[...] bledem byloby wyciaganie wniosku, ze
do$wiadczenie oraz warto$§¢ muzyki musza bezwzglednie pozostawaé bez
jakiegokolwiek zwiazku z rzeczywisto$cia pozamuzyczng” (Budd 2012:
6-7). Z kolei Susan Sontag zauwaza, ze: ,pornografia nalezy do tych galezi
literatury [...], ktérych celem jest dezorientacja, zaburzenie réwnowagi psy-
chicznej” (Sontag 1974: 46). W pewnym sensie jest to efeke, kedry udaje sie
osiggng¢ Lou Reedowi. Artysta deklaruje: ,Uwazam si¢ za pisarza. To, czy
jestem milym facetem, kltamcg czy kim§ pozbawionym moralnoéci nie ma
zadnego znaczenia” (Sounes 2016: 13). To fakt, ze Reed funkcjonuje niejako
poza moralnodcig, a takze poza tradycyjnie rozumiang sztuka, niezaleznie
czy stwierdzenie to odniesiemy do literatury, czy kultury rocka. Jak zauwaza
Paul Goodman:,Jesli dzieto odbiera si¢ jako »eksperymentalne«, to nie cho-
dzi w tym o to, Ze autor robi co§ nowego, ale o to, Ze stara si¢ by¢ odmienny,
nietradycyjny [If a work is felt to be ,experimental’, it is not that the writer is
doing something new but that he is making an effort to be different, to be not
traditional]” (Goodman 2011: 193).I to réwniez udaje sie Reedowi na Lulu:
aczac ze sobg seks i przemoc — te dwa przeciez nierozerwalnie zwigzane ze
sobg tematy jego dorostego pisarstwa (Sounes 2016: 19) — tworzy wieloga-
tunkowy projekt, wobec ktérego trudno przejsé obojetnie; utwér drazniacy,
ale na swéj sposéb piekny, zmgcony ale skoncentrowany, artystowski ale be-
dacy blisko zycia, na wskro$ totalny. Sontag pisze:

Utwoér pornograficzny wyrasta ponad szmire i staje sie czescig historii sztuki nie dzie-
ki dystansowi czy narzuceniu $wiadomosci bardziej przystosowanej do potocznej
rzeczywistosci na ,zmacong §wiadomo$¢” maniaka erotycznego. Przeciwnie, wlasnie
oryginalno$¢, przenikliwosé, autentyczno$é i sifa tej zmaconej §wiadomosci weielone

w utwor nadajg mu te range (Sontag 1974: 45).

Jednakze gdzies w odmetach tej pornografii i przemocy czai sie $lad
dojmujacej melancholii. Niech wiec ostatnie stowo nalezy do Lulu przema-
wiajgcej glosem Lou Reeda, czy tez Lou Reeda ukrywajacego si¢ za maska
Lulu: ,Koniec koricéw, czyz nie chodzilo w tym wszystkim o zwykle serce?

(In the end it was an ordinary heart]” (Reed & Metallica 2011).
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Abstract

Sustainable life in cities as a form of environmental
education

Living on Earth in the 21st century requires deter-
mination due to its diversity

and a multitude of propositions and values. So far,
a large group of people has followed a consumer
lifestyle, which often contributed to environmental
degradation. The power of anthropopression (i.e.
man's negative impact on nature) has caused many
problems related to climate change, anomalies in
the world of animals and plants, but also in the
organization of urban and rural life. Every person
living in a certain space should strive to follow the
rules that will allow him to meet his developmen-
tal needs in the following dimensions: educational,
professional, social, and, above all, existential. Liv-
ing in a polluted environment makes it impossible
to breathe deeply, while the poor quality of water
and soil also prevents us from satisfying our thirst
and hunger. The aim of the article is to present the
concept of a smart and sustainable city, as life in
cities should be reorganized to the level consistent

with the Strategy developed by the United Na-
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tions. This publication has been divided into sev-
eral parts. First, basic information on sustainable
development is presented due to the necessity of
saving a living society in the 21st century before
the planet's destruction. The next part of the arti-
cle introduces the concept of environmental edu-
cation and its effectiveness in pedagogical terms to
indicate that this area of knowledge requires con-
stant improvement and deepening. Then, forms of
social participation are introduced as a manifesta-
tion of social capital building.

After presenting the effects of cooperation, as
part of research findings (qualitative research), at
the end of the article, the reader has a chance to re-
flect on the effectiveness of his current activities for
maintaining the possibility of living in a repaired
natural environment. The article covers issues re-
lated to sociology and pedagogy to demonstrate
the interdisciplinary nature of the above sciences
combined with the field of environmental protec-
tion.

Keywords: sustainable development, smart-city,
smart cities, ecological education, social capital,
social participation.
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Czlowiek w XXI wieku, ktéry ma wszechstronny dostep do réznych form
doskonalenia sie i podnoszenia swojej wiedzy, powinien réwniez ksztalcié sie
z zakresu ekologii. Spoleczenistwo jest bowiem odpowiedzialne za otaczajacy
$wiat. Biorgc to pod uwage, warto przytoczy¢ dokonang przez Romana In-
gardena klasyfikacje, w ktérej wskazat on cztery wymiary odpowiedzialnoéci:
»kto$§ moze ponosié odpowiedzialno$¢ za co$; kto$ podejmuje odpowiedzial-
no$¢ za co$; kto$ jest za co pociggany do odpowiedzialno$ci i najwazniejsza
sytuacja — kto$ dziata odpowiedzialnie” (Ingarden 1987: 73-74).

Mozliwoéé wykazywania sie odpowiedzialnoécia w podejmowanych
przez siebie czynach i decyzjach moze by¢ podyktowana systemem wyzna-
wanych wartoéci w zyciu i egzekwowana zgodnie z prawem do wolnosci.
Tym samym bycie osoba odpowiedzialng to gotowo$¢ do ochrony, w tym
konkretnym wypadku przyrody, aby w przysztosci kolejne pokolenia mogly
korzystaé ze §rodowiska.

Pojecie zréwnowazonego rozwoju zostalo okreslone na konferencjach
w ramach Agendy 21, a takZe znalazlo sie w Globalnym Programie Dziatas.
Zagadnienie to bylo réwniez rozpatrywane w Projekcie Karty Ziemi podczas
Forum Rio+5. Laczac poczynione wéwczas ustalenia mozna — zdaniem An-
drzeja Papuziniskiego — zréwnowazony rozwdj zdefiniowa¢ jako:

sprzezenie praw ekonomii okreslajacych tad spoteczno-gospodarczy z zasadami eko-
logii, a to znaczy, ze w procesach zarzadzania, §rodowisko powinno by¢ uwzgledniane
na réwni z kapitatem i pracg. Pojecie zréownowazony rozwdj zawiera takze postulat
tzw. solidarno$ci miedzypokoleniowej domagajacy sie, aby zaspokajanie potrzeb przez
ludzi obecnie zyjacych nie pozbawiato mozliwosci zaspokajania potrzeb przez przy-
szte pokolenia (Papuzinski 2005: 22).

Edukacja dla zréwnowazonego rozwoju to nie tylko edukacja $rodo-
wiskowa (ekologiczna), ale réwniez integracja aspektu sprawiedliwosci,
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bezpieczefistwa, praw czlowieka, réwniez do zdrowia, do Zycia w czystym
srodowisku. A wiec uwzglednienia réwniez racjonalnego zarzadzanie bio-
réznorodnoscia i krajobrazem. Tylko interdyscyplinarne ksztaltowanie §wia-
domosci ekologicznej, o ktérej wspominali Papuziniski czy Danuta Cichy,
pozwoli na zmiane w kulturze populacji. System wartosci nakierowany na
ochrone ekosystemu umozliwia wdrazanie edukacji dla zréwnowazonego
rozwoju, a tym samym pozwoli na promowanie szkoleri, ktérych celem jest
podnoszenie wiedzy od wczesnych lat az do pdZnej adolescencji. Zdaniem
Tadeusza Borysa (2010) edukacja dla zréwnowazonego rozwoju zawiera
szerszy kontekst myélenia niz edukacja ekologiczna. Badacz podkresla, Ze
nalezy wlaczy¢ wszystkie czynniki, ktdre pomagajg kreowad tad $rodowisko-
wy, przestrzenny, gospodarczy i spofeczny.

Jeszcze w 2002 roku mozna bylo dostrzec, ze edukacja ekologiczna
w kontekscie zasad zréwnowaZonego rozwoju byla pomijana w podstawie
programowej, czy to podczas nauczania przyrody w szkole podstawowej, czy
tez na lekcjach biologii w gimnazjum. Jedynie w liceum profilowanym moz-
na bylo odnaleZ¢ cele i zadania dotyczgce pojecia zréwnowazonego rozwoju
(Stawinski 2002: 31).

Obecnie coraz wiecej uwagi po$wieca sie tematyce zréwnowazone-
go rozwoju juz nie tylko w ramach ksztalcenia formalnego, ale tez podczas
kampanii reklamowych i innych form edukacji nieformalnej. By¢ moze taka
zmiana jest podyktowana koniecznoscig uwzgledniania zasad ochrony $ro-
dowiska, aby zachowaé zdrowie czlowieka oraz poprawic jako$¢ zycia. Dla-
tego w XXI wieku nalezy prowadzié¢ edukacje dla zréwnowazonego rozwoju
kierowang zaréwno do oséb dorostych, jak i dzieci oraz mlodziezy w taki
sposéb, aby nauczyé umiejetnosci i nawykéw realizacji swoich potrzeb bez
degradacji przyrody oraz poprzez ograniczenie nieracjonalnego, czasami
nadwyzkowego poziomu konsumpcyjnego stylu Zycia.

Nauczanie o zréwnowazZonym rozwoju wymaga w pewnym sensie za-
rzadzania ludZmi. Daniel Goleman wskazat kilka styléw zarzadzania, takich
jak: styl afiliacyjny, demokratyczny, trenerski, autorytarno-wizjonerski, not-
matywny, nakazowy. Jednakze, wedtug Janusza Zmijewskiego, styl afiliacyjny
zapewnia podejmowanie dzialan na zasadach wspétpracy, poniewaz osoby
dziatajgce razem dla wspélnego dobra posiadaja wspdlne wartosci, co jedno-
czy ich w aktywnosciach (Zmijewski 2014).

Wspdlne dzialanie dla potrzeb zréwnowazonego rozwoju niekoniecz-
nie mozna postrzega¢ jako wyraz indywidualnego przystosowania jednostek
do ogélu spotecznego. Zgodnie z typologia zaproponowang przez Roberta
Kinga Mertona (2002) wyréznia sie postawe: konformizmu, kreatywnosci,
rytualizmu, wycofania i buntu. Jednakze w kontekscie mozliwosci zachowa-
nia zdrowia i zycia, ktére umozliwia przyroda, nie powinno si¢ postrzegaé



zasadnosci przystosowania si¢ do zasad zréwnowazonego rozwoju jako nie-
wla$ciwg postawe, lecz godng nasladowania szczegdlnie w XXI wieku.

Konieczno$é¢ podjecia dziatari na rzecz zréwnowazonego rozwoju
w miejscu swojego zamieszkania jest bardzo istotna. Demokracja pozwala
obywatelom wlaczaé si¢ w proces decyzyjny, dlatego zdaniem Vivienne Col-
linson i Tanyi Cook ,szacunek dla wkiadu uczestnikéw jest podstawowsa
wartoscig, gdyz podkresla si¢ znaczenie réwnosci i uczestnictwa, zamiast
kontroli” (Collinson & Cook 2007: 137).

Partycypacja pedagogéw na rzecz edukacji ekologicznej

Pedagodzy w edukacji ekologicznej odgrywaja znaczaca role. Nie tylko ucza
mlode pokolenia obywateli, ale réwniez moga stuzy¢ swoim warsztatem i do-
$wiadczeniem metodyki przekazywania wiedzy osobom dorostym. W mia-
stach czy na wsiach powinno sie przekazywaé informacje adekwatne do wy-
stepujacych na danym terenie probleméw $rodowiskowych.

Edukacja ekologiczna (edukacja $rodowiska) powinna zapewniaé kilka
efektéw ksztalcenia. Nalezy uwzglednié cele dorazne, ktére obejmuja wiado-
moéci zawierajgce podstawowe informacje na temat $rodowiska i koniecz-
nosci jego ochrony. Dodatkowo istotne jest, aby pedagodzy uczyli praktycz-
nego zastosowania wiedzy w celu racjonalnej oceny stanu przyrody i zmiany
dotychczasowych nawykéw, prowadzacej do utrwalenia przekonania o ko-
niecznosci podwyzszenia jakosci Zycia. Ponadto efekty dystansowe w pra-
cy nauczyciela moga ujawnia¢ sie w postaci ukazywania zaleznoéci ochrony
srodowiska ze wzgledu na troske o zdrowie cztowieka oraz mozliwosci roz-
wijania swoich kompetenciji zawodowych (Stawiiski 2002: 32). Dzieki akey-
wizowaniu ucznidéw oraz oséb doroslych przez pedagogéw by¢ moze bedzie
mozliwe zrozumienie, a tym samym i zredukowanie konfliktéw intereséw,
jakie powstaja w wyniku zastosowania nowoczesnych technologii i pomi-
jania praw przyrody, o czym przypominajg ekolodzy podczas zgromadzen
publicznych. To pozwolifoby na wypracowanie postaw obywatelskich, ktére
mozna by mierzy¢ za pomoca realnych efektéw.

Za pomocg map mysli mozna z uczniami oraz z osobami dorosty-
mi zastanawiaé si¢, w jaki sposéb warto udoskonali¢ edukacje ekologicz-
ng, aby w codziennym Zyciu wdrazaé zasady zréwnowazonego rozwoju
i dostrzega¢ ciag przyczynowo-skutkowy. Istotne jest zmotywowanie spo-
teczenistwa do podjecia wysitku i zaangazowania si¢ w Zycie ekologiczne
(Stawinski 2002).

Powszechnie wiadomo, zZe sukces pracy pedagoga jest uzalezniony
od wycelowanej diagnozy potrzeb i mozliwosci edukacyjnych odbiorcéw.
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W kontekscie edukacji ekologicznej niezbedne jest, aby nauczyciele podnie-
§li poziom swojej wiedzy z zakresu zarzadzania miastem zgodnie z zasadami
zréwnowazonego rozwoju. Efekty beda widoczne w obrebie zmian zachowan
ucznidw czy oséb dorostych, prowadzacych do poczucia odpowiedzialnosci
i wzajemnego szacunku. Istotne jest, aby pobudzi¢ ludzi do samodzielne-
go poszukiwania i przetwarzania informacji dostepnych w $rodkach tech-
nicznych — masowego przekazu. Edukacja ekologiczna moglaby sie opieraé
na pedagogice emancypacyjnej, ktéra uwzgledniataby wychowanie i rozwd;
w oparciu o motywowanie podmiotéw do osiggania celéw, zachowujac przy
tym ich wolno§é wyboru ( Janicka-Panek 2009).

Praca pedagoga nie musi ogranicza¢ sie tylko do wspélpracy z dzie¢mi
i mlodziezg.

W ramach pracy z dorostymi warto realizowaé zagadnienie dotyczace
koncepcji zielonego poradnictwa, sformulowanej przez Petera Planta, wedlug
ktérego doradca zawodowy moze pomagaé i tak ukierunkowad jednostke, by
doprowadzi¢ do zaspokojenia jej potrzeb i rozwoju gospodarczego calego
spoleczenistwa. Wsparcie przy budowaniu kapitatu ekologicznego i wspdl-
noty w ramach edukacji ustawicznej umozliwitoby rozwigzywanie lokalnych
probleméw, czyli z najblizszego otoczenia. Dodatkowo warto zwrécié uwa-
ge na stowa Klupy-Puczyniskiej (2016), ktéra podkreslita, Ze nie mozna od-
izolowa¢ sie od $rodowiska podczas dokonywania wyboréw zawodowych.
W jednej z publikacji argumentowala, Ze rozwdj kariery powinno mierzy¢
sie¢ w odniesieniu do mozliwosci edukacji i udziatu w szkoleniach zwigza-
nych z tematyka ekologiczna, wykorzystujac weryfikacje Bilansu Etycznego
i Bilansu Zielonego.

Podsumowujjc te cze$é rozwazan, warto uswiadomié, iz partycypacja
nauczycieli na rzecz edukacji ekologicznej pozwala uzyskaé wiedzg osobistg
i przekazywac ja kolejnym osobom, ktére nie uczestniczyly w Zadnych for-
mach pozyskiwania informacji z zakresu degradacji Srodowiska. Dodatkowo
dzieki pracy pedagogdw rozwijane s kompetencje spoteczne, ktdre sprzyjaja
dzialaniom indywidualnym i grupowym, majacym na celu utrwalenie wia-
$ciwych nawykéw i poprawe stanu zdrowia, co mozliwe jest dzieki postawie
odpowiedzialnego wlodarza srodowiska przyrodniczego.

Praktyczna edukacja ekologiczna w przestrzeni miejskiej
jako forma budowania kapitatu spofecznego

W dokumencie przygotowanym przez organizacje ONZ, wérdd siedem-
nastu celéw, mozemy przeczytaé o celu oznaczonym numerem jedenastym,
ktérym jest: ,Uczyni¢ miasta i osiedla ludzkie bezpiecznymi, stabilnymi,



zréwnowazonymi oraz sprzyjajacymi wlaczeniu spolecznemu” (U.org.pl
2020), ktéry dotyczy przeksztalcenia miasta w inteligentne przestrzenie.

Miejsca, w ktdrych sie uczymy, mieszkamy, funkcjonujemy powinny by¢
dopasowane do potrzeb ludzkich i innych Zywych organizméw. Istnieje ko-
nieczno$¢ zarzadzania infrastrukeurg, zabudowaniem, terenami zielonymi
w taki sposdb, aby urbanizacja nie zastepowata przyrody. Racjonalne gospo-
darowanie odpadami, zasobami wodnymi, plonami gleby pozwoli tak roz-
wijaé rézne sektory ustug, aby ograniczad katastrofy naturalne do 2030 roku
(Adamczyk 2018).

Dla Roberta Davida Putnama wyznacznikiem kapitatu spotecznego jest
zaufanie, normy i powigzania miedzy spoleczeristwem, pozwalajace uspraw-
ni¢ dziatania. Z kolei Francis Fukuyama (1997) postrzega zalezno$¢ mie-
dzy kapitatem spolecznym a poziomem zaufania. Ponadto zwraca uwage na
rozréznienie miedzy kapitatem spolecznym a ludzkim, ktéry jest rozwijany
dzigki mechanizmom kulturowym: religii, tradycji, nawykom historycznym,
a takZze normom, ktére pozwalajg wspdtpracowal bez koniecznosci zawiera-
nia uméw i regulacji prawnych.

Budowanie — dzieki pomocy pedagogéw — kapitatu spotecznego i uwzgled-
nienie celu numer jedena$cie Zréwnowazonego Rozwoju stanowi bardzo waz-
ny kierunkowskaz dla edukacji ekologicznej. Jest to sposdb na uswiadomienie
sobie, Ze miasto jest rodowiskiem Zycia ludzi, dlatego nalezy sie troszczy¢ o ja-
kosé¢ i warunki funkcjonowania réznych sfer dzialalnosci, na przyktad transpor-
tu miejskiego, budownictwa mieszkalnego, energooszczednych Zrédet pradu
oraz aranzacje obszaréw zielonych. Te wszystkie elementy przestrzeni miejskiej
powinny by¢ wpisane w strukture terenu zamieszkania, aby spelnia¢ oczeki-
wania i potrzeby spoleczenistwa. Jednakze inteligentne miasta, czyli tak zwane
smart cities, to jednostki terytorialne, ktére cechujg sie modyfikacja sposobu za-
rzadzania przez przedstawicieli samorzadéw terytorialnych, spotecznoéé lokal-
ng i pedagogéw, w ramach podejmowanych oddolnych inicjatyw ekologicznych.

Praktyczna edukacja ekologiczna moze polegaé na wdrazaniu wszyst-
kich informacji do praktyki codziennego zycia, aby stworzy¢ miasto ekolo-
giczne (smart city), ktérego twércg byl Richard Register w 1975 roku (Szy-
marnska 2015:71).

Istnieje kilka definicji pojecia inteligentnego miasta, jednak nie wska-
zano wiodgcej charakterystyki, zaakceptowanej w literaturze krajowej i za-
granicznej. Niektérzy badacze zwracali uwage na metody zarzadzania, inni
na problemy §rodowiskowe. Pozostali naukowcy podkreslali role rozwiazy-
wania zagadnieri spotecznych w aspekcie nowoczesnych technologii infra-
struktury i informatyki, wskazujac innowacyjne rozwigzania jako Zrédfo ko-
munikagji i poprawy funkcjonowania ogélnospotecznego. Z kolei wybrana
grupa teoretykéw podkreslata konieczno$¢ budowania kapitatu spolecznego

141



142

i partycypacji spolecznej, aby zapewnié zréwnowazony rozwdj gospodarczy,
spoleczny i ekologiczny (Szymanska 2015: 65-67).

Dlatego w niniejszym artykule podkreslono konieczno$¢ budowania
zasobéw ludzkich i partycypacji, aby mozliwe bylo wdrazanie zasad zréw-
nowazonego rozwoju. Jednakze wszystkie przytoczone powyzej aspekty sa
bardzo istotne do modyfikacji, a wrecz odbudowy dotychczasowego, zde-
gradowanego §rodowiska przyrodniczego. Tylko dzigki wymianie informa-
cji miedzy mieszkaficami bedzie mozliwe realne wdrazanie zasad edukacji
ekologicznej do codziennosci. Niezalezno$¢ spofeczna i wspdlne podejmo-
wanie dziataii umozliwi podnoszenie jakodci zycia w aspekcie spolecznym,
gospodarczym i §rodowiskowym. Boyd Cohen wyréznit sze§¢ czynnikédw,
ktére ksztattuja koncepcje miasta inteligentnego. Na potrzeby tego artykutu
wyrdzniono kilka, a s3 to inteligentni ludzie (smart people), ktérzy s3 otwar-
ci na innowacyjne zmiany w celu ulepszenia zarzadzania miastem. Z kolei
inteligentna gospodarka (smart economy) powinna umozliwiaé rozwdj inte-
ligentnego $rodowiska (smart enviroment), czyli racjonalne gospodarowa-
nie zasobami naturalnymi w celu zoptymalizowania iloci zanieczyszczen
i otworzenia si¢ na pasywne budownictwo i odnawialne Zrédta energii. Na
koniec Cohen wyréznit inteligentne zarzadzenie (smart govermance), ktdre
wigze sie z zagospodarowaniem przestrzennym na zasadach zréwnowazo-
nego rozwoju, uwzgledniajacego wspétprace i dobrg komunikacje miedzy-
ludzka. To wszystko umozliwi inteligentne zycie (smart living), pozwalajace
mieszkaricom miasta korzysta¢ z ustug, zasobéw kulturowych, sportu i re-
kreacji przy zachowaniu bezpieczenistwa wobec siebie i $rodowiska (Szy-
mariska 2015: 68-69). Istotnym aspektem inteligentnego miasta jest wydzie-
lenie miejsca dla ruchu pieszego i rowerowego, co stanowi definicje zielonego
miasta (green city; Sdik-Khn & Solomonow 2017).

Wszystkie te elementy skladowe pozwolily wykrystalizowaé koncepcje
inteligentnego miasta zréwnowazonego (smart sustainable city), ktéra zostata
przyjeta w Genewie w 2014 roku wraz z ukazaniem aspektéw ekonomicz-
nych, spotecznych, gospodarczych i srodowiskowych, pozwalajacych na zaspo-
kojenie potrzeb obecnego i przyszlego pokolenia. Wszystko to bedzie mozliwe
dzieki inteligentnemu zarzgdzaniu przestrzenia miejska (Szymanska 2015).

Istnieje jednak grupa ludzi biernie czekajacych na zmiane ich przestrze-
ni i jednocze$nie zadowolona z wprowadzanych modyfikacji. Dlatego rola
urzednikéw i pedagogdw, a takze wszystkich osdb, ktére posiadajg atrybuty
wspomagajace wystgpienie zmiany mentalnosci u ludzi, jest zachecenie spo-
tecznosci lokalnej do przejmowania inicjatywy (Mazur 2017).

Tym samym istotne zadanie moze spelnié pedagog, ktéry ukaze relacje
miedzy czlowiekiem a §rodowiskiem i wskaze wartoéci i umiejetnoéci po-
zwalajace w innowacyjny sposéb przeksztalcaé swiat.



W literaturze po$wieconej temu zagadnieniu wskazuje sie, ze edukator
zréwnowazonego rozwoju to osoba, ktéra jest gotowa do pracy w placéw-
kach i instytucjach Zycia publicznego. Prowadzi ona edukacje obywatelsks,
propagujac idee ekorozwoju i dgzac do wpisania sie jej w $wiadomosé spo-
teczng. Takie osoby powinny by¢ zatrudnione w szkolach wyzszych szczebli,
w wydziatach o$wiatowych, w jednostkach samorzadu terytorialnego, biblio-
tekach, $wietlicach, w o$rodkach kultury oraz fundacjach dzialajacych na
rzecz ochrony §rodowiska (Gajus-Lankamer 2010).

W kolejnej czesci artykulu zostaly przedstawione wyniki analizy wia-
snej na podstawie badania jako$ciowego — analizy dostepnych form party-
cypacji, w ktérych wzieli udzial wybrani mieszkaricy $wiata. Dzieki temu
mozna bylo wskazaé poziom zaangazowania spoleczenstwa oraz ewentual-
nie rozszerzy¢ grupe badawcza w kolejnych badaniach.

Formy partycypacji spolecznej jako wymiar wspierania popularyzacji
zarzadzania typu smart city — ustalenia badawcze

Na potrzeby niniejszego artykutu dokonano przegladu partycypacji spo-
tecznej w organizowanych inicjatywach oddolnych i odgérnych. W ramach
badania jakoSciowego — weryfikacji sprawozdan, dokumentéw — mozna
bylo oszacowaé poziom zainteresowania, skali zmian i ewentualnej potrze-
by zmotywowania pozostatych oséb do wspdlnotowego dziatania. Autorka
pracy byla $wiadoma, Ze nie powinno sie wynikéw analiz wybranych inicja-
tyw spotecznych przenosié na calg populacje. Jednakze uzyskane dane moga
stanowi¢ fundament do poszerzenie tematu dotyczgcego wdrazania zasad
zrébwnowazonego rozwoju, w kontekscie smart city, ktéry powinien wpisy-
wac sie w strukture zarzgdzania miastem do 2030 roku (zgodnie z wytycz-
nymi ONZ).

Przykladem dziatania zmierzajacego do ulepszenia zycia w miedcie jest
inicjatywa podjeta w Hamburgu. Dotychczas byl to teren przemystowy, ce-
chujacy sie duzg koncentracja hurtowni, a dzigki inteligentnemu zarzadzaniu
stal sie zielong metropolig. Miasto jest okreslane,zielong stolicg Europy’, po-
niewaz decydenci prowadzg polityke skoncentrowang na ochronie §rodowi-
ska — 30% terendéw miasta jest przeznaczonych na areat zielony, rekreacyjny,
lasy i zasoby wodne. Ponadto wladze miasta réwniez dostrzegly zalezno§é
zmian klimatycznych od wysoko$ci temperatury i tworzenia si¢ wysp ciepla.
Dlatego od 2014 roku dachy s3,zielone’, a mieszkaricy dostawali subwencje
na sadzenie roélin na swoich budynkach. Inng forma obniZania temperatu-
ry otoczenia jest zazielenianie miast. Miedzy innymi w Melbourne od 2002
roku co roku jest sadzonych okoto trzech tysiecy drzew, aby zachowaé miej-
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sca bytowania zwierzat i roélin i optymalizowaé amplitudy temperatur, ktére
niekorzystnie wplywaja na zdrowie (Penza 2019). Ponadto migdzy innymi
w Singapurze, w Polsce i w Holandii coraz powszechniejsze s3 ekodukty,
czyli zielone przejicia (korytarze ekologiczne) w okolicach tras szybkiego
ruchu, ktére oddzielajg areal przyrodniczy'. Dzieki temu mieszkaricy innych
miast moga by¢ zainspirowani do podjecia podobnych §rodkéw zaradczych,
aby poprawi¢ stan §rodowiska i zaoszczedzi¢ finanse.

Z kolei w ramach innowacyjnych rozwigzari grupa naukowcéw zbu-
dowala urzadzenie do produkeji wody (Water Seer), zasilane przez wiatr.
Pomystodawca i wykonawcy tego mechanizmu byla firma VICI-Labs we
wspolpracy z uczelnia UC Berkeley i organizacja National Peace Corps
Association. Wykorzystujac wilgoé z powietrza urzadzenie skrapla pare
wodng i za pomocg réZnicy temperatur, uzyskanej dzieki wbudowanym me-
chanizmom turbin i temperaturze otoczenia, mozliwa jest produkcja wody
dla krajéw o ubogich zasobach. Innowacyjnymi rozwigzaniami mogli sie
réwniez pochwali¢ Polacy, ktérzy wprowadzali nowoczesne rozwigzania
w panelach fotowoltaicznych, aby absorbowaé i przetwarzaé wieksza iloéé
promieni sfonecznych. Hybrydowe dachéwki wyprodukowane przez firme
Tesla pozwalaja na zmniejszenie $ladu weglowego gospodarstwa domowe-
go. Juz nie bedzie trzeba pozyskiwaé pradu za pomocy starych piecéw, ktére
przyczynialy si¢ do emisji zanieczyszczonego powietrza. Ponadto tematyka
odnawialnych Zrédet energii zostala réwniez dostrzezona przez pracowni-
kéw Fundacji na Rzecz Ekorozwoju, ktérzy w ramach kampanii Eko-Lokator
zachecali i wspierali polskich konsumentéw energetyki, aby zmienili dotych-
czasowe Zrodlo energii elektrycznej. Powyzsze przyklady moga stanowid in-
spiracje dla pedagogéw.

Indywidualne hobby w zyciu prywatnym, ciekawy temat lub proble-
my, ktére s3 naglasniane w mediach mogg by¢ motywacja do podnoszenia
poziomu swojej wiedzy i przekazywania informacji dzieciom, mlodziezy
i rodzicom. Nauczyciele moga réwniez nawigzaé wspdtprace z jednostka-
mi samorzaddéw terytorialnych i w formie warsztatéw przekazaé informacje
spoteczno$ciom lokalnym lub tez wspoméc dziatalno$é edukacyjng pracow-
nikéw organizacji pozarzadowych o profilu ekologicznym. Ograniczeniem
jest jedynie brak motywacji. Warto budowaé rozwigzania, ktére umozli-
wig finansowanie zaje¢ propagujacych wiedze o zréwnowazonym rozwoju
ismart cities.

! Informacje o tym znalezé mozna pod linkiem: https://greenlemon.me/22-times-desi-
gners-showed-us-how-to-respect-nature/?fbclid=IwAR0-d6IRAkngE0I3yMYhq5-qe-
ePBQoxOuAMOm_lIm9ng TIpEHprOwhsggxk.



Podsumowanie

Przedstawione koncepcje i wsparcie dydaktyczne pedagogéw pozwoli na
nauczenie spoteczeristwa nowego podejécia do otaczajacej nas przestrzeni
i gospodarowania zasobami naturalnymi. Zycie w przyszloéci wymaga inno-
wacyjnego podejécia oraz wspdlnotowego dzialania na rzecz rozwigzywania
probleméw obywatelskich.

Kazdy czlowiek powinien wzorowaé si¢ na dziataniach pedagogéw,
ktérzy odpowiedzialnie propaguja wiedze podczas wykonywania codzien-
nych czynnoéci, zmierzajacych do podnoszenia poziomu $wiadomosci eko-
logicznej spofeczenstwa.

Dzigki do$§wiadczeniu oraz §ledzeniu doniesien z kraju i ze $wiata,
dotyczacych katastrof ekologicznych, tatwiej mozna integrowa¢ sie z oto-
czeniem, co pozwoli zrealizowal cele zréwnowazonego rozwoju. Podczas
wspdlnego dzialania rézne umiejetno$ci moga przyczynié sie do budowa-
nia ekologicznego kapitatu spolecznego, niezbednego do ratowania §wia-
ta, zgodnie z koncepcja inteligentnego miasta. Niewatpliwie problematyka
ksztalcenia odpowiedzialnego za przyrode spoteczefistwa, jest tematyka roz-
wazan wspblczesnych pedagogéw. Dlatego powinno si¢ zmobilizowaé ludzi,
kt6rzy nie mieli dotychczas motywacji do poglebiania swojej wiedzy doty-
czgcej zréwnowazonego rozwoju. Wychowanie spofeczenistwa $wiadomego
koniecznosci naprawienia obecnego $wiata w skali globalnej pozwoli zacho-
waé podstawowe warunki egzystencjonalne dla kolejnych pokolen.

Dzieki podejmowanym indywidualnie i zbiorowo dziataniom mozliwe
bedzie utrwalenie wiedzy o rzeczywistosci w XXI wieku. Artykul stanowit
zaproszenie do refleksji i gotowosci do modernizacji zamieszkiwanej prze-
strzeni, aby innowacyjnie chronié¢ §rodowisko przyrodnicze.
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Do roku 2019 jedyng w pelni poswiecong prozie Olgi Tokarczuk monografia
byly Swiaty Olgi Tokarczuk wydane w 2013 roku pod redakcja Magdaleny
Rabizo-Birek, Magdaleny Pocatun-Dydysz i Adama Bieniasa. Publikacja
wieloautorska, cho¢ pelnigca przez lata role podstawowego Zrédla wiedzy
dla badaczy tej tworczosci, nie byla jednak w stanie zaoferowaé niczego
wiecej niz przegladu tematéw odgrywajacych wazng role w prozie noblistki,
wskazéwek bibliograficznych i opisu najczedciej stosowanych przez pisarke
chwytéw. Polska refleksja literaturoznawcza nad dzielem Olgi Tokarczuk
przez dziesieciolecia — pierwsza powie$¢ pisarki powstata przeciez w 1993
roku — cechowala sie fragmentarycznoscig, rozbiciem i niezdolnoscia do
zaproponowania jakichkolwiek kategorii umozliwiajacych budowanie
kompleksowych interpretacji prozy autorki Biegunéw. Choé publikacje
dotyczace sposobu kreowania przestrzeni (Fliszewska 2005; Nalepa 2013;
Larenta 2014) i czasu (Utracka 2003; Rabizo-Birek 2013; Brenskott 2018)
w $wiatach powiesciowych Tokarczuk, opisujace religijne (Czerwinski 2013;
Kantner 2015), feministyczne (Pietrzycka 2013; Swierkosz2014) i ekologiczne
(Adamczewska 2011; Kubisz 2019) konteksty tej twérczosci czy podejmujace
analizy z perspektywy poetyki i jezykoznawstwa (Krzyszton 2013; Zgrzywa
2016) s3 cenne i wartociowe, to brakowalo do tej pory préby ich scalenia
i zaproponowania szerszej, autorskiej perspektywy, zdolnej uchwyci¢ nawet
nie calo$¢ prozy noblistki, co chociaz wigksze jej fragmenty i mogacej pokusi¢
sie o interpretacje prowadzong réwnoczesnie z wielu punktéw widzenia.
Luke te zdaje sie wypetniaé monografia Jak dziata¢ za pomocg stow? Proza Olgi
Tokarczuk jako dyskurs krytyczny autorstwa Katarzyny Kantner, w ktdrej tytule
pojawia sie juz kategoria, pozwalajaca na — zdaniem autorki — ,funkcjonalne
interpretowanie” prozy noblistki (Kantner 2019: 13).

Wybranie kategorii dyskursu — rozumianego przez badaczke, za Domi-
niquem Maingueneau, jako jezyk, ktéry ma mozliwo$é wywierania wplywu ijest
dziataniem w przestrzeni spolecznej” (Kantner 2019: 15) — pozwala Kantner
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uchwyci¢ twérczoéé Tokarczuk w jej wymiarze performatywnym (jako ,rodzaj
prakeyki jezykowej”; Kantner 2019: 13) i etycznym (jako praktyka ,naswietlajaca
mechanizmy ekskluzji obecne w r6znych spotecznych jezykach’; Kantner 2019:
12). Celem monografii jest bowiem: ,identyfikacja i scharakteryzowanie tych
momentdw, w ktdrych specyficzne literackie strategie dyskursywne Tokarczuk
staja sie narzedziem krytyki i przelamywania momentéw ekskluzji i opresyjnych
struktur innych dyskurséw” (Kantner 2019: 13).

Bedjca przedmiotem analiz proza jest wiec traktowana jako specyficzny
dyskurs, ktéry z jednej strony transmituje ,elitarne treéci intelektualne”
w obreb kultury popularnej, z drugiej za$ jest ,miejscem krytyki dyskurséw
hegemonicznych” (Kantner 2019: 13). Innymi stowy, autorke monografii
interesuje to, jak Olga Tokarczuk ,zabiera glos w waznych sprawach”
(Kantner 2019: 12) w obrebie literatury i jakie strategie dyskursywne
wytwarza, by przedstawi¢ punkt widzenia grup marginalizowanych
i zneutralizowaé jezykowa przemoc, ktérej staja si¢ obiektem (Kantner
2019: 12). Juz we wstepnym rozdziale badaczka formutuje teze, ze noblistka
projektuje jezyk ,innego rodzaju, taki, ktéry prébuje oddaé sprawiedliwoéé
i wytworzy¢ porozumienie” (Kantner 2019: 14). Warto réwniez zauwazy,
ze autorka nie tylko w pelni §wiadomie wykorzystuje wybrang przez siebie
metodologie, ale réwniez konsekwentnie dzieli sie owg $wiadomoscia
z czytelnikiem. Pierwszy rozdzial analityczny rozpoczyna od wyjasnienia
strategii podejmowanych przez praktykéw krytycznej analizy dyskursu
(w skrécie: KAD), z ktdrych sama nastepnie korzysta.

Przyjeta przez Kantner optyka pozwalajejnie tylko na analize twérczosci
pisarki, ale réwniez jej wypowiedzi metaliterackich — to im po$wiecony jest
pierwszy rozdzial monografii. Jest to niewatpliwie wielka zaleta Jak dziata¢ za
pomocg stéw?, bowiem badaczka wypreparowuje z licznych wypowiedzi Olgi
Tokarczuk jej — niekoniecznie w pelni uswiadomiony — program literacki,
zawierajacy odpowiedzi na pytania:

z jakiej pozycji wypowiada sie autorka? Jak rozumie role literatury i jej specyfike
w przestrzeni interdyskursywnej? Co jest dla niej Zrédtem legitymizacji, a wiec co daje
jej prawo do zabierania glosu wobec wspdlnoty? Jak rozumie te wspélnote i jakich
$rodkéw uzywa, by wywrzeé na nig wplyw? Jakie uniwersum postaw i warto$ci ma do

zaoferowania swoim odbiorcom? (Kantner 2019: 15).

W {lad za przywolywanym juz Maingueneau badaczka deklaruje za-
leznoé¢ dziela od podmiotowosci twércy, a wiec odpowiedzi na tak zadane
pytania postuza za podstawe do dalszych analiz samych dziet. Kantner od-
krywa, Ze w metaliterackim dyskursie Tokarczuk pisarza reprezentuja figury,
takie jak samotnik, medium, kloszard, heretyk i $wiatotwérca, a kazda z nich
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poszerza wyobrazenie o roli, jakg ten powinien pelnié. Jednocze$nie wszyst-
kie te postaci powrdcg w kolejnych rozdzialach jako bohaterowie analizo-
wanych powiesci. Spdéjnoéé projektu literackiego, ktérego w wypowiedziach
Tokarczuk szuka Kantner i jego uzyteczno$¢ w badaniach samego materiatu
powie$ciowego imponuje i stanowi jedng z najmocniejszych stron mono-
grafii, daje bowiem interpretatorom to, czego tak bardzo dotad brakowato
w dostepnych opracowaniach: ogdlng charakterystyke pisarstwa Tokarczuk
i dominujacych w nim tendencji. Na przyktad:

Z jednej strony wystepuje ona jako rzeczniczka tego, co idiosynkratyczne, jednost-
kowego punktu widzenia, niepowtarzalnego glosu indywiduum, ktérego nie powin-
no sie podporzadkowa¢ zadnej wielkiej narracji. Z drugiej strony dazy do ukazania
uniwersalnosci ludzkich do$wiadczen (co wyraza sie choéby w traktowaniu literatury
jako reaktualizacji starych mitéw), a takze podkresla role literatury jako medium mie-
dzyludzkiej komunikacji (Kantner2019: 58).

Ta zabawa w transgresje wyraza jedng z podstawowych zasad organizujacych
literackie uniwersum kreowane przez Tokarczuk. Autorka stara sie uptynniaé dyskur-

sywne granice i dychotomie obecne w naszym mysleniu (Kantner 2019: 63).

Warto$é monografii dla badacza twérczosci noblistki uwidacznia sie
tez juz w samym zestawie podejmowanych przez Kantner tematéw. W ko-
lejnych rozdziatach autorka analizuje proze:

przez pryzmat odmian dyskursywnych funkcjonujacych w obrebie Zycia publicznego:
dyskursu antropocentrycznego i szowinizmu gatunkowego (II), dyskursu dogmatycz-
nej i ortodoksyjnej religijnosci (III), nacjonalizmu i rasizmu (IV) oraz opresyjnego

jezyka psychiatrii i psychoanalizy (V) (Kantner 2019: 13).

Badaczka porusza wiekszo$é waznych dla tej twdrczoéci zagadnien,
znajdujac jednoczesnie calosciujaca kategorie, umozliwiajaca koherentng
i komplementarng interpretacje. Analizy podejmowane w kolejnych
rozdzialach, jak i wyciggane z nich wnioski, nie s3 oderwane od siebie, lecz
wzajemnie si¢ uzupelniajg — ich wielo$¢ i réznorodno$é tematyczna nie
rozbija spéjnoéci wywodu.

Nastawienie na przygladanie sie strategiom dyskursywnym pisarki
skutkuje tym, ze kazdy z analitycznych rozdzialéw badaczka koniczy swo-
istym wykazem gestéw i chwytdw, ktére stosuje Tokarczuk. I tak, przykta-
dowo, rozdziat zatytutowany Dyskurs postsekularny w prozie Olgi Tokarczuk
badaczka podsumowuje wyliczajac cechy ,postsekularnych zachowarn dys-
kursywnych”: (1). transgresyjnoé¢, (2). hybrydyczno$¢, (3). taczenie elemen-
téw opozycyjnych, (4). otwartoéé, (5). przesuniecie na linii,centrum — pery-
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ferie’, (6). zabieg reinterpretacji, (7). synkretyzm (Kantner 2019: 188) oraz
zauwazajac dominacje takich figur retorycznych, jak metafory, elipsy i para-
doksy (Kantner 2019: 189). Jest to pierwsza akademicka préba udzielenia
odpowiedzi na pytania o poetyke dziet Olgi Tokarczuk. Co ciekawe, dodat-
kowym walorem tych rozwazan — §wiadczacym o ich uzytecznosci w prak-
tyce interpretacyjnej — jest fakt, Ze niejednokrotnie antycypuja one elementy
dajace si¢ odnalez¢ w przyszlych dzielach pisarki. Zwraca na to uwage sama
autorka we wstepie', ale przekona¢ si¢ moga o tym réwniez sami czytelnicy.
Twierdzenie badaczki o tym, ze Tokarczuk coraz bardziej odchodzi od opisu
sposobu, w jaki mysla i odbierajg $wiat zwierzeta, w kierunku ,epistemolo-
gicznego zawieszenia” (Kantner 2019: 102) znajduje potwierdzenie w opo-
wiadaniu Transfugivm z tomu Opowiadania bizarne, ktérego uczona nie zdg-
zyta uwzglednié w trackie prac nad monografia. Interesujacym zabiegiem jest
réwniez — wynikajace z przyjetej perspektywy interpretacyjnej — zderzanie
pisarstwa Tokarczuk z dyskursami funkcjonujacymi w przestrzeni spotecz-
nej i medialnej. Przykladowo, Kantner poréwnuje jezyk kryminatu Prowadz
swéj plug przez kosci umarlych z wypowiedziami ekoaktywistow.

Wrazenie robi réwniez wielo$¢ koncepcji, po ktére — w trakcie analiz —
siega autorka. Posthumanizm krytyczny, gnostycyzm, kabala, postsekula-
ryzm, krytyczna analiza dyskursu, antypsychiatria, psychoanaliza Freuda,
rozwazania Daniela Denneta, Arkadiusza Zychliniskiego, Derridy, Foucal-
ta, Braidotti s3 wykorzystywane przez Kantner w kolejnych rozdzialach.
Najpowazniejsze watpliwosci wzgledem recenzowanej publikacji pojawiaja
sie wladnie przy okazji przywolywanych przez autorke koncepcji. Wydaje
si¢ bowiem, Zze badaczka podchodzi do nich bez nalezytej ostroznoéci, nie
wykazuje si¢ krytyczng $wiadomoscia ich historii, mozliwosci i ograniczen,
traktujgc je jedynie jako pewne uzyteczne metafory. Za przyktad postuzyé
moze najobszerniejszy rozdziat o dyskursie postsekularnym.

Za myf$l szczegdlnie przydatng w analizach prozy Tokarczuk autorka
uznata koncepcje Agaty Bielik-Robson:

Z bogatego rezerwuaru propozycji rozumienia tego pojecia [postsekularyzmu —
K.B.] najblizsza analizowanym tutaj tekstom wydaje si¢ koncepcja Agaty Bielik-Rob-
son, ktéra Iaczy myél postsekularng z tradycja judaistyczng, konsekwentnie upatrujac
jej korzeni w kregu uczniéw Hermana Cohena i koncentrujac sie przede wszystkim
na sposobie, w jaki za sprawa przedstawicieli tego nurtu przenikaja do wspétczesnej

refleksji kategorie zaczerpniete z myéli judaistycznej (Kantner 2019: 112).

! Pisze ona o wlasnej satysfakcji z obszaru,,prognostyki literackiej’, gdy przewidziata tema-
tyke Ksigg Jakubowych.
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Jak dalej pisze badaczka, ,mesjafiskie pragnienie” opisywane przez
Bielik-Robson, ktére zawiera ,w sobie ciagly potrzebe wychodzenia poza
zastany porzadek bytu” i ktére ,jest poszukiwaniem »rzeczywistosci beda-
cej inaczej«’, stanowi ,jeden z elementéw konstytuujacych ksztalt analizo-
wanego tutaj dyskursu literackiego” (Kantner 2019: 112-113). Wybdr ten
wydaje sie trafny i zrozumialy. Wystarczy przywotaé fragment z pracy same;j
Bielik-Robson, ktéra pisze o ,»nienormatywnej religijnosci«, w ktérej gno-
za, judaizm i chrzedcijafistwo wspéipracuja ze sobg, by stworzy¢ doglebnie
humanistyczny paradygmat, czynigcy wolnos$é ludzkg jedynym celem i tema-
tem” (Bielik-Robson 2013: 11-12). Osoby zaznajomione — nawet w sposéb
pobiezny — z twérczoécig Tokarczuk powinny w przytoczonym fragmencie
dostrzec szereg powigzan miedzy proza pisarki i pracami filozof(ki). Okre-
§lenie ,nienormatywna religijno$¢” wydaje sie doskonale opisywaé duchowe
poszukiwania bohateréw Prawieku i innych czasow, Ostatnich historii, Domu
dziennego, domu nocnego czy wreszcie Ksigg Jakubowych. Literaturoznawczy-
ni nie wykorzystuje jednak w pelni potencjatu kryjacego sie w koncepcjach
uczonej z Nottingham, skupiajjc sie przede wszystkim na mesjafiskim Wyj-
$ciu i roli jezyka, ale nie po$wiecajac zbyt wiele uwagi innym konceptom,
jak choéby Mitowi Korica, ktéry Bielik-Robson nazywa réwniez post-mitem
czy tez porzadkiem tanatycznym, temu, co filozofka pisze o granicach i de-
centracji czy wreszcie jej interpretacji sporu miedzy Atenami a Jerozolima.

W pracy Kantner dominuje perspektywa nie literaturoznawczo-re-
ligioznawcza, a raczej literaturoznawczo-pragmatyczna — badaczke o wie-
le bardziej interesuje to, jak dyskurs Tokarczuk odpowiada na zachodzace
w spoleczeristwie zmiany i jak pisarka postrzega literatury i jej role, a mniej
sensy religijne konstruowane w samej twérczosci. Stad na przyklad Kantner
do$¢ swobodnie — do czego oczywiscie ma prawo, poniewaz przyjmuje inng
perspektywe — wykorzystuje takie pojecia, jak wlasnie gnostycyzm czy kaba-
ta, dekontekstualizujac je i nie umieszczajac ich na tle nowych badan religio-
znawczych. I tak, przykladowo, nazywa ona gnostycyzm ,nurtem religijnym’,
keéry wspoteworzy refleksje postsekularng (Kantner 2019: 113), nie zwa-
zajac na fakt, Ze méwigc o gnostycyzmie, mowa tak naprawde o dwudzie-
stowiecznym konstrukcie intelektualnym, a nie o nurcie religijnym. Termin
»gnostycyzm” uzyty zostal po raz pierwszy w 1664 roku (Williams 2016:
10) i jest nieobecny w Zadnym z tekstéw uznawanych za gnostyckie (Adam-
son 2016: 41). Co wiecej, zawartoé¢ tekstéw znalezionych w Nag Hammadi
nie odpowiada definicji, ktérg przypisujemy gnostycyzmowi jako ruchowi
religiinemu (Dillon 2016: 24). Okreslenie ,gnostycy” pojawia si¢ w pismach
Ojcéw Kosciota zwalczajacych herezje, jednakze — jak udowadnia Michael
Allen Williams — niewiele ma ono wspdlnego z dzisiejszymi wyobrazeniami
na ten temat. Omawiany termin zadomowit si¢ jednak we wspéiczesnej kul-
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turze za sprawg fenomenologicznej pracy Hansa Jonasa, ktéry — wyszukujac
podobieristwa w wierzeniach manichejczykéw, mandajczykéw i sekt uzna-
wanych za gnostyckie — stworzyl obraz gnostycyzmu jako pewnej koherent-
nej religii gnostyckiej (Williams 2016: 17).

Trudno wiec zrozumieé, co Kantner ma na myéli piszac, Ze gnoza jest
,dyskursem-hybrydy” (Kantner 2019: 188) — z punktu widzenia gnostic studies
jest to stwierdzenie niedopuszczalne. Oczywiscie, ze dla Tokarczuk czy Bielik-
-Robson, obeznanych z porywajacg, lecz naukowo nieaktualng ksigzka Hansa
Jonasa gnostycyzm byl istniejaca realnie religia. Pisarka w esejach zamieszczo-
nych w Momencie nied¢wiedzia nazywa ,gnostycyzm” religia (Tokarczuk 2012:
26), co juz bezposrednio odsyta to tytutu najpopularniejszej pracy Jonasa (Re-
ligia gnozy), a co — jak ustalono — nie znajduje potwierdzenia w nowszych
badaniach. Co wiecej, Tokarczuk w eseju Swiat jest pulapkg stara si¢ — znéw
za Jonasem — zrekonstruowacd tak zwany ,mit gnostycki’, wspomina réwniez
o pewnego rodzaju ,mitologii gnostyckiej” ( Tokarczuk 2012: 78), choé nie byto
jednego zespolu mitéw, ktéry datoby sie nazwad gnostyckim. Réwniez sposéb,
w jaki autorka Prawiekuy i innych czaséw opisuje éw mit gnostycki, wskazuje
na silne inspiracje pracg Jonasa (Tokarczuk 2012: 78). W przypadku tropie-
nia §ladéw ,gnostycyzmu” w twérczosci Tokarczuk nalezy wiec positkowaé sie
tym, co pisal Jonas i co czytala autorka, przy jednoczesnej §wiadomosci, ze ma
sie do czynienia z konstruktem myslowym. Tokarczuk réwniez okazjonalnie
siega do tekstéw z Nag Hammadi, jednak jej interpretacja jest uwarunkowana
lekturg Jonasa. Teksty te, jak i sam konstruke, jakim jest gnostycyzm, wyrazaja
dla pisarki glebokie tresci religijne — badacze powinni jednak mieé §wiadomosé
tego, ze nie piszg o zadnym realnym fenomenie religijnym. Tymczasem Kant-
ner w monografii opisuje to, czym §wiat byt dla ,gnostykéw” (Kantner2019:
150), co w $wietle badart Williamsa czy Karen King wymaga doprecyzowania.

Kantner — choé¢ przyznaje wiodaca role koncepcji Bielik-Robson —
wykorzystuje rézne mysli postsekularne i siega po rozmaite ich elementy
w trakcie analizy prozy Tokarczuk. Takie podejscie, choé wartosciowe po-
znawczo, obarczone jest jednak pewnym ryzykiem: wybieranie z bogatego
rezerwuaru mysli postsekularnych réznych elementéw ma charakter dosé
arbitralny i — podobnie jak to ma nierzadko miejsce z gnostycyzmem — po-
woduje, ze wszystko moze da¢ sie opisa¢ przymiotnikiem ,postsekularny”
Znaczacy jest fake, ze liczacy osiemdziesigt stron rozdziat o dyskursie post-
sekularnym poprzedzony zostaje czterostronicowym wstepem teoretycz-
nym, w ktérym autorka definiuje 6w dyskurs, odwotujac sie przy tym tylko
do trzech tekstéw, bedacych dodatkowo wstepami do antologii poswieco-
nych temu zjawisku. Kantner przywotuje réwniez dziea Bielik-Robson,
robi to jednak w sposdb niezwykle powierzchowny — omawianie wykorzy-
stywanych koncepcji filozotki wyczerpuje w czterech krétkich cytatach.
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Badaczka pisze réwniez o kabale tak, jakby bylo to zjawisko proste i po-
wszechnie znane (Kantner 2019: 113). Tymczasem jest to kolejna kwestia
warta glebszego namystu. W nocie bibliograficznej zamieszczonej w Ksig-
gach Jakubowych mozna przeczytaé, ze ,fundamentalng lekturg, ktéra orga-
nizowala wszystkie inne w materii dotyczacej judaizmu” (Tokarczuk 2014:
21), byt dla Tokarczuk Mistycyzm zydowski Gershoma Scholema wydany
po polsku w 1997 roku. Jezeli lektura ta ,organizowala wszystkie inne’, to
znaczy, ze nie tylko decydowata o specyficznym doborze lektur, ale réwniez
stanowila standardowy kontekst interpretacyjny. Inne teksty byly wiec czy-
tane nie tyle po lekturze Scholema, ile raczej przez te lekture. Tokarczuk
cytuje zydowskiego badacza w artykule Jak powstaty Ksiggi Jakubowe, opubli-
kowanym na famach ,Gazety Wyborczej’, zdradzajac tym samym, ze takze
jej wiedza dotyczaca frankistéw w pewnym stopniu opiera si¢ na pracy wply-
WOowego uczonego.

Trzeba podkresli¢, ze bledem jest traktowanie dorobku Scholema jako
proby historycznego, obiektywnego referowania zaloZen tej filozoficzno-mi-
stycznej szkoly judaizmu. Choé autor Mistycyzmu zydowskiego uwazal si¢ za
,historyka kabaly” (Cohen 2008: 31), to jednak, jak zauwaza Jakub Gérski,
»traktowal swojg prace jako »czytanie metafizyki« kabaly. Jego filologiczny ko-
mentarz do tradycji pisany byl z perspektywy czlowieka, ktéry posiadal gle-
bokie przekonanie o Zrédfowosci i uniwersalizmie do§wiadczenia rzeczywi-
stodci, ukrywajacym sie za symbolikg kabaly” (Gérski 2014: 37). Dlatego tez
referujac zalozenia doktryny Izaaka Lurii, Gérski pisze o,interpretacji kabaly
lurianskiej Gershoma Scholema” (Gérski 2014: 42), a Piotr Sawczynski na-
zywa badacza ,nietuzinkowym interpretatorem tradycji” (Sawczynski 2017:
115) i wspomina o ,modernistycznej rewizji, jakiej poddaje kabate Scholem”
(Sawczyniski 2017: 119). Wplyw zydowskiego uczonego na wyobrazenia
dotyczace tego nurtu religijnego jest tak ogromny, Zze Eitan P. Fishbane pi-
sze o postscholemowskich badaniach (post-Scholem Kabbalah scholarship)
(Fishbane 2005: 99), a Boaz Huss o ,apostofach Scholema” (Huss 2008: 1).
Sam sposdb rozumienia tego pojecia przez Tokarczuk jest uwiktany w spor
toczacy sie wokdt nazwiska autora Judaizmu. Paru glownych pojec. Warto za-
da¢ pytanie o to, jak Zrédto wiedzy noblistki wplynelo na jej wyobrazenia
i sposdb opisu (oraz wykorzystania) zydowskiej tradycji mistycznej.

Rozmach monografii i wielo§¢ podejmowanych w niej watkéw w po-
taczeniu z niewielkg objetoscia tekstowa generuje problemy podobne do
powyzej opisanych. Niedosyt pozostawiajg réwniez niektdre fragmenty in-
terpretacyjne — przykltadowo podrozdzial skupiajacy sie na postaci Iwana
Mukty z powiesci Prawiek i inne czasy liczy niespelna péttorej strony i zawie-
ra trzy rozbudowane cytaty blokowe (Kantner 2019: 243-244). Jego war-

to$¢ poznawcza nie jest wystarczajaca — mozna go potraktowaé raczej jako
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zapowiedZ pewnego tematu, niz prébe jego wyczerpania. Réwniez fragment,
w ktérym Kantner podejmuje genologiczny namyst nad powiescig Prowadz
swoj plug przez kosci umartych moze rozczarowaé czytelnikéw (Kantner 2019:
92-93). Liczy on zaledwie dwie strony, a zamiast kompleksowo oméwicé role
wybranej przez pisarke konwencji powieéci kryminalnej, uczona sygnalizuje
jedynie wage takiego wyboru.

Zarzuty wobec monografii Katarzyny Kantner nie powinny jednak
zafalszowad obrazu calosci. Jest to niezwykle wazna publikacja, ktéra przez
najblizsze lata stanowi¢ bedzie pozycje obowigzkows dla kazdego badacza
zainteresowanego twoérczoécig noblistki. Wyliczane przez autorke w zakori-
czeniu strategie dyskursywne (nazywane w ksigzce réwniez ,gestami” i ,ru-
chami”), takie jak ,taniec na granicy’,,wejécie w skoére’, ,wskazywanie granicy
jezyka’, ,bladzenie” czy ,méwienie w imieniu” (Kantner 2019: 307-308) —
wyznaczajg podstawy poetyki prozy Olgi Tokarczuk, a ich warto§¢ interpre-
tacyjna jest nie do przecenienia. Kantner podjefa w monografii trud opisania
i scharakteryzowania poje¢ fundamentalnych dla zrozumienia twdrczosci
autorki Ksigg Jakubowych. Wydaje sie, ze przyszle prace po$wiecone pisar-
ce — a biorgc pod uwage niedawne otrzymanie prestizowych nagrdéd, w tym
Nagrody Nobla, ich liczba szybko wzroénie — beda musialy sie odnies¢ do
omawianej publikacji. Choéby tylko w polemicznym gescie transgresji, tak
typowym dla prozy Olgi Tokarczuk (o jego wadze réwniez przeczytamy
w monografii Jak dziata¢ za pomocg stéw?; Kantner 2019: 190).
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