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Abstract

The Erast Fandorin series by Boris Akunin describes adventures
of a Russian sleuth named Erast Pietrovich Fandorin who lives at
the turn of the nineteenth and twentieth century. The series be-
longs to detective story genre. The nephrite rosary, which con-
sists of twenty-five beads, is mentioned for the first time in The
Jack of Spades and plays a very significant role in most novels of
the series. It is not a typical tool of religious worship or medita-
tion, but it helps Erast Pietrovich to concentrate and to solve dif-
ficult problems. What is more, it seems to be haunted by the past.
It embodies a lot of historical, legendary and spiritual energy.
Being an object, a symbol and a carrier of the past, the nephrite
rosary has a limited range when it comes to collective memory,
because only well-educated people from the higher social classes
are able to recognise the meaning of this legendary object and to
perceive its importance, therefore it cannot be considered a typ-
ical lieu de memoire (place of memory), as understood by Pierre
Nora. The aim of Monika Kowalska’s paper The Nephrite Rosary as
a Carrier of Historical Memory in the ,Erast Fandorin” series by Boris
Akunin is, therefore, twofold. It analyzes the historical meaning
and significance of the nephrite rosary within the eponymous
series as well as presents Akunin’s inspirations and play with the

worldhistory.
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Wprowadzenie

Zagadnienie kultury pamieci (Erinnerungskultur), pamieci zbiorowej (collective me-
mory) oraz miejsc upamigtnienia przesztosci odgrywa coraz wigksza role w dziedzi-
nie nauk humanistycznych, a szczegolnie spolecznych. To nader popularny przed-
miot badan, zwlaszcza w odniesieniu do czas6w wspolczesnych i pamieci o drugiej
wojnie swiatowej. Warto w tym miejscu wspomniec rowniez o tak zwanej historii
mowionej (oral history), ktora kilkadziesiat lat temu zyskalta swoje miejsce na gruncie
nauki historycznej (Kudela-Swiatek 2011: 11-22) oraz o idei widmontologii (haunto-
logy) opracowanej przez Jacquesa Derride (Derrida 2016). Nawiedzone miejsca,
rozumiane jako przestrzen opetana przesztoscia i bedaca najczesciej, ale nie zawsze,
obiektem zainteresowania pamieci zbiorowej, jak najbardziej wpisuja sie¢ w tradycje
powyzszych badan naukowych.

Zagadnieniem pamigci zbiorowej i kulturowej interesowali si¢ znani badacze
europejscy, miedzy innymi Maurice Halbwachs, Pierre Nora, Paul Ricoeur oraz
Aleida iJan Assmann. Rzadziej jednak pojawia si¢ w literaturze przedmiotu pojecie
pamieci historycznej (Roberts 1990: 841-849; Thapar 2007: 3908-3905). W niniej-
szym artykule stosowany bedzie 6w ostatni termin, ktéry wedtug autorki zawiera
w sobie wielorakos¢ znaczen, obejmuje przede wszystkim pamiec historyczna,
a takze kulturowa i spoteczna. Nadto, co istotne dla problematyki nefrytowego
rézanca, pamiec o przeszlosci nie ogranicza sie¢ do pamieci zbiorowej, dotyczy
takze pamieci jednostkowej, zindywidualizowane;.

Prawdopodobnie pierwszym skojarzeniem, ktére moze nasunac sie czytelni-
kowi napotykajacemu termin ,nawiedzone miejsce”, to terytorium rozumiane jako
materialna przestrzen — dom, ruiny czy pomnik upamietniajacy konkretne zda-
rzenie z przeszlosci. Dlatego niniejszy artykul nieco przewrotnie poswigcony jest
nie konkretnej lokalizacji, lecz drobnemu przedmiotowi przesyconemu przeszlo-
scig i niejako ,nawiedzanemu” przez nig. Tematyka bedzie tutaj nefrytowy réza-
niec, ktérego motyw przewija sie przez wiekszos¢ tomoéw detektywistycznego cy-
klu Przygod Erasta Fandorina autorstwa Borisa Akunina.

Omawiana seria powiesci opisuje Sledcza dzialalnosc rosyjskiego detektywa
Erasta Pietrowicza Fandorina oraz jego liczne perypetie podczas odkrywania ta-
jemnic zbrodni. Cykl obejmuje okres od lat siedemdziesiagtych dziewietnastego
wieku do drugiej dekady dwudziestego stulecia. Gatunkowo zalicza si¢ go do po-
wiesci detektywistycznych i kryminaléw retro osadzonych w przeszitosci. W zamy-
sle autora calosc serii poswieconej Erastowi Pietrowiczowi Fandorinowi ma skla-
dac sie z szesnastu toméw. Do tej pory w Rosji i w Polsce wydano ich pigtnascie.
Tlumaczenie pigtnastej czesci cyklu o tytule Planeta Woda pojawilo sig¢ na polskim
rynku ksiegarskim 9 listopada 2016 nakladem wydawnictwa Swiat Ksigzki.

Boris Akunin (urodzony 20 maja 1956) jest wspotczesnym rosyjskim pisarzem
pochodzenia gruzinskiego. Jego prawdziwe imie i nazwisko brzmi Grigorij Szat-

wowicz Czchartiszwilil. ,Boris Akunin” to jego pseudonim literacki odwolujacy sie

1 ‘W polskiej literaturze przedmiotu istnieje kilka studiow dotyczacych osoby i tworczosci Borisa Akunina
(Domagalla 2008: 71-83; Wolodzko-Butkiewicz 2008: 62-78 i Zak 2007: 199-220).
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do japonskiego stowa akunin, oznaczajacego w ogolnosci ‘zloczynce, lotra, zta po-
sta¢’ (Ford 2006: 97). Pseudonim tego pisarza jest takze nawigzaniem do nazwiska
Michaita Bakunina, znanego rosyjskiego mysliciela, zwolennika anarchizmu (Nor-
ris 2012: 77). Japonia zajmuje bardzo wazne miejsce w zyciu i tworczosci Borisa
Akunina, gdyz jest on z wyksztalcenia historykiem japonista. Nefrytowy rézaniec
towarzyszacy Erastowi Fandorinowi podczas jego pracy, mozna uznac za nosnik
historii i pamiegci o przeszltosci, szczegélnie tej zwiazanej z kulturg Dalekiego
Wschodu. Historia chinskich kamiennych paciorkéw zostata dokladniej opisana
w opowiadaniu Nefrytowy rozaniec umieszczonym w zbiorze krotkich form opa-

trzonych tym samym tytutem (Akunin 2009: 109-139).

Nefrytowy rozaniec jako posrednik miedzy przesztoscia
a terazniejszo$cia

W cyklu powiesci detektywistycznych Przygody Erasta Fandorina autorstwa rosyj-
skiego pisarza Borisa Akunina nefrytowy rézaniec pelni role depozytariusza pa-
mieci o przesztosci. Watek tego przedmiotu pojawia sie w wigkszosci tomow cy-
klu, poczawszy od Waleta Pikowego. Omawiany sznur modlitewny nie jest jednak
typowym narzedziem religijnego kultu lub medytacji, bowiem w cyklu Przygod
Erasta Fandorina pelni on funkcje w duzej mierze swieckg. Pomaga on protago-
niscie w koncentragcji i sprzyja rozwigzaniu trudnych probleméw napotykanych
przez niego w trakcie dochodzenia. Miarowy stuk przesuwanych palcami korali-
kéw rozjasnia umyst gtéwnego bohatera, wprowadza go w stan skupienia, by¢ moze
rowniez go uspokaja. Zbawienny wplyw nefrytowego rézanca odczut takze gene-
ral-gubernator Moskwy, ksigze Wladimir Dolgoruki, ktéry dzigki tym koralikom
zdolal wymysli¢ sposéb na rozwigzanie nurtujgcego go problemu (Akunin 2009:
119-120). Okragte, wykonane z nefrytu i nanizane na zwyklg ni¢ z chwascikami pa-
ciorki prezentuja sie¢ wyjatkowo niepozornie. Z tego powodu jeden z paserow uznat
nefrytowy rézaniec za tandetne chinskie koraliki (Akunin 2004: 29-30). Ponadto
sam Erast Pietrowicz Fandorin przyznal, ze tego typu pomoce modlitewne s3 po-
pularnymi przedmiotami w Chinach i Japonii (Akunin 2009: 119). Mimo zwyczaj-
nego i niewyszukanego wygladu, nefrytowe paciorki zawieraja w sobie duzy tadu-
nek historyczny, legendarny, duchowy, a takze energetyczny. W cyklu Borisa Aku-
nina szczegodlnie uwypuklony zostal fakt, ze nefrytowe paciorki emanujga wonia
yhajprawdziwszej, autentycznej starozytnosci — tak pachna bizantyjskie mozaiki
albo ruiny Koloseum, jest to zapach spokoju i pytu, z domieszka piotunu” (Akunin
2009: 121). Nefrytowy rézaniec sklada sie z dwudziestu pieciu paciorkéw wykona-
nych z nefrytu, wytartych ze starosci, kazdy z nich ma srednice jednego sun (cun)
- pradawnej chinskiej jednostki miary, ktéra wynosi 3,33 centymetra. S3 one wigc
dos¢ spore; na jednym z koralikow widnieje ideogram ,te” oznaczajacy zar6wno
,zelazo”, jak i odwotujacy sie do imienia Wiecznie Zyjacego — medrca Te Huang
Tsy (Akunin 2009: 123, 127, 134-185). Wedlug legendy wspomnianej w opowiada-
niu, 6w nefrytowy sznur modlitewny nalezal do chinskiego medrca imieniem Te

Huang Tsy, ktory poszukiwal niesmiertelnosci (Akunin 2009: 137-138).
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Nefrytowy rézaniec w niezwykly sposob ,przyciagal” wydarzenia w cyklu
Przygod Erasta Fandorina, prowokowal posrednio lub bezposrednio lawine zda-
rzen zwigzanych z popelnieniem przestepstw, zwykle kradziezy lub morderstwa.
Historia ,nefrytowego rézanca”, z okresu zanim trafit on w rece Erasta Pietrowi-
cza Fandorina, obfitowala w niezwykle wydarzenia, ktore opisane zostaly szcze-
gélowo w Nefrytowym rézancu — opowiadaniu wchodzacym w sklad tomiku o tym
samym tytule. Ot6z w 1884 roku moskiewski antykwariusz Sitantij Michajtowicz
Priachin kupil r6zaniec od chinskiego opiumisty za niewielka cene trzech i ¢wierci
rubla. Wkrotce jego sklep spladrowano, a tydzien pozniej sam handlarz antykami
zostal zamordowany w bestialski sposdb — pocwiartowany siekiera (Akunin 2009:
111-119, 186-187). Zadaniem Erasta Pietrowicza bylo odnalezienie motywu prze-
stepstwa i jego sprawcy. Prowadzac dochodzenie i zastanawiajac sig, czego mogt
poszukiwac podejrzany, Fandorin odnalazt w sklepie zmarlego antykwariusza ro-
zaniec ukryty przemyslnie wewnatrz wypchanego krokodyla (Akunin 2009: 118-
119). Z powodu owego rézanca gtowny bohater cyklu Borisa Akunina omal dwu-
krotnie nie zostal zabity. Gdy prowadzil dochodzenie w jednej z obskurnych chin-
skich traktierni na Suchariewce, nie docenit sity oparéw opium i poddat si¢ nar-
kotycznej wizji, w ktorej rozmawiatl z chinskim staruszkiem na szczycie gory Tai
Shan. Otaczal ich dalekowschodni krajobraz, dolina z polami ryzowymi, chinski
klasztor oraz niebo o niespotykanej zielono-liliowej barwie. Rozmoéwca Fando-
rina okazat sie¢ sam medrzec Te Huang Tsy. Oniryczna rozmowa dotyczyla ta-
kich fundamentalnych kwestii, jak zZycie i Smierc oraz pragnienie osiggnigcia nie-
$miertelnosci (Akunin 2009: 126-127).W tym samym czasie, korzystajac z zamro-
czenia Fandorina, jeden z bywalcéw traktierni ukrad! nefrytowy rézaniec. Fan-
dorin zdotlal odzyskac bezcenny przedmiot, cho¢ w tym celu musiat stoczy¢ walke
z przestgpca odpowiedzialnym za wczesniejsze morderstwa (Akunin 2009: 129-
133). Okazat si¢ nim hrabia Lew Aristarchowicz Chrucki, cztowiek arystokratycz-
nego pochodzenia, wyksztalcony, obeznany z kultura, filozofia i sztuka Chin. Hra-
bia gleboko wierzyl, ze sznur nefrytowych paciorkéw istotnie nalezal do medrca
Te Huang Tsy i pomégt mu uzyskac niesmiertelnosc. Z tego powodu Chrucki
pragnat zdoby¢ ten przedmiot za wszelkg cene, nie wahajac sie siegnac po srodki
ostateczne - ludzkie zycie nie mialo bowiem zadnej wartosci dla arystokraty ope-
tanego zadza posiadania.

Wedlug legendy opisanej w opowiadaniu Borisa Akunina Te Huang Tsy do-
stapit iluminacji — najwyzszej madrosci — wlasnie za pomoca nefrytowego roézanca.
Medytowal, przesuwajac w palcach zielone paciorki. Podobno przezyl dwiescie
czterdziesci lat (trzykrotnosc liczby osiemdziesigt — dziesieciokrotnosci liczby
osiem uznawanej za szczesliwa na Wschodzie, Akunin 2009: 121), a nastepnie wy-
zwolit sie od losu zwyklego smiertelnika i odtad zyl wiecznie. Dlatego wiasnie, jak
wyjasniono w omawianym opowiadaniu, liczba nefrytowych paciorkéw wynosi
dwadziescia piec, wielokrotnosc liczby osiem plus jeden (Akunin 2009: 137-138).
Warto rowniez zwrécic uwage, ze wedlug zawartego w utworze podania o Te Hu-
ang Tsy, jego rézaniec nigdy nie mogt przejs¢ w rece cztowieka o ztym sercu (Aku-
nin 2009: 138).
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Przygody opisane w Nefrytowym rozanicu nie oznaczaly konca perypetii Erasta
Fandorina zwigzanych z kamiennymi koralikami. W Walecie Pikowym sznur pacior-
kéw zostal ukradziony przez tytulowa postac i nastepnie zwrocony Erastowi Pie-
trowiczowi. Podobnie w Kochanku Smierci mtody zlodziejaszek z Chitrowki, Sierika
Skorik, ukradl stuzagcemu Erasta, Masie, rozaniec, sadzac, ze nefrytowe koraliki
maja konkretna wartos$¢ — dla przykladu: tysigc rubli. Zaniést je do znajomego pa-
sera, ktory ocenil je jako chiniskg tandete i oszacowal na sume siedemdziesieciu ko-
piejek (Akunin 2004: 29-30). Dlatego Sienka Skorik podarowal rézaniec swej to-
warzyszce o imieniu Taszka jako korale (Akunin 2004: 89, 98). Sznur nefrytowych
paciorkéw towarzyszy Fandorinowi jako pomoc w koncentracji przez wigkszosé

dalszych toméw cyklu.

Historyczne i kulturowe inspiracje Borisa Akunina

Nefrytowy rézaniec wyréznia si¢ niecodzienng liczba koralikow (dwadziescia piec)
sposrod tych uzywanych w rzeczywistosci z réznych zakatkow globu ziemskiego
(Akunin 2009: 121). Zwrocil uwage na ten fakt juz sam Erast Fandorin, stwierdza-
jac, ze to liczba niezwykla dla Orientu, logiczna i twarda, a zatem raczej odpowied-
nia dla Europy. W wypadku symboliki Dalekiego Wschodu nalezaloby sie spo-
dziewac liczby dwadziescia cztery, stanowiacej trzykrotnosc szczgsliwej liczby
osiem (Akunin 2009: 121). R6zaniec chrzescijanski sklada si¢ zazwyczaj z pigcdzie-
sieciu dziewieciu lub jedenastu koralikow, w zaleznosci od tego, czy mowa o du-
zym, czy matym rézancu (Miller 2002: I). Z kolei hinduistyczny i buddyjski sznur
paciorkéw, zwany mala, ma zazwyczaj sto osiem koralikow wykonanych najczesciej
z drzewa sandatowego. Sto osiem jest Swietg liczba w hinduizmie i buddyzmie, po-
szczegolne jej cyfry symbolizuja Najwyzsza Istote, doskonatosc i wiecznosc (Radha
2005: 34). Natomiast muzulmanski rézaniec, okreslany réznymi terminami jako
subha, tasbih lub misbaha, ma trzydziesci trzy lub dziewiecdziesiat dziewigc pacior-
kow, jest bowiem dziewiecdziesiat dziewiec imion Allaha (Privratsky 2013: 201).
Autorka artykutu przypuszcza, ze oprocz rozmaitosci uzywanych na swiecie
rézancow, kolejnym zrédlem inspiracji Borisa Akunina moglo by¢ rowniez grec-
kie komboloi (xopmorér). Wskazuje na to nie tylko nietypowa, nieparzysta liczba ne-
frytowych koralikow, lecz takze sposob ich zastosowania przez Erasta Pietrowi-
cza Fandorina. Dla gldéwnego bohatera rézaniec nie jest przedmiotem sakralnym,
lecz traktowany jest przez detektywa jako pomoc w poprawie koncentragji i uzy-
skaniu spokoju ducha. Komboloi to sznur najczesciej bursztynowych paciorkow,
ktory stuzy w Grecji do roztadowywania napiecia, do relaksu i jako sposéb na spe-
dzanie czasu. W tym celu przesuwa si¢ w dloni koraliki komboloi w odpowiedni
sposob — mozna zastosowaé metode cicha lub gtosna. Komboloi spelnia rowniez
role amuletu chroniagcego przed ztem. W dawnych czasach tego przedmiotu
uzywali wylacznie mezczyzni; dzisiaj ich monopol bywa przelamywany przez
plecé zenska. Jedna z pierwszych kobiet korzystajacych z komboloi byta Melina Mer-

couri, grecka aktorka i premier (Bonanos 2005: 250). Komboloi zazwyczaj sklada
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si¢ z nieparzystej liczby paciorkéw, zwykle liczb pierwszych: siedemnastu, dzie-
wietnastu albo dwudziestu trzech (Buchalter 2011: 131). Nefrytowy rézaniec Erasta
Fandorina réwniez ma nieparzysta liczbe koralikow (aczkolwiek niebedaca liczba
pierwsz), atakze pelni funkcje apotropaiczng. W opowiadaniu wyjasniajagcym
pochodzenie nefrytowych paciorkéw wspomniano, ze 6w rézaniec dwukrotnie
ocalil Erastowi Pietrowiczowi zycie (Akunin 2009: 138-139).

Borys Akunin, wykorzystujac motyw nefrytowych paciorkéw, z pewnoscia in-
spirowal sig taoistycznym sznurem modlitewnym, na co wskazuje posta¢ medrca
Te Huang T'sy jako pierwotnego wiasciciela rézanca. Chociaz nie zostalo to wyraz-
nie potwierdzone w opowiadaniu Nefrytowy rozaniec, autorka artykutu sadzi, ze po-
sta¢ Te Huang Tsy jest luznym nawigzaniem do chinskiego uczonego i alchemika
Xu Fu oraz do jego mocodawcy, chinskiego cesarza z dynastii Qin Shi Huanga,
znanego w polskiej literaturze jako Szy Huang Ti. Wedlug znanej taoistycznej le-
gendy cesarz obawial si¢ §mierci i rozpaczliwie pragnat zy¢ wiecznie. Dlatego tez
Xu Fu zostal dwukrotnie wystany przy udziale ogromne;j liczby towarzyszy plci ob-
ojga (przekazy roznia sig¢ co do liczebnosci, ale zwykle podaje sie trzy tysiace
chlopcow i dziewczynek) na Wschod w kierunku Niesmiertelnych Wysp, aby
znalez¢ eliksir niesmiertelnosci dla cesarza (Wong 2007: 6-35; Lee 1995: 7; Cam-
pany 2009: 122). Pierwsza podr6z w 219 roku p.n.e. nie odniosta spodziewanego
rezultatu. Z drugiej wyprawy odbytej w 210 roku p.n.e. Xu Fu juz nie powrécit. We-
dlug legendy miat on doplynac do Japoniii tam sig osiedlic (Lee 1995: 8-17; Zhang
2015: 95).

Jesli chodzi o wykreowanie postaci Te Huang Tsy, kolejng inspiracja Borisa
Akunina moze by¢ réowniez stynny taoistyczny medrzec Zhuangzi zyjacy na
przetomie IV i III wieku p.n.e. W angielskiej transkrypcji znany jest on jako Zhuang
Zhou lub Chuang Tzu - ten ostatni zapis nasuwa blizsze skojarzenia brzmieniowe
z forma Te Huang Tsy (Poo 1998: 159). Akunin w swoich powiesciach nieraz od-
wolywal sie do postaci historycznych, ukrywajac je pod nieco zmienionym na-
zwiskiem. Przykladem takiego zabiegu jest wzorowana na Michaile Skobielewie
postac generata Michaila Sobolewa z czwartego tomu cyklu o Erascie Pietrowiczu
Fandorinie noszacym tytul Smier¢ Achillesa (Norris 2015: 102). Réwniez Tai Shan,
nazwa wspomnianej we wizji Erasta Piotrowicza goéry, na ktorej szczycie mo-
skiewski detektyw znajdowatl sie razem z Te Huang Tsy, to ewidentne nawigzanie
do masywu gorskiego Tien Szan (jego nazwa oznacza Niebiariskie Gory).

Warto jeszcze zwroci¢ uwage na symbolike nefrytu, z ktérego zostaty wyko-
nane paciorki r6zanca. Nie bez przyczyny Akunin zdecydowat si¢ na wybor tej
skaty. Zad, pojemny termin obejmujacy czesto mylone ze sobg mineraly nefryt
ijadeit, odgrywal bardzo wazna role w kulturze Chin, poczawszy od wczesnej sta-
rozytnosci. Uzywano tego kamienia miedzy innymi do wyrobu broni, talizma-
noéw, cesarskich emblematow, narzedzi rytualnych i przedmiotéw dekoracyjnych.
Dyski z zadu laczono z symbolika solarng i niebem. Wierzono, ze zad ma ma-
giczne wlasciwoscl, a takze jest Zrédtem cnot, ktoére przechodza na czlowieka no-
szacego ten mineral. Jeden z taoistycznych filozoféw twierdzil, ze strumien cie-
czy wyplywajacy spod gorskich skal zawierajacych jadeit po dziesieciu tysiacach

lat tezeje i zamienia sie w przejrzysta substancje. Jezeli doda sie do tej substancji
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konkretne ziele, wowczas ponownie zmieni si¢ ona w ciecz. Wystarczy jeden jej lyk,
aby pijacy uzyskal dar zycia przez tysiac lat. Co wiecej, eliksir zycia czy tez nie-
Smiertelnosci okreslano w taoistycznej alchemii mianem ,jadeitowego napoju”
(Williams 2006: 237-240). Bardzo pigknie przedstawil istote i rolg zadu w chinskiej

kulturze Konfucjusz:

W starozytnych czasach ludzie znajdowali w zadzie podobienstwo do wszystkich wspa-
niatych zalet. Migkki, gtadki i ISnigcy, jawil im si¢ jako dobro¢; tadny, spdjny i mocny —
jak inteligencja; kanciasty, ale nie ostry itnacy — jak sprawiedliwosé; zwieszajacy sie ku
dotowi (forma sznura koralikéw), jakby mial spas¢ na ziemie - jak pokora przyzwoitosci;
podczas uderzenia wydajacy dzwiek czysty i przediuzajacy sie, ale konczacy sie nagle — jak

muzyka; jego wady nie skrywaja jego pigkna; takze jego piekno nie za¢miewa jego niedo-

wiara, promienny jak olsniewajaca tecza — jak niebo; wspanialy i tajemniczy, pojawiajacy
sie na wzgoérzach i w strumieniach - jak ziemia; wyrdzniajacy sie ostro w symbolach rang
— jak cnota; powazany przez wszystko pod niebem - jak droga prawdy i obowiazku (Wil-
liams 2006: 239-230)2.

Zabawa Akunina z historig i pamiecia, w tym wypadku tradycja rodzinna,
szczeg6lnie wyraziscie uwydatnia sie w Skrzyni na ztoto — pierwszym tomie kolej-
nego cyklu powiesci zatytulowanego Przygody Magistra. Glownymi bohaterami
tej serii s3 wnuk Erasta Pietrowicza, Nicholas Aleksandrowicz Fandorin, a takze
protoplasta rodu Fandorinéw, Cornelius van Dorn. Nicholas jest z wyksztalcenia
historykiem i poszukuje informacji o swoim rodzie. Szczegdlnie interesuja go wia-
domosci dotyczace skarbu, o ktérym wspomnial w testamencie jego praprzodek,
Cornelius van Dorn. W Skrzyni na zloto znajduje si¢ interesujgca wzmianka o szka-
tulce zawierajacej rodzinne pamiatki, a wrecz, powotujac si¢ na sformulowanie
uzyte przez Nicholasa, relikwie. Wsréd nich lezal wlasnie niepozorny nefrytowy
rozaniec, ktory babcia Nicholasa, Jelizawieta Anatoliewna, postanowita zacho-
wac. Warto wspomniec, ze wnuk Erasta Pietrowicza Fandorina, niedysponujacy
ta sama wiedza, co czytelnik, stwierdzil, ze trudno byloby ustali¢, do ktérego
z przodkéw nalezal nefrytowy rézaniec (Akunin 2005: 18). Konstatacje Nicholasa
Fandorina mozna uznac za interesujacy przyklad warsztatu pracy historyka i jego
ograniczen wynikajacych z uptywu czasu. Czytelnicy cyklu Borisa Akunina maja
przewage nad latorosla rodu Fandorinéw, gdyz dzigki lekturze poprzednich to-
moéw doskonale orientuja sie, ze rézaniec byl wlasnoscia Erasta Pietrowicza.

Przy okazji poszukiwan genealogicznych Nicholasa Aleksandrowicza Fando-

rina padaja znamienne stowa narratora, ze:

[..] dla Nicholasa przeszlos¢ ozywala dopiero wtedy, gdy przybierata postac i rysy kon-

kretnych os6b, ktore niegdys stapaly po ziemi, oddychaly tym samym powietrzem, co

Przeklad wlasny za: ,In ancient times,” said Confucius, ,men found the likeness of all excellent qualities in
jade. Soft, smooth, and glossy, it appeared to them like benevolence; fine, compact and strong - like intel-
ligence; angular, but not sharp and cutting - like righteousness; hanging down (in beads) as if it would fall
to the ground - like (the humility of) propriety; when struck, yielding a note, clear and prolonged, yet ter-
minating abruptly — like music; its flaws not concealing its beauty; nor its beauty concealing its flaws — like
loyalty; with an internal radiance issuing from it on every side — like good faith; bright as a brilliant rainbow
— like heaven; exquisite and mysterious, appearing in the hills and streams — like the earth; standing out
conspicuously in the symbols of rank — like virtue; esteemed by all under the sky — like the path of truth
and duty”.
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my, dokonywaly czynéw szlachetnych badz nagannych, a potem umieraly i na wieki od-
chodzily w niebyt (Akunin 2005:11).

Mozna pokusic si¢ o stwierdzenie, ze Akunin uchwycil tu istote i sedno przesz-
losci. Jest ona fascynujaca wlasnie ze wzgledu na osobowosc, stowa, uczynkii spo-
s6b myslenia ludzi zyjacych w minionych czasach. Nefrytowy rézaniec, niczym
krysztal, skupia w sobie wiele istnien ludzkich i ich historii. Przypomina on o le-
gendzie Te Huang Tsy i wigze ze sobg kilka ludzkich zy¢: starozytnego chinskiego
medrca, niezidentyfikowanego chinskiego pasera, Sitantija Michajlowicza Priachi-
na, Lwa Aristarchowicza Priachina, Waleta Pikowego, Sierike Skorika, Erasta Pie-
trowicza Fandorina, Jelizawiety Anatoliewny i wreszcie wnuka dwojki ostatnich,
Nicholasa. Upltyw wiekow nie zdolal zniszczy¢ nefrytowego rézanca, jego istnie-

nie jest wiec Swiadectwem ciaglosci tradycji, pamiegci historycznej i kulturowe;j.

Podsumowanie

Boris Akunin w cyklu powiesci Przygody Erasta Fandorina wykazal si¢ ogromna
erudycja w zakresie znajomosci kultury zaréwno Wschodu, jak i Zachodu. Ne-
frytowy rézaniec, ze wzgledu na wielowymiarowos¢ historycznych inspiracji pi-
sarza, jest manifestacja jego rozlegtej wiedzy i umiejetnosci literackich. Omawia-
jac role nefrytowego rézanca w cyklu powiesci o Erascie Pietrowiczu Fandorinie
mozna wyrézni¢ dwa poziomy pamieci historycznej rozumianej jako caloksztalt
refleksji i wspomnien czlowieka dotyczacych przesziosci. Po pierwsze, wskazac na-
lezy pamigc historyczna wewnatrz cyklu, na ktéra skladaja sie wspomnienia po-
szczegolnych bohateréw zwiagzane z nefrytowym rézancem oraz wcigz zywa pa-
miec o taoistycznym medrcu Te Huang Tsy, ktora przetrwala przez kilka tysiac-
leci. Jak starano sie wykazac wczesniej, nefrytowy rézaniec jest posrednikiem mie-
dzy przeszloscia a terazniejszoscia w cyklu, emanuje zapachem i energia pradaw-
nosci, ktoérej nie moga sie¢ oprzec niektérzy bohaterowie powiesci Borisa Aku-
nina. Mozna wiec przyjac hipoteze, ze jest to przedmiot ,nawiedzony przez prze-
szlo§¢”. Nie tylko bowiem jest on owiany legenda o mitycznym cesarzu Chin oraz
jego poszukiwaniach sekretu zycia wiecznego, ale takze stanowi rodzaj talizmanu.
Pamigc o dokonaniach Te Huang Tsy przetrwala az do dziewigtnastego wieku
(i obecnie tez jest zywa), a nawet do tego stopnia potrafila za¢mié¢ ludzki umysl,
ze w imie tego r6zanca dokonano okropnej zbrodni i podjeto prébe kolejnej. Na-
wet osoby nieobeznane z historig Chin w jakis sposéb odczuwaly przyciaganie ma-
1o reprezentatywnych nefrytowych paciorkéw. Warto podkreslié, ze wspomniane
osoby roznily sie pochodzeniem i statusem spotecznym. Nefrytowy rézaniec wy-
warl wplyw na generala-gubernatora Moskwy Wtodzimierza Dolgorukiego, zlo-
dziejaszka Sienke Skorika oraz przebieglego Waleta Pikowego. Dwaj ostatni po-
suneli sie do kradziezy tego przedmiotu, aczkolwiek nie do konca swiadomej
— wszak nie wiedzieli, co zawieraja skradzione Erastowi Pietrowiczowi toboiki.
W obrebie cyklu Borisa Akunina nefrytowy rézaniec ma znaczng wartosc dla si-

nologdéw i samego Fandorina. Istotna jest tez rola apotropaiczna tego przedmiotu
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— dzigki niemu Erast Pietrowicz dwukrotnie uniknal Smierci. Warto w tym miejscu
odwotac sie do koncepcji widmontologii ([’hantologie) Jacquesa Derridy (2016:
19-88). Nefrytowy rézaniec mozna uznac za slad, inskrypcje, ktora pozostawit po
sobie Te Huang Tsy. To artefakt, ktory pozwala na przywolanie widma (spectre,
fantome) chinskiego medrca i zwigzanej z nim opowiesci o poszukiwaniu niesmier-
telnosci. Wizja, ktorej doswiadczyt Erast Pietrowicz w chinskiej traktierni, wpaso-
wuje sie w rozwazania Derridy. Wéwczas pod wplywem oparéw opium nastapito
,zjawienie sie tego, co niewidoczne” — paradoksalne wcielenie si¢ ducha Te Hu-
ang Tsy w cialo protetyczne — widmo (Derrida 2016: 205-206). Nefrytowy roza-
niec jest przedmiotem nawiedzonym przez istniejace i rOwnoczesnie nieistniejace
(nie-obecne) widmo opowiesci o Te Huang Tsy i jego osiggnieciu nieSmiertelno-
sci. Nefrytowe paciorki mozna byloby poréwnac rowniez do pharmakonu wspo-
mnianego w Fajdrosie Platona. Pod pojeciem pharmakon kryje sie pismo, lek ofe-
rowany krélowi Egiptu przez Teuta. Jak twierdzil Teut, dzigki temu specyfikowi
Egipcjanie zyskaja madrosc i pamiec. Krol jednak zdeprecjonowat ten dar mowiac,
ze jest on lekarstwem nie na wzmocnienie pamieci i wiedzy, lecz na przypominanie
rzeczy juz zapomnianych (Ricoeur 2006: 188-189; Derrida 1968: 272). W opowia-
daniu Akunina hrabia Chrucki pragnat pozyskac rézaniec, gdyz wierzyl, iz ten
artefakt pozwoli mu na zdobycie wiedzy dostepnej ongis Te Huang Tsy, a takze
zapewni niesmiertelnosc. Nefrytowy rézaniec moglby by¢ srodkiem pozwalaja-
cym na przypomnienie sobie zapomnianego przez stulecia sposobu osiagniecia
niesmiertelnosci przez chinskiego medrca. Podobnie jak dar Teuta jest on wyra-
finowang pulapka, gdyz fakt posiadania nefrytowego rézanca nie wystarcza, aby
zdoby¢ niesmiertelnosc, nadto 6w przedmiot nigdy nie przechodzi w rece czlo-
wieka o ztym sercu. Po wtére, pamiec historyczna zewnetrzna jest udzialem pi-
sarza jako tworcy wlasnego uniwersum czerpiacego z bogatego dorobku historii
i kultury Swiatowej — ze szczegélnym uwzglednieniem dziewigtnastowiecznej
Rosji, starozytnych Chin oraz nowozytnej i nowoczesnej Japonii. Boris Akunin,
z wyksztalcenia historyk japonista, tworczo wykorzystal historyczne inspiracje,
dostosowujac je do wlasnych potrzeb. Uwzglednit w swoim cyklu powiesciowym
buddyjskie, taoistyczne, hinduistyczne, chrzescijaniskie i muzulmanskie sznury
modlitewne oraz greckie komboloi. Siegnal do chinskiej koncepcji niesmiertelno-
$ci oraz podrézy Xu Fu na Wschéd w celu zdobycia Eliksiru Zycia.

Na koniec rozwazan nad rolg nefrytowego rézanca w cyklu powiesciowym Bo-
risa Akunina, warto odniesc si¢ réwniez do pojecia miejsc pamieci (lieux de memo-
ire), ktore zostalo wprowadzone do nauk humanistycznych przez Pierre’a Nore,
francuskiego historyka zwigzanego ze szkola Annales. Pierre Nora definiowal

lieux de mémoire nastepujaco:

Nalezaloby wyjs$¢ od miejsc, w dokladnym tego stowa znaczeniu, gdzie spoleczenstwo, ja-
kiekolwiek by ono nie bylo, naréd, rodzina, grupa etniczna, partia, dobrowolnie i celowo
sklada w depozyt swoje wspomnienia lub odnajduje je jako niezbywalna czes¢ swojej toz-
samosci: miejsca topograficzne, takie jak archiwa, biblioteki i muzea; miejsca monumen-
talne, takie jak cmentarze lub realizacje architektoniczne; miejsca symboliczne, takie jak

upamietnienia, pielgrzymki, rocznice lub emblematy; miejsca funkcjonalne, takie jak pod-
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reczniki, autobiografie lub stowarzyszenia: te memorialty maja swoja historie. Ale upra-
wianie tej historii prowadzi szybko do odwrécenia sensu stowa, aby zdac si¢ z pamigci
miejsc na prawdziwe miejsca pamiegci: panstwa, srodowiska spoteczne i polityczne, spo-
lecznosci o historycznych doswiadczeniach lub pokolenia naklonione do utworzenia swo-

ich archiwow w zaleznosci od réznego zastosowania pamieci (Petitier 1989: 103)3.

Na podstawie powyzszego cytatu mozna zauwazyc, ze ,miejsca pamieci” we-
dlug Pierre’a Nory to nie tylko lokalizacje i przedmioty materialne. Moga to by¢
rowniez symbole i znaki, ktore odwoluja si¢ do rzeczywistosci duchowej, stuza
upamigtnieniu wydarzen i idei z przeszlosci (Szpocinski 2008: 15). Lieux de memo-
ire w rozumieniu Pierre’a Nory sa réwniez chwilami historii wyrwanymi z cig-
glosci (ruchu) historii, a nastepnie z powrotem w nim umieszczonymi, zawieszo-
nymi migdzy zyciem a Smiercig (Nora 1989: 12)%. Koncepcja Pierre’a Nory i jego
kontynuatorow zaklada, ze ,miejsce pamieci” istnieje tylko wtedy, gdy zakorze-
nione jest w pamieci zbiorowej — panstwa, narodu czy lokalnej spolecznosci.

Nefrytowy rézaniec, chociaz odwotuje si¢ do przesziosci, ma ograniczony
zasigg w odniesieniu do pamigci zbiorowe;j. Jego sita oddzialywania na ludzka pa-
miec i zdolnosé ludzi do tworzenia wilasnej tozsamosci ma charakter jednost-
kowy. Jedynie osoby znakomicie wyksztalcone i/lub pochodzace z wyzszej klasy
spolecznej (hrabia Lew Chrucki, Erast Fandorin) byty zdolne do rozpoznania wy-
jatkowego znaczenia tego legendarnego przedmiotu i jego doniostej roli w prze-
szlosci. Pozostale osoby, ktore zetknely sie z nefrytowym réozancem (Wilodzi-
mierz Dolgoruki, Sierika Skorik i Walet Pikowy), nie znaly jego mitycznej histo-
rii, cho¢ podswiadomie wyczuly jego niezwykla moc. Z tego powodu nefrytowy
rézaniec raczej nie moze zosta¢ uznany za typowe ,miejsce pamieci” w ujeciu
Pierre’a Nory.

Nie ulega jednak watpliwosci, ze nefrytowy rézaniec jest nosnikiem pamieci
historycznej. Pamigc (zar6wno jednostkowa, jak i zbiorowa) uwarunkowana i ogra-
niczona jest spotecznymi ramami. Jak napisal Maurice Halbwachs, ,nie ma pa-
mieci, ktora bylaby mozliwa na zewnatrz ram stluzacych ludziom zyjacym w spo-
leczenstwie do ustalania i odnajdywania wspomniert” (Halbwachs 1969: 123).

Réwniez wedlug Rene’'go Mugniera i nastepnie Paula Ricoeura pamiec zwig-
zana jest z uplywem czasu, ,obraca sie wokol przeszlosci” i ,,0dnosi sie do prze-
sztosci” (Ricoeur 2006: 28). Warto przytoczy¢ w tym miejscu Paula Ricoeura ana-

lizujacego Arystotelesowskie pojecie pamiegci:

,Pamiec obraca si¢ wokét przesziosci”. Ta gtéwna cecha ujawnia si¢ w kontrastowym ze-

stawieniu przeszlosci z przyszloscia i zwigzanymi z niag domyslem i oczekiwaniem oraz

3 Przeklad wilasny za: Il s’agirait de partir des lieux, au sens précis du terme, ot une société quelle qu’elle soit,
nation, famille, ethnie, parti, consigne volontairement ses souvenirs ou les retrouve comme une partie
nécessaire de sa personnalité : lieux topographiques, comme les archives, les bibliothéques et les musées ;
lieux monumentaux, comme les cimetiéres ou les architectures; lieux symboliques, comme les com-
mémorations, les pélerinages, les anniversaires ou les emblémes ; lieux fonctionnels, comme les manuels,
les autobiographies ou les associations : ces mémoriaux ont leur histoire. Mais faire cette histoire a méne
vite a renverser le sens du mot pour en appeler de la mémoire des lieux aux vrais lieux de mémoire: Etats,
milieux sociaux et politiques, communautés d’expériences historiques ou de générations amenées a con-
stituer leurs archives en fonction des usages différents de la mémoire”.

4 Parafraza za: ,Parafraza: ,Indeed, it is this very push and pull that produces lieux de mémoire — movements
of history torn away from the movement of history, then returned; no longer quite life, not yet death, like
shells on the shore when the sea of living memory has receded”.
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terazniejszoscia i odnoszacym sie do niej wrazeniem (lub spostrzezeniem). [..] o tyle na-
lezy podkreslic, ze ,przedmiotem pamigci jest czas przeszty” (when time ha selapsed), lub —

krocej — pamiec jest Sciste zwiazana z czasem” (Ricoeur 2006: 28—29).

Jak juz wskazano wyzej, nefrytowy rézaniec jest odwotaniem do przesziosci
na dwéch poziomach — wewnetrznym, w ramach cyklu powiesciowego, oraz ze-
wnetrznym, w zakresie inspiracji pisarza. Bogata erudycja Borisa Akunina uwidacz-
niajaca si¢ poprzez mnogosc odniesien do swiatowej historii i kultury oraz jego
wysublimowana zabawa z czytelnikiem sprawiaja, ze lektura cyklu o Erascie Fan-
dorinie nie tylko dostarcza rozrywki, ale takze sklania czytelnika do gimnastyki

umystowej.
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