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Abstract

Commitment, passivity and scandal. ,Song strategies”
in intergenerational conflicts

The article aims to present the analysis of three Pol-
ish songs that are treated in the social space as im-
portant statements by ,voices of their generation”.
Jacek Kaczmarski in Our Class [Nasza klasa], Zy-
gmunt ,Muniek” Staszczyk in the song This nur-
ture [ To wychowanie] and Michat,Mata” Matczak
in Pathointeligency [Patointeligencja], expressing
the problems of their peers, occupy a specific place
towards the older generation, which is symbolized
by the educational system. Using a different music
genre and functioning in different socio-political
realities, each of the artists also proposes a differ-
ent strategy of ,fighting” in a generational conflict,
which ranges from (apparent) passivity, through
commitment, to rebellion.

The interpretation of the aforementioned
cultural texts (the song is understood as a mul-
ti-code message with a solid performative poten-
tial) considers their verbal and musical content
and the historical and performance context, and
the dynamically changing reception.

Michat Eukowicz, mgr; doktorant lite-
raturoznawstwa w ramach interdyscy-
plinarnych studiéw doktoranckich Wy-
dziatu Humanistycznego Uniwersytetu
Slaskiego w Katowicach, Humanistyka
bez granic”; staly wspétpracownik
dwutygodnika, ArtPapier”; zaintere-
sowania naukowe: teatr politycznie
zaangazowany, film i teatr w edukacji
polonistycznej, narracje tozsamosciowe
we wspofczesnej polskiej piosence.

michaluko@gmail.com

Facta Ficta.
Journal of Theory, Narrative & Media




320 FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA EDUKACJA

The analysis of the differences and common
points of the mentioned texts is intended to cap-
ture the phenomenon of popularity of these three
completely different songs, which confirm that the
most fortuitous statements of specificity and gen-
erational distinctiveness in the art use the mecha-
nism of dispute.
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Wprowadzenie

W polskiej przestrzeni spoleczno-kulturowej z duza regularnoicia
pojawiaja sie arty$ci okrzykiwani przez publicznosé¢ i krytyke ,glosami
pokolenia’, a takZe teksty kultury czytane jako ,pokoleniowe manifesty”.
Warto$ci merytorycznej i zgodnoéci ze stanem faktycznym podobnych
wskazan nie sposéb jednak ani obiektywnie ocenié, ani zmierzyé. Wynika
to przede wszystkim z niejednoznacznoéci pojecia ,pokolenie’, ktdre roz-
maicie modelowano w kolejnych ujeciach’. Réznice w wyznacznikach
,pokoleniowosci” pojawiajace sie obrebie powstajacych teorii i przekrojow
dokonywanych z dystansu powodujg, Ze granice domniemanych generacji
jak réwniez poszczegdlnych grup pokoleniowych majg ,relatywnie ela-
styczny charakter” (Wrzesien 2006: 232). Co wiecej, niektére dziedziny
i gatunki sztuki, jak na przykltad piosenki, bedace tematem tego artykutu,
przez wglad na swoja ogromng site oddzialywania i potencjat szybkiej
i mocnej identyfikacji odbiorcy z wykonawcg, moga same projektowaé war-
todci istotne dla okreslonych grup spolecznych. O$wietlajac poszczegdlne
problemy i dylematy réwiesnikdw artysty, a przez to wywotujac konkretne
reakcje (wprost proporcjonalne do popularnoéci utworu lub muzyka), maja

"W 2016 roku na famach ,Tekstéw Drugich” w dyskusji o ,pokoleniu” jako kategorii
analitycznej Anna Artwifiska zwrdcita uwage na fake, ze definicje wspomnianego pojecia
s3 inne nie tylko w zalezno$ci od obszaru zainteresowan, czy metodologii przyjetej przez
badaczy, ale réwniez zalezg od szeregu historycznych i geograficznych uwarunkowan
przestrzeni spolecznej, na ktdrej prowadzone s3 analizy. Inaczej te kategorie postrzegaja
Amerykanie, inaczej Niemcy; Artwiniska & Fidelis 2016: 350). Wspoélczesnie w nauce
kategoria ta jest mocno dyskutowana z tego powodu, Ze jak przekonuje Agnieszka Mrozik
»zaciemnia réZnice plciowe czy klasowe, a poniewaz fatwo podlega mitologizacji, wspomaga
wytwarzanie »wielkiej opowiesci«” (Artwinska & Fidelis 2016: 349).
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potencjal modyfikowania spolecznego obrazu® (lub nawet autentycznego
ksztaltu) grupy, z ktéra performujacy bedzie utozsamiany. Dodatkowym
problemem przy ocenie zasadno$ci nazywania konkretnych artystéw
»glosami pokolenia’, a dziel ,manifestami pokoleniowymi” jest réwniez
kwestia samoidentyfikacji autora, jak réwniez stopiefi autentycznosci jego
wypowiedzi artystycznej. W przypadku piosenki, gdzie termin ,autentycz-
no$¢” jest szczegdlnie istotny’, oprécz performowanych przez autora tredci,
wazny jest rownieZ jego wizerunek i gatunek muzyczny, jaki reprezentuje.
Powszechne przypisywanie komus roli, glosu pokolenia” moze by¢é réwniez
efektem projekeji i spotecznego przeswiadczenia o tym, Ze dany twérca
przez wzglad na swoja osobowo§¢ sceniczng czy background jest modelo-
wym przykladem cztonka konkretnej generacji (a gatunek muzyczny, ktdry
reprezentuje, jest dla tego pokolenia najbardziej istotnym).

Wigkszos$é powyzszych, naszkicowanych tylko ogélnie watpliwosci, nie
zniecheca jednak opinii publicznej. Niezmiennie co pewien czas na polskiej
scenie muzycznej pojawia si¢ kto§ oglaszany nowym ,glosem pokolenia’,
wyspiewujacy jego rzekome bolgczki, leki i nadzieje. Wydaje sie, Ze tendencje
te warunkuja w jakiej$ mierze burzliwe losy naszego kraju na przestrzeni
ostatnich czterdziestu lat?, a takze przywigzanie do koncepcji generacji,
zaproponowanej przez Kazimierza Wyke, ktéra dowarto$ciowuje fatalizm
i kategorie,,przezycia pokoleniowego” (Wyka 1977). Jak pisat Witold Wrze-
sien, ,szybkie przemiany spoleczne przy$pieszaja pojawianie si¢ nowych
bliskich generacji i powoduja zawezanie ich granic” (Wrzesiers 2006: 232).
Od 1980 roku do dzi§ rzeczywisto$é polityczno-spoleczna zmienita sie
diametralnie, dzieki czemu trudno sie dziwié intensywnym poszukiwaniom
~wypowiedzi pokoleniowych’, odcinajacych sie od tego co bylo, od przesta-
rzalych (czy moze: niewystarczajacych) form i wartoéci.

W niniejszym artykule chcialbym przyblizy¢ losy trzech popularnych
polskich piosenek, ktére uznawane byly i s3 za arcywazne glosy w debatach
pokoleniowych®. Bedzie to Nasza klasa Jacka Kaczmarskiego, To wychowa-
nie zespotu T. Love i Patointeligencja rapera Maty. Analiza poszczegdlnych

2 Analizujac wplyw kultury popularnej na $wiadomosé spoteczng, Wojciech Jerzy Burszta
i Waldemar Kuligowski w pracy Dlaczego koiciotrup nie wstaje. Ponowoczesne pejzaze kultury
zaproponowali pojecie, krajobrazéw medialnych’, keére oferuja szeroki repertuar wyobrazen,
watkéw narracyjnych, krajobrazéw etnicznych skfadajacych sie na formy tekstualne na
podstawie ktérych odbiorcy mogg skfadaé scenariusze imaginacyjnego zycia — zaréwno
wlasnego, jak i innych (Burszta & Kuligowski 1999: 40-54).

? Jak czesto padajg zarzuty o brak autentyzmu u performujacych wokalistow!

*Oczywiscie, wyjawszy wspdlczesne dzialania marketingowe, ktére niemal z kazdego arty-
sty robig,,wazny glos mtodego pokolenia”

> Terminu ,pokolenie” bede uzywat zgodnie z jego potocznym rozumieniem i wykorzysty-
waniem w kontekscie poszczegdlnych piosenek.
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elementéw wspomnianych piosenek bedzie miala na celu zdiagnozowanie
fenomenu ich popularnoéci i statusu piosenek ,pokoleniowych”. Istotnym
elementem omdwienia bedzie réwniez recepcija tych utwordw (traktowanych
jako wielokodowy performans), uwarunkowana przez szereg czynnikéw
wymienionych wczeéniej — na czele z trescig sfowng i muzyczng, wizerun-
kiem artysty, czy gatunkiem.

Co sig stalo z naszq klasq? Zaangazowanie

Naszg klasg Jacka Kaczmarskiego uwaza si¢ za utwdr szczegdlnie wazny
dla Polakéw tak zwanego pokolenia stanu wojennego. Ten ,chwytajacy za
gardlo zapis dramatu polskiego lat osiemdziesiagtych” (Bratkowski 1990: 7),
wykorzystuje wielka metafore szkoly dla parabolicznego ukazania loséw
réwiesnikéw autora, ktérzy wychodzgc z,systemu szkolnego’, probuja odna-
lez¢ sie w ,systemie polityczno-spolecznym” — dorostym zyciu. Kaczmarski
sygnalizuje (na prawach synekdochy, ktéra — choé sygnowana imiennie
i geograficznie — ma tu walor uniwersalizujacy) dramatyczne koleje Zycia
swoich kolezanek i kolegéw z tytulowej szkolnej klasy, ukazujac ich kom-
plikacje Zyciowe, trudne wybory, zaréwno upadki, jak i wzloty, za ktérymi
stoja ceny kompromiséw, konformizmu i nonkonformizmu, a wszystkie one
osadzone w czytelnych aluzjach do konsekwencji stanu wojennego. Wysoki
stopieri niedookreslenia migawkowo przedstawionych sytuacji sprawil, Ze ze
strzgpami zycioryséw réwie$nikéw Kaczmarskiego wielu moglo sie utozsa-
mié: nie budzita watpliwosci mocna korelacja przedstawionych skrawkéw
biografii z 6wczesna sytuacjg polityczno-spoteczng.

Obok waloréw tresci werbalnej i warstwy muzycznej, ta, pisana od 1983
do 1987 roku piosenka, swéj ogromny sukces i ksztalt recepcji zawdziecza
przede wszystkim postaci samego autora, ktdry zajal szczegdlne miejsce
w historii polskiej kultury. W latach osiemdziesiagtych XX wieku przylgnal do
Jacka Kaczmarskiego tytul ,barda Solidarnosci’, co mocno naznaczyto odbidr
jego tworczosci, w tym réwniez omawianego utworu. Najlepszym dowodem
na przywolany stan rzeczy moze by¢ to, ze po $mierci poety niemal wszystkie
wieksze dzienniki i czasopisma informowaly o fakcie, wykorzystujac wlasnie
ten epitet (Czaja 2020: 38-39).,Bard’, zupelnie jak ,pokolenie’, to termin nie-
jednoznaczny, rozmaicie definiowany®. Wyjawszy wieksze, choé¢ czesto tylko
kosmetyczne, rozbieznosci, badacze s3 zgodni co do tego, Ze wspdlczesnie
osoba okreslana tym terminem ma w swojej spotecznosci,wysoki status’, grono

¢ Termin ,bard” w kontekscie Jacka Kamczarskiego dobrze opracowata Kamila Czaja w pra-
cy Hardy. Jacka Kaczmarskiego zmagania wybrane.
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wielbicieli, a poprzez wykonywanie swoich autorskich utworéw angazuje sie
w sprawy spoleczne’. Jak twierdzi Karolina Sykulska — stan wojenny i styli-
styka powstajacych wéwczas piosenek sprawily, ze pojecie ,wspélczesnego
barda” zmienilo swoje znaczenie. Badaczka pisze: ,Dla odbiorcéw nie byt to
juz tylko $piewajacy poeta, poruszajacy w swej twérczosci problemy moralno-
-egzystencjalne, ale przede wszystkim $piewak zagrzewajacy piesnig do walki,
podtrzymujacy na duchu naréd w dramatycznym momencie jego historii
i polityczny opozycjonista, oredownik »Solidarno$ci«” (Sykulska 2007: 56).

Jak powyzsze fakty wplywaja i wplywaly na recepcje Naszej klasy? Marek
Karpinski® w tekécie Jacek Kaczmarski — aneks do wniosku o awans sugeruje,
ze ze wzgledu na swdj status barda, autor Oblawy ,przemienia rzeczywisto$é
w poezje. Znajduje dla niej skrét, kondensacje, by tak ja zaklaé, utrwalié,
przekazad’. Krytyk sugeruje réwniez, ze fake ten implikuje patrzenie na
rzeczywisto§¢,jego [Kaczmarskiego — MLL.] oczami” (Karpifski 1993: 24).
W éwietle powyzszych sadéw artystyczne komunikaty piesniarza sg poetyc-
kim, autentycznym odtworzeniem dwczesnego ,teraz” czy nawet synonimem
prawdy. Co wiecej, sila jego utworéw ma wigzaé sie réwniez z modelowaniem
recepcji rzeczywistosci, a co za tym idzie — jej ksztaltowaniem. Karpinski
mowi przeciez o ,méwieniu i mysleniu Kaczmarskim” i nie jest w swoich
rozpoznaniach odosobniony (w podobnym tonie wypowiada si¢ na przyktad
Krzysztof Gajda; Gajda 2004).

Sam autor przekonywal: ,[...] wstydze sie piosenki Nasza klasa, ktéra
w swoim czasie zrobila furore, a ktdra napisalem z bardzo chtodnym sercem,
bo spodobal mi si¢ pomyst wymienienia imion dawnych kolegéw, rozsianych
po $wiecie. Jej powodzenie zaskoczylo mnie. Doszedtem do wniosku, Ze
napisalem »wyciskacz fez«” (Wréblewski 1995). Pomimo deklarowanego
dystansu i,chtodnego serca” w stosunku do procesu powstawania warstwy
tekstowej Naszej klasy, wszystkie komponenty piosenki, na czele z osobg
autora, ,pracujg’ na jej poglebiona i emocjonalna recepcje. W $wietle powyz-
szych faktéw trudno sie tez dziwié, Ze rzeczona piosenka, jak pdZniej jej kon-
tynuacja 1992 z roku, stala si¢ utworem, z ktérymi utozsamialo si¢ pokolenie
wchodzace w,dorostosé” w latach osiemdziesigtych XX wieku, a takze inne
pokolenia znajdujace w tekscie elementy, z ktérymi mozna sie bylo utozsa-
mié. Przyktadem tego stanu rzeczy moze by¢ artykut Piotra Bratkowskiego
na famach ,Newsweeka’, gdzie dziennikarz analizuje swoja generacje przez

7 Na powyzsze cechy zwracaja uwage Jadwiga Sawicka i Ewa Paczoska, Monika Parczynska,
Karolina Sykulska i Krzysztof Gajda.

8 Co warto nadmieni¢ — Karpiriski w latach 80iemdziesigtych XX wieku byt dzialaczem
opozydji i czlonkiem ,Solidarnoéci’, przez co jego stosunek do twérczosci Kaczmarskiego
jest szczegblny — ale z pewnoscig zblizony do postawy innych 0séb zaangazowanych w dzia-
falno$¢ opozycyjng.



EDUKACJA FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

pryzmat piosenki Kaczmarskiego (Bratkowski 2019). Pytanie Co si¢ stato
z naszg klasg? powraca jak mantra, a z réZznymi watkami tekstu mogg sie
utozsamia¢ takze inne pokolenia.

To (punkowo-rockowe) wychowanie. (Pozorna) biernoéé

Mirostaw Peczak przekonywal, Ze w ostatnich latach PRL-u doszlo do istot-
nej zmiany wrazliwo$ci mtodych ludzi: ,Nowe pokolenie w wiekszosci nie
ekscytowalo sie estetyka poezji §piewanej, za§ pdzniejsze inicjatywy, juz lat
dziewigédziesigtych, w rodzaju Krainy Lagodnosci uchodzily w jego oczach
za rodzaj muzycznego obciachu” (Peczak 2017: 42). Wschodnie inspiracje
(Aleksander Galicz, Dina Wierny, Wlodzimierz Wysocki, Butat Okudzawa),
bardowska estetyka i sceny kabaretowe ustepowaly miejsca zachodnim wzor-
com muzycznym (brytyjski punk), gitarom elektrycznym, halom i klubom
koncertowym. Mlodzi ludzie, wchodzacy w dorosto$é w czasie transformaciji
gospodarczej, identyfikowali sie z nowg estetyks, szukali nowych idoli.

Jednym z gloséw mliodego pokolenia okrzykniety zostal wéwczas Zyg-
munt,Muniek” Staszczyk — lider zespotu T. Love. Jeszcze w latach osiemdzie-
sigtych XX wieku, mniej wiecej w polowie dekady, grupa skomponowala utwér,
ktéry w okresie transformacji gospodarczej okazat sie prawdziwym hitem.

Lider T. Love tekst Wychowania napisal® majac zaledwie dwadziescia lat.
W rozmowie z Rafatem Ksiezykiem wspominal:,Mozna powiedzie¢, Ze to byly
pierwsze dojrzale teksty. Ale jest w nich chlopiecosé. [...] Pasowato mi tez out-
siderstwo, »obserwacja z boku, jak kto§ napisal o naszych tekstach” (Ksiezyk
& Staszczyk 2019: loc. 1368-5990). Ta chlopieco$é¢ polaczona z potocznym
(cho¢ poetyckim) jezykiem' sprawila, Ze utwor jawit sie jako jasny i czytelny
komunikat, mogacy sie podobaé mlodym. Cechy te pozwalaly réwniez na szero-
kie grono niekoniecznie ,przygotowanych literacko” stuchaczy, ktérzy dostawali
piosenki pozornie nieskomplikowane i w pelni zrozumiate. Jednak postulowane
przez Staszczyka ,outsiderstwo’, wynikajace z punkowych proweniengji zespotu,
generowalo oprécz celnych — bo zdystansowanych — obserwagji, takze ironiczne
tredci, mogace sprawiaé stuchaczom wieksze trudnosci interpretacyjne.

? Nalezy zaznaczy¢, ze bezsprzecznie najbardziej rozpoznawalny element utworu — refren
zostal zapozyczony od zaprzyjaznionego zespotu Staszczyka, a jak sie pdzniej okazalo — byt
plagiatem wiersza Wlodzimierza Antkowiaka.

'""Wojciech Bonowicz przekonywal:, Kaczmarski to nurt polityczny, tez w sumie inteligenc-
ki, tyle ze okolicznoéci uczynily zed zjawisko o szerszym znaczeniu. [...] Autorzy mlod-
si, jak Muniek Staszczyk, to z kolei przygoda punkowa polegajaca na tym, ze wchodzimy
i méwimy tak samo jak na ulicy” (Marchewka, Illg, Jarniewicz, Bonowicz, Fiedorczuk &

Majkowski 2017: 99).
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W Wychowaniu réwiednicy Staszczyka sportretowani zostali jako nie-
ufni, zamknieci w sobie, zdystansowani wobec instytucji. Wokalista szkicuje
w ramach piosenkowej narracji relacje dwojga ludzi, ktérzy w nieprzychylne;
rzeczywistodci (,tak strasznie leje i mokro wszedzie”) nie potrafig zawigzad
nici porozumienia, bo, tak ich wychowano”. Pomimo marzen o wolnosci i sza-
leistwie (wers,, Tak bardzo chcialbym, aby$§my zwariowali”'!), tkwia w nato-
zonych przez starsze pokolenie (rodzine i szkote) schematach. Jak zdradzat
Muniek, Wychowanie to przede wszystkim ,bunt przeciwko mieszczaristwu,
kottuiistwu” (Ksiezyk & Staszczyk 2019: loc. 1356-5990). Refren, ktory
rzekomo zacheca do bezrefleksyjnego szacunku wobec wielkich wartosci, na
czele z ojczyzng, ma naturalnie funkcje ironiczng i g rebours owe wartoéci
dyskredytuje. Hipokryzja instytucji — rodzinnych i oficjalnych — uderzyla
rykoszetem w pojecia, ktdérych tres¢ musi by¢ przez mlodych podwazona
jako naznaczona falszem i opresyjna.

Skardziriski i Wojciechowski przekonujg, Ze wlasnie z powodu refrenu
Wychowanie w PRL uchodzilo za piosenke antykomunistyczng. W wolnej
Polsce natomiast ,przebdj T. Love upodobali sobie skinheadzi i utozsamiali
z pie$nig narodowy’(Skardzinski & Wojciechowski 2017: 417) — uniwer-
salne, antysystemowe, lecz ironiczne przestanie w niektdrych kregach odczy-
tywane bylo dostlownie. W wywiadzie z Rafalem Ksiezykiem wokalista
wspominal jedng z takich sytuacji: ,To byl absurd, pamigtam taki koncert
w Gdansku, z przodu przed sceng tancza nastoletnie dziewczynki w T-shi-
rtach, a ci z tylu stoja i §piewaja: »Ooojczyzne koochaéd...« i hajluja. [...]
Ludzie z réznych stron widzieli w Wychowaniu to, co im pasowalo. I kon-
testatorzy, i narodowcy, i rasisci, od ktérych zawsze bytem bardzo daleko”
(Ksiezyk & Staszczyk 2019: loc. 1397-5990).

Przyczyng popularnosci piosenki mégt by¢ jej tekst: uniwersalne sytu-
acje szkicowane przez autora'?, watek szkolny, ktéry mozna bylo odczytaé
na réznych poziomach®, pociggaé¢ mégt réwniez bezposredni, choé poetycki
jezyk Staszczyka. Z pewnoscig nie bez znaczenia byla w tym procesie nie-
skomplikowana, chwytliwa linia melodyczna. Sam lider T. Love sugeruje

! Fragment ten wydaje si¢ subtelniejszg wersja podobnych buntowniczych postulatéw wy-
wodzacych sie z polskiej muzyki punk. Na poziomie tekstowych z tym gatunkiem zbiezno-
§ci jest duzo wiecej, na czele z wspomniang niechecig do wszelkich instytucji.

2 Na ten element szczegdlng uwage zwrdcil Stanistaw Soyka, ktéry zdaniem Staszczyka
przede wszystkim potraktowat te piosenke jako love story. Ksiezyk & Staszczyk 2019). Sam
Soyka méwit jednak o inspiracji ,Murikowym” patriotyzmem —,z dystansem a nawet prze-
kasem”. Skardzinski & Wojciechowski 2017: 418).

W nowej wersji przeboju z 2017 roku, katowicki raper Miuosh wykonuje nowe zwrotki
Wychowania, opierajjc si¢ na tre$ciach pierwowzoru. Okazuje si¢, Ze mimo réznicy pokole-
niowej miedzy artystami — Miuosh rocznik 1986, Muniek — 1963, problemy podejmowane
w piosence nie traca na aktualnosci.
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jednak, Ze za sukcesem utworu moégt staé przede wszystkim jego wizerunek.
Komentujac fascynacje, jaka wzgledem Wychowania przejawiali skinheadzi,
moéwil: ,NajwyraZniej brali za dobra monete, Ze ten Muniek, swojski, prza-
$ny, o Polsce §piewa” (Ksiezyk & Staszczyk 2019: loc. 1397-5990).

Z caly pewnoécig zespdt wiele zawdziecza jego osobowosci scenicznej.
Zygmunt Staszczyk, wystepujacy pod ksywa,Muniek™, od poczatku swojej
kariery powszechnie utoZsamiany byt z luzem, prostota i bezposrednioscia.
Dzieki temu jego ,muzyczne komunikaty” funkcjonowaly bardzo blisko
odbiorcy, a do$wiadczajac muzyki i tekstéw T. Love, niezaleZenie od wieku,
mialo sie wrazenie, ze stucha sie kumpla, ktéry opowiada o sobie i swoich
problemach, czasami si¢ zgrywajac, czasem bedgc $miertelnie powaznym.
Dlatego tez z trescia Wychowania tak tatwo sie bylo utozsamié¢ nie tylko
réwiesnikom Staszczyka, ale réwniez starszym i mlodszym stuchaczom.

»My to patointeligencja”. Skandal

Lata osiemdziesigte i dziewie¢dziesigte XX wieku byly czasem preznego funk-
cjonowania subkultur, ktére produkowaly coraz to nowe propozycje ,manife-
stéw pokoleniowych” w ramach swoich struktur, W XXI wieku w Polsce na
ich miejscu zrodzilo si¢ diagnozowane przez Michela Maffesoliego zjawisko
nowoplemienno$ci (Maffesoli 2008). Grupy spoleczne nie s3 juz stale i jasno
zdefiniowane®, ale powstaja ad hoc, s3 wynikiem potrzeby chwili, charakte-
ryzuje je plynnos¢ i ulotno$é. Wraz z komercjalizacja subkultur'®, prymatem
neoliberalizmu postulujacego,identyfikacje z samym sobg” (Melosik 2016: 92)
i wszechobecng ironig, bedacg formg obrony przez postepujacym konsump-
cjonizmem'’, subkulturowe formy oporu lub buntu, typowe dla przesztosci,
,wydaja sie niekiedy wrecz groteskowe” (Melosik 2016: 92). Dodajac do
powyzszych rozpoznan powszechne prze§wiadczenie o tym, Ze wspdlczesna
mlodzieZ nie ma postulowanego przez Wyke doswiadczenia generacyjnego
(Wyka 1977: passim), takiego, jakim mdgl by¢ dla ich rodzicoéw i dziadkéw
stan wojenny lub transformacja gospodarcza, trudno sie dziwié, ze niewiele jest
piosenek traktowanych jako ich wypowiedzi, pokoleniowe”.

" Juz samo zmiekczenie imienia konotuje poczucie bliskiej relacji artysty ze stuchaczem.

!> Marian Filipiak wskazuje na cztery elementy tworzace specyfike subkultury: ideologie,
obyczajowo$¢, wizerunek i twérczosé artystyczng. (Filipiak 1999: passim)

16 David Muggleton méwi nawet o,,$§mierci oryginalnoéci i autentycznosci subkultur” (Mug-
gleton 2004: 60).

17,Uprzejma, uladzona postawa jest w tej rzeczywistoéci postawg komercyjna. [(...) ronia,
tak jak agresja, jest formga odreagowania uprzejmosci wymuszonej przez otoczenie” (Siewio-
rek 2014).
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Jezeli ,gtosu mlodych” sie dzisiaj gdzie§ poszukuje, to bedzie to przede
wszystkim kultura hip-hop. Jednym z najstynniejszych utwordw realizuja-
cych ten gatunek w XXI wieku byla bez watpienia Patointeligencja rapera
Michata ,Maty” Matczaka. Niedlugo po jej publikacji w grudniu 2019 roku,
piosenka stala si¢ ogdlnokrajowym fenomenem. O Matczaku i rzekomych
problemach jego pokolenia rozpisywano sie bardzo szeroko. Przekaz i forme
Patointeligencji komentowali dziennikarze spoleczni, politycy, celebryci, arty-
$ci i krytycy muzyczni'®, piosenks zainteresowana byfa zaréwno prawica, jak
i lewica, podnoszace w dyskusjach najbardziej istotne dla siebie problemy.
Obok komentarzy wyrazajacych podziw i wspélczucie wobec autora, poja-
wialy sie takze liczne glosy zawierajace watpliwo$¢ co do jego wiarygodnosci
i autentycznosci performowanych przez niego tresci.

Rzeczony utwér przybliza realia zycia mlodych Polakéw z bogatych
doméw, ktérzy nie wytrzymujac presji narzucanej przez rodzicoéw i szkole,
odreagowuja alkoholem, narkotykami, przygodnym seksem. Podobnie jak
Kaczmarski w Naszej klasie, Mata przybliza stuchaczom ,strzepki biografii”
swoich réwiesnikéw. Uderzajace jest to, ze informacje, ktérymi sie dzieli,
ukazuja wylacznie gleboka patologie funkcjonowania miodych ludzi. Opisy-
wane przez siebie epizody (na mocny przekaz utworu z pewnoécig ma wplyw
takze ich nagromadzenie) zderza z obrazami podkreslajacymi wysoki status
materialny ich bohateréw. Raper nie dystansuje sie jednak od szkicowanych
przez siebie probleméw — sam deklaruje bycie czescig ,patointeligencii”.

Odbierajgc nagrode na gali Popkillery 2020 za najlepszy hip-hopowy
singiel roku, Michat, Mata” Matczak wyznal, Ze zanim zaczat tworzyé wlasne
utwory, zastanawial sie, czy przez wzglad na swdj status i pochodzenie (jest
synem znanego prawnika, Marcina Matczaka'®) ma prawo funkcjonowad
w ramach gatunku, ktéry wywodzi si¢ ze zgota innych spolecznych prze-
strzeni. Wyrazem tych watpliwosci byla wlasnie Patointeligencja, w ktérej
raper zdal relacj¢ z realidw zycia 0séb sobie podobnych, a takze podzielit
sie watpliwo$ciami na temat kontrastu tego spotecznego uprzywilejowania
z tworzonym przez siebie hip-hopem®. Deklarowat przy tym (a takze przy
okazji okolicznych wywiadéw) absolutng szczero$¢ swoich intencji.

By¢ moze to liczne deklaracje autora sprawily, ze piosenka byla odczyty-
wana przede wszystkim jako szczery glos mlodego pokolenia. Niewykluczone,

¥ Trudno wybraé kilka przykladéw z moelosci tekstdw, dyskusji i polemik na temat utworu.
19 Fakt ten zostal wykorzystany i skomentowany w,Wiadomoséciach” TVP. Tre§¢ piosenki
miata zdyskredytowa¢ ojca rapera — wazng posta¢ dla dwczesnej opozycji.

20" Warto zaznaczy¢, ze przesuniecie, jakiego Mata dokonuje (snucie opowiesci osoby uprzy-
wilejowanej — dla tradycyjnego hip-hopu byloby to nieporozumieniem), a takze sukces
komercyjny jest potwierdzeniem przemieszczenia hip-hopu z muzycznych peryferiéw do
gléwnego nurtu.
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ze wplyw na ten stan rzeczy mial réwniez gatunek, ktdry od poczatku swojego
istnienia postulowal prawde i autentyzm. Sama werbalna warstwa piosenek
Maty, przez wzglad na ironie, nieco grubianiskie eksperymenty sfowne i balan-
sowanie na granicy dobrego smaku (przechodzgce nieraz nawet w Zenade),
nie pozwala jednak czyta¢ jego twoérczosci bez pewnych probleméw. Wspo-
mniana autoironia i prze$miewczo$¢, odbierane niejednokrotnie jako forma
maski*, konotuja skojarzenia ze zwyklym muzycznym zZartem, ostabiajac,
ujmujgc komunikatom Maty wiarygodno$é w niektdrych kregach. Rozmaite
odczytania Patointeligencji nadaja utworowi rézne poziomy autentyzmu — od
reportazu spotecznego (ktéry wymaga mocnej refleksji starszego pokolenia),
poprzez zwykly kawatek muzyczny (literacko koloryzujacy nieco rzeczywi-
sto$¢), po muzyczny mem (bedacy tylko zwyklym Zartem malolata).

Mozna sie zatem kl6cié, czy singiel Maty jest autentycznym glosem
pokolenia. Bezsprzecznie jednak funkcjonuje jako mocny glos w debacie
miedzypokoleniowej i diagnozuje problemy, ktére do tej pory nie wybrzmie-
waly w sferze publicznej tak donosnie®.

Podsumowanie

Trzy przywolane w artykule piosenki — Nasza klasa Jacka Kaczmarskiego, To
wychowanie zespotu T. Love i Patointeligencja rapera Maty moga by¢ dowodem
na to, ze uznanie kogo$ za glos pokolenia zaréwno przez okreslone pokole-
nie, jak i opinie publiczng, jest wynikiem zbiegéw okolicznosci — spotecznego
klimatu, atmosfery politycznej, koniunktury kulturalnej na okre$lony gatunek
muzyczny czy podjecia przez autora spotecznie wazkiego tematu zwigzanego
z mlodymi ludZmi. Autentyczno$é, ktéra jest nieodfgcznym elementem debat
roztrzgsajacych zasadno$¢ traktowania muzyka jako reprezentanta danej
(niejednokrotnie umownej, niedookreslonej, dyskursywnie projektowanej)
generacji wcale nie musi przynaleze¢ do warstwy werbalnej utworu, a réw-
niez wynika z rozmaitych czynnikéw — na czele z realizowanym gatunkiem
czy wizerunkiem scenicznym artysty. Powyzsze fakty, a takze ,przejmowanie”
utwordw przez poszczegdlne grupy i srodowiska, utozsamianie sie z perfor-
mowanymi tre$ciami dowodzi ogromnej spolecznej potrzeby pojawiania sie
,piosenek pokoleniowych’.

Oméwione w artykule utwory, bedace egzemplifikacja piosenkowych
manifestéw réznych generacji, ukazujac pokolenia swoich twércéw w kon-
tekscie pokolen rodzicéw i dziadkéw, sa dowodem na to, Ze najbardziej for-
tunne deklaracje swoistoéci i odrebnosci pokoleniowej w sztuce opierajg swoje

2! Mata sam zreszta méwi o tej masce w wywiadzie (Blaszczak & Matczak 2020).
2 Rok po premierze, utwér ma ponad czterdziesci milionédw wy$wietled w portalu Youtube.
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»narracje” na mechanizmie sporu. Konflikt bedacy mniejszym lub wiekszym
elementem kazdej z przywolanych piosenek przynalezy albo do sfery politycz-
nej (stan wojenny u Kaczmarskiego) albo do spofeczno-obyczajowej (relacje
rodzice-dzieci u Murika i Maty).

Pomimo réznic gatunkowych, literackich, estetycznych, w omawianych
piosenkach dochodzi réwniez do podobnej uniwersalizacji konceptu szkoty
jako ponadpokoleniowego systemu tworzenia wartoéci. Co warto zazna-
czy¢ — czesto utozsamianego z systemem opresji. Watpliwosci wobec procesu
edukacji jako takiego (podnosili je miedzy innymi Jerome Bruner, Klaus-Jiir-
gen Tillmann, Pierre Bourdieu i Jean-Claude Passeron czy Michel Foucault)
w przypadku polskiej historii wzmacnia jeszcze konkretny aspekt polityczny,
ktéry mocny wydZzwiek znajduje w tekstach przywotanych utwordw, a takze
losach i wariantach ich recepdji.

Okazuje si¢, ze nawet w tak niewinnym gatunku, jakim jest piosenka,
potrzeba mocnego o zaznaczenia politycznych badZ obyczajowych antagoni-
zméw (takze w przypadku pozornego niezaangazowania), aby sprawié, zeby
utwor zdobyl liczne grono stuchaczy utozsamiajacych sie z przestaniem (nie-
jednokrotnie odczytujacych tekst po swojemu — w kontekscie swojego pokole-
nia i wlasnych probleméw). Nie wystarczy wyspiewac pokoleniowe postulaty
i racje — trzeba réwniez wzorem romantykéw sportretowal i skrytykowaé
,»obszar gnu$nosci zalany odmetem” i jego ,wody trupie” (Mickiewicz 2021).
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