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Abstract

Disney — animation versus the musical film.
Changes in the creation of female characters based

on Aladdin

Maria Faustyna Gilewicz, in the chapter Disney
animation vs. the movie musical. Changes in the cre-
ation of female characters based on Aladdin presents
a comparative analysis of the animation (1992) and
live action film (2019) Aladdin. In recent years, the
Walt Disney Studio has made major changes in
the creation of female characters. Two clear trends
are noticeable. New animations are being created,
in which the main roles are played by modern
characters that differ in image from traditional
Disney princesses. The characters are searching for
their own identities, repairing family relationships,
while showing no need for romantic relationships.
At the same time, the Studio produces live action
films based on classic animations. The live-action
adaprations retain the main plot axis, while intro-
ducing changes that include the creation of the main
female characters. One of the main elements that
differenciate Aladdin live action from animation is
the way Jasmine is portrayed. The character traits
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and motivations of the princess are changed. The
filmmakers attempt to create a female character that
would fit into a contemporary framework. That is
why Jasmina gains a new motivation, which is the
desire to take the position of sultan, which until
now was reserved exclusively for men. A new song
is also added, through which Jasmina is to gain her
own subjectivity. Attempts to deepen the character’s
psychology are carried out at the expense of erasing
many of the heroine’s traits. Jasmina’s new creation
affects both important plot points of the film and
the behavior of the male characters. In the overtones
of the whole story, the changes seem to be very reas-
suring. Although a new female character (Dahlia) is
introduced, most of her issues are centered around
men, and in addition, Jasmina’s servant becomes
embroiled in an affair with Jain. In view of this,
the question arises, can live action films in reality
portray strong and independent female characters?
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Wprowadzenie

Juz od kilkunastu lat w filmach wytwérni Walta Disneya zauwazalna jest
tendencja uwspdlczesniania kobiecych postaci. Ksiezniczki s3 juz nie tylko
damami w opatach, ale bohaterkami, ktére samodzielnie funkcjonuja w §wiecie.
Krokiem milowym miata by¢ realizacja Zaczarowanej z 2007 roku. Historia
animowanej ksiezniczki, ktéra trafia do rzeczywistego $wiata, w zatoZeniu
pokazuje réznice miedzy bajkg a prawdziwym zyciem. Morat jednak jest taki,
Zze najlepszym rozwigzaniem jest pogodzenie obu $wiatéw. Bez pochwaly
marzycielstwa z pewnoscig znacznie trudniej byloby sprzedawaé gadzety
zwigzane z filmem (Ellis 2019).

Kolejnym waznym punktem w historii kobiecych bohaterek byla reali-
zacja Vaiany: Skarbu oceanu w 2016 roku. To jedna z niewielu produkecji
Disneya, w ktérych gléwna bohaterka rozpoczyna i koniczy swoja przygode
bez ukochanego mezczyzny u boku. Co najwazniejsze, historia jest pozbawiona
watku mitosnego. Fabula skupia sie na samej bohaterce, a jej przyjaciel, pétbég,
pelni funkcje pomocnika. Podobng prébe podjat Pixar juz w 2012 roku.
Merida Waleczna to bohaterka, ktéra wprost przyznaje, ze nie jest gotowa na
romantyczng znajomosé, a jej perypetie sg skupione na relacjach z matkg. Wiele
nawigzan intertekstualnych znalazfo sie w niezwykle popularnych Krainie lodu
i Krainie lodu II, w kedrych wystepuja az dwie gléwne bohaterki. Watek Elsy
zogniskowany jest na poszukiwaniu wlasnej tozsamoéci. W obu czesciach
filmu ukazano bohaterke jako samodzielng postaé, pozbawiong relacji milosnej
z mezezyzng. Druga z sidstr, Anna, marzy za to o wielkim uczuciu. Jednak
tutaj twércy starali sie odéwiezy¢ wykorzystywane dawniej schematy. Mito$¢
od pierwszego wejrzenia okazuje sie bowiem ztudna, a ostatecznie to przyjaciel
zdobywa serce Anny.

Tworcy nie tylko kreuja coraz bardziej niezalezne bohaterki, ale takze
uwspolczesniaja klasyczne postaci. Kopciuszek z 2015 roku zapoczatkowat
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fale remake'dw wytworni, Film utracit forme musicalu, a tytutowa bohaterka
poznata ksiecia przed balem. Jednak drobne zmiany okazaly si¢ do$¢ asekura-
cyjne. W kolejnych latach powstaly adaptacje filmowe miedzy innymi Pigknej
i Bestii, Dumbo i Aladyna. Planowana jest rowniez ekranizacja Mafej Syrenki
i Spigcej Krélewny (WaltDisneyStudios.com 2022). W kazdej inscenizacji
filmowej dostrzegalne s3 nawigzania intertekstualne, ktére zdaja sie uspra-
wiedliwia¢ powstanie nowej wersji filmu. W Dumbo pojawia sie dziewczynka,
ktéra nie chee pracowaé w przyszloéci w cyrku, pragnie za to oddaé sie nauce,
lecz niestety watek 6w w zaden sposéb nie wplywa na przebieg fabuly. Bella
z Pigknej i Bestii juz nie tylko czyta, ale takze konstruuje wynalazki, aczkolwiek
nowe zainteresowania nie majg zadnego przelozenia na rozwdj historii. Z kolei
Jasmina, znana z Aladyna, buntuje sie juz nie tylko przeciw matzefstwu
z rozsadku, ale przede wszystkim przeciw prawu, ktére nie pozwala kobiecie
pelni¢ funkgji suttana (Woke Disney 2019).

Aladyn

Whplyw czaséw mozna dostrzec przede wszystkim w sposobie przedstawienia
kobiecych postaci. Popularny niegdy$ model damy w opatach albo ksiezniczki
biernie czekajacej na swojego wybawiciela jest wypierany przez obraz kobiety
niezaleznej, ktéra ma wlasne cele i marzenia, a jej jedynej aspiracji zyciowej
nie stanowi juz zdobycie mezczyzny. Tendencja ta widoczna jest zwlaszcza
w zmianach, ktdre zaszly w najnowszej ekranizacji Aladyna. Ksiezniczka
Jasmina wychyla sie z drugiego planu, by obwiesci¢ calemu $wiatu, Ze nie
zamierza juz dtuzej milczeé. W animagji z 1992 roku Jasmina $piewa tylko
jedng piosenke, w dodatku wykonywang w duecie z tytutowym bohaterem.
Specjalnie na potrzeby filmu z 2019 roku zostat stworzony nowy utwér, kedry
mial za zadanie wyemancypowacé ksiezniczke. W animowanej wersji Jasmina
walczy o to, aby mdc samodzielnie wybraé meza, natomiast w wersji aktorskiej
gléwnym problemem stalo sie uratowanie krélestwa przed dykrtaturg Jafara
(Saad 2019). Jednak kobieta nadal nie przejmuje narracji i meski kanon zostaje
zachowany. Czy jednak pochlebne opinie s3 stuszne, a twércom udalo sie
obronié magie animacji? Odpowiedzig na to mogg by¢ wyniki filmu na serwisie
Rotten Tomatoes. Liczby jednoznacznie wskazuja, ze produkcja oczarowata
publicznosé, ale w znacznym stopniu podzielita krytykéw (RottenTomatoes.
com 2022). Jedynie okolo polowa z nich uwaza film za wart obejrzenia'. Zanim
Walt Disney Company zdecydowal sie na stworzenie adaptacji live action, losy

! W przypadku animacji wskaznik krytykéw wynosi az 95%, natomiast w filmie fabularnym 57%.
Widzowie w 92% oceniajy, ze warto obejrze¢ animacje, z kolei wynik adaprtacji to az 94%.
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Aladyna zostaly przedstawione na deskach Broadwayu w 2014 roku. Musical
podzielit amerykariskg krytyke, ktéra docenita znane z animacji fragmenty; ale nie
okazata entuzjazmu dla nowo dopisanych partii (Wyszogrodzki 2018: 25-27).

Zmiany meskich postaci

W animacji z 1992 roku stworzono kanonicznych bohateréw, keérzy nie s3
pozbawieni wad, dzieki czemu widz moze si¢ z nimi utozsamiaé. Adaptacja
z 2019 roku, bedac bardzo asekuracyjng, jednoczesnie wprowadzita drobne
zmiany, ktdre wplynely na charakter i usposobienie protagonistéw. Pozorne
poglebienie postaci w rzeczywistosci stawia je w znacznie gorszym $wietle. Pro-
ces ten zauwazalny jest juz w kreacji tytufowego bohatera, W animacji Aladyn
jest przedstawiony jako drobny zlodziejaszek, ktéry ma jednak dobre serce,
a jedynie niski status spoteczny i brak perspektyw zmuszajg go do parania sie
niechlubnym fachem. Ekspozycyjna piosenka One Jump Ahead juz na poczatku
pozwala poznaé wielowarstwowo$¢ postaci. Pod ptaszczykiem blaznowania
i dobrego humoru kryje sie wrazliwoéé i poczucie niesprawiedliwo$ci. Mez-
czyzna czuje si¢ rozczarowany tym, jak jest postrzegany przez innych ludzi.
Uwaza, ze jest wart znacznie wiecej niz spoteczefistwo si¢ po nim spodziewa.
Juz sama kompozycja muzyczna ujawnia rézne oblicza Aladyna. Skoczna
i zabawna cze§¢ gléwna oraz melancholijna repryza ukazujg, ze pod maska
wesotka skrywa sie wrazliwiec. Wazng sceng jest rowniez ta, w ktérej mlodzie-
niec oddaje bochenek chleba glodnym dzieciom. Wezeéniej przedstawiona jest
droga, ktérg musial przejéé bohater, aby zdoby¢ pozywienie. W kluczowym
momencie wiarygodnie przedstawione s3 emocje targajace mezczyzng. Odda-
nie jedzenia wcale nie jest prostg decyzja, ale ostatecznie zwycieza empatia
i cheé pomocy tym, ktérzy nie s3 w stanie o siebie zadbaé. W wersji z 2019
roku ta krétka sekwencja zostata lekko zmodyfikowana. Zmienita sie przede
wszystkim kolejnos¢ wydarzed. W animacji One Jump Abead jest piosenka
typowo ekspozycyjna. Aladyn funkcjonuje jako samodzielny bohater, ktéry
przedstawia swéj sposob zycia. W aktorskiej adaptacji piosenka wybrzmiewa
w momencie, kiedy Aladyn poznaje juz Jasmine. Uciekajg razem, ale tres¢
piosenki jest gorzej dopasowana do sytuacji. Zdaje sie, ze ksiezniczka chwilami
znika z ekranu tylko po to, aby jej towarzysz mégt wyspiewad kolejne wersy.
Réwniez repryza wydaje sie nie wspélgrac z wydarzeniami. Musical zaklada
pewng umowno$¢ (Bielacki 1994: 163-169), jednak trudno jest uwierzyé, ze
zamiast dalej pomaga¢ w ucieczce Jasminie, Aladyn nagle postanawia §piewad
o swoim smutnym polozeniu. Z punktu widzenia porzadku narracji tytutowy
bohater traci cze$é swojej suwerennosci na rzecz upodmiotowienia Jasminy.
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Kolejnos¢ scen jest ustalana nie z koniecznosci fabularnej, ale w odpowiedzi
na bardziej fundamentalng potrzebe: widz musi wyczué kochankéw jako pare
nawet wtedy, gdy nie s3 razem, nawet zanim si¢ spotkali. Tradycyjne pojecia
struktury narracyjnej zaktadajg, Ze chronologiczna prezentacja implikuje swo-
bodna relacje (post hoc ergo propter hoc); w musicalu chronologiczna prezentacja
i swobodna relacja zostaja w kulminacyjnych momentach odrzucone na rzecz
symultanicznosci i podobierstwa (Altman 1988: 28)%.

Istotng modyfikacja w kreacji tytutowego bohatera jest zmiana przedmiotu
jego kradziezy. Mezczyzna nie zabiera chleba, a drogocenng bizuterie, ktdra
nastepnie wymienia na figi. Zdaje sie, ze prébowano nawigzaé tu do postawy
Robin Hooda, ktéry kradt tylko od tych posiadajacych zbyt wiele. Niestety
sprawia to, ze Aladyn postawiony jest w znacznie gorszym $wietle. Chleb zde-
cydowanie lepiej oddzialywal na wyobraznie, zwlaszcza mlodych widzéw, niz
bizuteria. W pierwszym przypadku od razu ma sie §wiadomos(, ze kradziez jest
czym$ koniecznym, ze Aladyn, podobnie jak Jean Valjean®, kieruje sie jedynie
checig przetrwania i pomocy innym. W aktorskiej adaptacji nie odczuwa sie
ciezaru tych decyzji. Mimo tekstu piosenki, ktéry opowiada o braku wyboru,
widz ma wrazenie, ze Aladyn traktuje wszystko niezwykle lekko. Znacznie stabiej
wybrzmiewa tez scena przekazania jedzenia dzieciom. Bohater nie ma zadnych
watpliwoéci, na jego twarzy nie wida¢ wahania. W zasadzie bez zastanowienia
przekazuje figi glodnym maluchom. Mogloby to wskazywaé na niezwykls szla-
chetnos¢ bohatera, jednak zamiast tego, prezentuje kradziez jako co$ tatwego
czy przyjemnego, co nie wigze si¢ z zadnymi wyrzeczeniami. Psychologia postaci
zostaje potraktowana wiec powierzchownie i brakuje jej glebi.

W animagji i filmie aktorskim w inny sposéb wybrzmiewa scena zwigzana
z trzecim zyczeniem. Na pozdr podobna inscenizacja odmiennie przedsta-
wia charakter Aladyna. Rozmowa miedzy tytulowym bohaterem a Dzinem
rozgrywa si¢ niedtugo po tym, kiedy krdl wyrazit zgode na zwigzek Aladyna
z Jasming. W wersji z 1992 roku dla mlodziefica staje sie to Zrédtem wyrzutdéw
sumienia. Slyszac, Ze jest szlachetny i prawy, czuje ciezar swojego ktamstwa.
Ma wrazenie, ze wszystkie komplementy s3 jedynie uludg, ktéra nie ma nic
wspdlnego z rzeczywistoscig. Po tej scenie trudno jednoznacznie stwierdzi¢,
czy mezczyzna nigdy nie oddaltby trzeciego zyczenia Dzinowi. Odnosi sie

* Przeklad whasny za:,the sequence of scenes is determined not out of plot necessity, but in response
to a more fundamental need: the spectator must sense the eventual lovers as a couple even when they
are not together, even before they have met. Traditional notions of narrative structure assume that
chronological presentation implies casual relationship (post hoc ergo propter hoc); in the musical,
chronological presentation and casual relationship alike are at climatic moments eschewed in favor of
simultaneity and similarity”.

® Bohater powiesci Wiktora Hugo, Nedznicy, kradnie bochenek chleba dla swojej gtodujacej rodziny.
W konsekwencji czynu zostaje pojmany i skazany na prace na galerach.
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raczej wrazenie, ze mlodzieniec bardzo potrzebuje wsparcia i przyjazni, a uwol-
nienie Dzina mogloby si¢ wigza¢ z jeszcze wigkszym zagubieniem i poczuciem
samotno$ci, W adaptacji z 2019 roku tez nic nie jest jednoznaczne, ale przez
swojg postawe Aladyn jest przedstawiony w znacznie gorszym $wietle. Mez-
czyzna nie zmaga sie z wyrzutami sumienia i poczuciem winy. Zamiast tego
zdaje sie usatysfakcjonowany faktem, jak doskonale udato mu sie stworzy¢
sie¢ ktamstw. Jest zadowolony z tego, w jaki sposéb odbiera go otoczenie.
Gdy méwi, ze kto$ taki jak on nigdy do niczego by nie doszedl bez ktamstw,
odnosi si¢ wrazenie, ze to sfowa czlowieka, ktérego catkiem omamila wizja
lepszego zycia.

Jednak w filmowej wersji inaczej wypada nie tylko Aladyn, ale i jego
przeciwnik. Jafar z animagji to typowy zly bohater, taki, jakich wiele pojawia
sie w produkcjach Disneya. Od pierwszych sekund widz nie ma watpliwosci,
Ze jest to postad, z ktdra nie nalezy sympatyzowaé. Animowany Jafar wzbudza
strach i niepokdj, co jest efektem miedzy innymi przerysowanego wygladu oraz
zlowieszczego $miechu bohatera. Takze wszystkie dzialania wezyra wskazujg
na jego nikczemne intencje. Gléwnym celem mezczyzny jest obalenie suttana
iprzejecie po nim tronu. Przy tym wszystkim istotnym elementem fabuly jest
relacja migdzy Jafarem a Jasming. Kobieta budzi w wezyrze pozadanie, co
motywuje cze$é jego dziatait. W filmowej adaptacji ten motyw nie wystepuje,
bowiem Jasmina jest postrzegana przez mezczyzne wyltacznie jako ksiezniczka,
a nie obiekt fantazji. W konsekwencji ostabieniu ulega stopiei seksualizacji.

W wersji z 2019 roku postaé wezyra zostaje psychologicznie poglebiona.
Przestaje on wzbudzaé strach samga powierzchownoscig, a na pierwszy plan
wychodzg jego ambicje. Weigz gtéwnym pragnieniem bohatera jest pozyska-
nie wladzy, jednak ma ono inne podstawy. W animacji niewiele méwito sie
o przesziosci wezyra, natomiast w wersji aktorskiej jest to watek, keéry pojawia
sie parokrotnie. Wiadomo, zZe wszystko, co mezczyzna osiggnal, zawdziecza
jedynie sobie. Mimo niskiego statusu spolecznego, udato mu sie zdoby¢ pozycje
wezyra, Gléwnym zarzutem, kedry inne postaci wysuwaja przeciw]afarowi, jest
fake, ze jest on bezwzgledny i chce zaatakowad sojusznicze krélestwo. Jednak
$ledzac historie krajéw Bliskiego Wschodu, trudno uznaé cheé rozszerzania
terytorium za odosobniony przypadek, zdaje si¢ to by¢ raczej normga. Jasmina
jako argument podaje, ze krdlestwo Szirabadu jest miejscem urodzenia jej
matki. Niestety widz nie dostaje wiecej informacji na ten temat, Watek zostat
uproszczony do minimum. Obserwujac plany Jafara, ma si¢ potepiaé sama
wizje prowadzenia dziatan wojennych. Twércy dali widzom jedynie strzepki
informacji, ktére, choé nieustannie powtarzane, wcale nie staja sie bardziej
przekonujace. Pojawia sie tutaj pytanie, po co wlasciwie wprowadzono ten
watek? Jest on mocno okrojony i zamiast stawa¢ sie przyczyng antypatii do
Jafara, powoduje raczej, ze czlowiek lepiej rozumie jego motywacje, ktére weale
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nie odstajg od postepowania innych sprawujacych rzady. Podobne watpliwosci
pojawiaja sie w recenzjach filmowej adaptacji. Podkreslany jest fakt, ze to dobre
serce, a nie kompetencje, maja wiekszy wplyw na zostanie wltadcg. W zwigzku
z tym pod koniec filmu wladza zostaje powierzona w rece bylego zlodzieja
oraz ksiezniczki, keéra przez wiekszoé¢é zycia byla zamknieta w patacu i nie
zna realnych potrzeb swoich poddanych (Vdovychenko 2020).

Zmiany damskich postaci

Nie odnoszgc sie do oceny gry aktorskiej czy wyboréw artystycznych, nalezy
jednak wspomnieé o zmianach fabularnych, ktére powodujg zmniejszenie
dramatyzmu w adaptacji filmowej. W animacji jednym z kluczowych momen-
téw jest scena, w ktérej Jasmina dowiaduje sie od Jafara, ze Aladyn zostal
$ciety. Wydarzenie to uwidacznia rozmaite cechy ksiezniczki. Bohaterka jest
zrozpaczona, bo z jej powodu zgingl niewinny czlowiek, keéry dodatkowo
nie byt jej obojetny. Dzieki tej sekwencji dobrze zrozumiata jest niecheé
Jasminy do innych mezczyzn. Whaénie stracita kogo$, z kim potaczyla ja nié
sympatii, a juz si¢ od niej wymaga, aby jak najpredzej wybrata meza. Dzieki
temu zabiegowi bardzo emocjonalnie wypada fragment, w keérym Jasmina
rozpoznaje w ksieciu Alim dawnego znajomego. Nie tylko dowiaduje sie,
Ze drogi jej czlowiek ma wysoka pozycje, ale przede wszystkim odkrywa, ze
pozostal on przy Zyciu. W remake'u ten motyw zostal pominiety. Brakuje
watku $ciecia Aladyna, a Jasmina nie musi si¢ zmaga¢ ze swoimi emocjami
i z poczuciem winy. Zamiast tego pojawia sie scena, w kedrej mezczyzna
skrada sie do patacu, aby odda¢é bransoletke Jasminy. W rezultacie ksiezniczka
przestaje uwaza¢ go za ztodzieja. Usuniecie tak charakterystycznej sekwencji
obniza poziom dramatyzmu wydarzen, ale zarazem nadaje Jasminie wiecej
podmiotowosci. Bohaterke przestaje definiowaé zal za mezczyzna, przez co
staje sie samodzielng postacig, ktéra funkcjonuje w filmowym $wiecie bez
nieustannych mysli o Aladynie.

Jednym z gléwnych zatozeri remake’u jest nadanie Jasminie roli petno-
prawnej postaci. W wersji z 2019 roku powaznej zmianie ulegajg szczegdl-
nie motywacje ksiezniczki. Aranzowane malzeristwo wcigz jest dla niej nie
do przyjecia, ale tym razem gléwnym zastrzezeniem nie jest brak uczucia,
a wzgledy polityczne. Kobieta uwaza, ze pochodzacy z innego kraju mezczy-
zna nie zna potrzeb jej ludu tak dobrze, jak ona. Poslubilby ja tylko dla jej
pozycjiiurody. Ksiezniczka twierdzi, Ze to wlasnie ona najlepiej sprawowalaby
funkcje suttana (Radulovic 2019). Bohaterka zostaje osadzona w dyskur-
sie wladzy, ktéry stereotypowo jest postrzegany jako meski. W animacji
gléwnym problemem Jasminy jest koniecznoéé poslubienia niekochanego
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1 nieznajomego czlowieka. Ksiezniczka jest przy tym bardzo osamotniona.
Nie ma zadnej powierniczki, nie moze wychodzi¢ z palacu, a jej jedynym
przyjacielem jest tygrys. Odosobnienie postaci dodatkowo podkreslaja puste
przestrzenie patacu. Tak wielka powierzchnia moglaby pomiescié tysigce 0sdb,
tymczasem przyszio tam zy¢ zaledwie ich garstce. Filmowa adaptacja rezygnuje
z motywu samotnoéci, a Jasmina otrzymuje stuzke i przyjaciotke, ktérej moze
powierzaé wszystkie swoje sekrety. Twércy porzucaja jeden stereotyp na rzecz
kolejnego, w ktérym Jasmina jest skoncentrowana wylgcznie na pragnieniu
panowania nad krélestwem. Jasmina prawie w kazdej scenie méwi o tym, ze
bytaby dobrym rzadzacym. Ma swoja wizje, ale czy tak naprawde jest lepsza
od Jafara, ktéremu zarzuca sie obsesje na punkcie wladzy? Ostatecznie los
nowej wyemancypowanej Jasminy i tak jest zalezny od jej ojca, kt6ry daje jej
wladze. Przez to podmiotowosé bohaterki zdaje si¢ jedynie pozorna.

Najbardziej niepokojacym elementem narracji jest fakt, Ze kobieta w obu filmach
nie potrafi nawet powiedzie¢ ,nie”. Obie Jasminy zmagaja sie z dotarciem do
$wiadomosci, ze nie s3 zainteresowane poslubieniem osoby, ktérej nie lubia. Taka
reprezentacja jest niepokojacym przestaniem, zaréwno dla mtodych dziewczat,
jak i chtopcéw — opinia kobiety nie ma znaczenia. Jej stanowisko wobec wla-
snego ciata, zwlaszcza dotyczgce malzenstwa i kontaktéw seksualnych, nie jest
slyszalne w §wiecie rzadzonym przez mezczyzn (Vdovychenko 2020: par. 29)*.

W adaptacji z 2019 roku pojawia sie Dalia, ktéra jest catkiem nowa
postacig. Wprowadzenie bohaterki wydaje sie osobliwym posunieciem. Twércy
zjednej strony staraja sie udowodnié, ze kobieta moze mieé swoje aspiracje, i ze
jej zyciowym celem weale nie musi by¢ wyjécie za maz. Z drugiej jednak strony
przedstawiajg bohaterke, ktéra wchodzi w relacje mifosng z Dzinem. Stwarza
to wrazenie, jakby kazda z kluczowych postaci musiata zakonczy¢ swojg histo-
rie, bedac w szcze$liwym zwiazku. Wydaje sie to jednak byé w sprzecznodci
z ideg usamodzielniania sie i funkcjonowania jako odrebna jednostka, ktérej
nie definiuje relacja milosna. Z drugiej jednak strony obecno$¢ Dalii mozna
odbiera, jako prébe wprowadzenia wiekszej liczby kobiecych postaci. Jednak
nawet, gdy bohaterki zostajg same, ich rozmowy dotycza gféwnie mezczyzn.
Ponadto, cho¢ Dalia pelni w fabule istotng role, to nie ma dla niej miejsca na
plakacie promujacym film. Jedyng obecng na nim kobieta wcigz pozostaje
Jasmina, ktdrej zawsze towarzyszy kilka postaci meskich. Réwniez wszystkie

* Przektad whasny za:,the most concerning part of the narrative is that the woman in both films can-
not even say no. Both Jasmines struggle with getting the message across that they are not interested
in marrying a person they don't like. Such a representation is a worrying message for young girls and
boys alike — — the opinion of a woman does not matter. Her position towards her body, especially
concerning marriage and sexual encounters, is not heard in a world ruled by males”.
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postaci magiczne (miedzy innymi malpka i latajacy dywan) pozostaja rodzaju
meskiego, co jest typowe dla animacji Disneya.

Oczywistg postacia, ktéra wymagata jakiej$ formy rozwoju, byta Jasmine. Mysle,
Ze najlepszym sposobem na wyjasnienie sytuacji jest potrzeba réwnosci wyzwari.
Aladynowi przypadta wickszo§¢ wyzwan, réwniez Dzin dostat kilka, ale czuto
sie, ze Jasmine jest poszkodowana w tej dziedzinie. Wiec to byta kwestia dania
jej dylematu, dzigki ktéremu nie bedzie stereotypows ksiezniczka. Jak wiec
autentycznie da¢ jej glos i cel bez bycia tylko symbolem? Trzeba bylo na to
zapracowad i jako$ udato nam sie znalez¢ scene lub sekwencje wydarzer, ktore
doprowadzily do tego, Ze Jasmine zapracowata na swoja pozycje (Deckelmeier

2019: par. 9)°.

Guy Ritchie, rezyser adaptacji z 2019 roku, w cytowanej wypowiedzi
podkresla, ze gtéwni bohaterowie filmu muszg zastuzy¢ na swoje pozycje.
Jasmina w nowym wcieleniu potrzebuje wyzwania, podobnie jak jej partner.
Musi zmierzy¢ sie z zadaniem na swéj wlasny sposéb (Patches 2019). Czy
jednak stowa rezysera pokrywaja sie z tym, co widzowie otrzymali na ekranie?
Czy Jasmina faktycznie zastuzyta na pozycje suttana? Nie pozostawia watpli-
wodci fake, ze twércy mieli innowacyjny pomyst. Alan Menken, kompozytor
$ciezki dZwigkowej do obu filméw, przyznal, ze czul potrzebe rozbudowania
postaci Jasminy (Libbey 2019). Uwaza on, Ze solowa piosenka tej bohaterki
jest jednym z najwazniejszych fragmentéw filmu. To co§ wiecej niz trady-
cyjny utwér ksiezniczki, bo Jasmina pokazuje przezen swojg sile i wiare w to,
ze zostanie wystuchana (Whats On Stage 2019). Speechless, czyli solowa
piosenka ksiezniczki, w zamierzeniu miata sta¢ si¢ kluczowym fragmentem
filmu. WydzZwiek jej jest poréwnywany do hitowego Let It Go z Krainy lodu
(Mallenbaum 2019). Naomi Scott, odtwérczyni roli Jasminy, twierdzi, Ze jej
bohaterka zostala uwspélczesniona. Nie jest juz tylko silna i zadziorna, ale
przy tym pragnie zosta¢ suttanem. Akrorka uwaza, ze to wazne, aby mate
dziewczynki mialy okazje zobaczy¢ heroine, ktéra walczy o swoje pragnienia
(BBC Asian Network 2019). Scott jako swéj ulubiony moment pracy przy
filmie wymienia realizowanie Speechless. Calo$¢ zostata nakrecona za jednym
razem. Piosenka stala sie rodzajem podpisu aktorki pod nowg wersja historii

(Flicks And The City Clips 2019). Z kolei Guy Ritchie twierdzi, ze jedna

° Przeklad wlasny za: ,the obvious character that needed some form of fleshing out was Jasmine.
I think the best way of explaining the situation is that there needs to be an equality of challenge.
Aladdin had all the challenges, and the Genie had some, but it felt like Jasmine was lacking in that
department. So it was a question of giving her a dilemma, of how she didn't want to be a hollow prin-
cess. So how do you authentically give her a voice and a purpose without it being a token? It had to be
earned, and we somehow managed to find a scene or a sequence of events that led up to her earning
that position”.
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rzeczg jest to, ze Jasmina aspiruje do stanowiska, ktdre zgodnie z tradycja
jest niedostepne dla kobiet, a inng jest to, ze musi w jakis sposdéb ukazaé fake,
ze si¢ do niego nadaje. Idealnym sposobem na to stal si¢ numer muzyczny.
Wiszystko dzieje sie w wyobrazni Jasminy. Jest to przykladowa mowa, ktéra
ilustruje zdolnosci przywédcze bohaterki (Patches 2019).

W pewnym sensie droga do zostania suttanem jest sposobem dojrzewania
Jasminy w filmie. Jednak w poréwnaniu z rozwojem Aladyna, posta¢ kobieca
ma bardziej linearny rozwdj. Jasmina przechodzi od bycia domyélnie dojrzata
i inteligentng do zyskania jednej dodatkowej cechy — umiejetnosci ,méwie-
nia glo$no”. Taki portret wzmacnia stereotypowe seksistowskie wyobrazenia
w spoleczeristwie. Poniewaz gléwng widownia filmu weig? s3 dzieci, mozemy
zada¢ pytanie o rodzaj przekazywanych im treéci, a konkretnie o te, w kt6rych
niezdolno$¢ kobiet do,,wypowiadania si¢” jest uznawana za domy$lng. Bronienie
swojego stanowiska jest postrzegane jako odchylenie od normy i,awans” dla
kobiet. [...] Sprawiajac, ze Jasmina szuka meskiej aprobaty, by zosta¢ sultanem
i po$lubi¢ mezczyzne, ktdrego pragnie, studio animacji uznaje problematyczna
narracje o tym, ze kobiety wciaz ,nie s3 wystarczajace”. Nie ma znaczenia, jak
inteligentne lub wyksztalcone s3, kobiety nie moga by¢ w pelni niezalezne —
potrzebujg zgody mezczyzn, aby by¢ na stanowiskach wtadzy (Vdovychenko
2020: par. 18-19)°.

Innowacyjny plan twércéw nie udat sie w petni. Filmowa Jasmina jest
kreowana na niezalezng kobiete, ktéra wie, czego chce od zycia. W odréz-
nieniu od animowanej wersji jej jedynymi problemami nie s3 samotno§¢
i zamazpdjscie, ale préba przekonania innych, Ze nadaje sie na sultana, ze
funkcja, ktérg zawsze petnili mezczyZni, moze by¢ sprawowana takze przez
kobiete. Ponownie sama idea wydaje sie by¢ stuszna, problem pojawia sie
przy argumentacji bohaterki. Jej gtéwnym zarzutem wobec starajacych sie
o jej wzgledy ksigzat jest to, Ze nie znajg oni dobrze Agrabahu. Bohaterka
twierdzi, ze sultan powinien by¢ $wiadom potrzeb swojego ludu oraz spo-
sobu jego funkcjonowania. Jednoczesnie po wielokro¢ jest podkreslane, ze

¢ Przektad whasny za:,in a way, the path towards becoming Sultan is Jasmine’s way of maturing in the
film. However, in comparison to Aladdin’s growth, the female figure has a more linear development.
Jasmine moves from being mature and smart by default to gaining one extra trait, being able to ‘speak
up. Such a portrayal reinforces stereotypical sexist imagery in society. Since the primary audience of
the film is still children, we can pose questions about the type of content provided to them, specifically
that in which women's inability to ‘speak up’is considered the default. Actually defending your stance
is seen as a deviation from the norm and an ‘upgrade’ for women. [...]By making Jasmine seek male ap-
proval to become Sultan and marry the man she wants, the animation studio acknowledges the prob-
lematic narrative of women still not being enough! It does not matter how smart or educated they are,
females cannot be sustainable on their own — they need men's permission to be in positions of power”.
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ksiezniczka nie moze wychodzié z palacu, pojedyncza proba ucieczki i cheé
poznania spolecznoci koriczy sie fiaskiem, za§ Jasmina sama przyznaje, ze jej
wiedza pochodzi z ksigzek. Kobieta nie ma zadnego dos§wiadczenia, ale nie
przeszkadza jej to w twierdzeniu, ze lepiej nadaje si¢ do sprawowania wladzy
niz Jafar, ktéry od lat wspina sie po szczeblach kariery i doskonale zna realia
politycznego $wiata. Ksiezniczka zarzuca wezyrowi dyktatorskie zapedy,
jednak sama zdaje si¢ nie mie¢ gotowego planu rzagdéw. Jasmina ogranicza
sie do wyglaszania pogladéw o tym, Ze trzeba znaé swoich poddanych i nie
nalezy wypowiada¢ wojny sojusznikom. Jednak pacyfistyczne podejécie jest
rezultatem wyobrazen, nie za$ realnych doswiadczen.

A préby Disneya, by zredagowaé ten klasyk dla by¢ moze bardziej $wiado-
mego pokolenia mtodych dam, s3 boleénie niezdarne. Problem z Aladynem
Ritchiego polega na tym, Ze za bardzo si¢ stara. W jednowymiarowej opowiesci
o chtopcu i jego dzinie, nowy watek o ksigzniczce pragnjcej nawigzaé kontake
z poddanymi i by¢ wystarczajaco oczytang, by rzadzi¢ krélestwem, sprawia
wrazenie wbijania kwadratowego kotka w okragta dziure. Nawet kiedy Jasmina
dostaje swo6j moment, koronowana przez ojca na sultana, nie udaje nam sie
jej kibicowa¢, bo jej historia nigdy nie jest wystarczajaco silna, by przykué
naszg uwage czy nasze serca. To tylko falszywa reklama. Wewnetrzna walka
i negocjacje z mocy, ktora definiuje Else i inne super dziewczyny Disneya, nie
jest tutaj niczym wiecej niz powierzchownym upiekszeniem. Co gorsza, Jasmina
jest calkowicie nieefektywna nawet jako kluczowa postaé i pomimo pokoju
pelnego ksigzek, ambicji i masywnego krélewskiego tygrysa bengalskiego u jej
boku, jest dokfadnie tam, gdzie byta zanim Disney prébowal wymysli¢ ja na
nowo dla mtodszej, wspétczesnej publicznosci. Jest wiec egzotyczng picknoécia

na magicznym dywanie (Pal 2019: par. 8-9)".

Najwazniejszym momentem Jasminy jest jej solowa piosenka, kt6ra, zgod-
nie ze stowami Guy’a Ritchiego, ma stanowi¢ przyktadowa mowe ksiezniczki.
Jest to chwila, w ktérej Jasmina decyduje sig na to, ze musi dziataé (AZLyrics.
com 2019). Jej inicjatywa jest podjecie dyskusji z Hakimem, dowddcg wojska.

7 Przeklad whasny za: ,and Disney’s attempts at retelling this classic for a perhaps more precocious
generation of young ladies, is painfully ham-handed. The problem with Ritchie’s Aladdin is that it tries
t00 hard. In a uni-dimensional tale about a boy and his genie, a new track about the Princess wishing
to connect with her subjects and being well-read enough to rule the kingdom, feels like hammering
a square peg in a round hole. Even when Jasmine does get her moment, crowned as the Sultan by her
father, we fail to cheer for her, because her story is never strong enough to hold our attention or our
hearts. It's merely false advertising. The inner struggle and negotiation with power that defines Elsa
and the other super girls of Disney, is no more than surface embellishment here. [...] Even worse,
Jasmine is completely ineffective even as a pivotal character and despite a roomful of books, ambition,
and a massive royal bengal tiger by her side, Jasmine is exactly where she was before Disney tried to
reinvent her for a younger, contemporary audience — an exotic beauty on a magic carpet”.
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Kobieta odwoluje si¢ do historii Zotnierza. Dzigki temu mozna jg uzna¢ za
dobrego méwee, keéry umie dobraé argumenty spersonalizowane na uzytek
danej osoby. Jednak minusem jest to, ze Jasmina ponownie dziala w kontrze do
Jafara. Zamiast méwié o tym, co powinno sie zrobié dla dobra kraju, opowiada
o tym, Ze plany wezyra s3 zte.

W aktorskim Aladynie wida¢ odwrotng tendencje w stosunku do Pigknej
i Bestii. Belli dodano mnéstwo nowych cech i zainteresowarl, przez co zmargina-
lizowano jej milo$¢ do ksigzek. W Aladynie natomiast przypisano Jasminie jedng
przewodnig ceche, ktéra przyémita wszystkie inne. W obu przypadkach sprawia
to, Ze animowane pierwowzory s3 bardziej wielowarstwowe niz ich fabularne
odpowiedniki. Kreskéwkowa i aktorska Jasmina zupelnie inaczej wypadaja
w scenie na targu oraz w sekwencji ucieczki z Aladynem. W obu wersjach
ksiezniczka, nie znajac regul panujacych w miescie, nieopacznie wrecza dzieciom
jedzenie, nie uiSciwszy zaplaty. Zaréwno w animacji, jak i w remake'u, z tarapa-
téw ratuje ksiezniczke Aladyn. Jednak dzieje sie to juz na dwa odrebne sposoby.
W animagji tytutowy bohater stara si¢ usprawiedliwi¢ dzialanie kobiety, podajac
ja za swoja,stuknieta siostre” (Clements 1992: 00:17:58). Jasmina od razu weiela
sie w nowg role, bedac przy tym zabawng i spontaniczng. W aktorskiej wersji
Aladyn wykonuje trik z bransoletka, wmawiajac sprzedawcy, ze to zaptata.
Jasmina natomiast pozostaje bierna. Podczas ucieczki bohaterowie spotykaja
sie z przeszkods. Konieczne jest przeskoczenie na réwnolegly dach. Trzeba to
zrobié przy pomocy kija, wykonujac ryzykowny skok w dal. W animacji Jasmina
robi to bez wahania. Jest odwazna i chce zaimponowaé Aladynowi. W wersji live
action kobieta ma watpliwosci i nie wierzy w siebie. Decyduje sie na skok dopiero
po zachecie mezezyzny. Wydaje sie to przeciwstawne idei usamodzielniania
bohaterki. Mozna jednak spotka¢ sie réwniez z opinig, Ze okazywanie strachu jest
préba uczfowieczenia ksiezniczki, a jej bajkowa odwaga i umiejetnosci przesadnie
idealizujg ja jako niewiaste (Drugi Seans 2019).

Bardzo istotna zmiang w poréwnaniu do pierwowzoru jest podejécie do
cielesnoéci kobiety. Jasmina nalezy do matego grona heroin Disneya, ktére
sa $wiadome swojej seksualno$cii potrafig ja w razie potrzeby wykorzystaé.
Podobnie jak Megara z Herkulesa czy Esmeralda z Dzwonnika z Notre
Dame, takze Jasmina doskonale zdaje sobie sprawe ze swojej atrakcyjnosci.
Ksiezniczka wzbudza pozadanie w Jafarze, czego jest w pelni $wiadoma
1z czego potrafi zrobi¢ uzytek. W wersji z 2019 roku wcigz podkreslana jest
niezwykla uroda ksigzniczki, jednak Jasmina zdaje si¢ jej nie wykorzystywaé.
Nie uwodzi tez Jafara, ale zgadza si¢ na matzeristwo z nim tylko po to, aby
ratowad ojca. Sam wezyr zreszta nie jest nig specjalnie zainteresowany,
jako ze jest ona krokiem do zdobycia wladzy, wiec nie wigze sie to z zad-
nym cielesnym aspektem. W ten sposéb bohaterka zyskuje podmiotowosé
i przestaje by¢ postrzegana wylacznie jako obiekt seksualny. Zauwazalne
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jest to réwniez w doborze kostiuméw Jasminy, ktére zakrywaja znacznie
wiecej ciata w poréwnaniu do animowanego pierwowzoru.

W obu wersjach Jasmina nabiera sie na ktamstwo Aladyna, jednak
w remakeu jest to niezgodne z budowanym charakterem postaci. Bohaterka
jest kreowana na $wiadomg kobiete, ktéra nie pozwala sobg manipulowaé,
ajednocze$nie twércy stawiajg ja w sytuacjach zdajacych sie temu zaprzeczad.
Slynna kwestia Do you trust me? w animacji ma bardzo silny wydzwiek. To
wlaénie dzieki tym sfowom bohaterka rozpoznaje w ksieciu Aladyna. Mez-
czyzna pierwszy raz wypowiada to zdanie w trakcie ucieczki, natomiast drugi
przed podrdzg na latajgcym dywanie. W adaptacji zmodyfikowano tylko
pierwsza sekwencje. Aladyn zadaje Jasminie pytanie przed ucieczkg. Niewielka
modyfikacja zmienia wydZwiek sceny. W aktorskiej wersji ksiezniczka prawie
bez wahania idzie za obcym mezczyzng, podczas gdy w animacji Aladyn
zdgzyt wezeéniej udowodnié, ze potrafi wyciggnad ja z tarapatéw. W musicalu
filmowym z 2019 roku dodano scene, w ktdrej Jasmina rozmawia ze swojg
stuzka Dalia. Przyjaciétka wprost zarzuca ksiezniczce naiwno$é, twierdzac,
%e ta wierzy w to, co chce uslyszed.

Nowym watkiem jest réwniez historia matki Jasminy, choé stowo histo-
ria jest uzyte na wyrost. Widz dowiaduje sig, Ze od $mierci matki gléwnej
bohaterki wszystko uleglo zmianie. Ponadto byla ona kochana przez ludzi
i zwykla mawia¢, Ze nie bedzie szcze$liwa, poki jej poddani s3 nieszczesliwi.
Mozna wnioskowaé, ze stala sie dla Jasminy niedo$cignionym wzorem, ktéry
w pewien sposéb uwarunkowal jej postepowanie. Jednak podobnie jak w Pigk-
nej i Bestii, takze tutaj dodany watek matki nie ma znacznego wplywu na
fabule. Podobienistwo pomiedzy obiema historiami mozna zauwazyé takze
w relacjach cérek z ojcami. Obie poswiecaja sie, Zeby ratowaé rodzica. Bella
decyduje sie pozostaé w zamku Bestii, a Jasmina zgadza sie wyjéc za Jafara, by
ten przestal torturowaé sultana. W pierwszym przypadku motyw jest znany
juz z animacji, natomiast w drugim zostal dodany w wersji aktorskiej.

Fabularna Jasmina zostaje pozbawiona pasji do podrdzy. Bajkowa ksiez-
niczka pragnie ogladaé $wiat, a palac jest dla niej rodzajem putapki. Piosenka
A Whole New World to dla niej spetnienie marzen. Nareszcie moze zobaczy¢
wszystkie cudownoéci, ktdre wezesniej znajdowaly sie w sferze fantazji. Aladyn
staje sie tym, kto daje jej wolnos¢ i mozliwo$é realizacji pragnief. Znamienne
jest takze zakoriczenie historii, kiedy to para odlatuje na dywanie w blizej
nieokre$lonym kierunku. Film fabularny 1 w tym watku wprowadza pewne
zmiany. I tu Jasmina méwi o poznawaniu $wiata, ale jest to wypowiadane
w kontekscie rzadéw. Kobieta chce lepiej znaé miasto i jego mieszkanicéw, tak
aby mé6c by¢ dobrym suttanem. W wyraZny sposSb zmienia sie tez zakoficzenie
filmu. To wlasnie Jasminie przypada zaszczyt rangi sultana, nie Aladynowi.
Bohaterowie nie wyruszajg oglada¢ cudéw $wiata, ale pozostaja w patacu.
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Podsumowanie

We wspdlczesnych produkejach Disneya zauwazalne s3 dwie wyrazne tenden-
cje, w ktérych bardzo wazna role odgrywaja postaci kobiece. Z jednej strony
Studio inwestuje w nowe animacje, ktérych bohaterki coraz czesciej odchodzg
od stereotypu damy w opalach. Elsa z Krainy lodu czy Vaiana z Vaiana: Skarb
oceanu s3 przyktadem petnoprawnych postaci, ktérych najwazniejszym zada-
niem jest poznanie wlasnej tozsamosci oraz odkrycie, czego tak naprawde
pragng od zycia. Obie bohaterki nie wykazujg checi tworzenia romantycznych
relacji, co na tle klasycznych animacji Disneya stanowi pewne novum. Z drugiej
strony powstaja remake’i klasycznych animacji. Live action Piekna i Bestia czy
Aladyn przyciagaja do kin tlumy widzdéw, jednak w opinii krytykéw jest to
gléwnie zastugy nostalgii za opowie$ciami znanymi z czaséw dziecifistwa.
Twércy pozostawiajg klasyczny trzon opowiesci, réwnoczesnie wprowadzajac
drobne zmiany, ktérych zadaniem jest uwspélczesnienie historii. W rezulta-
cie modyfikacje sprawiajg wrazenie asekuracyjnych i nie znajduja uznania,
zaréwno wéréd zwolennikéw zachowania oryginalnej formy, jak i wérdd tych,
ktdrzy uwazajg, ze klasyczne historie wymagaja solidnego przeksztatcenia. Na
najblizsze lata zapowiedziane s3 realizacje kolejnych filméw live action, miedzy
innymi Mafej syrenki oraz Krélewny Sniezki. Pozostaje pytanie, w ktérg strong
zdecydujg sie podazy¢ tworcy Studia Walta Disneya.
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