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Abstract

The article focuses on one of the most popular prod-
ucts of Japanese culture — manga, which are specific
stories presented in words and images. The author in-
vestigated this issue from the perspective of pop cul-
ture (following Bogustaw Dziadzia, Magdalena Ma-
jchrzyk, and Ksenia Olkusz), presenting the context
and place of manga in Japanese culture (according
to Ewa Witkowska, Helena Jadwiszczok-Molencka,
and Jacek Molencki). An interesting thread for the
European reader are the topics connected with sex
and homosexuality of the shonen-ai and yaoi sub-
genres — which the researcher develops. The genre
structure of this issue has been presented (using the
delineation proposed by Brigitte Koyama-Richard),
as also the history of undertaking such themes in
manga (which has been analyzed by Aleksandra La-
zarek). In the context of the examples cited by the
researcher, it was necessary to familiarize the readers
both with the situation of non-heteronormative peo-
ple in Japan (Katarzyna Skop) and with the way of
researching literature from the perspective of homo-
sexual motifs in literature (Eve Kosofsky Sedgwick
and Tomasz Kali$ciak). After presenting theoretical
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concepts, the author undertakes the description of
two popular manga: the "No. 6" series created by At-
suko Asano and Hinoki Kino, and In the Rhythm
of Evening and Morning by the author recognized
under the pseudonym Harda. In the course of these
considerations, the researcher makes use of the pre-
viously quoted methodology by recalling the term
"homosocial continuum” (after Tomasz Kali$ciak)
and uses it in the context of the characters of the
manga "No.6". During the discussion of the second
example, the topic of sex and scenes of violence in the
manga is taken up — a case equally broadly described
by Ewa Witkowska, to whom the author refers. In
conclusion, it has been shown how the 'heteronorms'’
are broken thanks to the popularization of the rep-
resentation of romantic and erotic male-male rela-
tions in cultural texts, which also include shonen-ai
and yaoi.
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Wprowadzenie

Mangi staly sie integralng czescig wspolczesnej popkultury i znane s3 na calym
$wiecie, mimo Ze pierwotnie osadzone byly w japoriskiej tradycji. Wyjatkowo
interesujace i osobliwe dla europejskich odbiorcéw s3 zwigzane z seksem i homo-
seksualnoscig subgatunki shonen-ai oraz yaoi, ktére opisujg mesko-meskie relacje
erotyczne i romantyczne. Wystepowanie tego typu dziet oraz ich oméwienie
s3 niezwykle istotne z perspektywy badafi zaréwno nad manga (wzbogacajac
je o kolejne konteksty tematyczne, a nawet spoleczne), jak i homoseksualnymi
watkami w literaturze, poniewaZ nie jest to temat wystarczajaco rozpoznany na
polskim gruncie naukowym . Ten temat mozna interpretowaé bardzo szeroko,
dlatego tez warto skupié sie na analizach poszczegdlnych reprezentantéw litera-
tury graficznej. Gléwnymi pytaniami, ktére nalezy postawié s3:,W jaki sposéb
ujety zostaje temat homoseksualizmu w mangach?” oraz,W jaki sposdb shonen-
-aiiyaoi staly sie cze$cig popkultury a tym samym produktami eksportowymi?”,

Czym jest popkultura?

Popkultura — to pojecie mieci w sobie wytwory pochodzace z réznych kultur.
Ksenia Olkusz pisze, Ze:,Obszar jej oddzialywania wraz z rozwojem technologii
staje sie coraz rozleglejszy, stad niemozliwe jest dalsze negowanie waznosci jej ist-
nienia oraz wartosci czy relewantnosci badan, kedre jej dotyczg” (Olkusz 2017:15).

Popkultura to nie tylko wielo$¢ zjawisk w jej obrebie, ale réwniez procesy
zachodzace miedzy nimi, dzieki czemu badacze moga analizowa¢ poszcze-
gblne czesci kultury popularnej oraz ich wplyw, nie tylko na spoteczeristwo,
ale réwniez na siebie nawzajem. Magdalena Majchrzyk ukazuje mnogosé
stanowisk dotyczacych tego terminu:

W zglobalizowanym, ponowoczesnym $wiecie kwestia uzytecznosci klasycznego

pojmowania kultury stata si¢ wiec problematyczna. By¢ moze dlatego popularne
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w latach 70. anglosaskie studia kulturowe cze$ciej definiowaly ja w kategoriach
spoleczno—politycznych, niz estetycznych — jako,cata droge zyciows, materialng,
intelektualng i duchowy” [...], lub ,teksty i prakeyki Zycia codziennego” [...].
(Majchrzyk 2015: 14).

Badaczka, biorac pod uwage kazdg prébe definicji, zauwaza, Ze istnieje
wiele kultur czy tradycji i,nie nalezy ich redukowa¢ do jednego dominuja-
cego dyskursu, a wlasciwie wykorzystaé owg polifoni¢” (Majchrzyk 2015:
14). Wynika z tego wiele niebezpieczefistw. Ocena lub hierarchizacja débr
kultury moze prowadzi¢ do zanikania réznorodnosci i tradycji. Nie mozna
wiec traktowaé popkultury jak ,worka’, w ktérym poszczegélne skiadniki
musz3 sie wymieszaé, Odpowiedniejsze w tym miejscu bedzie poréwnanie
do magazynu — wiele przedmiotdw, tradycji czy artefaktéw znajdujacych
sie w jednej przestrzeni wplywa na siebie, lecz dalekie s3 od ujednolicenia.
Co wigcej, badaczka zaznacza réwniez, ze termin kultury popularnej czesto
utozsamiany jest z kulturg masowg czy popkulturs., Tymczasem funkcjonuja
one autonomicznie, majg swoja geneze i swoich teoretykéw” (Majchrzyk
2015: 13).

Poza sporami dotyczacymi definicji czy zagrozen plynacych z blednego
odczytania tego terminu wyodrebnié nalezy jego ceche nadrzedng — umiejet-
no$¢ budowania wspdlnoty, czesto réwniez w perspektywie ponadlokalnej, co
przybliza Bogustaw Dziadzia:

Réznorodne i liczne popkulturowe formy integracji spolecznej wokét zideolo-
gizowanych spraw badz przedmiotéw nie s3 zjawiskami nowymi. [...] Zmianie
ulegt kontekst odniesienia swojej tozsamosci do tego, co zewnetrzne. Ten
wymiar jest z pewnoscig nowym zjawiskiem, tak trudnym do osiggniecia w epoce
przedmedialnej. Nowoscig jest tu poczucie wiezi z grupg, ktora moze mieszkad
dziesiel tysiecy kilometréw od naszego miejsca zamieszkania. Nie przektada
sie to od razu na wytwarzanie alternatywnej lokalnoéci, ale z pewnoscig na
taka pozwala. Nowoczesne metody wymiany informacji wyzwalaja mozliwo$¢
powstawania (nie tylko w kontekécie medidw, ale i szerokich proceséw mobi-
lizacji spotecznej) globalnych sieci obywatelskich, czego wyrazem moga by¢ na
przyktad ruchy ekologiczne czy organizacje gejoéw ilesbijek, dla ktérych bariery
w formie klasycznych granic s3 co najwyzej pomniejszymi wyzwaniami i nie
stanowg celéw samych w sobie (Dziadzia 2014: 99-100).

Jednym z najistotniejszych elementéw tej skomplikowanej uktadanki jest
wlaénie taczenie sie w ogromne (najczeéciej internetowe) grupy, co sprzyja
szybszej niz kiedy§ wymianie informacji, ograniczajac jednoczesnie jej dostep-
no$¢ do samych zainteresowanych.
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Manga jako integralna czes$¢ japoniskiej tozsamosci

Jednym z wielu wyjatkowych elementéw kultury japonskiej weigz jest — obok
Pokémondw, Hello Kitty i walkmana — manga. Zanim pojawila si¢ w formie,
w jakiej znana jest dzi$, musiafo uplynaé wiele lat. Za protomange uwaza sie
miedzy innymi §redniowieczne zwoje (nazywane emaki-mono). Dziela te
podejmowaly tematyke zaréwno religijng, jak i §wiecka. Charakterystyczne
bylo dla nich polaczenie tekstu z ilustracjami. Powstajace w okresie Edo
utwory przedstawialy gtéwnie legendy lub historie stynnych mnichéw. Ta
forma utrwalenia wypowiedzi dotarta do Japonii z Chin. Ewa Witkowska,
zajmujjca sie zagadnieniami mangi w polskiej humanistyce, pisze:,Dzisiej-
sza manga ma stanowi¢ polaczenie tej tradycji z wplywami amerykariskiej
popkultury, w tym filméw, animacji i przede wszystkim komiksu, ktéry
dotart do Japonii wraz z amerykariskimi wojskami po zakoriczeniu IT wojny
$wiatowej” (Witkowska 2012: 79). Badaczka prezentuje sylwetke Osamu
Tezukiego, ktérego Japoniczycy tytuluja ,bogiem mangi”. Naukowczyni
zwraca uwage na to, jak duzy wplyw miala jego twérczoséé i styl pracy na
wspolczesne oblicze mangi.

Wiele z cech, ktdre kojarzg sie zachodniemu czytelnikowi z t3 odmiana komiksu,
wprowadzil wlasnie on. Zafascynowany kinem, m.in. filmami DeMillea i Cha-
plina, nasladowal w swoich pracach ruchy kamery filmowej, stosujac réZne uje-
cia, zblizenia czy statyczne kadry, by oddaé wrazenie ruchu. Laczyl to z niemal
uroczymi rysunkami, wzorowanymi na klasycznych animacjach Disneya, ktére
uwielbial: tworzone przez niego postacie mialy okragle twarze oraz wielkie oczy,
tak kojarzone dzisiaj z mangg (Witkowska 2012: 80).

Te cechy postaci i tworzenia bohateréw przez lata rozwijaly sie i, mimo
ze kazdy artysta tworzgcy mange ma swéj wlasny, indywidualny styl, mozna
zauwazy¢ podobienistwa. Jej popularno$é potwierdza fake, iz uznano ja za
cze¢§¢é sztuki uzytkowej (Zarychta 2015: 168-170). Co wigcej, pod koniec lat
dziewigédziesigtych sprzedaz mang w Japonii stanowita okofo czterdziestu
procent ogdlnej sprzedazy ksiazek i czasopism (Kurc 2003: 78). Powodem
takiego stanu jest zmiana sposobu odbierania tej formy sztuki przez spote-
czefistwo — manga nie byta traktowana jako rozrywka adresowana tylko do
dzieci i mlodziezy, lecz do calych pokolen. Badaczka Katarzyna Bikowska
podsumowuje to stowami:, Ekspansja japoniskiego komiksu spowodowala, ze
stal sie on symbolem kultury tego kraju, takze poza jego granicami” (Bikowska

2013: 5). Z kolei Witkowska relacjonuje:
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Teoretycy kultury zauwazaja, ze wspélczesny $wiat coraz bardziej przypomina
centrum handlowe czy supermarket, w ktérym mozna znalez¢ lezgce obok siebie
produkty z wielu krajow. Za taka sytuacje odpowiedzialny jest przede wszystkim
rozwdj srodkéw masowego przekazu ulatwiajgcych docieranie do informacji,
takich jak telewizja czy Internet, oraz postep technologiczny w zakresie srodkéw
komunikacji, ktére obecnie umozliwiajg blyskawiczne przemieszczanie sie

i opuszczanie granic wlasnego panstwa (Witkowska 2012: 7).

Badaczka zaznacza, Ze popkultura mogla zaistnieé¢ dzieki mediom,

ktére rozpowszechnily ja na calym $wiecie. Podobnie jak Dziadzia zauwaza,

ze tworzy ona wspdlnoty. Helena Jadwiszczok-Molencka oraz Jacek
Molencki dodaja:

Istotne jest réwniez stanowisko japoniskich badaczy, wedtug ktérych popkultura
to niezwykle dobry produkt eksportowy, gdyz ociepla wizerunek Japoniczykéw
wérdd pokolen pamietajacych o ich zbrodniach wojennych. Kiyoyuki Kosaka
stwierdza nawet, ze manga stanowi produkt dla kazdej plci, grupy spoleczne;
oraz pokolenia, gdyz nie jest jednorodnym zjawiskiem, a wiele z powstajacych
dziet stoi na wysokim poziomie tematycznym, narracyjnym i artystycznym
(Jadwiszczok-Molencka & Molecki 2016: 200).

Na przestrzeni lat wykrystalizowalo sie wiele typéw mang, Ta gatunkowa

struktura jest niezwykle skomplikowana, a powstawanie nowych odmian

determinuje ich tre$¢ oraz odbiorcéw. Najpopularniejszym rozréznieniem

jest to, ktére dzieli je ze wzgledu na ple¢ oraz wiek czytelnikéw:

+

+

+

+

+

Josei — kierowane do dorostych kobiet.

Seinen — lub hentai, kierowane do dorostych mezczyzn.

Shojo — kierowane do mtodych kobiet i nastoletnich dziewczyn.
Shonen — kierowane do miodych mezczyzn i nastoletnich chlopcéw.
Kodomo-muke — kierowane do dzieci.

Nalezy jednak pamietad, ze w kazdym z tych gatunkéw kryja sie inne —

pomniejsze. Przyktadem ich mogg by¢:

+ Maho-shéjo — znane réwniez pod nazwami mahou-shoujo oraz magical

girls — to opowiesci o nastoletnich dziewczynach, ktére majg za zadanie
uratowad $wiat. Przykladem moze by¢ popularna w latach dziewieédzie-
sigtych seria Czarodziejka z Ksiezyca.

Isekai — w tym rodzaju mang bohaterzy przenosza si¢ do réwnoleglego
$wiata, zazwyczaj jest to rzeczywisto§é bogdw.
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+ Gekiga — to utwory skierowane do dojrzalych czytelnikéw. Podejmowana
tematyka czesto dotyka probleméw spotecznych oraz politycznych.

Obecnie manga traktowana jest zaréwno jako sztuka wysoka, jak i cze$é
popkultury. Mnogo$¢ jej kategorii jest niezwykta — od sensacji, przez komedie
romantyczne, az po mrozgce krew w zytach opowiesci o §mierciono$nych
istotach pochodzacych z innych wymiaréw. Powstata nawet manga Az do
nieba. Tajemnicza historia Polski (Ten no hate made) opisujgca zycie Jozefa
Poniatowskiego autorstwa japonskiej twérczyni Riyoko Ikeda.

Watki homoseksualne w mandze

W odniesieniu do omawianego tematu nalezy krétko przyblizy¢ jaka jest
geneza yaoi oraz shonen-ai. To, w jaki sposéb powstata pierwsza manga opo-
wiadajaca mesko-meska relacje romantyczng opisuje Aleksandra Lazarek.
Co ciekawe, impulsem do narodzin mang przedstawiajacych relacje dwéch
mezczyzn stafa sie zachodnia kultura, ale nalezy podkresli¢:

W roku 1967 trzy nastolatki — Norie Masuyama, Hagio Moto i Keiko Take-
miya — wybraly sie na seans francuskiego filmu Les Amitiés Particulieres na
podstawie przedwojennej powiesci Rogera Peyrefitte. Film, opowiadajacy
o mitoéci dwéch mlodych chfopcéw w przyklasztornej szkole prowadzone;
przez zakonnikéw, zawieral wszystkie elementy charakterystyczne dla wcze-
snego yaoi — romantyczng, smutng fabule, poetyczny klimat oraz nawigzania

do historii i sztuki, wymagajace od czytelnika szerokiej znajomosci tematyki

(Lazarek 2010).

Ten seans zainspirowal je do tego stopnia, Ze zaczely tworzy¢ wlasne
utwory. Masuyama pisata wylacznie powiedci, a pozostale kobiety zajely sie
tworzeniem mang zawierajacych watki mifosci miedzy mezczyznami. Take-
miya zadebiutowala w 1970 roku opowiadaniem graficznym pod tytutem
In the sunroom. Byla to historia przelotnego, wakacyjnego romansu miedzy
dwoma chlopcami — to w tej mandze po raz pierwszy pojawila sie scena
pocatunku. Rok péZniej Moto wydata opowiadanie o zabarwieniu gotycko-
-kryminalnym, zatytulowane Juichigatsu no Gimnasium. Historia opiera sie
na fascynacji miedzy dwoma chtopcami o niezwykle podobnych twarzach.

Nieco pdzniej pojawily si¢ utwory humorystyczne, odbiegajace od kry-
minatu czy horroru. Lazarek powoluje sie na dzieto stworzone przez samego
Osamu Tezukiego, czyli ,Boga mangi”’. , MW" jest opowiescig o szalefstwie
osadzona w latach sze$édziesigtych. Mimo Ze bohaterowie przedstawieni sg
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w negatywny sposéb, nie nalezy interpretowaé tego zabiegu jako przejawu
homofobii — wrecz przeciwnie. Tezuka w wielu miejscach zwraca uwage na
dyskryminacje i wykluczenie spoteczne 0séb homoseksualnych.

Miedzy innymi dzieki temu utworowi yaoi oraz shonen-ai staly sie nie-
zwykle popularne w Japonii.,Stynne mangaistki, takie jak Riyoko Ikeda, Ryoko
Yamagishi oraz Yumi Oshima zaczely umieszczaé w swoich mangach watki
yaoi” (Lazarek 2010). Autorka artykutu przywoluje tez Masuyama, Takemiya
oraz Kaoru Kurimoto, ktére zaloZyly magazyn publikujacy wytacznie utwory
o miloéci mesko-meskiej —,June”. Zainteresowanie t3 tematyka wzrosto do
tego stopnia, ze ,od polowy lat dziewiecdziesiatych yaoi §wieci triumfy na
rynkach zaréwno japoniskim, jak i zagranicznych” (Lazarek 2010). Jasno
wynika z tego, Ze yaoi oraz shonen-ai szybko staly sie produktem eksportowym
japonskiej kultury.

Homoseksualizm w literaturze i kulturze japoriskiej

Kulture japoniskg uksztaltowaly dwie religie — szintoizm i buddyzm. Lazarek
podkresla, Ze,nigdy nie pietnowaly cielesno$ci ani aktu seksualnego, a kulturze
Azji Wschodniej obce bylo biblijne potepienie sodomii” (Lazarek 2010).
Podobnie jak w starozytnej Grecji, popularng praktyka bylo, Ze zonaty mez-
czyzna wychowywal chlopca, ktéry péZniej stawal sie jego kochankiem, z t3
réznicy, ze ,Japofczycy nie wigzali kategorycznie posiadania ciala danej plci
i nalezenia do niej” (Lazarek 2010). Mowa wigc zardwno o niepietnowaniu
0s6b homoseksualnych, jak i o ptynnosci plci.

Srodowiska LGBTQ+ na catym éwiecie od lat walczg o réwnouprawnie-
nie oraz tolerancje. Parady, pikiety i réwnosciowe akcje edukacyjne zawsze byly
tematami dzielacymi lokalne spolecznosci. Sytuacje 0séb homoseksualnych
w Kraju Kwitngcej Wisni opisuje Katarzyna Skop:

Homofobia w Japonii jest problemem dorozumianym. Niepokdj Japoriczykéw
nie jest zwigzany bezposrednio z homoseksualizmem, a raczej ze wszystkim,
co zwigzane z nienormatywnymi seksualno§ciami — a w szerszym ujeciu, ze
wszystkim, co odbiega od normy. Problemem w$réd japoniskich cztonkéw spo-
teczno$ci LGBT jest tez zinternalizowana homofobia, wynikajaca z kulturowe;j
tendencji do indywidualizowania probleméw zamiast dyskutowania o nich

i radzenia sobie z nimi na forum spolecznym (Skop 2018: 250-251).

Badaczka udowadnia, ze status oséb LGBTQ+ nie jest najlepszy, ale
pokazuje réwniez, ze na przestrzeni lat co$ sie zmienito, Zwlaszcza gdy
temat dotyczy matzenistw jednoptciowych. Na podstawie ankiet i wywiadéw



NARRACJE WSPOLCZESNE FACTA FICTA. JOURNAL OF THEORY, NARRATIVE & MEDIA

przeprowadzonych w latach 20141 2015 przez Ipsos, Skop wysnuwa wniosek,
ze poparcie dla 0séb chcgeych zawrzeé zwigzek matzeriski z osobg tej samej
plci stale roénie. Na przestrzeni roku poparcie to wzrosto z 26% do 30%. Od
tego czasu regularne badania opinii publicznej wskazujg na weigz polepszajaca
sie sytuacje (Skop 2018: 253).

Wobec tego mozna wysnué teze, ze popularno$é yaoi oraz shonen-ai
w Japonii (i pdZniej réwniez poza jej granicami) wynika z przeciwstawienia
sie tabu kulturowemu oraz tradycji. Fascynacja innoscig albo che¢ ekspre-
syjnego wyrazenia réwno$ciowych idei spowodowala, Ze osoby o orientacji
homoseksualnej znalazly przedstawicieli w sztuce mangi (gtéwnie wéréd
kreowanych bohateréw).

W Polsce na temat homoseksualnych watkéw w literaturze napisano
juz bardzo wiele. Mozna wysnué twierdzenie, Ze jest to jedna z najszybciej
rozwijajacych sie galezi literaturoznawstwa. Tomasz Kali$ciak zaznacza:

Nalezy jednak zauwazy¢, ze w duzej mierze krytyka wypracowana w obszarze
polskiego literaturoznawstwa jako przedmiot swoich badan wybierata gtéwnie
proze. Poezja w refleksji nad homoseksualnoscig zajmowata marginalne miejsce,
jest wiec catkowicie zrozumiale, Ze nie wypracowano dotychczas wladciwego

jezyka opisu (Kalidciak 2011: 12).

Badacz wspomina tutaj o przekierowaniu niemal calej uwagi na proze.
Nie sposéb znalez¢ tez publikacji podejmujacych ten temat w stosunku do
komiksu czy mangi. Duzg uwage nalezy zwrdcié na stanowisko Eve Kosofsky
Sedgwick, ktére streszcza Kali$ciak:

Zdaniem Kosofsky Sedgwick, wraz z wylonieniem si¢ homoseksualisty jako
odrebnego gatunku (teza Michela Foucaulta), a wiec w momencie narodzin
modernistycznej tozsamo$ci homoseksualnej, uprawomocnit sie dyskurs
cechujacy homoseksualng mniejszo$¢ (,istnieje wyodrebniona grupa ludzi,
ktérzy »sa naprawde« homoseksualni [gay]”). Jednoczesnie da sie wyodrebnié
dyskurs o decydujacym znaczeniu, ktéry okreéla zycie ludzkie ,w poprzek
spektrum seksualnosci” [...]. W pierwszym znaczeniu homoseksualnosé
oznacza tozsamo§¢é, w drugim czyn seksualny. Wzajemne powigzanie tych dwu
perspektyw badawczych stwarza mozliwo$¢ ominiecia teoretycznego impasu
miedzy esencjalizmem a konstruktywizmem, czyli odmiennymi podejsciami do
kwestii tozsamosci, ktérymi postuguja sie odpowiednio gay and lesbian studies
oraz queer theory. Zdaniem Kosofsky Sedgwick, modernistyczna tozsamosé
homoseksualna uksztattowata si¢ na podstawie wzajemnych oddzialywan per-
spektywy mniejszosciujacej i wiekszosciujacej. Mniejszosciujacy punkt widzenia,

ktéry mogliby§my przypisaé interesom gejowskich teoretykéw i lesbijskich
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teoretyczek, zaklada swoisty separatyzm, z kolei za§ wiekszo$ciujacy punke
widzenia — plciows i seksualng integracyjno$é (Kalisciak 2011: 16-18).

Wobec tego pojecie queer ,uwzglednia wszelkie zloZone warunki zew-
netrzne, ktére nie byly dotychczas kojarzone z kategoriami plci i seksualnodci”
(Kalisciak 2011: 18). Pojawia si¢ wiec kwestia zaréwno seksualnosci, jak
i tozsamosci. Nalezy zatem wzigé pod uwage wszystkie te czynniki, ale tez
,klase spoteczng oraz status ekonomiczny, ktére dodatkowo komplikujg pojecie
tozsamosci plciowej i seksualnej” (Kalisciak 2011: 18). Badacz podkresla, jak
w kontek$cie homoseksualnosci liczy sie réwnieZ narodowosé, etnicznosé czy
rasa, ktére nie zawsze beda sie pokrywaé tozsamoscia. T koncepcja mozna
postuzyé sie omawiajac przyklady yaoi oraz shonen-ai, a co za tym idzie — wzigé
je pod uwage przy przedstawianiu zaréwno ich treéci, jak i pozajezykowych
srodkéw wyrazu, czyli ilustracji.

Oméwienie wybranych przykladéw

Pierwszym przyktadem, jest seria, No. 6. Ten dziewieciotomowy cykl nie zawsze
traktowany jest przez fanéw mang jako shonen-ai, niemniej miedzy bohaterami
widad glebokg relacje emocjonalng. Omawiana seria byta wydawana na polskim
rynku przez wydawnictwo Studio JG w latach 2014-2016, a ttumaczenia podjefa
si¢ Paulina Slusarczyk-Bryla. W cyklu pojawiaja si¢ dwie sceny pocatunkéw
miedzy Shionem, inteligentnym i cichym chlopakiem, a Nezumim, ktéry jest
niezwykle zaradny oraz sprytny. Autorki — Atsuko Asano oraz Hinoki Kino
wykreowaly utopijne miasto otoczone murami, nazwane No 6. W §rodku
mieszkajg tylko przykladni obywatele, w tym wychowany wéréd elit Shion.
Drugi z bohateréw nie miat tyle szczeécia i przebywa poza wyznaczong strefa.
Nie ma tam zasad, a ludzie zyja, podejmujac si¢ kazdej mozliwej pracy. Wérdd
mieszkaricéw dystryktu No. 6 panuje opinia, Ze za murami czeka jedynie dege-
neracja oraz §mieré, Przez niefortunny splot wydarzen Shion zmuszony jest
uciec z utopijnego miejsca swoich narodzin i tak poznaje Nezumiego. Miedzy
bohaterami nawigzuje sie silna uczuciowa wiez.

Czytelnik widzi wiele kontrastéw spolecznych i przeciwstawnych cech
charakteru bohateréw. Shion wychowany w dystrykcie No. 6, piecknym
wzglednie bezpiecznym miescie i Nezumi, zyjacy w nedzy. Pierwszy z nich
ma zapewniong przyszto§¢é, kochajaca rodzine i przyjacidl, kedrzy sa w sta-
nie zrobi¢ dla niego wiele — drugi za$ prowadzi Zycie samotnika walczgcego
o przetrwanie, a jedyne relacje, jakie nawigzuje, s3 interesowne, a co za tym
idzie — nietrwate. Moment spotkania bohateréw jest punktem, w ktérym ich
zycie drastycznie si¢ zmienia — Shion dostrzega zaklamanie §wiata, w keérym
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zyt od urodzenia, jest tez przestraszony i niepewny tego, co bedzie dalej.
Nezumi z kolei zaczyna dopuszczaé do siebie myél, Ze kto§ moze staé sie
mu bliski — boi sie tego uczucia. Wielokrotnie dochodzi réwniez do sytuacji,
gdzie wzajemnie ratuja sie z opresji. Poza wdziecznoécig rodzi sie zwigzek,
zbudowany na wzajemnym wsparciu i zrozumieniu. Nigdzie nie jest wprost
wskazane czytelnikowi, Ze mowa o relacji homoseksualnej. Kali$ciak postuguje
sie terminem ,homospoteczne kontinuum” (Kalisciak 2011: 20) w kontek-
Scie pisarzy, takich jak Jézef Czechowicz czy Stefan Napieralski. Badacz
zaznacza, ze ,biorac pod uwage wiekszosciujacy charakter tego okreslenia,
bowiem nie tylko homoseksualne pozadanie jest tutaj spoiwem, lecz przede
wszystkim jego uwikfanie w katastroficzng wyobraznie, ktéra napedza to,
co w homospotecznych relacjach miedzy mezczyznami powoduje zerwanie
i eskalacje leku” (Kali$ciak 2011: 20). Nalezy zaznaczy¢é, ze owa koncepcje
mozna przefozy¢ na fikcyjnych bohateréw. W tym przypadku wpisuje sie ona
w romantyczng relacje Shiona i Nezumiego, ktéra staje si¢ homospolecznym
kontinuum, w ktérym bohaterowie prébuja odkryé swoja tozsamosé. Obaj
znaleZli sie w sytuacji niezwykle stresujacej, utracili wszystko, co mieli. Byli
tez w ogromnym niebezpieczenistwie (§cigani przez stuzby No.6). Jedyne,
co im pozostalo, to relacja, ktérg chcieli utrzymaé za wszelka cene. Powstata
wzajemna zalezno$¢, keérej zerwanie moglo doprowadzi¢ do tragicznego
korica ich przygody.

Zasadnicza trudnos¢ pojawia sie przy opisaniu zazyloci Shiona i Nezu-
miego przez nich samych. Dla czytelnika widoczna jest faczaca ich wiez,
a niekiedy nawet seksualny pocigg — zwlaszcza gdy dochodzi do kontaktu
fizycznego. Autorki skupily sie na zbudowaniu atmosfery glebokiego zauro-
czenia miedzy bohaterami, wykorzystujac dotyk oraz ukradkowe spojrzenia.
Jedna z takich scen pojawia si¢ w pierwszym tomie, gdy Nezumi zdejmuje
ubranie, a Shion obserwuje go — cala sytuacja podszyta jest wyczuwalnym
dla czytelnika erotyzmem. Gdy bohater zostaje przylapany na podgladaniu,
rumieni si¢ (co w czarno-bialej mandze zaznaczone jest umiejscowieniem
cienkich lini na policzkach). Pozawerbalne gesty mozliwe s3 do przedsta-
wienia wylacznie dzieki ilustracjom — stowny ich opis bylby dla czytelnika
oczywistg wskazéwkg interpretacyjna. Obraz powigzany z tekstem sprawia,
ze czytelnik dostaje mozliwo$¢ odczytania watku na swéj wlasny sposéb.
Romantyczna relacja nie jest uwypuklona w dymkach, czyli tekscie, gdyz
zaden z bohateréw nie jest w stanie ubraé w stowa swoich prawdziwych uczué.
Nezumi prawdopodobnie dlatego, Ze nigdy nie zaznal miloéci, a do wszystkich
podchodzit z dystansem, przekonany o ztych zamiarach kazdego, kto tylko
sie do niego zblizy. Z kolei §wiat Shiona legl w gruzach — czuje on lek przed
niepewng przyszloscia. Wszystkie wartosci, ktérymi kierowal sie przez cale
zycie, zostaly zbudowane na kltamstwie i braku dostepu do informacji o §wiecie.
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Opisana w serii, No. 6” mesko-meska relacja jest skomplikowana i ma na nig
wplyw wiele czynnikéw zewnetrznych, takich jak pochodzenie, do§wiadczenie
zyciowe czy relacje rodzinne. Czytelnik musi podjaé wysitek interpretacyjny,
by samodzielnie doj$¢ do tego, co tak naprawde Iaczy Shiona i Nezumiego,
gdyz nie dostaje jasnego komunikatu az do korica ostatniego tomu.

Kolejnym przyktadem, bedzie manga W rytmie wieczoru i poranka
(Yoru to Asa no Uta) autorstwa tworczyni rozpoznawanej pod pseudoni-
mem Harda. Te mange wypuscilo na polski rynek wydawnictwo Studio JG
w tlumaczeniu Anny Koike. Jest to yaoi dwutomowe. Opowiada historie
Asaichiego, wokalisty, ktéry wraz z kolegami zaklada zespdt, by mie¢ powo-
dzenie u dziewczyn. Do jego kapeli trafia skryty i tajemniczy Yoru. Miedzy
chlopakami czesto dochodzi do ki6tni — gtéwnie Asaichi czuje niecheé do
nowego cztonka zespotu. Po jednym z koncertéw przez pomytke dochodzi
do seksualnego zblizenia miedzy bohaterami — w ciemnosciach Asaichi myli
Yoru z kobietg, gdyz ten ma dtugie wlosy. Podobnych — erotycznych — kadréw
jest o wiele wiecej niz w przypadku serii, No.6” Pojawiajg sie tez watki mocno
przemocowe, takie jak gwalt. Nastr6j W rytmie wieczoru i poranka jest wobec
tego duzo mroczniejszy i niepokojacy.

Witkowska kilkakrotnie porusza temat relacji cielesnych miedzy boha-
terami mang:

Jednym z najpowazniejszych i najczesciej powtarzanych zarzutéw, ktdre poja-
wia sie w artykutach dotyczacych mangi nie tylko w Polsce, ale i w innych
krajach Zachodu, byly stwierdzenia, ze przepelniajg ja obrazy seksu i niczym
nieuzasadnionej przemocy — w takim stopniu, w jakim nie pojawialy si¢ nawet
w tak krytykowanych kilkadziesigt lat wcze$niej komiksach amerykanskich
(Witkowska 2012: 90-91).

Badaczka zauwaza, Ze otwarto$é seksualna, jaka proponuje wiele dziet
japonskich artystéw (w tym yaoi), jest negatywnie odbierana przez krytykéw
zachodnich. Problem ten wybrzmiewal wyjatkowo mocno, gdy manga stawata
sie coraz bardziej popularna — to wtedy skupifa na sobie wzrok badaczy
zajmujacych sie zagadnieniami kultury. Panowato bowiem prze$wiadczenie, ze
jest ona, a przynajmniej powinna by¢, japoriskim odpowiednikiem komikséw.
Problem polegal na tym, Ze kultura europejska i amerykanska traktowaly
komiks oraz powiesci graficzne jako rodzaj literatury skierowany gléwnie
do dzieci i mlodziezy. Mieszkancy Kraju Kwitnacej Wisni czytaja mange
w kazdym wieku, co wiecej, wiekszo§¢ publikacji skierowana jest tylko do
dorostych czytelnikéw. Witkowska, przywotujac uwagi zachodnich badaczy,
wskazuje na pewna marginalno$¢ tematyki seksualnej, adresowanej do wybra-
nego kregu odbiorcéw:
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Trudno zaprzeczy¢, ze w japoniskich komiksach mozna znaleZ¢ sporg ilo§é
scen przemocy czy seksu, ale — jak podkresla Schodt [...] — tytuly zawierajace
obsceniczne tresci to tylko niewielka cze$¢ produkeji. Tego typu historie nie
ukazujg sie w mainstreamowych magazynach, ale s3 wydawane przez mniejszych,
specjalizujacych sie w erotyce wydawcéw lub tworzy sie je w kregach amatorskich.
Ponadto podlegaja wielu krajowym ilokalnym restrykcjom. Ogélnie rzecz biorac,
»niewatpliwie najsilniejszym ograniczeniem nakladanym na komiks jest sam
rynek. Komiksy dla mezczyzn, kobiet i dzieci zwykle znajdujg takie tematy oraz
poziom przemocy i seksu, jakie czytelnicy i 0g6t opinii publicznej beds tolerowad”
[...] (Witkowska 2012: 109).

Zarzuty dotyczg zaréwno zbyt czestego poruszania tematu seksu i prze-
mocy w mangach, jak i wyraZniejszego zarysowania tych watkdw oraz otwartego
podejscia do nich. Prawdg jest jednak, Ze autorzy nie wplatajg ich w swoje dzieta
czedciej niz czytelnicy sobie tego Zycza. Nalezy wzigé pod uwage, Ze manga
powstata w zupelnie innej kulturze, ke6rej najczeéciej nie rozumiemy, choé mamy
do czynienia z jej utworami. Manga tworzona jest gléwnie przez Japonczykéw
dla Japoniczykéw. Jedynie najpopularniejsze tytuly, dostosowane dla zachodnich
odbiorcéw, s3 wydawane poza Krajem Kwitngcej Wisni. Rynek mang w Polsce
jest nie tylko ubozszy, ale tez dopasowany do preferencji tutejszych czytelnikéw —
tlumaczone s3 wylacznie te utwory, ktére maja szanse wpasowa¢ sie w dany
rynek badZ przypominajg tematycznie te odnoszace juz sukcesy w danym kraju.

W mandze W rytmie wieczoru i poranka pojawia si¢ jedna niezwykle
znaczgca scena — brutalnego gwattu na Asaichim dokonanego przez cztonkéw
gangu. Miala by¢ to zemsta i rekompensata dlugu, ktéry bohater miat wobec
bandytéw. Po calym zaj$ciu pojawil sie Yoru — uspokoil i zaopiekowat si¢ ofiarg
tej brutalnej zbrodni. Jest to tez niezwykle istotny i przefomowy moment w rela-
cjach obu bohateréw, ktérzy zblizyli sie do siebie. Weze$niej Asaichi traktowat
Yoru jedynie jak partnera dla przygodnego seksu. W sytuacji traumatyczne;j
przelekniony wokalista znalazt oparcie w kims$, kim do tej pory gardzil. Takie
watki w mangach czesto budzg oburzenie i niezrozumienie poza granicami Japo-
nii. Moze by¢ to spowodowane réznica kulturows, o ktérej pisze Witkowska:

Kolejnym czynnikiem wplywajacym na podejécie do mangi byt fakt — co
wielokrotnie podkreslano w pisanych na ten temat artykutach — zZe komiks
japoniski stanowi wytwor zupelnie innej kultury, ktéra nie przystaje do zalozen

i systeméw warto$ci obowigzujacych na Zachodzie (Witkowska 2012: 76).

Mimo krytyki brutalnosci w tych dzielach, fanéw mangi poza granicami
Japonii jest coraz wiecej. GIdéwnymi jej odbiorcami sg jednak mlodzi ludzie,
u ktérych zauwazalna jest cheé poznania obcego (zaréwno jego tozsamosci,
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jak i do$wiadczert). W przypadku mang podobnych do W rytmie wieczoru
i poranka obco$¢ dotyczy nie tylko gatunku czy tematyki podejmujacej kwestie
wszelkiego rodzaju innoéci (do$wiadczenie gwaltu), ale réwniez preferencii
seksualnych (relacje mesko-meskie).

W obu przywolanych przykiadach podejmowany jest temat mitosci
homoseksualnej pomiedzy mezczyznami. Jednak nie jest to relacja rodem
z romanséw, gdzie wszystko konczy sie dobrze niczym w amerykariskich
komediach — to suma do$wiadczeri i konstruktdéw: spolecznych oraz toz-
samo$ciowych. Trudna do opisania relacja Shiona i Nezumiego stanowi
mocny element interpretacyjny pozostawiony do rozpoznania czytelnikom,
a W rytmie wieczoru i poranka podejmuje temat wykorzystania seksualnego,
o ktérym jeszcze do niedawna nie méwiono weale.

Podsumowanie

Aleksandra Drabina, analizujgc seks i mesko$é w wizerunkach relacji homo-
seksualnych, zauwaza:

Seks jako temat poruszany w popkulturze, zwlaszcza w kinematografii, doczekat
si¢ bardzo bogato obudowanej symboliki, przede wszystkim nawiazujacej do
heteroseksualnego romansu. Teksty popkultury, ktére trafiajg do najliczniejszej
publicznosci, s3 pelne obrazéw powstalych wokét mitologii milosci miedzy
kobietg a mezczyzng, w ktdrych seks jest wlasciwie jednym z najistotniejszych
elementdéw znaczeniowych. W kulturze popularnej eksploracja seksu miewa
wiele doniostosci funkcjonalnych. Socjologowie i badacze kultury dostrzegaja
jego istotng role w zakresie kreowania oraz utrwalania znaczen i symboliki,
przenikajgcych $wiadomo$é spoleczng na poziomie jezyka, przekonan, obrazéw

w pamieci, wyobrazen i skojarzen (Drabina 2017: 192).

W tym miejscu warto przywotaé dwa pojecia: uke i seme, by przesle-
dzié, w jaki sposéb kreowano w mangach bohateréw par jednoptciowych.
Pierwsza mangg, w ktdrej zastosowano ten podzial, jest Patalliro. W man-
gach opisujacych relacje mesko-meskie pojawil sie analogiczny podziat do
tego wystepujacego w kulturze popularnej od wielu dekad — stereotypowa
kobieta (delikatna, drobna i seksowna) oraz stereotypowy mezczyzna (silny
i nieokazujacy emocji). Seme jest ta ,meska” potowa, a uke uosabia cechy
kobiece (Lazarek 2010). Od pewnego czasu popularno$é zyskuja mangi
famigce ten obraz na przyklad subgatunek nazywany bara. W tych utworach
homoseksualni bohaterzy s3 ukazani wizualnie jako bardzo mescy, z réznym
stopniem umie$nienia, tkanki tluszczowej i owlosienia — nazywa sie to réwniez
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kulturg niedZwiedzia lub kulturysty. Bara moze by¢ typowo pornograficzna,
ale rodzaj ten przedstawia réwniez romantyczny i autobiograficzny materiat.
Jak konstatuje Drabina: ,Seksualnosé homoseksualnego mezczyzny kate-
gorycznie wykracza poza dominujace w popkulturze wzorce przedstawier.
Istnieje niejako wbrew polityce seksualnej, ktéra wokét gejowskiego seksu
i homoseksualizmu w ogéle buduje atmosfere moralnej paniki, co znacznie
wplywa na ksztaltowanie symbolicznych wyobrazen dotyczacych tego zjawi-
ska” (Drabina 2017: 193). Wykorzystanie figur uke i seme miato upodobnié
pary homoseksualne do heteroseksualnych, a poprzez to sprawié, ze lepiej
wpasowalyby sie w dominujaca narracje damsko-meska. Bara jest niejako
zaprzeczeniem tego wzorca i prébg udowodnienia, Ze nie moZna sprowadzaé
homoseksualnej mitosci dwéch mezczyzn do jednego modelowego przykiadu.

Jednak od pewnego czasu, gtéwnie dzieki ruchom obywatelskim wal-
czacym o réwnouprawnienie, temat ten si¢ zmienil, co podkresla badaczka,
relacjonujgc stanowisko Briana McNair’a:

(.+.) zwrdcil szczegdlng uwage na to, w jaki sposéb popkultura bierze udzial
w procesie seksualizacji kultury i demokratyzacji pozadania. W swoich roz-
wazaniach nie pomingl takze sfery seksualnoéci mezczyzn homoseksualnych.
Wspomina, ze metamorfozy spolecznego postrzegania relacji gejowskich s
waznym symptomem zmiany §wiadomosci spolecznej oraz efektem oddzia-
fywania mechanizméw tzw. kultury obnazania. To pojecie wprowadza do
opisu bezkompromisowosci i bezposredniosci kulturowych w prezentacjach
intymnodci i erotyki, zwlaszcza wizualnych. Homoseksualni mezczyZni zyskali
status ,widocznoéci’, gdy odpowiednio zaczely zmienia¢ si¢ kreowane wokét
nich znaczenia, w popkulturze i debacie publicznej zaczeto poszukiwad znakéw

do ich opisu, a status heteronormy nieco sie rozluznit (Drabina 2017: 194).

Warto zaznaczy¢, ze powyzsze kwestie, osadzone w popkulturze, rozgry-
wajg sie na tle najrozmaitszych przemian: historycznych czy spoteczno-kultu-
rowych. GIéwnym ich celem jest usuniecie krzywdzacych stereotypdéw — jak
ten, ze w parach mesko-meskich najwazniejsza jest relacja seksualna (Drabina
2017:193-194) — oraz normalizacja i réwnouprawnienie takich zwiazkéw.

W ostatnich latach pojawilo sie wiele wytworéw popkultury podej-
mujacych temat homoseksualnej relacji miedzy dwoma mezczyznami. Od
filméw — nagrodzonego Oscarem Moonlight — poprzez seriale —Sex Edu-
cation czy Special, az po literature — Simon oraz inni homo sapiens, Tamte
dni, tamte noce czy Will Grayson, Will Grayson. Wszystkie wymienione,
ale takze i wiele innych dziel cieszy sie duza popularno$cig. Dowodem tego
moga by¢ nie tylko nagrody, ktére otrzymujg, ale — w przypadku seriali — ich
wielosezonowe kontynuacje, ksigzek — tlumaczenia oraz adaptacje filmowe,
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a filméw — dyskusje toczace sie¢ w wielu krajach na calym $wiecie. Nic wiec
dziwnego, Ze i mangi takie, jak yaoi czy shonen-ai zostaly przez popkulture
wchloniete i spopularyzowane, ani ze znalazly duze grono odbiorcéw zaréwno
wérdd fanéw kultury japoniskiej, jak i w §rodowisku LGBTQ+.

Powoiuj;;c sie na to stanowisko, mozna stwierdzié, ze zaréwno mangi,
ktére zostaly omdwione, jak i inne utwory traktujace o zwigzkach homosek-
sualnych, stanowig coraz wieksza cze$¢ wspétczesnej popkultury. Co wiecej,
przyczyniaja sie one do zdetabuizowania tych tematéw. Drabina odnosi sie
co prawda do watkéw erotycznych, ale wnioski, ktére wysuwa, sg adekwatne
do ogdlnych przedstawien relacji homoseksualnych we wspélczesnej sztuce:
,Bywa takze manifestem innosci, wyrazonym wprost lub nie. Jako bezposredni
postulat wkracza na droge queerows, jest dla gejéw droga do uwolnienia od
heteronormy, do wyzwolenia i widoczno$ci, wbrew uprzedzeniom i regufom
spotecznej kontroli” (Drabina 2017: 204).

Wobec tego, zaréwno W rytmie wieczoru i poranka, seria ,No.6” czy
inne takie dzieta maja ogromny wplyw na spoteczeristwo — pozwalaja zro-
zumie¢ drugiego czlowieka. Gigantyczny udzial w tym ma tez popkultura,
ktéra sprawia, ze utwory te (filmy, mangi, komiksy, seriale itp.) moga dotrze¢
z fatwoscig do milionéw ludzi, pochodzacych z réznych kultur, o odmiennym
kolorze skéry i reprezentujacych najrozmaitsze warstwy spofeczne.
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