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Abstract
Peculiar image in artistic creation of Jozef Chelmowski

J6zet Chelmowski was an extraordinary man with
many interests. He was a sculptor, thinker and
philosopher; winner of many prestigious awards,
recognized with several individual exhibitions.
A citizen of the world who proudly represented
the Kashubian village of Brusy-Jaglie. His art was
full of religious themes, and a peculiar image had
a special place.
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Portret artysty

Jézet Chetmowski, jeden z najstynniejszych kaszubskich artystéw ludowych,
urodzit sie w 1934 roku w Brusach-Jagliach i tu spedzit cale swoje Zycie. Rzez-
biarstwem i malarstwem zainteresowal si¢ juz jako dziecko, ale dopiero w wieku
czterdziestu czterech lat rozpoczat okres dojrzalej twérczosci. Od 1972 roku
uczestniczyl w kilkudziesieciu konkursach, przegladach i wystawach w kraju
i zagranicg, zdobywajac uznanie w oczach krytykéw i koneserdéw sztuki nie-
profesjonalnej. Prace Chelmowskiego znajduja si¢ obecnie w zbiorach prywat-
nych kolekcjoneréw (miedzy innymi w Polsce, Francji, Niemczech i Szwecji),
s3 tez ozdobg wielu kolekcji muzealnych w Polsce (najwieksze zbiory znaj-
dujg sie w Muzeum Zachodnio-Kaszubskim w Bytowie) i w Stanach Zjed-
noczonych.Pozostawit po sobie cenny zbi6r rekodzieta ludowego, ktéry pre-
zentowany jest réwniez na — urzadzonej jeszcze za Zycia artysty we wlasnym
domu — stalej wystawie w formie muzeum regionalnego. Jego prace spotka¢
mozna réwniez w wielu zakatkach ziemi zaborskiej i na calym Pomorzu (stacje
drogi krzyzowej w kosciele w Kaliszu Pomorskim; liczne kapliczki przydroz-
ne, w ktérych pojawialy sie nie tylko sceny religijne, ale réwniez patriotycz-
ne; trzy rzezby do Oftarza Papieskiego w Sopocie). Na temat jego twérczosci
powstato kilka filméw, setki artykutéw prasowych, kilka prac magisterskich
i wiele broszur towarzyszacych indywidualnym wystawom. Byl wielokrotnie
doceniany i nagradzany: w 1998 roku uhonorowano go tytutem Zastuzonego
Obywatela Miasta i Gminy Brusy; w 2004 roku zostal laureatem Pomorskiej
Nagrody Artystycznej w kategorii ,Kultura regionalna”; w 2006 roku zostat
odznaczony przez Ministra Kultury srebrnym medalem Gloria Artis. Zmart
nagle 6 lipca 2013 roku, przezywszy siedemdziesigt dziewiec lat. Pochowano
go na cmentarzu w rodzinnej parafii w Brusach. Na nagrobku napisano: ,J6-
zef Chelmowski. Mistrz sztuki ludowej. Filozof” (Brusy.pl 2016; Btachowski
2007; Siemirski 2008; Siemiriski 1995)
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O swoim zyciu i twérczoéci Chel-
mowski pisat:

Méj twérczy zyciorys.

Obowigzkiem moim jezeli si¢ kocha to, co si¢ sobie
samemu nakazato. Urodzony pod data 26.02.1934
tu w Brusach na Kaszubach, juz w sz6stym roku zy-
cia rozpoczalem nauke w szkole w 1941 Volkschule
w Brusach po wojnie dokoficzylem juz polska szkote
przez trzy lata ukoriczone 7 klas. Rzezbienie rozpo-
czetem po wojnie w szkole jako kapliczki z kory sosno-
wej duzo malowalem, interesowata mie geografia duzo
map resowalem, drugie dopetnienie mych zaintereso-
wani bylo jako radiomechanik budowa odbiornikéw

krysztatkowych, lecz i innych konstrukgji lecz zawsze

dziwnych. Potem byla Stuzba Polsce pét roku na Sla-

Aniot z nagrobka artysty. Rzezba autor-  sku, gdzie za duzg norme 250% zostalem delegatem
stwa Jézefa Chetmowskiego. Autor zdje-

na pierwszy $wiatowy Zlot Mlodziezy w Warszawie.
cia: Andrzej Stachowiak (2016). P = Wy Y

Nie majac 18 lat rozpoczetem prace fizyczng na PKP
w Chojnicach po kilku latach poszedtem do zasadniczej stuzby w wojsku. tam skoriczylem
szkote podoficersky jako dowddca radiostacji. Po przyj[§]ciu z wojska ciggle pracowatem
na gospodarstwie 5 ha i inne pafistwowe prace a bylo ich duzo i w tym czasie interesowa-
fem jako alchemik z do$wiadczen korzystam az do dzi§. M¢j czyn zalezy tylko na tym,
aby postepowac stusznie, czy stuszno$¢ zwyciezy, to juz nie moja sprawa. W roku 1970
rozpoczelem s powrotem rzezbic i malowaé nie wiem co mnie sklonito za pienigdzem nie,
za pracg nie jej bylo az za duzo w tym czasie lecz rozpoczelem Pierwsze wystawy byly
w kawiarni ,Las” w Brusach, w roku 1972 datem na wystawe Ziem Pétnocnych w Sopocie,
potem byly liczne wystawy, tematyczne az do dzié. Co rzezbie [dopowiedzenie — A.S.]
chyba niema tematu, ktérego bym nie poruszyt lecz ciggle temat czlowiek, $wiat, drega nad
ludem ucigzonym. A dlaczego maluje, dlatego, Ze jest dalsza mozno$¢ to co nie w rzezbie,
uzupelniam to lecz jeszcze nie idzie. Interesuje sie technika, a raczej wynalasczoscig, dla
mnie technika przeskoczyta to co powinna by¢. Lecz wynalasczo$é potrzebuje pienigdz
leczja go niemam, lecz prébuje ale skromnie. Wiec maluje, rzezbie, zaktadam maly skansen
pszczelarski, gromadze muzealne eksponaty, zapisuje to co powinno by¢ zachowane z ludu
chtopskiego. W wielu sprawach trudno sie wystowié catkiem jasno, dlatego tez nieraz po-
wiadam, o tym i o tym moge méwié w mislach tylko z Bogiem.

BRUSY / Jézef Chetmowski / Moje hasto zyciowe / ADORAT DEUM IN TERRA'.

! Kopia zyciorysu artysty prezentowana na otwartej 9 kwietnia 2016 roku wystawie O tym
jak Chetmowski cheiat przechytrzyé Kanta w Muzeum Regionalnym w Krokowe;.
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Z powyzszego zyciorysu wylania sie postaé niebanalna, ale zarazem skrom-
na, madra, ale jednoczesnie prosta, w koricu — prowokujaca, ale i pokorna.

Przede wszystkim Chetmowski byt twércg niebanalnym. Nie byl on zwy-
ktym artysta tak zwanym ludowym czy — jak by$my mogli dookresli¢ jego toz-
samo$¢ — zwyczajnym: samoukiem, artystg nieprofesjonalnym, prymitywista,
tworcg sztuki naiwnej, sztuki art brut. Jeszcze za zycia uznawano go za twérce
»osobnego’, kroczacego ,wlasna twérczg droga, nieco odmienng niz wiekszo$é
tworcéw ludowych” (Sieminiski 2002: 2). Byt tez Chetmowski wynalazcg
(maszyna do tapania zywiotéw — rodzaj samonapedzajacego perpetuum mo-
bile, uruchamianego sitami natury, rower wlasnej konstrukgji, miesniolot —
maszyna latajaca napedzana ludzkimi mie$niami, nad ktérg pracowal wiele
lat, a ktorej dziatania nie chciat do konca zdradzi¢, zastaniajgc sie tajemnicy),
astronomem (skonstruowat zegar stoneczny), ale réwniez znakomitym znaw-
ca nauki o gwiazdach i planetach, krytykiem teorii Kopernika, ktérg uwazat
za nieukoniczong, filozofem i myélicielem (swoje teorie wyktadat w bogato ilu-
strowanych obrazem i tekstem ksiegach, z ktérych najbardziej znane jest dzie-
fo zatytulowane Tajemnica Swiata Swiatéw; byt czytelnikiem wielu filozoféw
i myfélicieli, (niemieckich, miedzy innymi Kanta i Goethego, czytat w orygi-
nale!), profeta i moralista (autorem miedzy innymi dziela zatytutowanego Pa-
norama Apokalipsy, bedacego swoistg wykladnig pogladdw artysty na przyszle
losy ludzkosci, keérych kanwa jest Apokalipsa Sw. Jana).

Z drugiej strony, Jézef Chelmowski byl réwniez czlowiekiem niebywa-
le skromnym — jak méwia ci, ktérzy go znali osobiscie — ,swoim chlopem’”.
Takze jego wypowiedzi na temat $wiata, sztuki i siebie samego cechowaly
sie pokorg. ,Doéwiadczenia robi swoje lata [sic!]. Tu jest odpowiedz [...].
Bo teraz tyz si¢ nieraz pytaja, jakie wyksztalcenie jo ma, no tak, ale ja nie
mam jeszcze skoficzone ani tej akademii zycia, ja ciggle chce skoriczyé, a i nie
moge skonczyé, a i chyba do $émierci nie skonicze tego, trzeba sie ciagle uczy¢”
(Wikiela 2006).

Wydaje sie, ze madro$é Chelmowskiego, przenikliwosé jego myslenia
byla cechg niemal wrodzong, bo artysta nie ukonczyl przeciez szczegélnie
powazanych szkél, a jego wiedza nie byla stricte erudycyjna, ale wyplywata
z wlasnych, glebokich przemyslen. Wydaje si¢ tez, Ze artysta te wiedze czer-
pat od ludzi, z ktérymi sie stykal, z lektur oraz z obserwacji natury. Oknem
na $wiat, Zrédlem, z ktdrego czerpal wiedze na temat wydarzel majacych
miejsce na $wiecie, a nastepnie przektadal na jezyk sztuki, byly réwniez me-
dia, szczegélnie telewizja (rzadko internet). Chelmowski byl jednocze$nie
czlowiekiem prostym. Pochodzenie chlopskie, prace, jakich sie imat w swoim
zyciu zawodowym, jezyk, ktérym moéwil, i sztuka przezed tworzona spra-
wialy, Ze tworca z Brus byl czlowiekiem pod kazdym wzgledem prostolinij-
nym i nieskomplikowanym.
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Byt réwniez artysta i myélicielem prowokujgcym, tworzacym sztuke
sklaniajacg odbiorce do mySlenia, niepozwalajaca przejs¢ mu obojetnie wo-
bec swego dzieta. Jako myféliciel twierdzil, Ze Zadna teoria naukowa nie jest
kompletna, ukoniczona, wdal sie nawet w polemike z Kopernikiem, zarzuca-
jac mu, ze niektdre ustalenia jego nauki — miedzy innymi dotyczgce wielkosci
planet Ukladu Stonecznego — s3 bledne, ale luki te moglyby by¢ uzupetnione
przez przyszlych odkrywcéw. Sam jest autorem dwuczedciowego obrazu no-
szacego nazwe Dokoriczenie teorii Kopernika. Jednoczesnie Chetmowski byt
czlowiekiem pokornym wobec Boga, Natury, $wiata, mysli ludzkiej i jej wy-
tworu — techniki. Boga utozsamiat artysta z Brus z Naturg, a jego niedosko-
nale dzieto — czlowieka — skazywal w ostateczno$ci na nieodwotalng zaglade,
majaca mieé miejsce w trakcie apokalipsy. Dostrzegal zresztg w aktualnych
wydarzeniach znaki, ktére nieuchronnie prowadzg do ustanowienia Nowego
Jeruzalem. Sam byt pokorny wobec tej Tajemnicy, piszac o tym w ostatnim
zdaniu swojego Zyciorysu: ,W wielu sprawach trudno si¢ wystowié catkiem
jasno, dlatego tez nieraz powiadam, o tym i o tym moge méwié w mislach

tylko z Bogiem” (Siemiriski 1995).

Sztuka Chetmowskiego a religijnos¢ Kaszubow

Twoérczosé (sztuka) Chelmowskiego jest na wskro§ religijna, cho¢ tematy
poruszane przez artyste nie zawsze bezposrednio odnosza sie do sacrum.
Jest bowiem w tej sztuce wiele watkéw nawigzujacych zaréwno do aktual-
nych wydarzen spoteczno-politycznych w Polsce i w §wiecie, jak réwniez
do zwyczajnego ludzkiego zycia (zaje¢ codziennych mieszkarica bruskich
wzgbrz, jego wzlotéw i upadkéw). Powszechnie uwaza sie, ze motywy i in-
spiracje w tworczos$ci Chelmowskiego plyna z czterech Zrédet:

(1). obserwacji zycia codziennego w najblizszym wiejskim otoczeniu;

(2). analizy ludzkich zachowan;

(3). ogladu tego, co wydarzylo sie na §wiecie;

(4). obszaru metafizyki i religii(Czapiewski 2016).

Jednak — jak sie¢ wydaje — to wlasnie religia petnifa szczegdlng role
w okresleniu tozsamosci artysty. Chelmowski— jak przekonuja osoby,
ktére go znaly — byl gleboko zakorzeniony w wierze chrzedcijaniskiej.
Dzieta o tresci religijnej, zaréwno rzezby, jak i obrazy, przemawiaja do
odbiorcy bogatg symbolikg i trescig teologiczng. Nie jest wigc Chetmow-
ski artystg banalnym, twércg typowych dla sztuki ludowej, §wigtkéw” czy
dewocyjnych obrazkéw. W sztuce tej zawarta jest swoiscie rozumiana
przez niego, przemyslana i — dodatkowo — nieortodoksyjna teologia. Po-
jawia sie tu w sposdb naturalny pytanie o religijno$é artysty, o to, czy byta
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to poboznosé typowa dla poboznosci kaszubskiej jego pokolenia, a takze
o istote kaszubskiej religijnosci.

Nie ulega watpliwosci, Ze wiara katolicka — obok jezyka ojczystego —
od zawsze stanowita dla Kaszubdéw najwazniejszy wyznacznik ich tozsa-
moéci etnicznej. Katolicyzm stanowit swoista twierdze wobec naporu je-
zyka niemieckiego i ewangelicyzmu juz od czaséw reformacji. Kto tracit
wiare (przechodzil na protestantyzm), ten w sposéb naturalny tracit réw-
niez wiez z kaszubska domeng i,zapominal” jezyka ojczystego (tak stato
si¢ miedzy innymi ze Slowificami; Szultka 2000: 99-97).

Religijno$¢ kaszubska posiada swdj regionalny koloryt. Szczegdlnie
zywy jest kult maryjny, objawiajacy sie w licznych pielgrzymkach do sank-
tuariéw z cudami, stynnymi wizerunkami Matki Bozej oraz w poswie-
conych Jej nabozenstwach majowych, ktére odprawiane s3 do dzi§ przy
,Bozych Mekach”(Borzyszkowski & Klejna 2004). Dla Kaszubéw szcze-
g6lnymi miejscami kultu s3 dwa sanktuaria maryjne: w Sianowie i w Swa-
rzewie. Matka Boska Sianowska nosi nawet tytut Krélowej Kaszub, co
jest znakomitym przykladem zjawiska etnicyzacji religii wystepujacego
w tej spolecznodci (Cichosz & Urbanowicz-Pluto 2010: 119-129). Jan
Perszon pisze:

Zawarte w kaszubskim hymnie wezwanie métrzimémé z Boga szczegélnie urzeczy-
wistnia sie w rodzinie. Dawniej dzialo sie to niemal,samo’, gdy dziadkowie, rodzice
i dzieci co wieczor klekali do pacierza, gdy wszyscy czekali na niedziele, by — stajac
przed Swietym — prawdziwie ,$wigtowad’, gdy zbierano si¢ na Gorzkie Zale czy sa-
siedzkie nieszpory, a kazdy dzien i1 kazdg prace zaczynano ,na imie Bosczi’, wiara
przenikata caly egzystencje czlowieka. Ta wspélnota zywej wiary i swiadomosé by-
cia Koéciolem szczegblnie wyraZnie ,objawiala si¢” wtedy, gdy kto§ umieral. Jakze
nie dostrzec sily wiary, ktéra — Bogu dzieki takze wspélczesnie — nie szczedzi czasu

na rézaniec za zmarlych i czuwanie na,pustej nocy” (Perszon 2015: 7).

Przed stu laty Jan Karnowski okreslit wrecz religijno$¢ tej wspdl-
noty jako,elementarny oddech duszy kaszubskiej; nie kierujgca si¢ rozu-
mowaniem, lecz gleboko pojmowana uczuciem; rozumowanie zastepuje
jedynie zwyczaj, tradycja, a przede wszystkim osoba ksiedza” (Karnowski
1911: 26).

Okreslenie religijnosci Kaszubéw mianem religijnoéci ludowe;
(Bukraba-Rylska 2008: 11-30)ma — w $wietle powyzszej charakterysty-
ki — glebokie uzasadnienie, jednak w odniesieniu do wspétczesnej poboz-
nodci przedstawicieli tej grupy etnicznej wydaje sie by¢ juz naduZyciem.
Zgodnie z tym, co pisal Stefan Czarnowski (1956: 88-107), religijnosé lu-
dowg charakteryzuja nastepujace cechy:
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(1). sensualizm (zmyslowy kontakt wiernego z przedmiotem kultu)
i socjomorfizm (przenoszenie na §wiete postacie wyobrazen i rél znanych
z realiéw wioskowych);

(2). tradycjonalizm i rytualizm (czesto o charakterze magicznym);

(3). ubdstwo doktrynalne (,wlo$cianinowi” wystarcza,wiara w to, ze go
Jezus odkupil i Ze opiekuje si¢ nim Matka Boska, on za$ sam fama¢ sobie
glowy nie potrzebuje nad nauka prawd objawionych — to rzecz ksigzy — aby
tylko zachowywatl starannie nakazy obrzedowe, aby uczeszczal na nabo-
zefistwa, §piewal w kosciele, zdejmowal czapke i Zegnat si¢ przed krzyzem”
(Czarnowski 1956: 105);

(4). kolektywizm wyznaniowy (versus indywidualizm religijny);

(5). utylitaryzm (zwigzek wiary z codziennym zyciem chlopa, jego po-
trzebami i troskami oraz z ksztaltowaniem sie wiezi w spotecznosci lokal-
nej — religijnoé¢ jako fake obyczajowy);

(6). nacjonalizm wyznaniowy (funkcjonowanie stereotypu: Kaszub-ka-
tolik).

Wyzej wymienione cechy w niewielkim juz stopniu charakteryzuja
wspdlczesna poboznosé Kaszubéw. Glebokie przemiany w religijnosci ka-
szubskiej (szerzej: w kaszubskiej kulturze tradycyjnej) dokonaly sie w drugiej
potowie ubieglego wieku, a wplyw na to mialy zaréwno czynniki lokalne (po-
wojenne migracje, industrializacja regionu), jak i globalne trendy (kryzys ro-
dziny i spontanicznej transmisji kultury, pluralizm i indyferentyzm religijny;
Perszon 2015: 13-37). Dzi§ mozemy méwic jedynie o przejawach — a raczej
reliktach — poboznosci ludowej praktykowanej w tej spotecznosci. Jej miej-
sce wypelniaja coraz czesciej postawy: pluralistyczne (heterogeniczno$é form
religijnych), indywidualistyczne (wybi6rczoéé prakeyk i prawd wiary), a na-
wet indyferencyjne (apateistyczne). Réwniez we wspéiczesnych naukowych
opisach religijno$ci miejsce dawnych kategorii (religijno$¢ ludowa, kultura
religijna) zajmuje coraz powszechniej pojecie religii przezywanej, ,czyli reli-
gijnych praktyk indywidualnych i zbiorowych oraz religii ujmowanej tak, jak
przezywaja ja konkretne jednostki i zbiorowosci” (NiedZzwiedz 2014: 332).
Koncepcja ta obejmuje zaréwno indywidualne, trudno uchwytne doswiad-
czenia religijne, jak i wspdlnotowe formy praktyk. To nowe podejécie do bada-
nej rzeczywistosci, operujace nowym jezykiem analizy i opisu, wynika z grun-
townych obserwacji przemian, jakie dokonaly sie w religijnoéci spoteczeristwa
polskiego (w tym — w spolecznosci Kaszubéw) w ciggu minionego pétwiecza.
Koncepcja religii przezywanej dopasowata sie w sposdb naturalny do nowych
zjawisk wspolczesnej religijnosci (Niedzwiedz 2014: 327-338).

Kaszubska poboznos¢ i wrazliwos¢ religiina Chelmowskiego wydaje sie
by¢ — ale w pewnym tylko sensie — typowa dla reprezentantdéw jego pokolenia.
Pomimo konserwatyzmu $wiatopogladowego i religijnego, artysta dostrzega i re-
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jestruje zmiany w tej dziedzinie,
co ma réwniez odzwierciedlenie
w jego tworczosci. Namyst nad
whasng sztukg prowokuje Chel-
mowskiego do wyjécia poza ramy
ortodoksji (katolickiej) zaréwno
w dziedzinie sztuki, jak i religii.
Konsekwencja tego jest tworze-
nie niejako wlasnej teologii, opar-
tej na krytycznej lekturze i obser-
wagji $wiata, wljczanie w jej ramy
elementéw z innych religii, z ich
bogatg symbolikg i obrazowoscig.
Artysta nie poprzestaje tylko na
umieszczaniu mnogodci watkéw
religijnych w swoich dzietach. Po-
jawiaja sie w tam réwniez $miale
autorskie pomysly i zaskakujace
nieraz syntezy (egzemplifikuje to
ilustracja 2). Chelmowski byt bo-
wiem doskonalym obserwatorem

i aktywnym komentatorem aktu- Aniotowie islamu.
Autor zdjecia: Andrzej Stachowiak (2016)

alnych przemian dokonujacych
sie w kulturze i cywilizacji (Po-
miecifiski 2007: 95-110; Pomiecifiski 2009: 103-113). W pracach kaszubskiego
artysty zawarta zostata réwniez swoista interpretacja globalnego terroryzmu czy
zmian w ekosystemie. ,Owo »wyjadnienie« czy »interpretacja« — twierdzi Adam
Pomieciniski — wyrastajg w duzej mierze z autochtonicznych wierzen, zakorze-

nionych w ludowe;j religijnosci kaszubskiej” (Pomieciriski 2007: 103).

Obraz osobliwy

W kontekscie powyzszych rozwazan pojawiajg sie trzy zasadnicze pytania:

(1). jaki jest charakter religijnej tworczoéci artysty z Brus?

(2). czym s3 tytutoweobrazy osobliwe?

(3). czy — wreszcie — w przypadku twérczosci Chetmowskiego mozna
moéwié o obrazach jako reprezentacjach bytu (w ujeciu Gadamerowskiej za-
sady nierozrdéznialnoéci)?

Tematyka religijna w twérczo$ci Chelmowskiego stata sie niejako pre-
tekstem do zaprezentowanego powyzej zarysu wspélczesnej poboznosci
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Kaszubdw. Nie jest to juz ta religijno$é, jaka opisuja dawni badacze Kaszub: tra-
dycyjna i odporna na wplywy obce poboznos¢ ludowa. Jest to juz raczej wiara
czerpigca z wielu Zrédel. Przypadek Chelmowskiego pokazuje wrecz §wiadome
nawigzywanie w twérczosci do innych religii i kultur, a nawet kreowanie za po-
mocg form artystycznych pewnej panreligijnej rzeczywisto$ci, w ktdrej panuje
réwnouprawnienie réznych tradydji religijnych i kulturowych. W sztuce artysty
z Brus przedstawione s3 — w formie rzezb i kapliczek, obrazéw malowanych na
plétnie i desce oraz na szkle, opastych toméw ksiag — rézne watki i postaci od-
noszace sie do sfery sacrum. Wirdd postaci przewazajg Madonny (Btachowski
2007) i aniotowie (Kurstak 2005: 221-238), wystepuja réwniez inni §wieci oraz
wizerunki Boga czy Tréjcy Swietej (ilustracja 3). Czgstym motywem obecnym
w twérczosci Chetmowskiego sa wydarzenia biblijne opisane w Apokalipsie Sw.
Jana (ilustracja 4). Odbiorca tej sztuki styka sie niejednokrotnie z tajemnicg, ktéra
zawarta jest w przedstawionych wizerunkach. Sztuka ta przeraza, innym razem
skfania do kontemplacji, modlitwy, rzadko wywotuje u odbiorcy obojetnosé. Ka-
tegoria tajemnicy wydaje sie by¢ kluczowa w,,odczytywaniu” religijnej tworczosci
Chelmowskiego. Dzieki niej staje si¢ on niemalze mistykiem (,alchemikiem”).
Tajemnica wymaga odkrycia, a czyni to Chelmowski sobie tylko znanymi dro-
gami, nie dzielgc si¢ nig z innymi. Tajemnica to ,sfowo-klucz), dla ktérego war-
to zy¢ 1 tworzyd, 1 ktdrym artysta opisuje ,niewypowiedziane” (Sieminiski 1995:
17). Pojecie tajemnicy prowadzi wreszcie do zasadniczego tematu tego artykulu,
a mianowicie do sposobu funkcjonowania,osobliwosci” w artystycznych wizjach

sacrum tworcy z Brus (Bednarek 2016: 181-195).

Fragment wystawy twérczosci Jozefa Chetmowskiego ,Tajemnica Swiata Swiatow” w Muzeum Srodkowego

Pomorza w Stupsku. Autor zdjecia: Andrzej Stachowiak (2016)
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Poczgtek ,Panoramy Apokalipsy” prezentowanej na wystawie w Stupsku.
Autor zdjecia: Andrzej Stachowiak (2016)

Wracajac do kategorii religijnosci ludowej, zwlaszcza w wersji opisa-
nej przez Czarnowskiego, zwréémy uwage na problematyke sensualizmu,
ktéry w koncepcji polskiego socjologa kultury przybiera postaé sensualizmu
,naiwnego”’ (Czarnowski 1956: 97). Takie pobiezne potraktowanie zagad-
nienia, ,nie tylko moze budowa¢ dystans wobec sensualistycznych przeja-
woéw poboznosci, ale ukazuje ich rzekomg nizszos¢ i duchowe niedorozwinie-
c¢i w stosunku do bardziej wyrafinowanych form religijnosci” (NiedzwiedZ
2014: 333). We wspélczesnej etnografii przezwyciezeniem tego nawyku jest
zastgpienie kategorii religijnosci ludowej (z wpisanym w nig immanentnie
sensualizmem naiwnym) nowg koncepcja poboznosci wizualnej (visual pie-
ty), odnoszaca si¢ do problematyki roli i znaczenia obrazéw w pobozno$ci
czlowieka (odbiorcy) w réznych kontekstach kulturowych. Koncepcja ta
jest — czesto dzi§ stosowanym przez wspdlczesnych (antropologizujacych)
badaczy religijnoéci — uszczegélowieniem nowego podejscia do problematy-
ki, opisywanego mianem religijnoéci przezywanej (live religion; NiedZwiedZ
2014: 331-334). Nowa recepcje konceptu sensualizmu zaproponowata Jo-
anna Tokarska-Bakir, ktéra — zestawiajac prace Czarnowskiego z dawny-
mi Zrédfami etnograficznymi oraz z wlasnym materialem empirycznym —
uzupelnita (i poglebita) te kategorie pojeciem nierozréznialnosci w ujeciu
Hansa-Georga Gadamera ( Tokarska-Bakir 2000).Kategoria ta przeniesiona
zostaje z kregu dociekan estetycznych na pole religii. W odréznieniu od zwy-
ktego obrazu ,dopiero obraz religijny [osobliwy — A.S.] — pisze Gadamer —
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pozwala w pelni wystapi¢ wlasciwej wartoéci bytowej obrazu. Przejaw tego,
co boskie, cechuje bowiem rzeczywiscie to, ze zyskuje on obrazowos¢ tyl-
ko przez stowo i obraz. Obraz religijny ma wiec egzemplaryczne znaczenie.
Ukazuje on ponad wszelka watpliwos¢, ze obraz nie jest podobizng jakiego$
odwzorowanego bytu, lecz pozostaje w bytowym zwiazku z tym, co odwzo-
rowane’(Gadamer 1993: 155). Nierozréznialno§¢é oznacza,,sklejenie obrazu
i desygnatu, imienia i osoby, tekstu i jego znaczenia” (‘Tokarska-Bakir 2000:
230), jest momentem ,zréwnania, a nawet stopienia signans i signatum"(
Tokarska-Bakir 2000: 229), co owocuje zasada tozsamosci obrazu i przed-
stawianej postaci (wierny catkowicie utozsamia przedstawionego na ikonie
$wietego z samym $wietym; Lubanska 2014: 9) jako ,jednej z podstawowych
regul ksztaftujacych relacje pomiedzy czlowiekiem wierzacym a $wietym
wizerunkiem w religijnodci typu ludowego’(NiedzwiedZ 2005). Taka sen-
sualistyczna nierozréznialno$¢ przetamuje tkwiacy w koncepcji ,naiwnego
sensualizmu” dyskurs o stopniowalnosci form religii, wprowadzajac badaczy
i czytelnikéw w dziedzine antropologii do§wiadczenia i w krag badan religii
przezywanej (NiedZzwiedZ 2014: 333).

W kregu tych badan przedmiotem zainteresowania stajg sie relacje pomie-
dzy wiernym a §wietym obrazem czy figurg, a takze — w konsekwencji przyjetej
perspektywy sensualistycznej nierozréznialnosci — zwiazki pomiedzy wierny-
mi a postaciami §wietych, a bardziej ogdlnie: miedzy homo religiosus a sacrum
(Niedzwiedz 2014: 333). Gadamerowski obraz religijny staje si¢ — wedle tak
przyjetej optyki — ,obrazem osobliwym’, pozostajagcym — powtérzmy — ,w by-
towym zwigzku z tym, co odwzorowane”.,,Obraz osobliwy” zdefiniowany jest
zatem przez zasade sensualistycznej nierozréznialnoéci, a posrednio — przez
tworce i odbiorce dziela. Z drugiej strony ,,obrazy osobliwe” s ,tylko obraza-
mi’, s3,,samowite’; nie stanowig obrazéw wyjatkowych, gdyz nie wyréznia ich
ani konkretne medium, ani twdrca czy przedstawienie. To w zasadzie odbiorca
nadaje temu, co swojskie, znane badZ prywatne walor niesamowitosci, osobno-
$ci czy — wreszcie — osobliwosci (Zareba 2010: 137). Obraz jest przedstawie-
niem, re-prezentacj bytu, a wiec jego ponownym uobecnieniem (Freedberg
2005: 28). Ujmujac funkcjonowanie obrazéw $wietych z perspektywy fenome-
nologicznej, ,pojawia si¢ widz [wierny — A.S.], przezywajacy obraz, spotkanie
z nim, czy tez spotkanie z sacrum poprzez obraz” (NiedzwiedZ 2003: 188).
Z kolei z hermeneutycznego punktu widzenia: ,obraz sam kreuje pewng rze-
czywisto§é, narzuca pewien sposdb postrzegania §wietoci, tworzy wzorzec”
(Niedzwiedz 2003: 188).

Zastanowi¢ si¢ zatem trzeba, czy Jozef Chetmowski jest twércg — tak
zdefiniowanych — ,obrazéw osobliwych”. Odpowiedzi nalezaloby sie spo-
dziewa( ze strony odbiorcy badZ krytyka tej sztuki. Stosunek odbiorcéw do
dziel twércy ludowego z Brus czy tez otaczanie tych dziet czcig, adoracja
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»Swietych wizerunkéw” przez wiernych, jest zagadnieniem do tej pory nie-
zbadanym. Jednak stawa, jaka Chelmowski jako artysta zyskal jeszcze za
zycia, rzesze odwiedzajacych jego pracownie ludzi, nie pozostawiaja watpli-
wosci, ze dzieta te réwniez cieszg sie nalezytg estyma. Jest to niewatpliwie
dowodem na to, ze sztuka artysty z Brus nie pozostaje dla odbiorcy obojetna.
Jest ona cenna dlatego, gdyz wymaga od widza refleksji. Duzym powazaniem
cieszyt sie artysta takze wéréd krytykéw, teoretykéw sztuki czy etnograféw.
Aleksander Btachowski twierdzi:

[...] Ze nie mozna patrzeé,z przymruzeniem oka” na prace tego domoroslego arty-
sty-mySliciela tylko jak na efekt zabawy w sztuke, cho¢ epatuja one oryginalnoscia
pomystéw czesto graniczacych z dziecinng naiwnoscig. Ta swoista niefrasobliwosé
autora w traktowaniu z jednakowa powaga scen ze $wiata realnego i nadzmystowego
idzie w parze z bogatg i specyficzng wyobraznig. W procesie tworzenia wymyslonej
postaci w rzezbie lub sceny rodzajowej w malarstwie fantazja przeplata si¢ z obrazami
opisanymi w lekturach lub widzianymi w reprodukcjach i taczy sie z jego wlasnymi

przemy$leniami (Blachowski 2007).

Wydaje sie, ze ,osobliwo$¢” sztuki Jézefa Chelmowskiego jest dwojakie-
go rodzaju. Po pierwsze przejawia si¢ w sposobie przedstawiania rzeczywi-
stodci, przypominajgcym nieco realizacje przedstawicieli realizmu magicznego
w literaturze iberoamerykariskiej, gdzie cudowno$¢ splata sie realnoscig. Po
drugie — co jest znacznie wazniejsze dla niniejszych rozwazan — ,0sobliwos$¢”
dziel artysty z Brus przejawia si¢ w ich zwigzku z sarcum, ktére uobecniane jest
w $wiecie czlowieka (ilustracje 5 i 6).,Obraz osobliwy” Chetmowskiego sta-
nowi rodzaj ,hierofanii’; bedacej jednoczesnie wskazéwka dla wspélczesnego
czowieka. WyobrazZnia artysty, jego nieskrepowana niczym swoboda myslenia
i niezalezno$¢ od konwencjonalnych kanondéw, najdobitniej wyrazona zostata
w szeregu prac dotyczacych eschatologii, szczeg6lnie w Panoramie Apokalip-
sy. Chelmowski-moralista w spos6b nastepujacy objasnia przeslanie ostatniej
ksiegi Nowego Testamentu: ,Ta Apokalipsa [...], to co przeloZone je: co staé
si¢ musi, to si¢ stanie, [...] co jest zapisane, to si¢ stanie. Nie natarczywie Bég
karze, ale az musi [...] — jedna kara nie pomaga, nastepna, ciezsza, ciezsza...
A wszystko to, co sie ma [staé — A.S.], to sie stanie. Tylko w samym czasie, jak
to sie m6éwi, ale si¢ odnosi do calego $wiata. Nie ma wyboru” (Wikieta 2016).
Zagadnienie obecnosci watkéw eschatologicznych w twoérczosci Chelmow-
skiego tak oto wyjasnia Aleksander Jackowski:

To w gruncie rzeczy Apokalipsa jest czyms, co jest jak gdyby tuz za progiem, juz wia-
$ciwie weszliémy w ten §wiat Apokalipsy. Po raz pierwszy czlowiek, jeszcze jak Chet-

mowski zaczgl malowaé, to Chetmowski jeszcze nie... mdgl nie zdawad sobie sprawy,
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ale w tej chwili juz jest rzeczg wiadomg, Ze czlowiek jest w stanie zniszczy¢ sam siebie.
[...] Tam, gdzie on pokazuje t3 ruine miast [...] bombardowanych wspélczesnie, bo
to si¢ wigZze wszystko razem. I Patmos, i te miasta w tej chwili, i Manhattan [atak ter-
rorystyczny na WTC w 2001 roku — A.S.], to jest jeden §wiat. To wszystko jest to, co
on dostrzegl, i w §wiecie, i w tekécie Apokalipsy (Wikieta 2016).

,Obraz osobliwy” jest w pewnym sensie obecny w dziele Chelmowskie-
go, cho¢ okresla go innego typu charakterystyka. ,Osobliwo$¢” dziet artysty
z Brus polega na tym, Ze ,wnikliwy” odbiorca — stojgc ,twarza w twarz” wo-
bec Tajemnicy — kontempluje (a wiec dostrzega) $cisly zwigzek (a nawet toz-
samos$¢) tego, co sakralne (,hierofanie”) z tym, co ludzkie (nakazy moralne).
Przestanie moralne w sztuce Chetmowskiego pelni réwnie wazng role — jesli
nie wazniejszg — jak plastyczna prezentacja sacrum.

|
AN

Rzezba Matki Boskiej z Dziecigtkiem w domu-pra- Madonna z ogrodu Chetmowskiego.
cowni artysty. Autor zdjecia: Andrzej Stachowiak (2016)
Autor zdjecia: Andrzej Stachowiak (2016)
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