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Abstract

Harmony, polyphony or a jarring dissonance? On
loneliness in Miiller, Schubert and Baranczak's
~Winterreise”

In the article Harmony, polyphony or a grapy dis-
sonance? About loneliness in Miiller, Schubert and
Baranczak's “Winterreise, Anna Lesniewska juxta-
poses different views on the process of experienc-
ing the state of loneliness and despair: an exalted
Werther romantic confronted with the cold-heart-
ed rationalism of a 20th century cosmopolitan. The
first stance is presented in Winterreise, a cycle of
songs by Franz Schubert from 1827 to the lyrics of
Wilhelm Miiller, which is an extremely expressive
demonstration of man's existential problems in the
1820s — including loneliness, a crisis of subjectivi-
ty, the failure of love, a sense of individual isolation,
and attempts to gradually accept the approaching
death without a certainty of existence of afterlife.
The romantic view is contrasted with the poetic
counterfactual Winter Journey. Poems to the music by
Franz Schubert (Podréz zimowa. Wiersze do muzyki
Franza Schuberta) written by Stanistaw Barariczak
in 1994 — a volume of poems strongly associated
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with Schubert's songs through explicit and implicit
references, but remaining an autonomous creation.
These two incompatible epochs condition the
development of completely different crises related
to an individual's infirmity towards the problem of
loneliness, his social maladjustment and isolation
caused by it, and his doubts about the meaning
of human existence in the sense of metaphysical
emptiness. Assuming a comparative perspective,
one can feel a constant tension between Winter-
reise and Winter Journey. Evidently, Baraniczak's
Journey is an idiosyncratic response to the 19th
century work, but the comparison of these shots
and the study of their interrelations is made pos-
sible by the musical layer — the compositions of
Franz Schubert — that links the two works and cre-
ates the "effect of mutual references in the Miiller-
Schubert-Barariczak triangle” described by Anna
Wegrzyniakowa. Baraniczak's Winter Journey, con-
sidered as a poetic counterfactual, grants a possi-
bility of approaching the three texts comparatively;
in this way, it allows us to confront Miiller's and
Barafczak's visions to answer the questions formu-
lated by men of the 19th and late 20th centuries,
accompanied by Schubert's compositions.

Keywords: Winterreise, Winter Journey, intermedi-
ality, loneliness, Schubert, Baraficzak
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Nikt nie poczuje cudzego smutku, nikt nie zrozumie cudzej
radosci! Ludzie wyobrazajg sobie, ze mogg dotrzeé do siebie
nawzajem, ale w rzeczywistosci tylko si¢ mijajg. Biada temu,
kto zda sobie z tego sprawe! — Franz Schubert, wpis do dzien-
nika z 27 marca 1824 roku

(Bostridge 2019: 274)

Wprowadzenie

Rozpatrujac kwestie intermedialnosci w sztuce, nie sposéb nie pochylié sie
nad wyjatkowym jej przykladem, ktéry wytania sie pod wplywem dialo-
gowania ze sobg tekstéw Winterreise Franza Schuberta i Podrézy zimowej
Stanistawa Baraficzaka. Pierwowzér stanowi jedno z dziel bedacych dzie-
dzictwem dziewietnastowiecznej niemieckiej kultury muzycznej — cykl pie-
$ni Winterreise, skomponowanych w 1827 roku przez Franza Schuberta do
lirykéw Wilhelma Miillera. Jest to juz od momentu powstania kompozycja
znana i uznana, wielokrotnie wykonywana na scenach caiego $wiata; powta-
rzajac za Piotrem Deptuchem, jest to:

nie tylko jeden z kamieni milowych rozwoju muzyki romantycznej, ale tez jedna z naj-
wspanialszych metafor ludzkiej samotnosci i nieuchronnoéci losu, stawiajaca dzieto

w panteonie najwiekszych arcydziel — nie tylko muzycznych (Deptuch 2015).

Doczekata sie tez wielu intrygujacych nagran — wspomnie¢ mozna cho-
ciaz o bardziej kanonicznych wykonaniach duetu Dietricha Fischera-Dieskaua
z Geraldem Moorem czy zmarlego niedawno Petera Schreiera ze Sviatoslavem
Richterem. Oprécz niemieckich gloséw niekwestionowanym mistrzem Schu-
bertowskich piesni jest Ian Bostridge, ktéry oprécz szeregu nagrari dokonat
w 1994 roku we wspétpracy z pianistg Juliusem Drakiem realizacji filmu Win-
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terreise, bedacego rodzajem monodramatycznego przedstawienia historii Miil-
lerowskiego wedrowca. W 2019 roku ukazalo si¢ polskie thumaczenie ksigzki
Bostridgea Podréz zimowa Schuberta. Anatomia obsesji, poswieconej gruntownej
analizie tla epoki, ktéra wydata Winterreise; szczegélnie odkryweze okazujg sie
by¢ rozwazania na temat zaleznoéci historyczno-spotecznych, w ktérych zyli
tak sami twércy owego cyklu piesni, jak i wykreowany przez nich bohater, a tak-
ze liczne odniesienia do sieci muzycznych i literackich polaczen tematycznych.

Z polskich nagrain Winterreise z pewnoscig warto zwrdci¢ uwage na wy-
konania Jerzego Artysza z Katarzyng Jankowska czy na nowsz realizacje, do-
konang w 2015 roku przez Karola Kozlowskiego i Jolante Pawlik. Nie brakuje
tez frapujacych trawestacji — w styczniu 2016 roku Bott Records wydat dwa
albumy Winterreise poddane dalekiej interpretacji konceptualnej; jednej doko-
nafa Joanna Halszka Sokofowska, ktérej plyta, podazajac za recenzjg produ-
centa Michala Libery, ,jest swego rodzaju nagraniem terenowym nocnej sesji
w teatrze, §piewem uchwyconym bez Zadnych préb, za jednym podejéciem, na
tzw. »setke«, nie zawiera zadnych poprawek ani studyjnych przeksztatcer”’(Li-
bera 2016: par. 6). Inne rozwigzanie artystyczne zaproponowaly z kolei Bar-
bara Kinga Majewska i Emilia Sitarz, ke6rych realizacja, choé zdecydowanie
niedogmatyczna, koreluje jednak w wielu momentach z Schubertowska pat-
tyturg — przywolujac ponownie stowa Libery, jest to lektura, otwarta i indywi-
dualna, odkrywajaca w legendarnej Podrézy zimowej zupelnie nowe napiecia
izaleznoéci” (Libera 2016: par. 5).

Podane przykfady s3 naturalnie detalem wybranym z ogromu wykonan,
interpretacji i unowoczesnien, ktdrym z zadziwiajgcym sukcesem weigz poddaje
sie Schubertowskie piesni. Abstrahujac od Zywego zainteresowania Winterreise,
sposdb, w jaki poruszony jest w niej problem samotnosci, do§wiadczenia nieszcze-
$liwej miltodci i przeraZzliwej pustki wewnetrznej, a nawet stan szaleristwa i pra-
gnienie §mierci, jest wcigz wiele mowigcy o kondycji czlowieka wspélczesnego.

O tej aktualnosci stanowi bardzo interesujgca kontynuacja tematycz-
na — wydany przez Stanislawa Barariczaka w 1994 roku tomik wierszy
Podroz zimowa. Wiersze do muzyki Franza Schuberta. Jest to niejako uak-
tualnienie przez autora treéci przekazanych przez duet Miiller—Schubert,
wiersze nie s3 bowiem tlumaczeniem (wyjatek stanowi Lipa, Der Linden-
baum, ktéra zostata przez Baranczaka przefozona i umieszczona w tomiku
jako wiersz V), a zupelnie autonomicznym tworem, pozostajacym jednak
w bardzo silnym zwiazku z pierwowzorem. Otwiera to mozliwoé¢ intertek-
stualnego, a w zasadzie intermedialnego badania Barafczakowskiej Podrézy';

! Okreslenie Podréz zimowa zawsze dotyczy¢ bedzie tomiku wierszy Stanistawa Baraficza-
ka; wspominajgc o cyklu pie$ni Franza Schuberta bede korzystaé z oryginalnej niemieckiej
nazwy Winterreise.
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juz sam podtytut (wiersze do muzyki Franza Schuberta), ewidentnie wskazu-
je na prymarny zwigzek tresci wierszy z konkretnym dzietem muzycznym,
co Andrzej Hejmej okresla jako ,nieliterackie Zrédlo literackiej konstrukeii”
(Hejmej 2012: 138). Nalezy zatem opisaé pokrétce specyfike konstrukeji
Podrozy, stopieri jej uwiktania w tekst pierwowzoru, przenoszenia akcentéw
znaczeniowych i konstruowania przez to odmiennego pola interpretacyjne-
go. Zdaniem Marcina Poprawskiego bowiem,

zaangazowanie Baraficzaka w Podrézy zimowej przekracza wszelkie mozliwe do wy-
obrazenia sposoby muzycznego ,zakotwiczenia” poezji. [...] Za sprawg tej tworczej,
poetyckiej i polemicznie zaprojektowanej recepcji muzycznego arcydzieta stuchanie
Winterreise po do$wiadczeniu Podrézy zimowej nie bedzie juz nigdy takie jak przed
nim (Poprawski 2003: 245-246).

Intermedialnos¢ w Podrozy zimowej

Na nadrzednoé¢ intermedialnego funkcjonowania utworu zwraca uwage
juz sam Baraniczak, ktdry, pragnac podkreslié wage muzycznych odniesier,
wszystkie dwadziedcia cztery wiersze w Podrézy zimowej ,tytuluje” cyframi
rzymskimi®, umieszczajac ponizej incipity kolejnych piesni Schuberta; w ten
spos6b punktem wyjéciowym do odczytania kazdego z nich staje si¢ przypi-
sany dof utwér wokalny, nie za$ liryk Miillera. Wspétistnienie tekstu literac-
kiego z tekstem muzycznym dokonuje sie zatem w duecie Baraficzak—Schu-
bert w sposdb wyjatkowy; wstawione motta muzyczne nie s3 uzyte w funkeji
czysto informacyjnej (incipity mozna traktowad jako ,cytat w spisie tresci
w edycjach kompozycji muzycznych’, lecz sama tres¢ dalszego tekstu lite-
rackiego nie jest opisem przywolanego dziela muzycznego), nie pelnia tez
funkcji ekspresywnej — nie zastepuja fragmentu opisu literackiego (Hejme;
2012: 73-74). Stanowig raczej przypis, odsylajacy czytelnika do przywota-
nego utworu jeszcze przed poznaniem samego wiersza. Zasadne okazuje sie
zatem badanie specyfiki tych zalezno$ci jako ,partytury literackiej”, bedacej
spartyturg w rekach badacza literatury’, dzieki ktérej probuje sie stworzyé
pomost pomiedzy odmiennymi kodami semantycznymi. Taka metode recep-
¢ji dzieta proponuje Barafczak — we wstepie do Podrézy zimowej stwierdza:

Cho¢ zwigzek miedzy moimi utworami a muzykg Schuberta jest bardziej intymny

1 §cisly, moja ambicja bylo napisanie takich tekstéw, ktore mozna byloby zas$piewad

? Oznaczanie w tek$cie wierszy za pomocg cyfr rzymskich bedzie zatem odwolaniem do
danego wiersza z Podrézy zimowej Barariczaka.
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do okre$lonej melodii, a zarazem — przeczytaé réwniez w oderwaniu od muzyki, jako
samodzielne wiersze. Do przeczytania niniejszego tomu nie jest wiec bezwzglednie
konieczna wezesniejsza znajomosé lub réwnoczesne stuchanie Schubertowskiego cy-
klu. Nie ukrywam jednak, ze najwiecej [...] skorzysta na lekturze Czytelnik, keéry
przed nig albo w jej trakcie, wystucha ktérego$ z dostepnych nagran ,Winterreise”..
(Baraficzak 2011:7).

Muzyczne motta nie zastepuja wiec treéci, lecz poszerzaja ja o dodatkowe
mozliwosci interpretacyjne. Nie opisujg tez przywotanego dzieta muzycznego
(wyjatek moze stanowi¢ wiersz XXIV, w ktérym bohater ,ujawnia” obecnoéé
muzyki Schuberta, zaznaczajac przez to jej towarzyszenie w swojej — i czytel-
nika — podrézy, jednak i w tym miejscu wspomniana warstwa muzyczna nie
jest w zaden sposéb komentowana). Sa za to z pewnoscig ,istotng ingerencja
w strukture i ekspresje dzieta stowno-muzycznego. Ponad konstrukejg poeta
ujawnia w swym eksperymencie z pogranicza sztuk gre z realnie funkcjonu-
jacym spolecznie cyklem piesni i jego odbiorcami” (Poprawski 2003: 246).

Incipity i zatytutowanie wierszy liczbami rzymskimi wyraznie naprowa-
dzaja odbiorce, niby uczestnika owej gry z konwencjami literacko-muzycz-
nymi, na ,palimpsestowos¢ intertekstualng” Podrézy zimowej (Hejmej 2012:
145); schemat metryczny wierszy i ich okreslona sylabiczno$¢ s3 tak $cidle
podporzadkowane konstrukeji muzycznej piesni Schuberta, Ze z powodze-
niem mozna dokona¢ préby zamiany oryginalnej warstwy tekstowej z Bararn-
czakowska’ Takiego wykonania Podrézy zimowej podjat sie miedzy innymi
Jerzy Artysz, co wspomina w Glosach o ,Podrézy zimowej” Stanistawa Barasn-
czaka:

szybko zdatem sobie sprawe, ze mam do czynienia z samoistnym tekstem poetyc-
kim, nie za$ préba adaptacji. Wiersze Barariczaka wciggnely mnie. [...] Dzieki Ba-
raficzakowi uslyszatem Schuberta wolnego od tekstu Miillera. Nie miatem problemu
z wykonaniem tych piesni. Wszystko zgadza sie idealnie, jest zgodne z muzycznym
rytmem — kazda pauza, kazdy oddech. Poezja Baraficzaka wtapia sie w muzyke Schu-
berta (Artysz 1995:103).

Ostatecznie zatem wiersze Baranczaka — bedac odrebnym tworem —
zgodnie z intencja autora,zawdzieczaja Miillerowi sporo inspiracji sytuacyj-
nych, tematycznych, a nawet fonetycznych — chocby ostatecznym wynikiem

3 Takie wykonania Winterreise z tekstami Barariczaka s3 zreszta dalej realizowane: w 2011
roku w Operze Krakowskiej wystawiono udramatyzowana Podréz zimowgw rezyserii J6ze-
fa Opalskiego, umuzycznienia Baraficzakowskiej Podrézy dokonat tez Narodowy Instytut
Fryderyka Chopina — w 2018 roku wydano album Schubert: Winterreise to Stanistaw Baras-
czak’s poety w wykonaniu Tomasza Koniecznego i Lecha Napieraly.
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byl utwér catkowicie rézny od wiersza niemieckiego romantyka albo i wobec
niego polemiczny” (Baraficzak 2011:7). Inspiracje istotnie zauwazy¢ mozna
na kazdym kroku; przyktadem podobienistwa fonetycznego moga by¢ obec-
ne w wierszu VII stowa brzmigce paronimicznie z tekstem Auf dem Flusse*:
srauschest” — ,Falszerz’, ,Mein Herz” — ,masz che’. Sytuacyjne zaleznosci
znaleZ¢ za§ mozna chociazby w Téduschung’: podazanie Miillerowskiego we-
drowca za blednym ognikiem zwodzacym go w bagna, staje si¢ w wierszu
XIX nocng jazdg autem, ktdra oéwietlajg $wiatetka tablicy rozdzielczej. Ba-
raficzak korzysta tez z tego motywu w wierszu IX, nazywajac blednym ogni-
kiem iskre blyskajaca podczas gaszenia ekranu telewizora.

Anna Wegrzyniakowa w artykule ,Wszystko i Nic” w ,,Podrézy zimowej”
Stanistawa Barasiczaka nazywa te zaleznosci,efektem wzajemnych odniesiert
w tréjkacie Miiller — Schubert — Barariczak” (Wegrzyniakowa 1995:105).
Na potrzeby tej analizy nalezy zatem sklasyfikowaé intertekstualno$é Podro-
zy zimowej jako kontrafakture, bedaca, zdaniem Jerzego Ziomka, ,przypad-
kiem granicznym intertekstualnosci”; podazajac za jego stowami, przywoly-
wanymi w tekécie Marcina Poprawskiego Kontrafaktura. Migdzy muzykologig
a teorig literatury,

dzieki wspélnocie melodii dwa zupelnie ze sobg nie spokrewnione i do siebie niepo-
dobne teksty moga nawigzaé kontake. Trudno przy tym rozstrzygnaé, co jest pierwot-
ne — czy melodia pocigga za soba stowo, czy podobieristwo stéw i pokusa parafrazy

dopuszcza albo nawet wymusza uzycie melodii (Poprawski 2004: 314-315).

Geneza Podrozy

Cykl piesni Winterreise powstat u schylku Zycia Schuberta — skomponowa-
ne w 1827 roku doczekaly si¢ pierwszego wydania w styczniu roku nastep-
nego, a wiec niespetna dziesie¢ miesiecy przed $miercig tworcy. Nie s3 one
ulozone w kolejnoéci zaproponowanej przez Wilhelma Miillera; Schubert
poznat poczatkowo tylko dwanascie wierszy, ktére przeczytal w almanachu
,Urania”. Natychmiast skomponowat do nich cykl piesni od Gute Nacht do
Einsamkeit, zaczynajacych sie i koriczagcych w tonacji d-moll, a wiec stano-
wiacych artystyczna cato$é. Kiedy Miiller opublikowat ostateczng wersje,

* Niemieckie: nad strumykiem.
> Niemieckie: iluzja, ztudzenie.
¢ Jak zauwaza Charles Rosen wThe Romantic Generation, klamra kompozycyjna nie ograni-
czala si¢ do dwdch granicznych utworéw — zaréwno druga, jak i jedenasta pieén napisane
zostaly w tonacji a-moll; struktura dzieta byta przez to dodatkowo spieta w catosé w kluczu

tonacji: DA — AD (Rosen 2003:196).
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w ktdrej znalazly sie dwadzie$cia cztery liryki, w tym ostawiony Der Leier-
mann, niektdre z nowych wierszy umiescit pomiedzy pierwszymi dwuna-
stoma, przeorganizowujgc w ten sposéb catosé. Schubert zapoznat sie wéw-
czas z pelng wersjg, skomponowal muzyke réwniez do pozostatych wierszy,
ale dolaczyl nowe piesni jako drugg cze$¢ Winterreise. Zmienil tez pierwot-
ng tonacje dwunastej pie$ni do h-moll, by nie zamykata juz cyklu, jak miato
to miejsce w uprzedniej wersji, a rozwijata go harmonicznie’. Ta dokonana
przez Schuberta roszada warunkuje nielinearno$¢é przedstawianych wyda-
rzef, jednak 6w brak koherencji nie komplikuje nadmiernie procesu recep-
cji dzieta, a przeciwnie — stanowi dodatkowy atut, podkreslajac poprzez
fragmentaryczno$¢ i niecigglo$¢ narracji bezcelowo$¢ tutaczki bohatera. Ta-
natyczny charakeer tej podrézy zostal przez kompozytora silnie odzwiercie-
dlony w tek$cie muzycznym, czego najlepszym dowodem s3 wspomnienia
Josefa von Spauna, przyjaciela Schuberta, z pierwszego wykonania dzieta
w kameralnym gronie podczas jednej z schubertiad:

Przez pewien czas Schubert byt w do$é posepnym nastroju i wydawalo sie, Ze jest
wytracony z réwnowagi. [...] Pewnego dnia rzekt do mnie:,Przyjdz dzi$§ do Schobera,
za$piewam ci cykl wzbudzajacych groze pieéni. Zalezy mi na twojej opinii, bo po-
ruszyly mnie one bardziej niz jakiekolwiek inne”. Tak wiec za$piewat nam caly cykl
Podrézy zimowej glosem drzgcym z emocji. Siedzieliémy catkiem oniemiali, porazeni
ponurym nastrojem [...] wkrétce z entuzjazmem wyrazali§my sie o tych pelnych me-
lancholii piesniach [...]. Piekniejszych [...] prawdopodobnie nie ma; byt to prawdzi-
wie fabedzi $piew Schuberta (Woodford 1997:147).

Zdaniem Iana Bostridgea intencjonalne jest tez uciecie przez Schuber-
ta rodzajnika okreslonego ,die”. Die Winterreise staje si¢ Winterreise, a wiec
podrdzg niedookreslong, abstrakcyjna, niejako metapodrézg. Przedstawio-
ny w niej Wanderer® bedzie zatem jedynie egzemplifikacja zjawiska podrézy
jako takiej, staje sie everymanem; podobnie sama warstwa tekstowa ma je-
dynie odnosi¢ do tego, co pozawerbalne. Podobny wniosek formuluje Anna
Wegrzyniakowa: ,wprawdzie romantyczny samotnik »opowiada« historie
prywatng, tym niemniej konfesyjny charakter piesni nie wyklucza uniwersa-
lizacji do$wiadczen. Wedréwka jest tutaj figuracja drogi zycia” (Wegrzynia-
kowa 1995:105-106).

W przypadku Barariczakowskiej Podrézy zimowej odpowiedzi na py-
tanie o okoliczno$ci powstania tomiku, bedacego w koricu tak niecodzienng

7 Historie powstawania Winterreise doktadnie opisat Ian Bostridge (2019: 6—39). Takze
w pracy zatytulowanej Schubert (Woodford 1997: 141-155).

8 Niemieckie: wedrowiec, wtéczega.
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i bogatg w sensy kontynuacja tematyczng, udziela sam autor w wywiadzie
przeprowadzonym z nim dla czasopisma ,W Drodze” z 1995 roku:

Naprawde pomyst tego cyklu chodzit mi po glowie od dobrych kilkunastu czy juz dwu-
dziestu moze lat.[...] Na samym poczatku myslatem o tym, zeby po prostu przetozy¢
teksty Miillera, tak Zeby sie nadawaly do $piewania po polsku, i nawet wziglem sie do
dzieta — pozostal z tych pierwszych prob przektad piesni pigtej, o lipie, ktéry wlaczylem
do obecnego tomu — ale rychlo datem temu spokd;. Nie bylem po prostu w stanie uda-

waé przed samym sobg, Ze teksty Miillera mi sie podobajg (Baraficzak 1995: 61).

Poczatek nocy. Gute Nacht

Miillerowska historia zaczyna sie stowami:, Fremd bin ich eingezogen/Fremd
zieh ich wieder aus’, co przettlumaczone na:,Przyszedlem tutaj obcy/I obcy
ide stad™ nie oddaje dwdch istotnosci; pierwszym stowem, jakie slychad z ust
Wanderera, jest ,fremd’, to jest obcy, inny, odmienny, nieznajomy. ,Wieder”
za$ oznacza: ponownie, znéw. Juz w dwdch pierwszych frazach przekazany
jest zatem obraz czlowieka obcego, co wiecej, zupelnie z t3 obcoscia oswo-
jonego. W pieéni otwierajacej cykl ,gute’, czyli,dobranoc’, wypowiadane jest
przez chlopca zostawiajacego dom, w ktérym mieszkata ukochana, i udaja-
cego sie w samotng wedréwke. Wbrew powszechnej interpretacji motywacja
odejscia bohatera nie jest jasno okre$lona: mdgt on by¢ réwnie przez ukocha-
ng odtrgcony, jak i porzucajacy ja z powodu niemoznoéci zawarcia malzen-
stwa — bylo ono wéwczas obwarowane szeregiem surowych warunkéw ko-
niecznych do spetnienia, kompleksowo ujetych w Ehe-Consens Gesetz. Jeden
z nich stanowila gwarancja dysponowania przez mezczyzne wystarczajacymi
srodkami finansowymi, by utrzyma¢ rodzine — jesli zatem Miillerowski bo-
hater nie byt zamozny, mégt porzuci¢ dom ukochanej z powodu niespetnia-
nia wymagan koniecznych do ozenku (Bostrigde 2019). Nie bez przyczyny
bohater wspomina o dojmujgcym poczuciu obcodci, z ktérym przyszedt i —
co dodatkowo intrygujace — z ktérym odchodzi. Podobna niedookreslono§é
pojawia sie zresztg w wielu pdZniejszych miejscach Winterreise; pozostawia
dojmujacy, przerazajaca i pociaggajaca zarazem oslone tajemnicy.
Nieszczesliwy kochanek wyrusza zatem zimowg noca w nieznane, jego
samotna wedréwka stopniowo zamienia sie w tulaczke, ktdra nie jest juz préba
osiagniecia jakiegokolwiek celu, lecz ucieczka od przeszloéci czy moze ucieczka
jako dziataniem samym w sobie. Wspomnienia ukochanej, ktére bohater pré-

® Wszystkie przytaczane w artykule fragmenty polskiego thumaczenia Winterreise Miillera
s3 autorstwa Jacka Dehnela.
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buje goraczkowo zachowaé w pamieci, s3 jedynie, jak czytamy w czwartej pie-
$ni, Erstarrung'’, martwym obrazem znajdujacym si¢ w zlodowacialym sercu.
Nie znajduje po niej zadnych §ladéw w ogarnietym zimg krajobrazie. Dojmu-
jaca samotno$¢ poglebia sie przez widok obrazéw przypominajacych mu daw-
ng mito§¢ (miedzy innymi w Auf dem Flusse), co sprawia, Ze pograza sie stop-
niowo w coraz wiekszej beznadziei. Nie znajduje ukojenia w nieprzyjaznym
mu §wiecie, za$ chwile odpoczynku stanowig Zrédto tym wiekszej rozpaczy.

Poczatek Podrozy zimowej Baraficzaka zaczyna sie zgola inaczej: ,Wpa-
dacie jak po ogieri. Zdecydowanie, odwaznie, dynamicznie, wrecz obcesowo,
co jest tym ostrzej wybrzmiewajace w konfrontacji ze spokojnym i dostoj-
nym charakterem pie$ni Gute Nacht. Warto zwrdcié¢ uwage na fonetyczng gre
zawartg w paronimicznie brzmigcych ,Fremd bin ich eingezogen” z ,Wpada-
cie jak po ogiert’, jak réwniez na aluzje ironicznie uzytych przez Barafczaka
y2wpada¢”i,wypadad” do,przychodzi¢” i,0dchodzi¢’ inicjujacych cykl Miillera.
W tym wypadku obcy od samego poczatku jest, ten niewlasciwy swiat’, w jaki
»wrzucony” zostaje liryczny bohater; §wiat spersonifikowany w figurze gospo-
darza (,Niejasno nam zagraza/i mrozi w zylach krew/goécinno$é gospoda-
rza/tych lodowcowych stref”), co zacheca do wysnuwania asocjacji z goscin-
noécig, przychylnosciy, ale i z chwilowym pobytem ,nie u siebie”. Wystepuje
tu zatem korelacja z Miillerowskim tekstem, a jednoczesnie w kilku frazach
wyabstrahowana zostala bardzo wspéiczesna postawa czlowieka bedacego
wszedzie chwilowo, funkcjonujacego w biegu, bez zapuszczania korzeni; po-
stawa przypominajgca nieco Baumanowskiego ponowoczesnego wldczege'.
U Barariczaka, podobnie jak u Miillera, nie wiemy, skad przybywa bohater
ani dokad zamierza si¢ udaé. Obaj podrézni obcy, samotni s juz w momencie
»wrzucenia’ ich w dzielo. Barariczakowski bohater jest jednak — w kontrascie
do jednostkowej historii romantyka — od poczatku sprzegniety ze spoteczno-
$cig, z masg, prezentuje sie jako kosmopolita, a opisywanie przez niego bardzo
prywatnych do$wiadczen nosi wyrazne znamie kolektywnoéci. Mozna stwiet-
dzié, ze we wspSlczesnym dyskursie intymno$¢ jest,na widoku’, nie ma w nim
przestrzeni na dyskrecje. Liczbe mnogg, ktdrg postuguje sie¢ bohater, mozna
tez rozumie¢ jako przedstawianie problemu dotykajacego szersza spotecz-
nos¢, stawanie przez niego w roli reprezentanta grupy:

10 Niemieckie: dretwota, zamrozenie.

1 WyraZna jest zbieznoé¢ z opisang przez Baumana figura wldczegi, bedaca jednym z typéw
cztowieka ponowoczesnego: zdystansowany wobec §wiata, nigdzie nie czuje sie u siebie;
kazdy postdj w nieustannej wldczedze jest w jego mniemaniu réwnoznaczny z pobytem. Jest
to pielgrzym bez celu, u ktérego organizacja czasu i przestrzeni jest epizodyczna (Bauman
2000). Bardzo podobng charakterystyke w relacjach bohatera-Goscia i §wiata-Gospodarza
rysuje Magdalena Sukiennik (1997) w artykule Miedzy ,papierowym” a rzeczywistym swia-
tem. (Jeszcze jeden glos o ,Podrézy zimowej” Stanistawa Barasiczaka).
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W miejsce romantycznego ,ja’ Barafczak wprowadza ,my”; my-mieszkancy ziemi,
my-przybysze zza oceanu, my-dwoje ludzi. [...] Dwie trzecie [cyklu — A. L.] stano-
wig monologi, w ktérych podmiot utozsamia sie ze zbiorowoécig. Jest szukajacym celu
i sensu zycia rozbitkiem, méwi w imieniu wszystkich Podréznych oszukanych ,rekla-
mg” urokéw $wiata (Wegrzyniakowa 1995:106-107).

Bezimienna rzeczywisto$¢ wchlania podmiotowo$é;ogarnieta przez lo-
dowato$¢, zderzong dodatkowo z ogniem, po ktéry ,wpada” bohater, a z nim
cala spoleczno$é globalnej wioski. Zigb zmusza do zaciskania zebéw —
z zimna, ze strachu, z potrzeby utrzymania fasonu w starciu z przygniatajaca
obco$cig $wiata.

W warstwie muzycznej slyszalna jest marszowos§¢ naznaczona fata-
lizmem — wedréwka wydarza sie bezustannie, niczym raz rozkrecone koto,
ktérego nie sposdb juz zatrzymaé — trwa w bezczasie. ,Akompaniament,
oparty na powtarzalnych, niezmiennych strukturach, to zywiot dojmujaco
materialny, ziemski — pozostaje niewzruszony i za nic ma tragiczne uniesie-
nia mlodzierica, wy$piewujacego stowa pozegnania’ (Zdunik 2015: par. 1).
»Dobranoc” stanowi pozegnanie z dniem, z jasnoscig, rozpoczynajac samot-
ng wedréwke w glab.

Monstrualna pustka natury. Einsamkeit

W Miillerowskiej historii ewidentny jest romantyczny topos podrdzy, sta-
nowi ona tlo dla przedstawienia bogatej mozaiki wewnetrznych przezyé
bohatera. Charles Taylor w Zrédlach podmiotowosci przedstawia te relacje
czlowieka do natury jako skutek dokonujacych sie rewolucji w mysli filozo-
ficznej Europy XVIII i XIX wieku: okreslenia perspektywy czysto autono-
micznego dziatania, ktdrego ostatecznym celem jest osiggniecie absolutne-
go wyzwolenia. To podmiotowo$¢ ustanawia prawo moralne, a co za tym
idzie, nastepuje gleboka subiektywizacja Zrédet moralno$ci. Powtarzajac za
Taylorem, ,prawo moralne pochodzi z mojego wnetrza, od tego momentu
nie moze juz by¢ definiowane za pomocy jakiegokolwiek fadu zewnetrzne-
go” (Taylor 2001: 670-671). Sa to glebokie Zrdédla dokonujacego sie zwrotu
ekspresywistycznego: natura pojmowana jako Zrédlo przemawiajace przez
czlowieka nadaje warto$¢ uczuciom jako takim. S one rozumiane jako cze$é
cafosci, wpisane w szerszy tad natury; poprzez uczucia czlowiek ma zatem
dostep do swojej najbardziej ,pierwotnej’, integralnej formy. ,Koncepcja na-
tury jako wewnetrznego Zrddla wigze si¢ z ekspresywistycznym podejéciem
do ludzkiego zycia. Spelnienie ludzkiej natury polega na otworzeniu si¢ na

wewnetrzny ped Zycia, glos albo impuls” (Taylor 2001: 691-692). Stad tez

63



64

FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA IMAGINACJA

gdy bohater Miillera tuta sie, cierpigc z powodu nieodwzajemnionej mitosci
i mija po drodze poszczegdlne obiekty, takie jak ganek domu, uliczke, za-
marzniety strumien, lipe czy cmentarz, obserwuje kruki czy spadajacy lis¢ —
nie s3 to przypadkowo wskazane punkty jego podrézy badZz mimochodem
wplecione w narracje elementy krajobrazu. Ich przywotanie w tekscie stuzy
za egzemplifikacje wewnetrznego stanu (na przyktad wLetzte Hoffnung, Der
stiirmische Morgen), podkresla bogactwo wypelniajacych bohatera emociji.
Przywolujac raz jeszcze Taylora:,skoro dostep do natury uzyskujemy dzieki
wewnetrznemu glosowi czy impulsowi, to mozemy ja poznaé w pelni jedy-
nie dzieki artykulacji tego, co odnajdujemy w nas samych. Ekspresja polega
na ujawnieniu czego$ za posrednictwem medium” (Taylor 2001: 690). Do-
skonale obrazuje to fragment drugiej piesni, Die Wetterfahne'*: ,To wicher
choragiewks igra,/ Co na mej mifej domu I$ni. [...] To wicher igra w glebi
duszy,/ Tak jak na dachu, ciszej wszak’”.

Dojmujgcy obraz samotnos$ci odnalezé mozna w pie$ni Einsamkeit, czyli
wlasnie Samotnosci, bedacej zakonczeniem pierwotnej, dwunastocze$ciowej
wersji Winterreise. Glucho$é, odczuwalna w drastycznie zwolnionym tempie
i pustych kwintach, stanowi o momencie kryzysu, marazmu. Dynamika utrzy-
mana z poczatku w pianissimo, wprawiajaca w nieco senny nastr6j delikatnym
akompaniamentem 6semek, imitujacych miarowy, niekoriczacy sie chéd i znu-
zenie bohatera (we fragmencie ,So zieh' ich meine Strafle/Dahin mit trigem
Fuf” -, Tak ciggne swoja droga,/ Znuzone stopy pcham” napiecie zostalo na-
wet podkreslone przez uzycie pochodu chromatycznego, imitujacego ociezaly
marsz wedrowca, i unisona oktawowego, skupiajacego uwage i podkreslajacego
wage podejmowanego tematu), ulega znacznej dynamizacji przez uzycie tre-
molo w momencie kontrastowania przez bohatera swojej,,wewnetrznej burzy”
ze spokojem otaczajacej go natury. Pojawia si¢ wiec w tym miejscu zanego-
wanie wspomnianego wczesniej ekspresywistycznego utozsamienia sie czto-
wieka z naturg, niezdolno$¢ do uchwycenia perspektywy jednostki wpisujacej
sie w szerszy tad natury. W Einsamkeit jeden smetny obtok, mknacy gdzie$
po czystym niebie, jest wyrazem pojedynczosci rozumianej jako bezpanskosd,
nienalezenie do nikogo i nigdzie; samotna wedréwka jest nie tylko przerazli-
wie nuzgca, ale i bezcelowa, odbywajaca sie w oderwaniu od harmonii calosci
stworzenia. Do cierpienia spowodowanego mitosnym zawodem dochodzi tu
zarysowania wieloaspektowego kryzysu czlowieka — bohater dotyka pytan
o sens istnienia, o cel ludzkiej wedréwki w $wiecie i o jej kres.

Bohater Barariczaka w wierszu XII przyglada si¢ porannemu odsnie-
zaniu. Snieg staje si¢ ,upadlym aniotem’, a wiec kim$, kto przegral, zwat-
pit, odrzucil Boski porzadek $wiata. Poprzez odéniezanie, element $wiata

12 Niemieckie: choragiewka, wiatrowskaz.
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natury zostaje brutalnie poddany ludzkiej dzialalnoéci — jest to by¢ moze
prowadzenie ironicznego dialogu z Czlowiekiem XIX wieku, prébujacym
odnaleZ¢ i wyrazi¢ swoje wnetrze poprzez kontemplacje natury. Wedrowiec
Baranczaka jest bowiem z pewnoscig ,obywatelem $wiata’, podrézuje wielo-
ma $rodkami transportu (w wierszach: II, X, XVII, XIX, XX), jest zazna-
jomiony z kulturg masowg (IX, XI, XXIV), nieobce wiec mu s3 tez sytuacje
prozaiczne dla wspélczesnego czlowieka, takie jak stanie na przystanku czy
wlaénie poranne ods$niezanie. W refleksjach, ktére uzewnetrznia, uderza
z jednej strony zjadliwo$¢, a z drugiej antropocentryczna perspektywa, jaka
przesigknieta jest wymowa XII wiersza; niczym w akcie odwetu aniotowi
,nareszcie moze sypac na rany s6l”. Obecno$¢ istoty z innego $wiata bylaby
tez niewskazana, doznanie metafizyczne zmusitoby do refleksji, do zatrzy-
mania sie, stad ,pragmatyczne cele zmieszane pél na pét z méciwoscig” de-
cyduja o zniszczeniu tego, co niedoczesne. Réwniez $nieg traci wtedy swoja
romantyczng wymowe — redukuje si¢ go do beztre$ciowego elementu kra-
jobrazu, ktéry nalezy podporzadkowaé Czlowiekowi. Powtarzajac za Anng
Wegrzyniakows, egzystuje on ,w $§wiecie funkcjonalnych maszyn i znakéw
alegoryzujacych rzeczywistoé¢ [...]. Podporzadkowany celom pragmatycz-
nym zyje w symbiozie z przedmiotami: z samochodem, zegarkiem, tele-
wizorem” (Wegrzyniakowa 1995:109). Jak wybrzmiewa w wierszu VIII:
~Przykrosci takich rozczarowari/unika ten, kto spuszcza wzrok/i stara si¢ go
skoncentrowad/na bucie stawiajagcym krok”. Pragmatyzm, chlodna racjonali-
zacja rzeczywisto$ci, wrecz behawioryzm zdaja sie wiec by¢ najbezpieczniej-
szymi ucieczkami od konfrontacji ze swoja samotnoécia.

Czlowieka Podrézy zimowej w mnogosci do§wiadczeni, w nieustanne;
podrézy ,dokads” weigz przesladuje bowiem, cytujac stowa Antoniego Li-
bery, ,monstrualna pustka, czarna dziura §wiata” (Libera 1997:14). Jest on
niemal w cigglym ruchu, a kazdy moment postoju dzieje si¢ przypadkiem,
nie jest zaplanowany. Bohater ani nie ucieka, ani nie probuje doscigna¢ jasno
zakre$lonego celu; jego aktywno$¢é mozna nazwaé §cislej wtdczegostwem niz
podréza. Kazdg pauze momentalnie wypetniajg tlamszone w krzyku nowo-
czesnego $wiata pytania o Nicoé¢ i Byt, o Wiszystko i Nic. Hejmej ujmuje to
w nastepujacych sfowach: ,tempo Zycia, z jednej strony, przyspiesza sztucz-
nie cywilizacja wspélczesna, ktéra nie pozwala mu na chwile glebszej reflek-
sji, z drugiej — on sam poszukuje od wewnatrz zgielku jako absurdalnego
sposobu zapelnienia czasu i przezwycigzania strachu” (Hejmej 2012:166).
Szafowanie ironig jest wiec jedynym mozliwym sposobem wykrzyczenia
pustki, ktdra nie daje sie niczym zapelnié. Jak czytamy w wierszu VIII, , Ta
jedna korzy$é: ze w przestrzeni/streszczonej w teraZniejszy czas/mozemy
kroczy¢ niezgubieni/choé zguba moze czeka nas”.
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Przed sadem. Der Leiermann

Miillerowski Wanderer przezywa szereg skrajnosci w szerokiej amplitudzie
nastrojéw: od cichej rozpaczy i mifosnego zawodu przez targajace uczucia zalu,
gniewu, smutku, poczucia bezsensu, a nawet zanegowania boskiego porzz}dku
$wiata do przedziwnego stanu wyciszenia, ktdre nastepuje pod wplywem na-
wigzania dialogu z sobowtérem — starym, skostnialym z zimna lirnikiem.

W spinajacej calo$é cyklu piesni Der Leiermann bohater zauwaza za
wsig starego lirnika. Jego obojetno$é, zawieszenie w czasie, ktérego jedyna
miare wyznacza nieustanne obracanie korby skostnialymi palcami, przyciaga
wedrowca; po raz pierwszy w calym Winterreise jego refleksje nie sg zesrod-
kowane na przezywaniu tragedii, lecz odbiegaja ku zewnetrznoéci. Bohater
odnajduje w starcu swojego sobowtéra. Pytajac:,Mam, przedziwny starcze,/
I$¢ za tobg w §lad? Chcesz do moich piesni/ Na swej lirze gra¢?’, pragnie
nada¢ sens swojemu cierpieniu, zawrzeé swoje przezycia w sztuce. 1a, jako
ekspresja wnetrza, staje si¢ jedynym sposobem na poradzenie sobie z bez-
sensem istnienia; niepoznawalno$¢ $wiata generuje postawe skupiong na
eksponowaniu wnetrza. Istotna staje si¢ tu koncepcja romantycznych sym-
boli; ich celem jest stworzenie formy, dzieki ktérej co$ niedostepnego uzyska
ksztalt, zwerbalizuje sie w $§wiecie poprzez dzielo. Bohater prébuje wiec uzy-
skaé¢ wewnetrzny pokdj poprzez spotkanie, nawigzanie dialogu — choé lirnik
moze by¢ réwnie dobrze uznany za symbol §mierci®® czy moze bardziej stanu
$mierci za zycia, ktéra, powtarzajac za Anng Wegrzyniakowg:, gra cmentar-
ng kolysanke do snu wiecznego” (Wegrzyniakowa 1995:106).

Schubertowska kompozycja réwniez ukierunkowuje odbidr na starca —
podczas calego utworu niezmiennie wybrzmiewa w basie burdon, kwinta
imitujgca dzwiek liry korbowej. Harmonia jest tak ,zamarznieta” i zastana
jak zimowy krajobraz — zredukowana niemal wylacznie do naprzemiennych
zmian toniki i dominanty. Melodia zdaje si¢ istnie¢ w bezczasie. Warstwa
muzyczna ewokuje emocje zawarte w tekécie, potegujac zarazem wrazenie
przerazliwej statecznoéci, zamarzniecia, braku Zywotnoéci. Cato$é maluje
obraz osoby umarlej za zycia. W tej wlasnie przedziwnej nie§miertelnosci
sztuki ukojenie i ucieczke od samotnosci pragnie odnalezZ¢é Wanderer.

13 Figure starca zgrabnie przedstawia Charles Rosen w The Romantic Generation: ,Dwadzie-
§cia cztery krajobrazy budza wspomnienia i prowadzg poete do akceptaciji $mierci. W tym
cyklu nawet $mier¢ nie jest wydarzeniem. Jest obrazem; w ostatniej pie$ni ukazuje sie jako
organ-milynarz, ktéry w mroZnym zimowym krajobrazie mechanicznie i monotonnie obraca
korbka swojego instrumentu” (Rosen 1995: 194). Przektad wiasny za: , Twenty-four land-
scapes awaken memories and lead the poet to an acceptance of death. In this cycle not even
death is an event. It is an image in the last song, the organ-grinder who mechanically and
monotonously turns the handle of his instrument in the frozen winter landscape”.



IMAGINACJA FACTA FICTA JOURNAL OF NARRATIVE, THEORY & MEDIA

Sobowtér Baraficzaka ujawnia sie poprzez przypadkowe dostrzezenie
przez bohatera swojego odbicia w witrynie sklepowej; konsumpcja jest tak
niemozliwym do ominiecia elementem sktadowym rzeczywistoéci, Ze nawet
najskrytsze, najglebsze pragnienia czy resztki my§lenia o transcendencji zo-
staja zderzone ze ,sklepowym” charakterem, w ktérym brak intymnosci i jed-
nostkowosci. Bohater nawet i tym spotkaniem jest jednak zaskoczony — po-
staé, ktdra poczatkowo widzi jako podobng do siebie, kubek w kubek’, okazuje
sie mie¢ ,zmietg, postarzaly twarz’, nieprzypominajaca mu siebie. Ostatecz-
nie staje si¢ nawet ,bratem w zwierciadlanym szkle". Gleboka dezintegracja
czlowieka wspélczesnego, jego rozczlonkowanie, palimpsestowo$é, na ktéra
cierpi, podkreslona jest poprzez szereg rymdéw imitujacych niedoktadne ,od-
bijanie si¢” obrazu w szybie: ,AZ — twarz — twarz"; 'Byt — plyt — typ” Préba
rozpoznania sie prowadzi do ostatecznego pytania: ,Wiec to prawda, bracie
w zwierciadlanym szkle? Mam jakiego$ ciebie, masz jakiego§ mnie?”. Zwrot
z epistemologicznego w strone ontologicznego pytania o byt i o relacyjno$é
okazuje si¢ nadrzedny w procesie odnajdywania tozsamosci bohatera.

Zgrzytliwy dysonans wspolczesnosci

Sposéb ujecia rzeczywisto$ci w obu Podrézach staje si¢ zatem opozycyj-
ny: u Miillera bohater ostatecznie wychodzi z ,wewnatrz” na ,zewnatrz’,
jego uwaga skupiona jest na starcu-symbolu; u Barariczaka z kolei bohater
ukierunkowuje swoja uwage do wewnatrz, prébuje przypatrzeé si¢ same-
mu sobie — a w zasadzie odnalez¢ jakikolwiek $lad swojej podmiotowosci
w odbiciu. W przypadku pierwszego ukazano symboliczne zakoriczenie
tragicznej historii, stanowigce byé moze rozliczenie si¢ z przeszlodcia,
u drugiego za$ dopiero zaznaczono poczatek mozliwego procesu ontolo-
gicznego poznania, konfrontacje z wizja lub jej brakiem, przysztosci. Win-
terreise stanowi przestrzeri bardzo odwaznego zderzenia tych perspektyw;
jak wspomina Jerzy Artysz, uznany wykonawca cyklu, zawiera on w sobie
,1dopelnienie, i konflikt. Genialno$¢ muzyki Schuberta wchiania wszystkie
warstwy ciggle objawiajac swa doskonalo$¢” (Artysz 1995:103). Glosy obu
Podréznych zdajg sie przenikaé, dopowiadaé nawzajem swoje historie, kt6-
re, choé wydarzaja sie w odleglych od siebie §wiatach i prezentuja zupelnie
inne stanowisko jednostki wobec rzeczywistosci, inne rodzaje samotnoéci,
zmierzaja w jednym kierunku — ku $mierci — przy stalym towarzyszeniu
Schubertowskich melodii. Te, poprzez pozenienie dwéch odleglych per-
spektyw, dorzucaja swoisty metakomentarz na temat wewnetrznego kon-
fliktu wspélczesnego czlowieka; podazajac za komentarzem Antoniego
Libery z Gloséw o ,Podrézy zimowe;j”,
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6z jednak wychodzi z tego polaczenia? Z potaczenia idealnego pod wzgledem intencji
i prozodii tekstu, a zarazem tak réznego od pierwowzoru pod wzgledem merytorycz-
nym — z najczystszg romantyczng muzyka Schuberta? Dysonans. Ostry, zgrzytliwy
dysonans. [...] Oto, dokad$my zaszli — zdaje sie przez ten eksperyment konstatowa¢
Baraficzak. — Nawet naszej rozpaczy nie da sie juz wy$piewaé na owa dawng nute

(Libera 1995: 112).
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