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Physical and Socio-cultural Wounds of the Heroines of contermporary
Young Adult Fantasy in the Light of Corporeal Feminism

Abstract: The subject of the article is the wounded body of heroines of young adult fantasy,
understood as a socio-cultural construction and an element of female identity. By referring
to the key assumptions of corporeal feminism (represented, for example, by Elizabeth
Grosz, Ewa Hyzy, and Monika Swierkosz), I analyze three novel series: The Mirror Visitor
by Christelle Dabos, Shadow and Bone by Leigh Bardugo, and The Jewel by Amy Ewing.
I examine how the heroines’ bodies determine their place in the social hierarchy, how
the heroines experience the world through their bodies, and whether they own their
bodies in a cultural, social, and political sense. I point to the importance of tormenting
the protagonists’ bodies as an obligatory way to female emancipation.

Keywords: body, emancipation, young adult fantasy, woman, mutilation, wound

Wprowadzenie

Gdy w pierwszej dekadzie XXI wieku na szczytach list bestsellerow mto-
dziezowych pojawita sie¢ saga Zmierzch Stephenie Meyer (po kilku latach spo-
pularyzowana jeszcze bardziej przez ekranizacje kolejnych tomdw), badacze
i badaczki literatury dla miodych odbiorcéw dos¢ szybko zauwazyli niepokojacy,
postfeministyczny wymiar tego tekstu kultury popularnej'. Kreacja ikonicznej,
z dzisiejszego punktu widzenia, bohaterki romansu paranormalnego, Belli
Swan, byla wielokrotnie krytykowana za sposéb obrazowania kobiecego ciala
i usytuowania go w kontekscie spoleczno-kulturowym; wskazywano wrecz, ze

1. Zob. Reni Eddo-Lodge, “The Anti-Feminist Character of Bella Swan, or Why the Twilight
Saga is Regressive”, Kritikos: An International and Interdisciplinary Journal of Postmodern Cultural
Sound, Text and Image 10 (2013), https://intertheory.org/eddo-lodge.htm (31.03.2022).
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cialo jest jednym z najwazniejszych i najbardziej kontrowersyjnych tematow sagi’.
Zwracano uwage na wyobcowanie Belli z wlasnego ciata® oraz prezentowanie jego
ludzkiej postaci w kategoriach abiektu, a po wampirzej transformacji dokonanej
przez mezczyzng — jako idealnego*. Krytykowano liczne motywy przemocy
wobec kobiecego ciala — z motywami autoagresji wigcznie: od cigzy drastycznie
wyniszczajacej organizm bohaterki, przez pordd obrazowany niczym najokrut-
niejsze tortury fizyczne, po przerazajacg przemiane w wampirzyce®. Jednym
stowem, potraktowanie ciala protagonistki przez Meyer uznano za decydujace
o postfeministycznym, a nawet antyfeministycznym charakterze sagi.
Problematyka ciala bohaterek fantastyki mlodziezowej rozumianego jako
konstrukt spoteczno-kulturowy i jako element kobiecej tozsamosci zajmuje wazne
miejsce w badaniach nad literaturg dla mlodych dorostych® od poczatku ubieglej
dekady. Krytyczne analizy Zmierzchu stanowia przyklad najbardziej jaskrawy,
ale nie jedyny. O monstrualnych ciatach bohaterek horroréw pisata June Michele
Pulliam’, kobiecemu ciatu w dystopiach pos$wiecity uwage Sara K. Day® i Tatiana
Cotofan’, w fantastyce z motywami posthumanistycznymi - Victoria Flanagan'’,

2. Zob. Heike Steinhoff, Maria Verena Siebert, “The Female Body Revamped: Beauty, Mon-
strosity and Body Transformation in the Twilight Saga”, Online Journal Kultur & Geschlecht 8
(2011), 1, https://kulturundgeschlecht.blogs.ruhr-uni-bochum.de/wp-content/uploads/2015/08/
Steinhoff-Siebert_Female_Body_Revamped.pdf (31.03.2022).

3. Zob. Grazyna Lason-Kochanska, Gender w literaturze dla dzieci i mlodziezy. Wzorce
plciowe i kobiecy repertuar topiczny (Stupsk: Wydawnictwo Naukowe Akademii Pomorskiej,
2012), 189; Anthea Taylor, ““The Urge Towards Love Is an Urge Towards (Un)death Romance,
Masochistic Desire and Postfeminism in the Twilight Novels”, International Journal of Cultural
Studies 15,1 (2011), 35.

4. Zob. Steinhoff, Siebert, “The Female...”, 5-6.

5. Zob. Christine Jarvis, “The Twilight of Feminism? Stephenie Meyer’s Saga and the Con-
tradictions of Contemporary Girlhood”, Children’s Literature in Education 45 (2014), 108-109.

6. Sa to utwory adresowane tradycyjnie do 0séb miedzy 12. a 18. rokiem Zycia, jednak
wspolczesnie mianem “mlodych dorostych” okresla si¢ w tym kontekscie takze ludzi 20-, a nawet
30-letnich; zob. Michael Cart, “Young Adult Literature: The State of a Restless Art”, SLIS Connecting
5, 1 (2016). W niniejszym tekscie okredlen “literatura dla mlodych dorostych” oraz “literatura
mlodziezowa” bede uzywala zamiennie.

7. Zob. June Michele Pulliam, Monstrous Bodies: Feminine Power in Young Adult Horror
Fiction (Jefferson, NC: McFarland, 2014).

8. Zob. Sara K. Day, “Docile Bodies, Dangerous Bodies: Sexual Awakening and Social Re-
sistance in Young Adult Dystopian Novels”, w: Fernale Rebellion in Young Adult Dystopian Fiction,
red. Sara K. Day, Miranda A. Green-Barteet, Amy L. Montz (London, New York: Routledge, 2016).
Wydanie elektroniczne.

9. Zob. Tatiana Cotofan, “Female Body and Power in Young Adult Dystopian Literature”,
International Journal of Cross-Cultural Studies and Environmental Communication 1 (2021).

10. Zob. Victoria Flanagan, “Girl Parts: The Female Body, Subjectivity and Technology in
Posthuman Young Adult Fiction”, Feminist Theory 2, 1 (2011).
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aw fantasy mitopoetyckiej — Leah Phillips", by wymieni¢ zaledwie kilka przykladéw.
W Polsce zagadnienia zwigzane z cialem bohaterek fantastyki mlodziezowej sa
natomiast bardzo rzadko podejmowane. Do wyjatkéw naleza pod tym wzgledem
rozwazania Marty Kiadz-Kocot nad - jej zdaniem — mizoginicznymi obrazami
kobiecej cielesnosci i seksualnodci w twérczosci C.S. Lewisa'.

Prowadzenie badan nad fantastyka dla miodych dorostych uwazam za potrzebne,
poniewaz zakladam, ze jako odmiana gatunkowa literatury popularnej wyjatkowo
chetnie czytana przez odbiorcéw mlodziezowych' ma ona szczegoélny potencjal
transmitowania wzorcéw spoleczno-kulturowych, obejmujacych takze kwestie
zwigzane z cialem. Jak stusznie zauwaza Beth Younger, literatura ta “jest waznym
zrédlem informacji kulturowych dla mlodych czytelnikéw, poniewaz przedstawia
nastolatkow negocjujacych standardy spofeczne i seksualne dominujacej kultury”™*.
Co wiecej, badania feministyczne maja diugg historie doceniania gtoséw i dziet
dotad marginalizowanych, dlatego tez, zdaniem cytowanej badaczki, proza
kierowana do miodziezy “daje kolejng okazje do takich studiéw”"?; tym bardziej
na uwage zasluguje, jak sadze, adresowana do mlodych dorostych fantastyka.

Czy najnowszej fantastyce mlodziezowej podejmujacej kwestie kobiecego ciata
udaje si¢ wyjs¢ poza paradygmat tak wyraziscie zreprodukowany i utrwalony przez
Meyer? Na to pytanie probuje odpowiedzie¢, analizujac trzy popularne w Polsce
cykle powiesciowe napisane w konwencji fantasy: Lustrzanne Christelle Dabos'S,
Cieti i kos¢ Leigh Bardugo' oraz Klejnot Amy Ewing'®. W zadnym wypadku nie
twierdzg, ze analiza tych trzech serii ma potencjat wyczerpania tematu, zwlaszcza

11. Zob. Leah Phillips, “Real Women Aren’t Shiny (or Plastic): The Adolescent Female Body
in YA Fantasy”, Girlhood Studies 8, 3 (2015).

12. Zob. Marta Kladz-Kocot, “Cieft pani Moore. Seksualno$¢, kobieco$¢ i konstrukeje gen-
derowe w tworczosci C.S. Lewisa”, Creatio Fantastica 4, 46 (2014).

13. Zob. Zofia Zasacka, “Czytelnictwo mlodziezy szkolnej 20177, Rocznik Biblioteki Naro-
dowej LI (2020), 72-75.

14. Beth Younger, Learning Curves: Body Image and Female Sexuality in Young Adult Literature
(Lanham, Toronto, Plymouth: The Scarecrow Press, 2009), XI, ttum. wlasne.

15. Younger, Learning Curves..., XI.

16. Zob. Christelle Dabos, Zimowe zareczyny, przel. Pawel Lapinski (Warszawa: Wydawnic-
two Entliczek, 2019); Christelle Dabos, Zaginieni z Ksigzycowa, przel. Pawel Lapinski (Warszawa:
Wydawnictwo Entliczek, 2020); Christelle Dabos, Pamig¢ Babel, przel. Pawet Lapinski (Warsza-
wa: Wydawnictwo Entliczek, 2020); Christelle Dabos, Echa nad swiatem, przel. Pawel Lapinski
(Warszawa: Wydawnictwo Entliczek, 2021).

17. Zob. Leigh Bardugo, Cieti i kos¢, przel. Anna Pochtédka-Watorek (Stupsk: Papierowy
Ksiezyc, 2017); Leigh Bardugo, Szturm i grom, przel. Anna Pochiédka-Watorek (Stupsk: Papie-
rowy Ksiezyc, 2017); Leigh Bardugo, Ruina i rewolta, przel. Anna Pochtédka-Watorek (Stupsk:
Papierowy Ksiezyc, 2017).

18. Zob. Amy Ewing, Klejnot, przel. Iwona Wasilewska (Warszawa: Jaguar, 2015), wyda-
nie elektroniczne; Amy Ewing, Biala réza, przel. Iwona Wasilewska (Warszawa: Jaguar, 2016),
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wobec masowej obecnosci fantastyki na rynku ksigzki dla mlodych dorostych.
Zakladam jednak, Ze s one reprezentatywne dla wyraznej, jak sadze, popkultu-
rowej tendencji do ukazywania emancypacji bohaterek w nierozerwalnym splocie

z aktami fizycznego i spoteczno-kulturowego maltretowania kobiecego ciala.
Jak dluga i dramatyczna udreka cielesna Belli Swan prowadzi ja do — z punktu

widzenia krytyki feministycznej: pozornej — emancypacji (transformacja w istote

obdarzong supermocami w duzej mierze wynikajacymi z wlasciwosci jej nowego

ciala), tak protagonistki Dabos, Bardugo i Ewing daza do wyzwolenia siebie sa-
mych i $wiata z opresji, doswiadczajac ponawianej i traumatyzujacej meki ciala,
naznaczonego zaréwno namacalnymi, jak i nienamacalnymi ranami. Ciata,
dodajmy, uwiklanego w kulture patriarchalng, nieraz zresztg urzeczywistniang

i wzmacniang przez same postaci kobiece. Pytam zatem o to, w jakiej mierze

cialo poszczegdlnych bohaterek determinuje ich miejsce w spoltecznej hierarchii;

w jakim stopniu hamuje ich potencjal jako postaci dziatajacych, a w jakim sensie

go wzmacnia; w jaki sposob bohaterki doswiadczaja $wiata poprzez ciato; w jakiej

mierze kontroluja swoje cialo, a w jakiej — jest ono “nos$nikiem” ich opresji, zatem -
czy bohaterka faktycznie posiada swoje cialo w sensie kulturowym, spofecznym

i politycznym; wreszcie, jesli kobiece cialo jest polem walki o wladzg, jak chciat

Michel Foucault?, jakie idee si¢ w niej $cieraja.

Kilka stéw o ferninizmie korporalnym

Jak wskazuje Ewa Hyzy, widoczna w tradycyjnych koncepcjach podmiotowosci
niechec¢ wobec ciala jest

efektem sposobu, w jaki cialo i umyst sg rozumiane i definiowane, a mianowicie jako wza-
jemnie wykluczajace sie kategorie. [...] Wzajemne wykluczanie si¢ umystu i ciata faczy sie
zatem z hierarchizowaniem, poniewaz umyst zostaje uprzywilejowany w stosunku do ciata®.

Za Elizabeth Grosz, ktora w latach dziewiecdziesigtych ubiegltego wieku
zakwestionowala tradycje owego dualistycznego podejscia i spopularyzowala
pojecie feminizmu korporalnego, przyjmuje, ze cialo jest elementem tozsa-
mosci i podlega inskrypcjom (zapisom), a wigc oznaczeniom wewnatrz i na

wydanie elektroniczne; Amy Ewing, Czarny Klucz, przel. Iwona Wasilewska (Warszawa: Jaguar,
2016), wydanie elektroniczne.

19. Michel Foucault, Nadzorowac i karaé. Narodziny wiezienia, przel. Tadeusz Komendant
(Warszawa: Aletheia, 1993).

20. Ewa Hyzy, Kobieta, cialo, tozsamosc. Teorie podmiotu w filozofii feministycznej kovica
XX wieku (Krakéw: Universitas, 2012), 22.
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zewnatrz®'. Hyzy okresla wypracowana przez Grosz teorie mianem “podmioto-
wosci [...] jako spolecznego zapisu na plciowym ciele””. Zakladam réwniez, za
Emilig Garncarek, ze cialo jest “kulturowym zapisem, jak w soczewce odbijaja
si¢ ‘na nim’ i ‘w nim’ idee spoteczne, problemy wladzy i podlegtosci™.

To wlasnie Grosz zwrdcifa uwage na nieobecnos¢ zagadnien zwigzanych
z cialem w badaniach feministycznych — nawet tych, ktdre roscily sobie prawo do
definiowana kobiecosci*. Swojg koncepcje wyjasniata, metaforyzujac ja jako wstege
Mébiusa, ktdra unaocznia “przechodzenie umystu w cialo i ciata w umyst [...], to,
jak poprzez skrecenie czy odwrdcenie, jedna strona staje si¢ druga™>. Spoteczne
zapisy, a w konsekwencji przeobrazenia ciata - “korporalnej powierzchni oso-
by”?¢ — tworzg zaréwno jego psychiczne wnetrze, jak i jego psychiczne zewnetrze,
totez faczg si¢ z takimi pojeciami jak “Swiadomos¢, refleksja czy sprawstwo™”.

Czerpiac z filozofii Grosz, ale tez Maurice’a Merleau-Pontyego (ktérym ta
pierwsza czesciowo sie inspirowata), Agnieszka Jagusiak wyjasnia, iz “umyst
czlowieka znajduje si¢ w ciele, dlatego [...] zostaje zatarta roznica pomiedzy ze-
wnetrzno$cig a wewnetrznoscia, czlowiek nie jest tylko duszg ani tylko cialem,
te substancje w czlowieku nie s3 od siebie radykalnie oddzielone™?. Cialo zas
badaczka definiuje, z punktu widzenia feminizmu korporalnego, jako “ontolo-
giczng i metafizyczng calos¢ materii (fizycznosci) i kulturowych wyobrazen ciala,
poprzez ktére podmiot moze pozostawaé w relacji do $wiata, i przez ktdre $wiat
moze pozostawa¢ w relacji do podmiotu™?. Wreszcie, prowadzac rozwazania ba-
zujace na filozoficznych koncepcjach Rosi Braidotti, Aleksandra Derra formutuje
tezg, ze cialo to “przestrzen, w ktdra wpisywane sg spoleczne i symboliczne kody”
i ktéra “laczy to, co materialne, z tym, co symboliczne, tworzac nierozerwalng
calo$¢, niezwykle kluczowg dla budowania podmiotowosci™.

21. Elizabeth Grosz, Volatile Bodies: Toward a Corporeal Feminism (Bloomington: Indiana
University Press, 1994); Hyzy, Kobieta..., 98.

22. Hyzy, Kobieta..., 109.

23. Emilia Garncarek, “Kobiece cialo jako przedmiot kontroli spoteczne;j”, Przeglgd Socjo-
logiczny 59, 3 (2010), 62.

24. Agnieszka Jagusiak, “Cialo w posthumanistycznej teorii podmiotowosci dwuwymia-
rowej autorstwa Elizabeth Grosz”, Prace Naukowe Akademii im. Jana Dlugosza w Czestochowie.
Filozofia 12 (2015), 155.

25. Grosz, Volatile..., xii, cyt. za: Hyzy, Kobieta..., 90.

26. Hyzy, Kobieta..., 90.

27. Hyzy, Kobieta..., 90.

28. Jagusiak, “Cialo...”, 158.

29. Jagusiak, “Cialo...”, 161.

30. Aleksandra Derra, “Cialo - kobieta - roznica w nomadycznej teorii podmiotu Rosi Brai-
dotti”, w: Terytorium i peryferia cielesnosci. Ciato w dyskursie filozoficznym, red. Andrzej Kiepas,
Elzbieta Struzik (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2010), 459.
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Naswietlajac przydatnos¢ koncepcji Grosz w badaniach literaturoznawczych,
Monika Swierkosz wskazuje, iz “nie wystarczy pytac o to, jak’ cialo przejawia sie
w kulturze, lecz ‘czym’ ono jest™'. Zgodnie z koncepcja przedstawicieli korporalnej
teorii narracji cialo stanowi “gléwny rezonator dla kazdej opowiesci podmiotu™.
W dalszej czesci artykutu przyjme wewnatrztekstowy, fabutotworczy sposéb
rozumienia tego twierdzenia, jako 6w podmiot traktujac bohaterke badanego
utworu. Przeanalizuje literackie przyklady inskrypcji — konstytuujacych tozsamosé
protagonistek — ktére mozna by utozsamic z fizycznymi, ale tez wytwarzanymi
przez przemoc symboliczng ranami kobiecego ciala.

Clata maltretowane

Kazda z trzech protagonistek zamieszkuje alternatywne uniwersum i dysponuje
niezwykla moca. Ofelia - tytulowa Lustrzanna — potrafi przemieszczac sie przez
lustra oraz “czyta¢” przesztos¢ przedmiotow, ktdrych dotyka. Zyje w $wiecie, ktéry
na skutek tajemniczego Rozdarcia rozpadt si¢ na 21 dryfujacych w powietrzu ark;
wspdlnie z matzonkiem usiltuje rozwigza¢ zagadke genezy tego uniwersum oraz
powstrzymac jego postepujaca destrukcje. Alina — protagonistka Cienia i ko-
sci — odkrywa, ze jest Przyzywaczka Stonica; musi uniezalezni¢ si¢ od Darklinga,
lidera majacych nadnaturalne moce Griszéw, by przy wsparciu sprzymierzencéw
unicestwi¢ $miercionosng Falde Cienia dzielaca jej region $wiata na pol. Gtéwna
bohaterka Kejnotu, Violet, zmuszona jest do petnienia funkcji surogatki w rodzi-
nie arystokratéw. Jako potomkini wymordowanych Paladynek zamieszkujacych
przed laty wyspe podzielong teraz murami na klasowe “kregi”, odkrywa w sobie
moc kontaktowania si¢ z czterema zywiotami. Uswiadomiwszy owe zdolnosci
pozostatym surogatkom, przystepuje do walki o wyzwolenie wyspy spod wladzy
opresorow. Wykorzystywane przez osoby i grupy, ktore pragna czerpa¢ rozmaite
korzysci z ich cial, a nastepnie dazac do wlasnych celéw, Ofelia, Alina i Violet sa
wielokrotnie ranione i kaleczone oraz podlegaja przemocy o charakterze spo-
teczno-kulturowym, ktéra takze naznacza ich ciata.

Rozdarcie clata. Przemoc fizyczna doznawana przez bohaterki

Zadawanie bolesnych ran kobiecemu ciatu jest w zasadzie tematem przewod-
nim Lustrzanny. Ze wszystkich trzech autorek Dabos poswiecila najwiecej miejsca
obrazom maltretowania protagonistki. Hyzy wskazuje, iz w $wietle rozwazan

31. Monika Swierkosz, “Feminizm korporalny w badaniach literackich. Préba wyjécia poza
metaforyke cielesno$ci”, Teksty Drugie 1-2 (2008), 79.
32. Swierkosz, “Feminizm...”, 83.
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Foucaulta i Judith Butler “dusza, rozumiana jako normatywny i normalizujacy
ideal, jest tym, co cialo ¢wiczy, ksztaltuje i dzigki czemu cialo jest materializowane.
Tworzenie ‘podmiotu’ dokonuje si¢ poprzez podporzadkowanie a nawet destruk-
cje i ranienie ciata™”. Dabos doprowadza t¢ ide¢ do ekstremum. Na drodze do
ideatu, jakim Ofelia chcialaby si¢ stac jako przedstawicielka swojej arki, poszuki-
waczka prawdy, wybawczyni ulegajacego destrukcji §wiata, a przede wszystkim:
zona, bohaterka ta zostaje po wielekro¢ spoliczkowana - tak, az “jej kregi szyjne
zbiorowo protestujg™**, pobita, doprowadzona do wyjatkowo bolesnej migreny,
ugryziona, zraniona niewidzialnymi “szponami” dosiegajacymi jej zakonczen
nerwowych, okaleczona do krwi odlamkami szkta, kiedy to “w jednej chwili
jej cialo rozoraly setki drasnig¢”. Jest zrzucana ze schodéw, doprowadzana
niemalze do zawatu serca, zamykana w bardzo goragcym pomieszczeniu, a na jej
zycie niejednokrotnie dokonywane sg zamachy. Jej cialo nieustannie naznaczo-
ne jest sincami, strupami i bliznami. Jak pisze Marta Hekselman, rana stanowi
“rodzaj mikrokosmosu, osobnego, integralnego $wiata w obrebie wiekszej calosci.
[...] ustanawia odrebny porzadek, chociaz zagniezdza sie w ciele. Jest miejscem
$cierania si¢ sil, efektem ingerencji w obreb organizmu™*. Udreczone, poranio-
ne cialo tytulowej Lustrzanny sklada si¢ z niezliczonych mikrokosmoséw tego
rodzaju, jest mapg uwidaczniajaca rozklad rozmaitych obcych sit bedacych poza
kontrola bohaterki”. Ofelia bywa tez zagrozona i straszona gwaltem, a w trzecim
tomie sagi doznaje przemocy wprawdzie okreslonej jako niemajaca charakteru
seksualnego, jednak dziewczyna doswiadcza jej w sposdb wielokrotnie opisywany
w literaturze fachowej jako reakcja ofiar gwaltu:

Wrdze dzialajacy jak jeden organizm przekrecili Ofeli¢ na brzuch. Odbylo sie to bez

brutalnosci, obelg czy obscenicznosci, a jednak dla Ofelii - tkwigcej teraz z glowa wci-
$nieta w poduszke - bylo to jedno z najbardziej brutalnych przezy¢, jakich kiedykolwiek
doznata. Nawet gdyby wyrywatla sie z calych sil, nie miala szans z rekami Wrézéw, ktére

robily z nig, co chcialy. Dlaczego jej szpony nie uruchomily sie, zeby ich odepchna¢?*

Ofelia czuje si¢ upokorzona, a jednoczesnie sparalizowana, nie jest w stanie
broni¢ sie ani zareagowac w jakikolwiek sposéb.

33. Hyzy, Kobieta..., 179.

34. Dabos, Zimowe..., 187.

35. Dabos, Pamigc..., 268.

36. Marta Hekselman, “Mikrokosmos rany. Granica u Kafki”, Teksty Drugie 6 (2013), 259.
37. Zob. Hekselman, “Mikrokosmos...”, 261.

38. Dabos, Pamigé..., 190.
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Inskrypcjom na ciele tytulowej Lustrzanny permanentnie towarzyszy bél.
Dabos kreuje $wiat, w ktérym bohaterka mozolnie wykuwa swoja tozsamos¢
poprzez nieustanne fizyczne cierpienie — rany i okaleczenia sa nieodfaczng cze-
$cig “ja” Ofelii. Stanowig jednocze$nie §wiadectwo $cierania si¢ rozmaitych sit
spolecznych i politycznych funkcjonujacych w ramach patriarchalnej kultury
skonstruowanej przez autorke — réznorodnych grup intereséw oraz jednostek
walczgcych o wladze i wpltywy: mezczyzn i kobiet, reprezentantéw i reprezen-
tantek srodowisk uprzywilejowanych i domagajacych si¢ przywilejéow. Dabos
przypuszczalnie stara si¢ pokazac, ze jej bohaterka dzieki nieztomnej postawie
wobec fizycznej udreki nabiera “hartu ducha”, potrzebnego, by rozwikta¢ zagadke
destrukeji $wiata i ocali¢ ukochanego. Poniewaz jednak w praktyce nie ma zad-
nej wladzy nad wlasnym cialem, narzuca si¢ refleksja, ze nie nalezy ono do niej.

Widoczne “oznaczenia” w postaci ran i blizn nie wyczerpuja, oczywiscie,
nieskonczonego katalogu potencjalnych inskrypciji, o jakich pisata Grosz. Mozna
jednak odnie$¢ wrazenie, Ze cialo protagonistki “zapisywane” jest przede wszyst-
kim w taki wlasnie sposob. Jest ono takze naznaczone szczegdlng dysfunkcja:
w wyniku tajemniczego wypadku z lustrem Ofelia jest “odwrdcona”, a przez to
wyjatkowo niezdarna. Jak sama wyjasnia: “Od tego dnia moje cialo nie stucha
mnie juz tak wiernie. Przesztam caly proces rehabilitacji, ale lekarz uprzedzit
mnie, Ze z uwagi na powiklania pozostang na zawsze nieco... rozregulowana”.
Co wigcej, owo “rozregulowanie” dramatycznie postepuje na skutek eksperymentu
przeprowadzonego na bohaterce w finalowym tomie. Doswiadczenia zwigzane
z cielesno$cig sprawiajg, ze Ofelia wstydzi si¢ samej siebie, czuje si¢ “uszkodzona”
inaznaczona “skazg™’, a w momencie osobowosciowej transgresji, symbolizowa-
nej przez obciecie warkocza, stwierdza, ze “zdecydowanie za bardzo przypomina
samag siebie™!. Niejednokrotnie czuje si¢ ze swojego ciala wyobcowana i przez nie
ograniczona; potrzeba dopiero mezczyzny, by poczula si¢ dobrze we wlasnym
ciele: “W chwili kiedy rece Thorna ja objely, gora, dot, prawa ilewa strona wrdcity
na swoje miejsce. Wreszcie odnalazta punkt zaczepienia™?.

Tozsamo$¢ protagonistki Bardugo rowniez w duzej mierze “pisana” jest ra-
nami ciata. Alina stara si¢ w pelni odkry¢ i wyzwoli¢ swojg moc Przyzywaczki
Stonica, uczac si¢ rozmaitych technik od mrocznej Baghry, ktéra bije ja i zastrasza
wymyslnymi okaleczeniami. Treningi sprawnosci fizycznej réwniez noszg zna-
miona przemocy fizycznej:

39. Dabos, Zimowe..., 143.
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Z codziennymi porazkami w nauce z Baghra réwnac sie mogly tylko tortury, na ktére
wystawial mnie Botkin. Przegonit mnie po calych dobrach okalajacych palac, przez lasy,
w dotiw gore po wzgodrzach, az myslalam, ze padne ze zmeczenia. Przechodzitam dryle
walki i dryle upadania, az cale cialo mialam posiniaczone i w uszach mi dudnito od jego
cigglego sarkania: za powolna, za staba, za chuda®.

Autorka Cienia i kosci tworzy $wiat, w ktérym to wlasnie udreka ciata w duzej
mierze determinuje tozsamos¢ bohaterki. Jej moc uwalnia caty swdj potencjal
dopiero w momencie fizycznego zagrozenia (a takze ogromnych emociji, bedacych
jednak pochodng tego pierwszego). Uniwersum wykreowane przez Bardugo jest
mroczne i brutalne, a Alina doswiadcza wszystkich jego okropnosci wlasnym
cialem - zaréwno rozpoznajac mozliwosci wlasnej mocy i bedac narazong na
nieprzyjazne dzialanie mocy innych Griszéw, jak i w starciu z istotami zagraza-
jacymi Zyciu jej i jej bliskich:

Stwor podnidst mnie i zobaczytam, jak bardzo si¢ mylitam. Jednak miat usta - ziejaca,
zmiennoksztaltng dziure, ktdra sie rozchylila i ukazala nieskonczone rzedy zebéw. Po-
czutam je wszystkie, kiedy to co$ wgryzlo sie w méj bark. Nie zaznalam wczesniej niczego
takiego jak ten bol. Odbijat si¢ on echem po moim wnetrzu, mnozyl sie, rozdzieral mnie

na oéciez i drapal w kosci*.

Jak Ofelia, tak i Alina “przygotowywana” jest do odegrania roli wybawczyni
poprzez czeste akty meki ciala. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze tak popularna w ostat-
nich latach figura “silnej kobiety” czy tez “aktywnej bohaterki” konstruowana jest
w obu przypadkach z wykorzystaniem wyrdzniajacej sie cechy: wytrzymalosci
na bol, ktdéra nierozerwalnie taczy si¢ z wytrzymatoscia psychiczna. Niczym we
wstedze Mobiusa przywolywanej przez Gorsz, bol fizyczny odznaczajacy si¢ na
ciele i w ciele, wewnatrz i na zewnatrz, ksztaltuje odpornos¢ - site pochodzaca
zardwno z wnetrza ciala, jak i z jego powierzchni.

W przypadku Violet, protagonistki Klejnotu, ponawiany i nieraz nieznosny
bdl staje si¢ impulsem do walki o siebie, a w nastepstwie — o rewolucyjng zmiane
spoteczng. Uniwersum stworzone przez Ewing to zreszta $wiat udreczonych ciat
rozmaitych dyskryminowanych grup: surogatek zaptadnianych wbrew swojej woli,
towarzyszy zmuszanych do §wiadczenia ustug seksualnych dla zamoznych kobiet
oraz dziewczat angazowanych do “¢wiczen” z towarzyszami, meskich dworek
podlegajacych obowiazkowej kastracji, mieszkancow robotniczej czesci miasta,
ktérzy zmagaja si¢ z nieuleczalng chorobg ptuc, gwardzistéw zmuszonych do

43. Bardugo, Ciei..., 98.
44. Bardugo, Szturm..., 23.
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stuzby i nieraz gingcych nie w swojej sprawie. Narastajgca frustracja wszystkich
ucisnionych grup spotecznych symbolicznie koncentruje si¢ w akcie zabojstwa
diuszesy jako gléwnej antagonistki; jedna z bohaterek po wielekro¢ godzi w jej
cialo nozem, tak jakby chciala rozedrze¢ je i rozszarpa¢ na kawalki.

Violet zostaje niejednokrotnie spoliczkowana przez diuszesg — swoja “wlasciciel-
ke”, a przede wszystkim poddawana jest ekstremalnie bolesnym eksperymentom
majacym dziala¢ stymulujaco na jej moce nazywane Auguriami, potrzebne do
przyspieszonego przebiegu ciazy, zgodnego z politycznymi planami arystokratki:

Chyba krzycze, ale nie jestem pewna. Bol jest wszedzie. Bol mnie pozera, nienasycony,
wszechogarniajacy. Milion ostrzy wbija sie w mdj mézg. Krew w zytach zamienia sie
w palacg lawe, ktdra, niestrudzenie pompowana przez serce, dociera do wszystkich zaka-
markow ciala. Moje oczy plong. Skora zamienia sie w pergamin poczerniaty od goraca®.

Destrukcyjny sposéb korzystania z niezwyktych mocy bohaterek prezentowany
jest we wszystkich trzech analizowanych tutaj cyklach powiesciowych. W swiecie
wykreowanym przez Ewing dziewczeta zdiagnozowane jako potencjalne surogatki
s3 zmuszone do trenowania i uzywania Augurii, dzigki ktérym moga zmienia¢
kolor, wielkos¢ i ksztalt przedmiotéw ozywionych i nieozywionych. Zdolnos¢ te
przyplacaja jednak dramatycznym bélem fizycznym, skrajnym wycienczeniem
organizmu i krwotokami. Alina potrafi przywota¢ $wiatlo sfoneczne i dowolnie nim
manipulowac¢, jednak bohaterowie pragnacy wykorzystac jej magiczny potencjal
rozwijaja go w sposob nieraz sprzeczny z jej wola, bolesny i destrukcyjny. Ofelia
jako czytaczka i lustrzanna, a wigc majaca moce, ktére moga przynies¢ innym bo-
haterom wymierne korzysci, takze traktowana jest z uzyciem przemocy. Co istotne,
ostatecznie bohaterka traci wszystkie palce u rak. Definiujace ja (i kluczowe dla
calej intrygi) doswiadczenie ciala - “czytanie” przedmiotéw dotykiem - zostaje
jej odebrane poprzez zranienie, rozdarcie tego ciala. Na dfoniach Ofelii nie ma
ran ani blizn, dziewczyna nie czuje bolu - a jednak jej cialo zostaje prawdopo-
dobnie nieodwracalnie okaleczone, tym samym fundamentalnie wptywajac na
jej autoidentyfikacje. Niezwykle talenty protagonistek Dabos, Bardugo i Ewing
w trakcie znacznej czes$ci wydarzen fabularnych bezposrednio lub posrednio
prowadzg do stygmatyzacji kobiecych cial - naznaczenia ich ranami, ktdre staja
si¢ integralnymi komponentami ich tozsamosci, determinujac percepcje $wiata
i wybory tak osobiste, jak spofeczne.

45. Ewing, Klejnot.
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Zawtaszczenlie clata. Spoteczno-kulturowa opresgja bohaterek

Jezeli za Grosz przyjmiemy, ze cialo jest produktem kultury, a jednoczesnie
za Foucaultem - przedmiotem oddzialywania ideologii oraz kontroli spoleczno-
-politycznej, dostrzezemy, jak silnie patriarchalna jest kultura dominujaca
w analizowanych tu powiesciowych uniwersach, jak niepokojacy jest oparty na
nieréwnosciach system spoleczny w kazdym z nich i jak opresyjna panuje tam
polityka. Mozna by, oczywiscie, zalozy¢, ze na tym polega specyfika tego rodza-
ju literatury: protagonista czy protagonistka powiesci fantasy staje w obliczu
niesprawiedliwo$ci i zagrozenia $wiata generujacych trudnosci do pokonania,
zmagania z samym sobg i z przeciwnikami, epickie “wzloty i upadki” - po to, by
ostateczny sukces mial spektakularny charakter. Zastanawiajacy jest jednak fakt,
jak czesto w centrum owych trudnosci i zmagan znajduje si¢ kobiece cialo, ktérego
fizyczna, ale tez spoteczno-kulturowa, udreka staje sie srodkiem do osiggniecia
emancypacyjnego celu.

Garncarek dowodzi, iz cialo “bierze udzial w powstawaniu, podtrzymywaniu
i reprodukowaniu strukturalnych podzialéw w spoteczenstwie™. Analizujac
kolejne tomy Lustrzanny, mozna odnie$¢ wrazenie, Ze spoteczno-kulturowe
zawlaszczanie ciala Ofelii odbywa si¢ na poziomie nie tylko fabularnym, lecz
takze narracyjnym. Protagonistce Dabos udaje si¢ rozwikla¢ zagadke, unicestwic
zagrozenie i zdemaskowa¢ antagonistow, pozostaje jednak uwiktana w silnie
patriarchalna narracje, ktéra owo zawtaszczenie normalizuje. Cialo Ofelii jest
nieustannie ogladane i ocenianie przez innych bohateréw. W jednej ze scen
trzeciego tomu pod “stalowym wzrokiem [Thorna] Ofelia czutla, jakby w trakcie
tych ogledzin ranki otwieraly si¢ pod bandazami jedna po drugiej™’; chodzi
tutaj o co$ wiecej niz wielokrotnie opisywane zjawisko male gaze — meskiego
spojrzenia — w polskiej literaturze przedmiotu zdiagnozowane przez Krysty-
ne Klosinska*. Bohaterka wstydzi si¢ i krepuje swojego ciata, czuje do niego
niecheg, jest z niego wyobcowana - to wlasnie jej cialo jest nosnikiem wstydu
i poczucia nienormatywnosci oraz nieprzynaleznosci. Nie bez znaczenia jest
tu réwniez kwestia ptodnosci, a jak okaze si¢ w ostatnim tomie — bezptodnosci
protagonistki. Matzenstwo Ofelii z Thornem zostalo zaaranzowane; dziewczyna
poczatkowo styszy, ze zostala wybrana, poniewaz kobiety z jej rodziny “styng ze
swojej wspanialej pfodnoséci™, a nastepnie okazuje sig, ze gtéwna role w tym
wyborze odegrata jej moc czytania dtorimi historii przedmiotow. Tozsamos¢

46. Garncarek, “Kobiece...”, 56.
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Ofelii zostaje sprowadzona do dloni i macicy. Przekonana o kobiecych powin-
nosciach, bohaterka zatamuje si¢ informacja o swojej bezptodnosci, traktujac ja
w kategoriach okaleczenia ciata: “Inny nie zadowolil sie tylko rozdarciem $wiata.
Rozdart réwniez jej wlasne cialo™". Nie dziwi zal miodej kobiety wynikajacy
z pozbawienia jej mozliwosci “podjecia pierwszej powaznej decyzji w dorostym
zyciu™'. Wyznajac prawde mezowi, niestusznie jednak obarcza sama siebie wing
za ten stan rzeczy. Co znamienne, prosi przy tym malzonka o wybaczenie — tym
samym przepraszajac za “ulomnos¢” wlasnego ciata.

Kwestia kobiecej plodno$ci ma zasadnicze znaczenie dla fabuty Klejnotu.
Funkcja prokreacyjna “od wiekéw byta poddawana silnej kontroli spofecznej,
w szczegolnosci wobec kobiet™” — w $wiecie wykreowanym przez Ewing zostalo
to przedstawione w ekstremalnej formie, czynigc 6w cykl powiesciowy mto-
dziezowym odpowiednikiem stynnej Podrecznej Margaret Atwood. Jak pisze
czerpigca z koncepcji Grosz Hyzy, “to, jaki rodzaj ciata jest zapisywany, meski lub
zenski, ma zasadnicze znaczenie. Inskrypcje przyjmuja rézne znaczenia i funkcje
w zalezno$ci od plci™. Ciata powiesciowych surogatek nalezg nie do nich, lecz do
pragnacych dzieci arystokratek. Plodne cialo Violet determinuje jej role spoteczna
jako biologicznej matki; zostaje naruszone i odebrane jej w wyniku zewnetrznej
ingerencji w postaci zaplodnienia w gabinecie lekarskim. Owa ingerencje Violet
odbiera oczywiscie jako przemoc: “Czuje si¢ skazona. Oni umiescili co$§ we mnie
bez mojego pozwolenia i wbrew mojej woli™*.

Nawigzujac do Campbellowskiej teorii wedréwki bohatera, Leah Phillips
pisze, ze “kontrola jest esencja meskosci bohatera, esencja niego samego, jego
bycia bohaterem, a cialo jest gléownym miejscem kontroli. [...] Jesli bowiem bo-
hater nie kontroluje wlasnego ciata, jak moze kontrolowa¢ cokolwiek innego?”>.
Badaczka wskazuje na z zalozenia gorsza pozycje postaci kobiecej, ktéra z uwagi
na brak kontroli nad swoim cialem, na przyklad w czasie potencjalnej ciazy, nie
moze by¢ bohaterka w takim wymiarze jak bohater. Autorka Klejnotu unaocz-
nia ten stan rzeczy w dramatycznie wyrazisty sposob - cigza kazdej surogatki
z niewyjasnionych przyczyn prowadzi do $mierci podczas porodu. Ostatecznie
jednak Ewing przywraca swoim bohaterkom kontrole nad wlasnym zyciem
i cialem. Przygotowujace rebeli¢ juz nie surogatki, lecz potomkinie Paladynek,
budza w sobie moc nieporéwnywalnie wigkszg od sztucznie trenowanych Augurii:
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zdolnos¢ do polaczenia sie z sitami natury - co najmniej jednym Zywiolem,
aw przypadku Violet wszystkimi czterema: woda, ogniem, ziemig i powietrzem.
Podobne doswiadczenie staje si¢ zreszta udzialem - cho¢ w innych okoliczno-
$ciach - takze bohaterki Bardugo: “Przyzwatam $wiatto ku sobie, a potem je
wypuscilam, unoszac si¢ razem z nim. Bylam w chmurach, nad nimi, a przez
krotka chwile znalaztam si¢ w ciemnosci gory, czujac, jak jej masa mnie $ciska
i odbiera mi oddech™®.

Protagonistka Ewing potrafi dzigki swojemu cialu zjednoczy¢ si¢ - fizycznie
i psychicznie - z naturg. Ma namacalny i metafizyczny kontakt z zyciem, nie
potrzebujac do tego zarodka sztucznie umieszczonego w jej macicy. Hyzy przypo-
mina, ze “w historii filozofii spotykamy nader szeroko rozpowszechniony poglad,
ze kobieta taczy si¢ z naturg, a mezczyzna — z kulturg™. Paladynki uniewazniaja
te dychotomig: aczac sie z naturg, tworzag nowa kulture - dzigki swoim mocom
urzeczywistniaja projekt demokratycznego spoleczenstwa, w ktérym zadna z grup
nie bedzie dyskryminowana. Pozytywny wymiar mocy Paladynek, w opozycji
do negatywnie wartosciowanych Augurii, uwidacznia si¢ w cialach dziewczat:

“Kiedy stajesz si¢ jednoscia z Zzywiolem, nie ma bolu i nie ma krwi, a jedynie
glebokie zrozumienie™®. Moc uzywana w zgodzie z wlasna tozsamoscia, a wiec
i cialem, koi je i uzdrawia.

Problem kontroli nadzwyczajnych mocy bohaterek jako metafora kontroli
kobiecego ciala uwidacznia si¢ rowniez w Cieniu i kosci. Protagonistka dysponuje
wielkg mocg, ktdra jednak — do pewnego momentu — moze osiggnac swoja pelnie
jedynie dzieki wzmocnieniu jej przez mezczyzne: kontrowersyjnego Darklinga,
przywodce Griszéw. Darkling umieszcza na szyi Aliny majacg magiczne wlasciwosci
obroze - ktdra sama z siebie symbolizuje przeciez stosunek podlegtosci — potegujaca
zdolnosci bohaterki. Juz sam dotyk tego mezczyzny dziata “wzmacniajaco”. Alina
bedzie potrzebowatla wiele czasu, wysitku i wsparcia licznych sprzymierzencéw,
by stac sie zdolng do samodzielnego korzystania z mocy kryjacej sie w jej ciele;
tymczasem pozostaje ono pod kontrolg czlowieka uosabiajacego w powiesci wia-
dze - nieprzypadkowo, jak sadze, plci meskiej. Te niechciang kontrole swojego
ciala sfrustrowana bezradnoscig bohaterka odczuwa nie tylko na jego powierzchni,
z powodu obrozy, lecz takze w jego wnetrzu: “zwielokrotniona potega rozbrzmiata
we mnie jak dzwon™”. Ciekawe, Ze w przelomowej scenie walka i zwycigstwo
Aliny nastepuja w akcie zespolenia cial - jej i antagonisty:
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Wyzwolitam sie z leku, poczucia winy, wstydu. [...]

— Moja moc jest twoja — powtdrzytam. Objal mnie mocniej. — A twoja jest moja — szepnetam
mu w usta.

[...] Wylafa sie z niego ciemno$¢, czern plyneta mu z dloni, wzbierala i petzata, formujac
ksztalt nisztoja, rece, glowe, szpony, skrzydta. Pierwsza z moich abominacji. [...] Kolejny
potwdr. Nastepny. Krew ptyneta Darklingowi z nosa. Miatam wrazenie, Ze pomieszczenie
zachybotalo, i uéwiadomilam sobie, ze mam konwulsje. Konatam kawalek po kawatku,
z kazdym potworem, ktory wyrywat sie na wolnosc¢®.

Bardugo odwraca tutaj wektor kontroli nad cudzym cialem, ktéra — wraz
z odzyskaniem sprawczosci wobec wlasnego — okazuje si¢ wyznacznikiem sukcesu
bohaterki i jej ostatecznej emancypaciji.

Na koniec warto odnotowac jeszcze jeden wymiar kulturowo-spotecznego
zawlaszczania kobiecego ciala: jego dyscyplinowanie w akcie “upigkszania” bo-
haterek. Sceny tego rodzaju pojawiaja si¢ w Klejnocie oraz Cieniu i kosci. Zaréwno
Violet, jak i Alina niemal codziennie z pomocg ustugujacych im oséb przechodza
swoisty rytual: ich twarze pokrywane sa kunsztownym makijazem, wlosy — ukfa-
dane w wymyslne fryzury, a ciala przyozdabiane efektownymi strojami. Osoby
i grupy stojace na szczycie spotecznej hierarchii w obu tych uniwersach maja
okreslone wyobrazenia o tym, jak powinno wyglada¢ kobiece cialo, a w zwigzku
z tym - okreslone oczekiwania wobec niego. Piszac o “obecnym i nieustannie
ugruntowywanym w naszej kulturze mi[cie] pickna”, Derra wskazuje, ze “wladza
nad kobiecymi cialami stala sie wszedobylska, wielowymiarowa i w zdecydowany
sposob opresyjna™'. Zachwyt nad efektem zabiegéw upiekszajacych wyrazany
przez uwiklane w dominujacg kulture Violet i Aline nie uniewazniajg opresyjnego
charakteru zroédet owych rytualéw. Cialo tej pierwszej ulega iluzorycznej (osiagnie-
tej makijazem) modyfikacji: “policzki wydaja sie szczuplejsze, a kosci policzkowe
wyzsze, bardziej szlachetne™. Brak kontroli nad wygladem wiasnego ciala ma w jej
przypadku dwa bieguny: zanim Violet stanie si¢ przedmiotem “upigkszania”, przez
kilka lat nie ma pojecia, jak wyglada jej twarz (miejsce przygotowujace dziewczeta
do roli surogatek pozbawione jest luster). “Im mniej wiesz, im mniej identyfikujesz
si¢ z samg sobg, tym fatwiej tobg sterowac™, styszy bohaterka. Brak identyfikacji
z wlasnym cialem catkowicie poddaje ja obcej kontroli; ciato, ktére stanowi pole
walki o wladze i $cierania sie partykularnych intereséw, paradoksalnie okazuje
sie niewidoczne dla swojej — pozornej! — wlascicielki.
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Stuzaca Aliny potrafi natomiast modyfikowac jej cialo zupelnie dostownie,
likwidujac cienie pod oczami, wygladzajac skore, nadajac wiosom potysk itp.;
to bardzo przewrotna “inwersja” aktu okaleczania ciata - mamy do czynienia
z ingerencja w jego tkanke, przynoszaca jednak estetycznie pozytywne efekty.
Prowadza one do stygmatyzacji ciata — w takim sensie, jak rozumie to Kinga Jaruga:

Majac na uwadze konsekwencje wszelkiego rodzaju praktyk podtrzymujacych kult
doskonatego ciata mozna stwierdzi¢, iz piegkno mozemy traktowa¢ jako swoistg stygme.
Obecny w teoriach genderowych wizerunek ciata jako maski, stanowi bowiem odpowiedz
na presje nalozong wspotczesnemu ciatu przez kulture®.

Karolina Dudek zwraca z kolei uwagg, ze “odpowiednie zarzadzanie wltasnym
zyciem umozliwia osiagniecie pozadanego ciala, ciala-towaru, ciata-inwestycj,
ciala-narzedzia. To cialo, ktére ma do spetnienia zadanie — umozliwi¢ wejscie na
rynek wizerunkéw, oferujacych sukces™’; podwdjnie opresyjna sytuacja, w ktorej
znalazly sie protagonistki Klejnotu oraz Cienia i kosci, polega jednak na tym, ze
przez diugi czas zadna z nich nie jest w stanie “zarzadza¢” wlasnym ciatem.

Konkluzje 1 uwagi koncowe

Nieustannie kaleczone ciala Ofelii, Aliny i Violet zdaja si¢ reprodukowac
historig¢ $wiatow, w ktorych egzystuja. Uniwersum Dabos naznaczone jest przez
destrukcyjne Rozdarcie, ktére uruchomito proces rozpadu; kryjaca w sobie
zadne krwi potwory Falda Cienia rozdziera kraine Aliny; wyspa, na ktorej zyje
Violet, zostala “rozdarta na strzepy przez arystokracje™®. Jak poddane destrukcji
$wiaty, tak i poranione ciala udaje si¢ zablizni¢, a blizny te stajg si¢ integralnymi
czedciami tozsamosci bohaterek, stanowigc $wiadectwa fizycznej oraz symbolicz-
nej przemocy, $cierania sie rozmaitych intereséw oraz walki o przejecie kontroli.

Zaprezentowalam tu tylko jeden aspekt kobiecego doswiadczania $wiata
poprzez cialo. Z pewnoscia warte analizy bylyby réwniez kwestie seksualnosci
i seksu, obecne w relacjach romantycznych wszystkich trzech protagonistek.
Z racji ograniczonych rozmiaréw tego szkicu pominetam takze motywy zranien
ciala innych bohateréw — matzonka Ofelii poruszajacego sie dzigki egzoszkiele-
towi, stuzacej Alinie dziewczyny, ktorej twarz okaleczono, czy tez wyniszczonej
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medycznymi eksperymentami przyjaciotki Violet. Wielowymiarowa meka cial
protagonistek wydaje mi si¢ jednak szczegélnie istotna, poniewaz okazuje sie
obligatoryjna droga do - rozmaicie prezentowanej przez autorki — kobiecej eman-
cypacji. Kwestia zapewne zalezng od interpretacji jest to, w jakim stopniu meka
ta zostala umotywowana. Uniwersum Violet, inspirowane Gilieadem Atwood,
wydaje mi si¢ wspolgra¢ z zewnatrztekstowymi, uzasadnionymi niepokojami
spolecznymi. Konstrukcje Aliny, bohaterki, ktora odkrywa swoja moc i przez
dlugi czas jest w stanie z niej korzystac jedynie dzigki mezczyznie, w dodatku
przyplacajac to fizycznym i psychicznym cierpieniem, uwazam za kontrowersyjna.
Sposdb obrazowania ciata Ofelii, ktore to cialo zdaje si¢ sktada¢ wylacznie ze
$ladéw meki, reprodukuje, moim zdaniem, paradygmat utrwalony przez autorke
Zmierzchu i powinien budzi¢ silny niepokdj. O ile ciala dwdch pierwszych boha-
terek ostatecznie wzmacniajg ich potencjat jako postaci dziatajacych i sprawczych,
o tyle cialo trzeciej z nich nieustannie jg ogranicza. Podobnie, w dwdch pierw-
szych przypadkach protagonistki ostatecznie staja si¢ jedynymi pelnoprawnymi
posiadaczkami swoich cial; w trzecim - kwestia ta pozostaje dyskusyjna.

Bez watpienia jednak ciala zaréwno Violet i Aliny, jak i Ofelii sg “zapisywana,
ale otwartg i przejsciowa konstrukcjg™, a literackie historie tych cial stanowia
ilustracje kluczowych zaltozen feminizmu korporalnego. Kulturowe inskryp-
cje — miedzy innymi w postaci wysuwajacych si¢ tutaj na pierwszy plan ran
i okaleczen, ktére przeciez nawet jako dostowne, fizyczne, odzwierciedlaja relacje
wladzy - konstytuuja owe ciata, a tym samym nieustannie ksztaltuja, wspottworza
i regulujg tozsamosci bohaterek.
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