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Rana jako otwarcie na swiat
O kategorii ranliwosci
W poezjl Matgorzaty Lebdy

Wound as an openness to the world. About the question
of woundedness in the poetry of Matgorzata Lebda

Abstract: This article explores Malgorzata Lebda’s poetry (Sprawy ziemi, Mer de Glace)
with a focus on representations of the body and physicality. The experience of illness,
death, and woundedness, all stigmatized in the poems, becomes a starting point for
analysis and interpretation. The paper also addresses three major aspects of these poems:
the child’s initiation into the world through acquiring the wound, the carnal human-
animal communion, and grief after the death of one’s mother. Sensitivity to woundedness
becomes the foundation of care in Lebda’s poetry.
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Wstep

Rana jako motyw wystepuje w wierszach Lebdy niemal nieustannie - jest
rytmem tej poezji, przeswitem, ktory kieruje nas w strone somatycznosci. Stema-
tyzowane cialo pojawia si¢ bowiem dopiero w jej najnowszej ksigzce poetyckiej:
Mer de Glace. We wczesniejszych tomach tworzacych tryptyk Sprawy ziemi nie
mowi si¢ o nim wprost, lecz poprzez powracajace obrazy rany, otarcia, ukaszenia
czy choroby. Juz w wierszu otwierajacym zbior Granica lasu czytamy: “wierze ze
nalezy pospiesznie zapisywac zadrapania ciernie i mszyce / na galeziach zimnego
lasu” (“obled” GL, 11)". Zadrapania, rany — rozumiane dostownie i metaforycz-
nie — domagaja si¢ zapisu, utrwalenia, nie dajg kolo swojej dotkliwosci przej§¢

1. Wiersze Lebdy oznacza¢ bede nastgpujaco: tytul wiersza, skrét tytulu tomu, strona. Skréty
tytutéw toméw zapisuje wedle zasady: GL - Malgorzata Lebda, Granica lasu, w: Sprawy Ziemi (Po-
znan: Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu,
2020); M - Malgorzata Lebda, Matecznik, w: Sprawy Ziemi...; S — Malgorzata Lebda, Sny ucker-
mdrkerow, w: Sprawy Ziemi...; MG — Malgorzata Lebda, Mer de Glace (Wroclaw: Warstwy, 2021).
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obojetnie. Gest pospiesznego zapisywania moze mie¢ moc terapeutyczna, ale
przede wszystkim zmusza do poszukiwania sensu zwigzanego z rang, gdyz, jak
zauwazaja Joanna Kisiel i Monika Ladon:

[r]lana boli i przeszkadza, zasklepia si¢ lub jatrzy, raz lepiej, innym razem gorzej sie goi,
zostawia blizny. Jest uszkodzeniem zewnetrznych tkanek ciata, ktore wzywa organizm
do walki o powrdt do stanu réownowagi, mobilizuje do ponawiania prob odzyskiwania
stalosci fizycznej i psychicznej. Rane trudno zby¢ obojetnoscia, towarzyszace jej cierpienie
zmienia, dezintegruje, lecz zmusza, by utracong cato$¢ budowa¢ na nowo?.

Rana nie tylko wiec odsyta nas do senséw negatywnych zwigzanych z cier-
pieniem, ale takze wiaze si¢ z twérczym dzialaniem. Ujawnia si¢ tym samym
tozsamos$ciowy sens rany’.

W twdrczosci Lebdy rana moze by¢ odczytywana jako stata kondycja czlo-
wieka - lecz nie wylgcznie czlowieka. Mozna jg odnies¢ do kondycji zwierzecia,
ktore takze posiada cialo narazone na zranienie. Rana staje si¢ otwarciem na $wiat,
podkresla relacyjnos¢ bytu - cialo jest zawsze wrzucone w jakas przestrzen, wy-
stawione na dzialanie wiatru, stonca, deszczu, mrozu czy innych cial. Nalezaloby
wigc mowic nie tyle o ranie w $cistym sensie, co o ranliwosci* — otwartosci ciata
na wszelkie zmiany zachodzace na jego powierzchni oraz w jego wnetrzu, ktore
nieustannie przypominaja mu o jego zatopieniu w $wiecie. Ranliwo$¢, nierozerwal-
nie zwigzana z cielesnoécig, otwiera nas na to, co zewnetrzne. Uswiadamia wigc,
ze nie jesteSmy wyalienowanym ze $wiata, zamknietym i samowystarczalnym
bytem, a istnienie zawsze jest relacyjne. Niewatpliwie takie podejscie do Zycia
jest Lebdzie bliskie, poetka w rozmowie z Agnieszka Budnik méwi bowiem:

“[nlie potrafie oddzieli¢ tego, co ludzkie od tego, co nieludzkie, to nieustannie si¢
przenika, jedno oddzialuje na drugie. Czerpie z siebie nawzajem. Mysle o zyciu
w kategoriach wspolnotowych™.

W artykule tym przyjrze si¢ wiec blizej pojeciu rany w twdrczosci Malgorzaty
Lebdy. Moim celem bedzie ukazanie trzech waznych w tym kontekscie tematow
tej poezji: dzieciecej inicjacji w $wiat poprzez rane, podejscia do ranliwosci i cie-
lesnosci zwierzat oraz radzenia sobie z Zalobg po $mierci matki. Pokaze takze,

2. Joanna Kisiel, Monika Ladon, “Do rany przyl6z”, w: Rana. Literatura - Doswiadczenie -
Tozsamos¢ 1: Trauma (2020), 7.

3. Zob. Grazyna Borkowska, “Opowiedzie¢ umieranie”, Teksty Drugie 5, (2004), 35-47.

4. O kategorii ranliwoéci w szerszym kontekscie zob. Robert Grzywacz, “Ranliwos¢ jako
sposob istnienia czlowieka - inspiracje (nie tylko) Ricoeurowskie”, Zeszyty Naukowe Centrum
Badaii im. Edyty Stein 21-22 (2019), 287-297.

5. Agnieszka Budnik, “Cwiczenia z uwaznoéci - rozmowa z Malgorzatg Lebdy”, Kultura
u podstaw (2018), https://kulturaupodstaw.pl/malgorzata-lebda-cwiczenia-z-uwaznosci (6.01.2022).
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ze niezwykle wyczulenie na ranliwo$¢ staje sie u Lebdy fundamentem troski.
Skorzystam w tym celu z koncepcji spotkania “ciato-w-cialo ze zwierzeciem”
zaproponowanej przez polska badaczke Monike Rogowska-Stangret. Pomocne

w mysleniu o wierszach krakowskiej poetki beda jednak dla mnie zwlaszcza prace

Luce Irigaray i Jolanty Brach-Czainy. Siegne po obecne w dorobku obu filozofek
rozumienie wspolnoty wiecej-niz-ludzkiej. Rozwazania autorki Speculum na

temat nowej wspdlnoty krwi czy relacji matka—cérka oraz wprowadzone przez

Brach-Czaine pojecie miesnosci bytu, jak réwniez metafory otwartego beda dla

mnie punktem wyjscia dla interpretacji kategorii ranliwosci w poezji Lebdy.

Rana jako otwarcie na swiat

Paulina Matochleb, piszac o Sprawach ziemi, uzywa sformulowania “przeptyw
i cigcie”, co trafnie oddaje ducha tworczosci Lebdy®. Badaczka zwraca uwage na
to, ze w $wiecie tej poezji narazonymi na owe “cigcia” s — paradoksalnie - przede
wszystkim dzieci’. Jesli uwzglednimy wylacznie pierwiastek ludzki, to wlasnie
one — obok ojca z Matecznika — pojawiaja si¢ we wczesnych wierszach Lebdy
najczesciej. Sg ukazane jako blade, anemiczne istoty, niemal ciagle pograzone
w chorobie, mimo ze to wlasnie dzieci powinny by¢ pelne energii i sity witalnej:

[...] biali jak $nieg chopcy wcierali bloto

w piegowate twarze i wstrzymywali oddech pod plytka tafla wody

to do nich nalezaty okoliczne brzeziny kradzione papierosy przewlekte
anemie |[...]

[“ofiara”, GL, 18]

tak wyobrazali$émy sobie liturgie odej$¢ rozpisana
na szczegdly mysle ze musiala zrodzi¢ si¢ z obawy
przed $miercig tg ktdrg na polach opowiedzial nam
ojciec a ktdrg tak czule nosiliémy na ustach a usta
mieli$my delikatne dotkniete odra

[“korzenie: liturgia odejs¢”, M, 89]

6. Paulina Malochleb, “Przeplyw i ciecia - Malgorzaty Lebdy strategie przetrwania”, w: Malgo-
rzata Lebda, Sprawy ziemi (Poznan: Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki Publicznej i Centrum
Animacji Kultury w Poznaniu, 2020), 130-136.

7. Paulina Malochleb, “Przeptyw i cigcia...”, 134.
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w odpowiedzi caluje jej fioletowe usta
by zabra¢ z niej fragment choroby
i ponies¢ dalej w $wiat

[“zblizenie: sny”, S, 128]

Podatnos¢ na chorobe i zranienie jest wigc przyrodzona, bo zwiazana z po-
siadaniem ciala. Doskonale wida¢ to w wierszu “zbliZenie: serce” z tomu Sny
uckermdrkerow, gdzie jedna z siostr pokazuje pozostalym swoje “ciemne amal-
gamatowe plomby” (S, 102). Poetka siega po typowy dla dzieci repertuar choréb:
zepsute zeby, ospe, odre, by podkresli¢, ze kazde ciato bez wzgledu na wiek pod-
lega takim samym procesom zwigzanym z przemijaniem: wszystko od momentu
narodzin przeznaczone jest $mierci, entropii®. Jest to szczegolnie ciekawe, jesli
wezmiemy pod uwage, ze Smier¢ zostaje wielokrotnie przedstawiona w tej poezji
jako temat tabu: “zapamietaj nie wypowiadamy zdan / rozpoczynajacych si¢ na
Smier¢” (“nadgarstki”, GL, 30). Jest to zatem “figura niemozliwa”, jak w wierszu

“ciemny miéd” z Matecznika — co$, o czym nie chce i nie potrafi si¢ méwic¢. Tym,
co “mowi” o niej za nas, jest jednak nasze cialo.

Dzieci u Lebdy nie tylko choruja, sg takze narazone na otarcia, drzazgi, ugry-
zienia kleszczy, rozcigcia i przeciecia skory czy uzadlenia pszczot. W tym wzgledzie
nie bez znaczenia pozostaje bliskie sgsiedztwo lasu — to wlasnie ta tajemnicza
i fascynujaca przestrzen naznacza podmiotke tej poezji rang. W jednym z wierszy
ojciec dziewczyny wyznaje:

wszystkie swoje dzieci poswiecilem ziemi

nie moglem inaczej pamietam dzien kiedy
galaz sosny rozcieta twdj policzek pomyslatem:
od tej chwili nalezysz do lasu

rane zalalem pszczelim kitem latami obserwowalem
gojaca sie szrame a kiedy drzazga wedrowata zylg

8. Podobny motyw dziecka z rang pojawia si¢ w opowiadaniu Franza Kafki Lekarz wiejski.
Tytulowy bohater wezwany do chorego chlopca poczatkowo uznaje dziecko za zdrowe, by po
chwili dostrzec jatrzaca si¢ w jego boku rang. Nieco dalej chlopiec wypowiada stowa: “Przysze-
dlem na $wiat z pickna rana. To byta cala moja wyprawa.” Franz Kafka, Opowiesci i przypowiesci,
przel. Juliusz Kydrynski (Warszawa: PIW, 2016), 301. Naznaczenie rang, podkreglenie, iz jest ona
nieodzowna czecia zycia, od ktdrej juz od urodzenia nie sposob uciec, ale takze czyms niejedno-
znacznym, co niekoniecznie musi by¢ odczytywane negatywnie — Kafka méwi bowiem o “pieknej
ranie” — jest bliskie podejsciu do rany w tworczosci Lebdy.
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w kierunku serca zapytatas: Smierc¢? pierwszy
i ostatni raz styszalem to stowo z twoich ust

[“glos: fragment”, M, 77]

Las jest miejscem ciaglej wymiany: uczy nas tego caty le$ny ekosystem, w ktérym
nowe rodzi sie ze starego — otwarcie na §wiat i na Zycie wigze sie wiec w logice
lasu z akceptacja $mierci. W przytoczonym wyzej wierszu galaz sosny przecina
policzek dziewczynki i tym samym symbolicznie naznacza jg $miercig: drzazga
staje si¢ wewnetrznym zegarem, przypomina o kruchosci i przemijalnosci ciata.
Zakazenie podaza w kierunku serca, a dziecko z zaskoczeniem po raz pierwszy
w swoim zyciu zadaje pytanie o wlasng skonczonos¢. Ta lesna inicjacja moze by¢
jednak odczytywana nie tylko negatywnie — ranliwos¢ nie jest u Lebdy bowiem
z istoty ani dobra, ani zla, jest po prostu przypisana wszelkiemu cielesnemu bytowi,
a wiec kazdy predzej czy pozniej bedzie musial si¢ z nig zmierzy¢.

Tym, ktéry wprowadza dzieci w $wiat lasu, jest ojciec — posta¢ wyrazista,
niezwykle zfoZona oraz niejednoznaczna: surowy i wymagajacy, ale czasem
takze pobtazliwy i opiekunczy (kiedy dzieci choruja). Czuly, gdy pracuje przy
pszczolach, potrafi jednak by¢ bezwzgledny i okrutny - to on placi chlopcom
spod lasu za zabijanie §limakdow, a w wierszu “czerwiec: krew” przynosi do domu
pokrwawionego zajaca. Jego relacja z corka opiera si¢ przede wszystkim na wspolnej
pracy blisko ziemi. M¢Zczyzna nieustannie hartuje dziewczyne, komunikuje sie
z nig za posrednictwem pracy — nie znajdziemy w Granicy lasu ani Mateczniku
obrazow czulej bliskosci z ojcem. Jest on takze kims, o kogo rodzenstwo ze soba
rywalizuje: “juz przy domu w $wietle wysokiego ogniska mysle / w jaki sposéb
dzielimy go miedzy siebie: nieréwno / niesprawiedliwie” (“wielkanocne swigcenie
pol: dzielenie”, M, 56). Jednak to wlasnie snujaca swoja opowies¢ w Sprawach zie-
mi corka zostaje przez niego wybrana jako ta, ktorej pokaze $wiat lasu. Dlaczego
ojciec wybiera wlasnie to chorowite dziecko? Odpowiedz kryje sie¢ w wierszu

“sprawy lasu: rozpoznanie™

pomyslatem ze tej z was ktéra jako pierwsza
zapyta o sprawy lasu pokaze wszystko
doktadnie do samej krwi

M, 57

Istotna staje si¢ zatem swego rodzaju wrazliwos$¢ na sprawy lasu, ciekawo$é
i otwarto$¢ na te piekna, ale takze petng $mierci przestrzen. Wiekszos¢ scen
zwigzanych z tym wtajemniczeniem jest jednak w tej poezji naznaczonych rang.
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W kontekscie lasu i pracy na polu pojawiaja si¢ u Lebdy obrazy zwigzane z krwig:
rozcigte, rozszarpane ciala saren, wyciaganie kleszczy z plecoéw ojca i grzbietow
psow. W wierszu rozpoczynajacym Matecznik czytamy:

ojciec przywoluje mnie podaje scyzoryk

ikaze wyja¢ sobie z nadgarstka czarng drzazge
musisz nauczyc sig¢ pracowac we krwi mowi
rane zalewamy pszczelim kitem na alkoholu
mamy od tego z6lte cierpkie dlonie

[“poranek: praca we krwi”, M, 53]

Nauka pracy we krwi moze by¢ odczytywana jako proba oswojenia ludzkiej
kruchodci i ranliwosci. Ojciec w Mateczniku robi to na wiele sposobéw: zabiera
dzieci do swojego schorowanego starego przyjaciela (“twarz: lekcja malarstwa”),
a takze opowiada o $mierci - lecz nie wprost, a poprzez “nalozenie jej maski lasu”
(“wielkanocne $wigcenie pol: dzielenie”) czy podczas pracy na polu (“korzenie:
liturgia odej$¢”). Jednoczesnie widzimy jego ogromne zatroskanie w momencie
choroby corek: “zwtaszcza w czasie waszych przewlektych choréb / podchodzitem
blizej [...] bytyscie bezbronne jak mtédki gotebi / z ktérych gotowatem wam rosét
[...] poza tym bytem ojcem surowym / i niesprawiedliwym powiecie” (“listopad:
zte 1117, M, 83). To rozdarcie jest zastanawiajace: surowy, szorstki mezczyzna ta-
godnieje, staje si¢ czulszy, gdy przychodzi choroba. Jako “przewodnik po swiecie
tajemnic™ doskonale zdaje sobie bowiem sprawe z tego, ze czlowiek jest ciagle
narazony na rany, zyje w otwarciu na $wiat, co ma swoje pozytywne, ale takze
mroczne strony. Zauwazyc trzeba, ze ojciec nie jest tak silng postacia, jak mogloby
sie na pierwszy rzut oka wydawac. W wierszu “sierpien: $wiety dzien I” corka
po raz pierwszy (i jedyny) wyznaje: “widze niepewnos¢ w oczach ojca” (M, 71).
Natomiast w “ostatnich dniach zimy: czuciu” ojciec sam moéwi o sobie w ten spo-
sOb: “ukrywatem swojg stabos¢ / nie poprzez nig miatem by¢ zapamietany” (M, 89).
Kolejnym peknigciem w obrazie surowego ojca jest czuto$¢ z jaka podchodzi on
do pszczoél. Podczas pracy wydaje corce instrukcje: “musisz by¢ uwazna i wstu-
chiwac si¢ w natezenie ruchow” (“przedwiosnie: pierwszy oblot”, M, 54), “musisz
by¢ czuta ruchy niech bedg powolne” (“réjka: struktura ruchéw”, M, 55). Stowa te
stana sie podstawg wrazliwosci obecnej w poezji Lebdy - praca przy pszczotach
i podejscie ojca do tych owaddw jest pomostem pomiedzy nim a cdrka. Dziew-
czyna ze Spraw ziemi przechodzi jednak pewna przemiane: odrzuca niechciane

9. Ewa Soltys-Lewandowska, O “ocalajgcej nieporzgdek rzeczy” polskiej poezji metafizycznej
i religijnej drugiej potowy XX i poczgtkéw XXI wieku (Krakow: Universitas, 2015), 296.
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przez nig elementy rzeczywistosci. Bardzo wazny okazuje sie w tej kwestii wiersz
zamykajacy Matecznik. Scena rozgrywa si¢ na pogrzebie ojca:

podczas podniesienia rozluzniam pigsci uspokaja mnie
dopiero mysl o ulubionym scyzoryku ojca

ktéry wlozytam do trumny

na chwile przed

[“pierwsze dni wiosny: lektura”, M, 90]

Pojawia sie tutaj klamra kompozycyjna: scyzoryk z otwierajacego Matecznik wiersza
powraca w wierszu ostatnim. Jest to ten sam scyzoryk, ktorym cérka wyciggata
drzazgi i kleszcze z ciala ojca oraz z cial psow, ten, ktory byt narzedziem inicjacji
w “prace we krwi”. Gest wlozenia tego przedmiotu do trumny mozna interpre-
towac jako che¢ odciecia si¢ od tego, co w figurze ojca (ale takze szerzej w zyciu
w Zeleznikowej Wielkiej) wigzalo sie z okrucienistwem, zadawaniem cierpienia.
Swiat poezji Lebdy nie jest czarno-bialy, nie daje sie latwo sklasyfikowaé i opisac,
jednak pamietac trzeba o rozpoznaniu z wiersza “zblizenie: nurt™

sierpniowymi popoludniami zanurzajg ciata
w zimnym potoku podczas lipcowej powodzi
z ubojni ptyneta tu krew zwierzat

odnajdywaly ja pdzniej w korzeniach wigzéw
moéwily wtedy: cala wie§ wyrasta stad

[S, 106]

Wies$ Lebdy wyrasta z krwi — obecna jest tu przemoc, zwlaszcza w stosunku
do zwierzat. To budzi w podmiotce che¢ odsunigcia si¢ od tej czesci swojego
dziedzictwa.

Motywy zwiazane z rang w poezji Lebdy sa mroczne i niepokojace, zwlaszcza
w Snach uckermdrkeréw, gdzie wie§ przypomina nieco przestrzen z horroru.
Obrazy chorych, anemicznych dzieci oraz okaleczanych i zabijanych zwierzat
sa w tych wierszach wszechobecne. Wies to tutaj takze miejsce hierarchicznych,
patriarchalnych zaleznosci, czesto opartych na dominacji i przemocy, lecz jak za-
uwaza Malochleb, podmiotka wymyka si¢ temu schematowi, zachodzi w tej poezji

“zmiana polegajaca na kobiecym uwolnieniu si¢ spod wladzy meskiej”™°. Relacja
z przeszloscig nie ogranicza si¢ jednak jedynie do jej odrzucenia i wytyczenia

10. Malochleb, “Przeplyw i ciecia ...”, 136.

213



calkowicie nowej $ciezki — Lebda zachowuje niektdre elementy dawnego $wiata
w Mer de Glace. Takim zachowanym elementem sg wasnie pszczoly. Stowa ojca,
ktore kieruje on do cérki podczas pracy przy ulach, wplywaja bowiem na jej
postrzeganie rzeczywistosci, sg zrédlem empatii oraz uwaznosci na kruchos¢
$wiata i zamieszkujacych go istot. Niezwykle wyczulenie na ranliwo$¢ staje si¢
wigc w tej poezji fundamentem troski.

“Clato w ciato ze zwierzegciem™! -
ranliwosé jako wspdlnota doswiadczenia,

Zwierzeta zajmujg bardzo wazne miejsce w poezji Lebdy. Sposéb ich przed-
stawiania ulega jednak ciaglej przemianie w kolejnych tomach poetki. Tym, co
pozostaje niezmienne, jest podkreslenie cielesnosci zwierzat i proba ustanowienia
wspolnoty ludzko-zwierzecej opartej na doswiadczeniu ranliwosci. Przewodniczka
w mysleniu o takiej wspolnocie moze stac si¢ dla nas autorka Szczelin istnienia.
Jolanta Brach-Czaina w eseju pod tytulem Otwarcie zwraca bowiem uwage
na cielesny wymiar bytu, ktdry faczy ludzi z innymi uciele$nionymi aktorami
rzeczywistosci:

Prowadzeni w istnienie przez szczeline ciala nie jeste$my w tej wedréwce osamotnieni.
Jesli wiec przejscie przez bramy $wiata miatoby narzucic jakie$ powinnosci, nie mozna
wykluczy¢, ze wykraczaja one poza ludzka miare. Ani tez bezwzglednie odrzuci¢ przy-
puszczenia, Ze by¢ moze istniejg zadania egzystencjalne, ktére podejmujemy nieswiadomie,
uczestniczac w porzadku, ktéry nas przekracza. Brama ciata nie prowadzi przeciez do
$wiata wylacznie ludzkiego'.

Filozotka akcentuje wiec, ze posiadanie ciala jest czyms, co wymusza pewne
powinnosci wzgledem innych istot cielesnych - ludzkich oraz nie-ludzkich.
Metafora otwartego jest zatem sposobem opisu fenomenu splatania, kondycji
zywych stworzen, ktore zlaczone sg ze sobg wspdlnym doswiadczeniem cielesnosci.

11. Fraze te zapozyczam od Moniki Rogowskiej-Stangret, ktora w swoich tekstach dotyczacych
ludzko-zwierzecych relacji dokonuje przeksztalcenia i rozszerzenia Irigarianskiego konceptu
“cialo w cialo z matka™ ,W tym cielesnym doswiadczeniu spotkania cialo-w-cialo z matka ude-
rzyto mnie to, ze wyraznie wskazuje ono na inny ‘cie’ naszej antropocentrycznej kultury - na
to, co zwierzece i co przeciez lezy u podstaw do$wiadczenia cialo-w-cialo z matka-zwierzeciem.
Bedg zatem interpretowac kategorie spotkania ciato-w-ciato z matka jako spotkanie cialo-w-cialo
ze zwierzeciem”. Zob. Monika Rogowska-Stangret, “Dziewczynka i pies. O spotkaniu ciato-

-w-cialo ze zwierzeciem”, Prace kulturoznawcze 21, 3 (2017), 94-95.
12. Jolanta Brach-Czaina, Szczeliny istnienia (Warszawa: Dowody na istnienie, 2018), 52.
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Brach-Czaina w przytoczonym eseju swoje filozoficzne rozwazania przeplata
opisami porodu suki, klaczy, krowy, kozy oraz kobiety. Ma to na celu ukazanie
tego, ze zarowno ludzie, jak i zwierzeta poprzez akt narodzin z ciala otwieraja
sie na $wiat, w ktorym nie mogg funkcjonowa¢ jako zamknieta calos¢. Kazde
zycie naznaczone jest bowiem relacyjnoscia, kazde ciato za$ podatne na zranienie.

Zwierzeta sa w wierszach krakowskiej poetki opisane przede wszystkim jako
istoty cielesne — w Granicy lasu i Mateczniku Lebda skupia sie¢ na ukazaniu ich
ranliwosci. Obrazy z nimi zwigzane s3 w tych tomach mroczne, czesto okrutne.
Natomiast w Mer de Glace odnajdujemy probe nawigzania ze zwierzetami cieles-
nego kontaktu, a krwawe sceny z poprzednich toméw nie odnajduja tu kontynuacji.
Daleko jednak tym wierszom do naiwnej idyllicznej sielanki — zwierzeta w Mer de
Glace choruja, przyjmuja leki oraz z racji swojej miesozernej natury zjadajg inne
zwierzeta. Miejscem, w ktdrym dokonuje si¢ przejscie pomiedzy tymi dwoma
sposobami pisania o zwierzetach i ludzkiej z nimi relacji, jest natomiast trzeci
tom Spraw ziemi, czyli Sny uckermdrkerow. Lebda catkowicie rezygnuje w nim
z figury patriarchalnego ojca, skupiajac si¢ przede wszystkim na relacjach miedzy
dzie¢mi: gléwnie siostrami, ale tez odsunigtym ze wspolnoty bratem. Dziewczynki
szukajg cielesnego kontaktu nie tylko w obrebie siostrzanej relacji, rownie wazne
jest dla nich cielesne spotkanie ze zwierzetami:

byto im blizej do stajennych zwierzat
jesli uciekaly to do ciemnych chlewéw
tam zamienialy si¢ w stuch

moéwily pozniej: wilgotne pyski
zwierzat sg gorzkie

[“zblizenie: smak”, S, 96]

od pierwszych skaleczen podkiadajg krwawigce rany
pod cieple pyski pséw po latach bedg wspomina¢
szorstkos¢ ich jezykow |[...]

[“zblizenie: szorstko$¢”, S, 115]

Odnajdujemy wiec w Snach uckermdrkeréw zapis bliskich, intymnych relacji
ze zwierzetami. Siostry sg posredniczkami miedzy swiatem ludzkim i zwierzecym,
potrafig ustysze¢ i rozpozna¢ glosy zwierzat prowadzonych na rzez (“zblizenie:
brzask”, S, 109). Jednocze$nie jednak poetka intensyfikuje w omawianym zbiorze
obrazy zwigzane z cierpieniem zwierzat, jednym z gléwnych tematéw wierszy
w Snach uckermdrkeréw jest bowiem zycie w sasiedztwie rzezni.
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Ubojnia pojawia sie¢ takze juz we wczesniejszych Granicach lasu. Poetka
w wierszu “ciezkie powietrze” pisze:

nalezy zapamietac te noce kiedy nad wsig wisi ciezkie powietrze

nie ma litosci za to jest krew i odglosy ktdre wywabiajg nas ze snu

za oknami walesaja sie psy ciezkie samochody zwoza ciche zwierzeta
(najcichsze z mozliwych) ich $wiatta snujg si¢ po suficie pdzniej

przychodza nieszczescia co$ sie msci zada i nie ustepuje ranki pelne
sa niepokoju uspokajaja nas tylko odglosy kobiet idacych na roraty
ich $wigte gesty i popekane dlonie

[GL, 25]

Lebda uruchamia w przytoczonym wierszu tradycje pisania o zwigzkach miedzy
przemystowa hodowla zwierzat a Holocaustem". Wrazliwos¢ poetki pokrewna
jest zatem wrazliwosci Tadeusza Rozewicza. Patryk Szaj jako istotny kontekst dla
poezji autora Ocalonego przytacza mysl Johna Caputo, ktéry w swoich rozwa-
zaniach podkresla przede wszystkim cielesny aspekt bycia w §wiecie'*. Caputo
zwraca uwage, ze mozliwos¢ odczuwania cierpienia sprowadza istoty cielesne do
porzadku tego, co okresli¢ mozna mianem flesh'> - migsa. Zwierzeta zaréwno
przez Lebde, jaki i autora Niepokoju traktowane s3 podmiotowo, autorzy ci maja
$wiadomos¢ tego, ze doznajg one realnych krzywd i cielesnego cierpienia. Wska-
zujg tym samym na fundament egzystencji, czyli obecne w kazdej istocie nagie
Zycie — nieostonigte i nieustannie narazone na kolejne rany. To z kolei prowadzi
do “poetyki zobowigzania™®. Odpowiedzig na doswiadczenie cierpienia oraz
podatno$¢ na zranienie, jak przekonuje Caputo, jest — z czym zdaja si¢ zgadzaé
Lebda i Rozewicz — wspot-czucie, ktore “wyrasta Scisle z [...] poczucia wspolnego
losu, z cierpienia (passio) wspolnej (com) niewygody™".

13. Zob. Piotr Kurpinski, Dlaczego gesi krzyczaly? Zwierzeta i Zaglada w literaturze polskiej XX
i XXI wieku (Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2016); John Maxwell Coetzee, Zywoty zwierzgt,
przel. Anna Dobrzaniska-Gadowska (Warszawa: Swiat Ksigzki, 2004); Charles Patterson, Wieczna
Treblinka (Warszawa: Vega!POL, 2003).

14. Patryk Szaj, Wiernos¢ trudnosci. Hermeneutyka radykalna Johna D. Caputo a poezja Alek-
sandra Wata, Tadeusza Rozewicza i Stanistawa Barariczaka (Krakéw: Universitas, 2019), 98-101.

15. John Caputo, Demythologizing Heidegger (Bloomington and Indianapolis: Indiana Uni-
versity Press, 1993), 210.

16. Zob. Szaj, Wiernos¢ trudnosci..., 98-101.

17. John Caputo, Radical Hermeneutics. Repetition, Deconstruction and the Hermeneutic
Project (Bloomington and Indiana: Indiana University Press, 1987), 259.

=16



W przytoczonym juz wierszu “ciezkie powietrze” poetka nie opisuje wprost tego,
jak funkcjonuje rzeznia, nie pokazuje “krwawego spektaklu”, siega natomiast po
subtelniejsze $rodki. Krew, odglosy wybijajace ze snu, samochody transportowe
przejezdzajace pod oknami i $wiatla snujace si¢ po suficie sa metonimig tego, co
dzieje si¢ za bramami ubojni. Obrazy te wprowadzaja w dzieciecy swiat groze:
sypialnia dzieci, miejsce, ktore powinno gwarantowac bezpieczenstwo, rozéwietlane
jest przez $wiatla samochodow jadacych do rzezni. Tymi, ktére fagodza niepo-
koj, sg idace na roraty kobiety — dopiero rytual wprowadza ponowne poczucie
spojnosci i ciaglosci $wiata. Przywolanie w tym miejscu motywu kojacej roli
obrzedu religijnego jest wazne takze w kontekscie rzezni. Adwent to bowiem czas
oczekiwania na wcielenie — narodziny i $mier¢ Chrystusa symbolicznie koncza
czas krwawych, miesnych ofiar. Czytelna jest zatem antyteza miedzy horrorem
rzezni i bezkrwawg ofiarg, sktadang na mszy roratnie;j.

W Sprawach ziemi obrazy cierpigcych zwierzat bardzo czesto taczg sie ze
sferg sacrum (“spis: narodziny i rzez”, M, 67; “zblizenie: migso”, S, 105; “zblize-
nie: obfito$¢”, S, 112). Lebda siega po motywy zwiazane z ukrzyzowaniem czy
przyjmowaniem eucharystii i wlacza w ten sakralny porzadek zwierzeta. Ubijana
maciora oraz przybijane do drzwi stodoty zaby przedstawione zostaja jako ofiary.
Nie mamy tu jednak do czynienia jedynie z symbolicznym barankiem ofiarnym,
ale z realnymi, osadzonymi w cielesnosci stworzeniami.

W tomach tworzacych Sprawy ziemi ukazana zostaje wspolnota mieszkancow
wsi, ktora zawigzuje si¢ wokot “migsnych” rytuatéw. Obrazy ukazujace sceny
jedzenia migsa przewijajg si¢ w tych wierszach nieustannie. Pojawiaja si¢ one
w kontekscie eucharystycznym w omawianych wczesniej wierszach “zblizenie:
mieso” i “zblizenie: obfito$¢”, w utworze “zblizenie: serc” mowa z kolei o zjadaniu
wolowego serca, w “ogniu: czyszczeniu” bohaterka spozywa kacza watrobe, by
szybciej wyjs¢ z choroby, w “sierpniu: $wietym dniu I” po pracy wspolnie zjada
sie stoning, a w wierszu “czerwiec: plaga” chlopcy spod lasu kupuja salceson za
pienigdze zarobione na zabijaniu §limakéw. Miesna wspolnota najwyrazniej
zostaje jednak ukazana w wierszu “biaty chleb” z tomu Granica lasu:

za drzwiami stycha¢ ciezkie kroki ojca ktéry uktada na stole $wieze mieso

$wini rankiem rozpali ogien w palenisku wedzarni chlopi beda odwiedza¢

nasz dom z flaszkami samogonéw beda po nich przychodzi¢ postawne

baby w dtugich fartuchach i dzieci o szklanych oczach bedziemy do nich
podchodzi¢ jak do dzikich zwierzat i rozpoznawac tak bedzie a matka poda nam na

zimnym talerzu cieple podgardle i biaty chleb

[GL, 26]
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Mamy tu do czynienia z rytualem zorganizowanym wokot wspolnego positku.
Jednak podkresli¢ nalezy, ze w $wiecie Zeleznikowej nie tylko ludzie uczestnicza
w miesnym spektaklu jako ci, ktérzy zjadaja inne ciafa:

pytam: czym karmicie ptaka?
odpowiadajg: miesem
przyniesionym

w pyskach

psow

[zblizenie: pokarm, S, 108]

Swiat poezji Lebdy ma wiec wiele wspdlnego z zarysowang prze Brach-Czaine
w eseju Metafizyka migsa wizja migsnosci bytu. Filozofka takze pisze o wzajem-
nym zjadaniu sie, o $mierci wpisanej w Zycie oraz wskazuje na ofiarny i sakralny
aspekt, ktory czesto wiaze si¢ wlasnie z miesnoscig. Wstrzymuje si¢ jednak od
moralnych osagdéw, probuje opisa¢ rzeczywisto$¢, a nie jg ocenia¢. Lebda ma
swiadomos¢ tego, o czym w Metafizyce migsa pisze Brach-Czaina, dlatego wlasnie
nie ucieka w swojej poezji od tematéw zwigzanych z miesnoscia zwierzat i ich
wzajemnym zjadaniem sie. Nie stawia takze jednoznacznych diagnoz, blizej jej
raczej do opisywania i komplikowania zastanej rzeczywistosci. Jednak pomimo
tego w bohaterce tych wierszy rodzi si¢ niezgoda na swdj udziat w tak funkcjonu-
jacym $wiecie — nie ucieka od niego, jest bowiem $wiadoma, ze z niego wyrasta,
lecz postanawia, Ze nie chce uczestniczy¢ w nim na starych zasadach:

Wracajac, mija mezczyzn stad: brudni od ziemi,
mruzg oczy wobec slonica, kroja chleb, wkladaja
do ust mieso, czestuja, jakby nie byto sie spoza.

[“Z ciala: trzynascie”, MG, 41]

Autorka Spraw ziemi problematyzuje wiec ludzko-zwierzece relacje oraz -
w przeciwienstwie do Brach-Czainy - nie tylko rozpoznaje migsny charakter
bytu, ale w pewnym stopniu si¢ przeciwko niemu buntuje. Bunt ten nie polega
jednak na zaprzeczeniu migsnosci, ale na podjeciu etycznej odpowiedzi w obliczu
Zwierzecego cierpienia.

Poetka skupia sie przede wszystkim na opisie ranliwosci zwierzgcego ciala
oraz dekonstrukgji hierarchicznej struktury, w ktérg wpisane sg ludzko-zwierzece
relacje. Szczegodlnie wazny wydaje mi si¢ w tej poezji akt eksponowania tego, ze
zaréwno ludzie, jak i zwierzeta od momentu narodzin sa podatni na zranienie,
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co stanowi zrédlo mozliwosci przejscia od relacji myslanych hierarchicznie do
wspolnoty doswiadczenia. Najwyrazniej wida¢ to w Snach uckermdrkerow, lecz
juz w Mateczniku pojawiaja sie¢ dwa bardzo wazne w tym kontekscie utwory:

zastaje siostre w kuchni z gtowg pochylong nad zlewem
z nosa cieknie jej gesta krew czerwona linia prowadzi
przez deski podlogi do wersalki odchylam jej czoto
$cierkq przecieram usta

do sieni wchodzi ojciec z pokrwawionym zajacem
bierze w dlonie twarz mojej siostry widze jak krew
zwierzecia i krew mojej siostry mieszajq sie

[“czerwien: krew”, M, 65]

nagie kobiety ogladamy na dachu kombajnu
pozostawionego na skraju wisniowego sadu
gazety nalezg do naszych braci zostawiamy

je tam na noc

rankiem wdrapujemy si¢ na maszyne
rosa zajela papier i ciala kobiet
przypominajg teraz rézowe

migso $wini

[“sierpien: 162", M, 73]

Mieszajaca si¢ krew dziewczynki i zajaca oraz ciala kobiet przeistaczajace si¢
w ciala $win to obrazy, ktére maja w sobie wywrotowy potencjal. W pierwszym
z przytoczonych utwordéw wyraznie wida¢ proces ukonstytuowania si¢ dziew-
czynsko-zwierzecej wspolnoty krwi — w tym miejscu poezja Lebdy spotyka sie
z mysla Irigaray, ktora dekonstruuje patriarchalng koncepcje dziedziczenia na
rzecz ustanowienia nowego rodzaju relacji'®. Krew rozumiana w sposéb afirma-
tywny, jako zyciodajna limfa, bylaby zatem tym, co 1aczy ze sobg rézne podmioty,
zaréwno ludzkie, jak i nie-ludzkie.

Zwierzeta w poezji Lebdy sg przede wszystkim, tak samo jak ludzie, podat-
ne na zranienie. Zarysowujaca si¢ juz w Sprawach ziemi wspélnota, oparta na
doswiadczeniu ranliwosci, ale tez cielesnej zazytosci i intymnosci, prowadzi do

18. Luce Irigaray, An Ethics of Sexual Difference, przet. Carolyn Burke, Gillian C. Gill (New
York: Cornell University Press, 1993), 98.

219



wytworzenia silnej wiezi ze zwierzetami. Podmiotka tych wierszy zdaje sobie
sprawe z cielesnos$ci zwierzat, jest takze wystawiona na widok ich cierpienia,
co sprawia, ze narasta w niej silna potrzeba kojenia tego, co zranione - dlatego
wiasnie w Mer de Glace znajdujemy wiele scen bedacych wyrazem troski wzgle-
dem jej nie-ludzkich towarzyszy.

Matka Boska z dziurg w plecach i niezagojona rana,

Jedna z najwazniejszych figur w twdrczosci Malgorzaty Lebdy jest figura ojca.
Zwracajg na nig uwage wszyscy interpretatorzy tej poezji. W cieniu relacji ojciec—
corka znajduje sie jednak trzecia wazna osoba, pomijana w wigkszosci odczytan
tworczosci Lebdy, a mianowicie matka. Jest ona w tej poezji figura rozbita, czego
symbolicznym przedstawieniem staje sie roztrzaskany posazek z wiersza “matka

boska: gipsowy klej™":

wynosimy ja na werande mamy tam dobre $wiatto
jej glowa rozlamata sie na wysokosci ust zeby jaka
kara boska za to na was nie spadla

sklejamy matke boska od dotu szukam odlamkéw z wezem
potem stop naskoérek dfoni twardnieje od schngcego kleju
ostatecznie matka boska wyglada przyzwoicie brakuje

jej tylko serca i w plecach ma dziure [...]

[M, 59]

Na pierwszy rzut oka matka jest w tomach Lebdy niemal nieobecna, odnaj-
dujemy jedynie jej mgliste i nieSmialo majaczace gdzies na drugim planie $lady,
fragmenty roztrzaskanej figurki, ktéra mozna probowac sklei¢ uwazna lektura.
Jest to zadanie trudne, gdyz to ojciec absorbuje calg uwage, kradnie corke z mat-
czynego $wiata, jak w wierszu “razowy glos” z wczesnego tomu krakowskiej
poetki Otwarte na 77 stronie:

Wrykradal mnie mamie
Skazywal na
dotykanie drzew

19. Roztrzaskana figurka Matki Boskiej jest w tomie Matecznik powracajacym motywem,
pojawia si¢ w wierszach “matka boska: gipsowy klej”, “maj: ogien II” oraz “magdalena: histo-
ria milczenia”.
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wachanie kamieni

[...]

razowym glosem gtadzit
rozczochrane mysli*

Corka zostaje wyrwana z kobiecej linii genealogicznej, a w role matki para-
doksalnie wchodzi ojciec - za nim bedzie podaza¢ dorastajaca dziewczyna, od
niego uczy¢ sie $wiata. To on otworzy podmiotke na to, co zwigzane z cialem
i konkretem, skazujac jg na dotykanie drzew. Jednoczesnie nalezy zwréci¢ uwa-
ge, Ze to wlasnie ojciec “razowym glosem gtadzil / rozczochrane mysli” corki,
a wiec w pewien sposob ukladat ja, podporzadkowywat sobie, wciagajac tym
samym w sie¢ hierarchicznych zaleznosci.

Relacja matki z corka jest w kulturze spychana na margines. Luce Irigaray
w kanonicznej juz ksiazece Ciafo w ciato z matkg zwraca uwage na to, Ze patriar-
chat wspiera si¢ wlasnie na gescie symbolicznego matkobdjstwa — relacja z matka
jest okreslana przez filozotke jako “czarny lad”, “noc i pieklo naszej kultury™'.
Autorka Speculum zacheca zatem do symbolicznego odzyskiwania tego, co mat-
czyne. Proponuje projekt odbudowy kobiecego jezyka i tozsamosci, pisze: “poprzez
odtworzenie genealogii kobiecej [...] podwazmy ramy porzadku patriarchalnego.
Jesli nie przywiazemy wigkszej wagi do wyzwolenia relacji matka-corka, to ryzy-
kujemy powrotem do martwego punktu tradycji [...]”**. Irigaray, myslac o relacji
z matka, postuguje si¢ metaforg ekonomii tozyska, by za jej pomoca podja¢ si¢
proby dekonstrukgji patriarchalnego wyobrazenia o wyjatkowosci zwigzku miedzy
matka i synem - tozysko bowiem stwarza réwne warunki do zycia bez wzgledu
na to, czy mowa o chlopcu czy o dziewczynce®. Filozofce nie chodzi jednak tylko
o jednostkowe relacje (cho¢ te takze pozostajg niezwykle wazne), ale o nowe po-
myslenie wspdlnoty, ktdra nie bedzie oparta na przemocowych, hierarchicznych
zasadach, lecz na szeroko rozumianych zwigzkach pokrewienstwa oraz szacunku
wzgledem rdznicy — matczyna cielesno$¢ i materialnos¢ spotkania zastgpi¢ ma
abstrakcyjne prawo ojca. Odzyskiwanie matki wigzaloby si¢ zatem z odzyskiwa-
niem ciala, ale takze ze zwrotem w strong bardziej relacyjnego modelu $wiata,
czy z dowarto$ciowaniem dotyku oraz bliskosci.

20. Malgorzata Lebda, Otwarte na 77 stronie (Krakéow: Towarzystwo Stowakéw w Polsce,
2006), 34.

21. Luce Irigaray, Ciafo w cialo z matkg, przel. Agata Araszkiewicz (Krakéw: Wydawnictwo
eFKa, 2000), 8.

22. Luce Irigaray, Why Different? A Culture of Two Subjects: Interviews with Luce Irigaray
(London and New York: Edinburgh University Press, 1995), 19.

23. Zob. Katarzyna Szopa, Poetyka rozkwitania. Roznica plciowa w filozofii Luce Irigaray
(Olsztyn: Wydawnictwo IBL PAN, 2018), 82.
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Tom Granica lasu dedykowany jest rodzicom, jednak stowo “matka” pada
w nim jedynie trzy razy: w wierszu “biaty chleb” (“matka poda nam na/ zimnym
talerzu cieple podgardle i bialy chleb”), “jad” (“czestuja $niegiem blada matke”)
oraz “proste znaki” (“myslala o matce / o tych wszystkich matkach po jasnej
stronie”). Calo$¢ tomu stanowi niemniej zapis odchodzenia matki, wspoélnego
zmagania si¢ z chorobg oraz stawia pytania o Zycie po utracie bliskiej osoby**.
Przeczucie $mierci towarzyszy lekturze Granicy lasu juz od pierwszych wierszy,
pojawia si¢ bowiem w nich wiele znakéw, ktére odczytywaé mozna jako zapowiedz
nieszczescia (“jad”, GL, 23; “proch”, GL, 13; “proste znaki”, GL, 34). Smieré jest
w $wiecie Zeleznikowej Wielkiej tematem tabu. By¢ moze dlatego tak rzadko
podmiotka tych wierszy méwi o matce wprost — jej wspomnienie wigze si¢ bo-
wiem bezposrednio wlasnie z doswiadczeniem umierania. Cérka nie ma jednak
stow na to, aby opisa¢ “figure niemozliwg” — wie, ze $mier¢ zbliza si¢ do matki,
nie jest jednak w stanie wyartykulowac swojego doswiadczenia, rosnacego w niej
napigcia: “jeszcze / nie potrafi¢ pisa¢ o jej chorobie o zanikaniu roslin jeszcze
odwracam / wzrok szukajac wyjscia z tego chlodu” (“tafla”, GL, 28). By¢ moze
jest to spowodowane tym, ze w $§wiecie poezji Lebdy z dzie¢mi nie rozmawialo
si¢ 0 $mierci, udzielano im jedynie lakonicznych, majacych odwréci¢ uwage rad/
nakazow: “zapamietaj nie wypowiadamy zdan rozpoczynajgcych sie na Smierc”
(“nadgarstki”, GL, 30). Mimo ze $mier¢ jest w dzieciecym zyciu ciagle obecna
(zabawy w grzebanie koci, opowiesci ojca o lesie, bliskie sasiedztwo rzezni), nikt
nie uczy, jak o niej méwic i jak sobie z nig radzi¢. W wierszu “ostre $wiatla” Lebda
pisze: “ona ma pigc / lat i jeszcze nie wierzy w §mier¢” (GL, 27). Stan dzieciecej
niewinnosci zostaje jednak przerwany przez chorobe i $mier¢ matki (a pézniej
takze ojca). W drugiej czesci tomu Granica lasu zatytutowanej Kres podmiotka
reaguje na odejscie matki takimi stowami: “ta $mier¢ cho¢ pewna nie powinna
si¢ wydarzy¢” (“bez tytutu IT”, GL, 37). To doswiadczenie, pomimo ze wpisuje si¢
w naturalny porzadek $wiata, jest dla corki ontologicznym skandalem, niedajaca
sie wypowiedzie¢ stratg, rang nie do zaleczenia.

Dotkliwo$¢ tej rany moze by¢ kolejnym powodem, dla ktérego o matce méwi
sie w tej poezji w sposob tak oszczedny. Zauwazy¢ trzeba, ze niemal wszystkie
dotyczace jej wspomnienia zwigzane sg z opieka nad chorym cialem: w wierszu

“bez tytutu (I)” z Granicy lasu dziewczyna podaje matce morfing, by ztagodzic¢ bdl,
podobnie w sgsiadujacym z nim wierszu “gesty”, gdzie takze mowa jest o lekach.
W obliczu zmagan z chorobg i powolnym zanikaniem bliskiej osoby pojawiaja

24. Sato tematy podejmowane w literaturze czesto. Przywotac nalezy w tym kontekscie ksiazki
takie jak Bezmatek Miry Marcinéw, Kochatam, kiedy odeszta Anny Augustyniak, Kontener Marka
Bienczyka, Rzeczy, ktorych nie wyrzucitern Marcina Wichy, Matka odchodzi Tadeusza Rozewicza
czy Dziennik Zatobny Rolanda Barthes’a.
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sie coraz wigksze problemy z jezykiem, logos nie jest juz w stanie sprostac tej eks-
tremalnej sytuacji, pozostaje jedynie cialo: “z czasem uzywamy coraz prostszych
stéw az dominujg w nas gesty” (“gesty”, GL, 33). Mamy tu wiec do czynienia
z pewna regresja — sfownik ulega zubozeniu, coraz mniej w nim stéw, za pomoca
ktérych mozna opisac rzeczywistos¢. Gesty, ktore wchodzg w ich miejsce, kieruja
nas natomiast w strone ciala, podkreslaja jego role w tworzeniu wigzi miedzy
matka i corka. Pamietac nalezy jednak, ze jezyk jest czyms, co wprowadza po-
czucie spdjnosci, za jego pomoca jestesmy w stanie opowiedzie¢ swojg historie,
jest on narzedziem wykorzystywanym przeciwko zerwaniu ciaglosci wlasnej

tozsamosci. Dlatego wlasnie podmiotka wskazuje na potrzebe opowiadania

sobie nawzajem prostych historii zwiazanych ze wspolng przesztoscia: “musi-
my / opowiadac sobie przeszlos¢ zapewniac sie o jej istnieniu” (“gesty”, GL, 33).
Niemniej w ostatnich wersach wiersza znéw powracamy do tego, co cielesne, do

podawania lekdw i naklejania plastréw. To, co namacalne, zwigzane z konkretem

przynosi podmiotce chwilowe ukojenie, tak wazne w sytuacji, w ktorej zaczyna

zdawac¢ sobie sprawe z tego, ze $mier¢ jest nieunikniona. W wierszu “ziarna cie-
ciorki”, ktdry jest przejmujacym zapisem niemocy w obliczu cierpienia bliskiej

osoby, czytamy:

chodzilo o $mier¢ o jej ciemne wlosy przechodzace w noc a noce

w beskidzie sadeckim sg szczegélnie geste tak tato dalismy sie uwiesé

i oswoilismy utrate az zaczeta by¢ nam bliska miejscowi przynosili na
ustach alkohol i zabobony nalezy wktada¢ po ziarenku cieciorki pod skore

to pomaga nic nie pomaga rosliny stabna a zwierzeta opuszczaja dom
wiec znosimy do zimnego pokoju jedline niech przypomina las
znosimy do zimnego pokoju kamienie niech przypominaja dno rzeki
znosimy do zimnego pokoju klosy zbdz niech przypominaja sierpien
znosimy do zimnego pokoju stracone z gniazda piskleta sg wilgotne
ciepte

[GL, 40]

Jedlina, kamienie i kfosy zb6z dzialajg na zasadzie pars pro toto, do zamknietej
przestrzeni matczynego pokoju maja na powréot wnies¢ zycie. I cho¢ stanowia
one jedynie tego zycia imitacje, niezdarng metonimie lasu, rzeki i sierpnia,
jest w tym gescie co$ niezwykle przejmujacego i symbolicznego. Bliscy w ca-
tej swojej bezsilnosci podejmuja probe podarowania umierajacej osobie okru-
chéw zycia.
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Sposdb pisania Lebdy o matce okresli¢ mozna, uzywajac sformutowania wpro-
wadzonego przez Beate Przymuszale, poetyka intymnosci®. Badaczka podczas
interpretacji wiersza “Piore koszule” Anny Swirszczyniskiej z tomu Cierpienie
i rado$¢ zwraca uwage na cielesny aspekt doswiadczenia utraty bliskiej osoby.
W tekscie Swirszczynskiej Sladem zmartego ojca jest zapach potu na koszuli, ktéra
pierze corka. Nieobecne cialo uobecnia sie jednak nie tylko w zapachu, ktéry
pozostal, lecz takze w ciggle zywej ranie powstalej po jego odejsciu. Przymuszata
rang okresla “[§lad] nieobecnego ciata, w tym ciele, ktére pozostalo samotne™.
Podobnie jest w przypadku poezji Lebdy, u ktorej rana po stracie bliskiej osoby
wpisana jest w pamig¢¢ somatyczng. Mozna to zaobserwowac szczegdlnie w to-
mie Mer de Glace. Mimo Zze tom jest prébg wyrwania sie ze $wiata Zeleznikowej
Wielkiej oraz wyjscia poza tematyke zalobnego tryptyku, jakim sa Sprawy ziemi,
doswiadczenie straty powraca takze tutaj, podaza za podmiotka jak “wierne

7

] b2l L) 4 ) . <« . .
zwierze”. Trzeba w tym miejscu przywolaé w calosci wiersz “Z ciata: pie¢™

Niepotrzebnie przypomina¢ mu o chorobie bliskich
nam cial. W takich razach odmawia wspétpracy, mozna
- co najwyzej, a to i tak dobrze - i$¢.

Niepotrzebnie. Zupelnie niepotrzebnie przypomina¢
mu o tym, ze musiato dzwigac inne cialo, kochane,

i z kazdym miesigcem, to prawda, lzejsze, tak.
Zupelnie to niepotrzebne.

Ciszej tam — mowie do siebie
- korytem Rudawy co$ plynie
pod prad.

MG, 28]

Cielesne doswiadczenie zwigzane z opieka nad bliska osobg nie daje o sobie
zapomnie¢ wlasnie ze wzgledu na swoj somatyczny charakter. Podmiotka pamieta
cigzar dzwiganego ciala, podkresla takze bolesny proces jego przemiany podyk-
towany chorobg. Obraz plynacej rzeki interpretowa¢ mozna jako metafore ciaglej

25. Beata Przymuszata, Szukanie dotyku. Problematyka ciata w polskiej poezji wspolczesnej
(Krakow: Universitas, 2006), 110-123. Literaturoznawczyni definiuje poetyke intymnosci na-
stepujaco: “To, co intymne ujawnia si¢ wigc w tekscie, tworzac odrebna poetyke. Opiera si¢ ona
przede wszystkim na paradoksach, metaforach i synekdochach - sygnalizujg one niecalkowita
obecnos¢ ciata. Nie tyle jednak sugerujg niemozliwo$¢ jego przedstawienia, co raczej sa wyrazem
niecheci wobec jego odstonigcia”

26. Przymuszata, Szukanie dotyku. .., 116.
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przemiany podmiotu, tym, co ptynie pod prad bedzie natomiast wspomnienie
utraconego, kochanego ciata. “Stownik minionego”, o ktérym pisze Lebda w in-
nym wierszu, to jedynie uluda, mozna postugiwac sie nim tylko przez chwile,
gdyz rana zwigzana ze stratg jest obecna nieustannie:

Noc tu w wilgotnej dolinie, rozpisana jest na czuwanie
Noc jednego miejsca przychodzi do innego.
Wierne zwierze. Krok w krok.

Noce domow, krajobrazéw: rumunskich Karpat;
wegierskiej puszty; beskidzkiej paryi. I chwila, kiedy
masz pewnos¢, ze operujesz juz stownikiem minionego:
domknetam, pochowalam, rozlalo sie, sza.

Noc przystawia — od zewnatrz - oko do okna domu,
tego, ktory akurat probujesz nazwac swoim, zawsze
w tym miejscu, gdzie — od $rodka - przykladasz
swoje. Ciemno a przeciez wszystko.

[“Wierne zwierze”, MG, 18]

Tytulowe wierne zwierze, ktdre ciagle podaza za bohaterka wierszy Lebdy,
jest niezwykle ciekawg metaforg procesu radzenia sobie z przesztoscig. Jest
ono zwigzane z nocs, ta z kolei kojarzy sie ze $miercig, ciemnoscia i lekiem.
To wlasnie nocg najczesciej wracaja wspomnienia, ktére naznaczyly nas rang.
Zwierze z omawianego wiersza nie jest jednak grozne, nie kasa, a jedynie wiernie
towarzyszy, zdaje si¢ by¢ w pewnym stopniu oswojone. Praca zaloby nigdy nie
zostaje domknieta, zycie juz zawsze naznaczone bedzie rang, zawsze co$ bedzie
plynac pod prad rzeki. Jednak przy lekturze omawianego wiersza trzeba wzia¢
pod uwage stosunek podmiotki do zwierzat w ogéle oraz to jaka funkcje petnia
one w Mer de Glace: relacja z nimi przynosi ukojenie, obecno$¢ pséow uspdjnia,
taczy przeszlosé i terazniejszo$¢. Podobna taczacy funkcje zdaje sie mie¢ wierne
zwierzg, ktore nieustannie towarzyszy podmiotce. Monika Rogowska-Stangret,
piszac o projekcie teoretycznym Karen Barad, zwraca uwage na taki aspekt jej
mysli, ktory z powodzeniem odnie$¢ mozna do sposobu przedstawiania straty
w poezji Lebdy. Wskazuje bowiem, Ze mysl Barad “nie koncentruje si¢ na $mierci,
braku, traumie, lecz na mozliwosci Zycia wraz-ze $miercia, brakiem, trauma -
mozliwosci zycia przy jednoczesnym niewymazywaniu tego, co negatywne”>.
Poezji Lebdy takze daleko jest do prob wymazywania do§wiadczen zwigzanych

27. Monika Rogowska-Stangret, By¢ ze swiata (Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2021), 58.
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ze $miercia, mimo ze w Mer de Glace mamy przeciez do czynienia z projektem
nastawionym na wejscie w nowe. W utworach krakowskiej poetki odnalez¢
mozna to, o co upominala si¢ Barbara Engelking, apelujac: “[jlestem za tym,
zeby przesta¢ méwic o pamieci, a zacza¢ mowic o trosce. Trosce o przeszlos¢™.
Paradygmat troski pozwala bowiem na niewymazywanie do§wiadczenia utraty,
a nacisk stawia na mozliwos¢ jej oswojenia.

Sposob pisania o matce wymyka sie w tej poezji probie calkowitego odstonie-
cia. Postac ojca zostaje szczegdtowo przyblizona (zwlaszcza w tomie Matecznik),
wspomnienia zwigzane z zyciem z matka pozostajg natomiast ukryte. Mozna
by ten gest ukrycia interpretowac kluczem psychoanalitycznym, zastanawiac sie
dlaczego podmiotka postanawia niektérych rzeczy nie odstania¢ i pozostawia je
przemilczane. Zadaje sobie jednak pytanie, czy jest to potrzebne. Owo ukrycie
wpisa¢ wole w poetyke intymnosci, o ktdrej byla mowa wczesniej, i uznac, ze
niektdre wspomnienia podmiotka woli zachowac dla siebie. Na my$l przychodzi
tutaj esej Rolanda Barthes’a Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii. Francuski semiolog
w centrum swojego tekstu stawia fotografie matki, zdjecie odnalezione po diu-
gich poszukiwaniach i jako jedyne oddajace istote kochanej osoby: “I tak, sam
w mieszkaniu, w ktérym niedawno umarta, ogladatem w swietle lampy, jedna po
drugiej, fotografie mojej matki, razem z nig cofajac si¢ w czasie, szukajac prawdy
twarzy, ktorg kochalem. I wreszcie znalazlem™”. Zdjecie z Cieplarni, bo tak na-
zywa on znaleziong fotografi¢ matki z dziecinstwa, nie zostaje jednak wlaczone
do eseju, Barthes nie jest w stanie go pokaza¢, nie chce si¢ nim dzieli¢, gdyz jest
ono zbyt intymne. Jedynie on jest w stanie odczytac z niego punctum, bowiem to,
co w fotografii najwazniejsze, mozna dostrzec wyltgcznie przez pryzmat mifosci
do sfotografowanej osoby: “Nie moge pokaza¢ publicznie Zdjecia z Cieplarni.
Ono istnieje tylko dla mnie. Dla was byloby to jeszcze jedno obojetne zdjecie,
jedna z tysiecy manifestacji czegokolwiek. Ono nie moze stanowi¢ widocznego
przedmiotu zainteresowania nauki, nie moze ustanowic obiektywnos$ci w pozy-
tywnym znaczeniu tego terminu, najwyzej zainteresowaloby was jako studium:
epoka, ubranie, zalety fotograficzne. Ale w samym zdjeciu, dla was, zadnej rany™.
Stowa Barthes’a w dobry sposéb odzwierciedlaja to, co nazwaé mozna poetyka
intymno$ci. By¢ moze podmiotka wierszy Lebdy ukrywa czes¢ wspomnien
zwigzanych z matka z tego samego powodu, dla ktérego Barthes nie chce poka-
za¢ Zdjecia z Cieplarni. Mglista obecnos¢ matki prowokuje jednak do uwaznej

28. Barbara Engelking, “Przestannmy mowic o pamieci, zacznijmy méwic o trosce”, Krytyka
Polityczna (2019), https://krytykapolityczna.pl/kultura/historia/waslicka-zmijewski-barbara
-engelking-zaglada-wywiad/ (21.02.2021).

29. Roland Barthes, Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. Jacek Trznadel (Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia, 2008), 122.

30. Barthes, Swiatlo obrazu..., 132.
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i czulej lektury Spraw ziemi i Mer de Glace. Jak bowiem zauwaza Przymuszata:

“Opis intymnoéci ma [...] charakter paradoksu: wymaga czytania tego, co ukryte
poprzez to, co widoczne, a tego, co ujawnione poprzez to, co zastonigte. Jedynie
tak mozna podkreslic¢ relacje odstanianie-zastanianie™!.

Podsumowanie

Poezja Lebdy zaskakuje zintensyfikowaniem motywoéw krazacych wokot ran-
liwosci - staja sie one podstawa Spraw ziemi, powracaja takze nieustannie, cho¢
juz bardziej ukryte, w Mer de Glace. Powodéw tak ukierunkowanej wyobrazni
moze by¢ kilka: ojciec, ktéry nieustannie hartuje dorastajaca corke, dziecinstwo
na wsi w poblizu lasu zwigzane z praca blisko ziemi i wiekszym narazeniem
ciala na wszelkiego rodzaju uszkodzenia, bliskie sgsiedztwo rzezni, niejedno-
znaczny stosunek mieszkancow wsi do zwierzat, ktdre niejednokrotnie padaja
ofiarg przemocy czy tez specyficzne wychowanie faczace religijno$¢ z zabobonem.
Dodatkowo pamieta¢ trzeba, ze poezja ta wyrasta z potrzeby przepracowania
zaloby po zmartych bliskich, a wigc rana ujawnia w niej swoje znaczenie nie tylko
dostowne - zwigzane z cialem, ale takze metaforyczne, zwigzane ze stratg i trauma.
Pisanie wierszy jest dla Lebdy, by uzy¢ zwierzecej metafory, proba wylizywania ran.
W podejsciu do tematyki rany, choroby, kruchosci ciala zostaje wiec odslonigta
wieloznaczno$¢ tej poezji, ktéra nigdy nie udziela tatwych odpowiedzi i ukazuje
$wiat w calej jego ztozonosci.

Bibliografia

Barthes, Roland. Swiatlo obrazo. Uwagi o fotografii, przel. Jacek Trznadel. Warszawa:
Wydawnictwo Aletheia, 2008.

Borkowska, Grazyna. “Opowiedzie¢ umieranie”. Teksty Drugie 5 (2004), 35-47.
Brach-Czaina, Joanna. Szczeliny istnienia. Warszawa: Dowody na Istnienie, 2018.

Budnik, Agnieszka. “Cwiczenia z uwaznosci - rozmowa z Malgorzata Lebdg”. Kultura
u Podstaw (2018). https://kulturaupodstaw.pl/malgorzata-lebda-cwiczenia-z-uwa
znosci (6.01.2022).

Caputo, John. Demythologizing Heidegger. Bloomington and Indianapolis: Indiana
University Press, 1993.

Caputo, John. Radical Hermeneutics. Repetition, Deconstruction, and the Hermeneutic
Project. Bloomington and Indiana: Indiana University Press, 1987.

Coetzee, John Maxwell. Zywoty zwierzgt, przel. Anna Dobrzanska-Gadowska. Warszawa:
Swiat Ksigzki, 2004.

31. Przymuszata, Szukanie dotyku. .., 110.

7


https://kulturaupodstaw.pl/malgorzata-lebda-cwiczenia-z-uwaznosci
https://kulturaupodstaw.pl/malgorzata-lebda-cwiczenia-z-uwaznosci

Engelking, Barbara, Ewa Waglicka-Zmijewska, Artur Zmijewski. “Przestatimy méwi¢
o0 pamieci, zacznijmy mowic o trosce”. Krytyka polityczna. https://krytykapolityczna.pl/
kultura/historia/waslicka-zmijewski-barbara-engelking-zaglada-wywiad/ (21.02.2019).

Grzywacz, Robert. “Ranliwo$¢ jako sposdb istnienia czlowieka — inspiracje (nie tylko)
Ricoeurowskie”. Zeszyty Naukowe Centrum Badan im. Edyty Stein 21-22 (2019).

Irigaray, Luce. An Ethics of Sexual Difference, przel. Carolyn Burke, Gillian Gill. New
York: Cornell University Press, 1993.

Irigaray, Luce. Ciafo w cialo z matkg, przel. Agata Araszkiewicz. Krakéw: Wydawnictwo
eFKa, 2000.

Irigaray, Luce. Why Different? A Culture of Two Subject: Interviews with Luce Irigaray.
London and New York: Edinburgh University Press, 1995.

Kafka, Franz. Opowiesci i przypowiesci, przel. Juliusz Kydrynski. Warszawa: PIW, 2016.

Kisiel, Joanna, Monika Ladon. ,,Do rany przyl6z”. Rana. Literatura — Doswiadczenie —
Tozsamos¢ nr 1: Trauma (2020), 7-10.

Kurpinski, Piotr. Dlaczego gesi krzyczaly? Zwierzeta i Zagtada w literaturze polskiej XX
i XXI wieku. Warszawa: Wydawnictwo IBL PAN, 2016.

Lebda, Malgorzata. Mer de Glace. Wroctaw: Wydawnictwo Warstwy, 2021.
Lebda, Malgorzata. Otwarte na 77 stronie. Krakéw: Towarzystwo Stowakéw w Polsce, 2006.

Lebda, Malgorzata. Sprawy ziemi. Poznan: Wydawnictwo Wojewddzkiej Biblioteki
Publicznej i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu, 2020.

Malochleb, Paulina. Przeptyw i cigcia — Matgorzaty Lebdy strategie przetrwania. W: Mal-
gorzata Lebda, Sprawy ziemi. Poznan: Wydawnictwo Wojewodzkiej Biblioteki
Publicznej i Centrum Animacji Kultury w Poznaniu, 2020.

Matochleb, Paulina. “Sita plynie z rzeki - rozmowa z Matgorzatg Lebdg”. Przekréj, 2019.
https://przekroj.pl/kultura/sila-plynie-z-ziemi-rozmowa-z-malgorzata-lebda-paulina-
malochleb (6.01.2022).

Patterson, Charles. Wieczna Treblinka. Warszawa: Vega!POL, 2003.

Przymuszala, Beata. Szukanie dotyku. Problematyka ciala w polskiej poezji wspotczesnej.
Krakéw: Universitas, 2006.

Rogowska-Stangret, Monika. By¢ ze swiata. Gdansk: stowo/obraz terytoria, 2021.

Rogowska-Stangret, Monika. “Dziewczynka i pies. O spotkaniu cialo-w-cialo ze zwie-
rzeciem”. Prace kulturoznawcze 21, 3 (2017), 89-106.

Soltys-Lewandowska, Ewa. O “ocalajgcej nieporzgdek rzeczy” polskiej poezji metafizycznej
i religijnej drugiej potowy XX i poczgtkow XXI wieku. Krakéw: Universitas, 2015.

Szaj, Patryk. Wierno$¢ trudnosci. Hermeneutyka radykalna Johna D. Caputo a poezja Alek-
sandra Wata, Tadeusza Rozewicza i Stanistawa Baraticzaka. Krakéw: Universitas, 2019.

Szopa, Katarzyna. Poetyka rozkwitania. Réznica plciowa w filozofii Luce Irigaray. Olsztyn:
Wydawnictwo IBL PAN, 2018.

28


https://krytykapolityczna.pl/kultura/historia/waslicka-zmijewski-barbara-engelking-zaglada-wywiad/
https://krytykapolityczna.pl/kultura/historia/waslicka-zmijewski-barbara-engelking-zaglada-wywiad/

