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Man - Music - Silesia. Essay on a Wound

Abstract: The article (research essay) approaches the Silesian version of the wound.
The thing about Jorg is rooted in the idea of Silesian at home and Silesian varieties of
anxiety, striving, and sublime looking into the infinite. The house is revealed as a signifi-
cant cultural and metaphysical structure in which the wounded person trains themselves,
returns home, and works through the fall. The accompanying figure of Oma hides the
knowledge about the gravity of what is absolute, what is in the distance, which should not
appropriate life and rule over man. There is something terrifyingly symbolic in Jorg’s fate
when he “loses” himself with music, along with Silesia and all that is human. Throwing
oneself into the embrace of art and the world, the desire to embrace “everything,” to
follow that which hurts, leads to difficulties in reconciling passion and crazy talent with
the restraint and precision of the home, but also with keeping a man alive. The bill paid
by a man is overwhelming.

Keywords: wound, Silesia, music, culture, home

[...] dla tego, kto staje sig
samotny, zmieniajq sie
wszystkie odleglosci, wszystkie
miary; wiele z tych zmian
dokonuje sig nagle, i jak
u tamtego czlowieka na
gorskim szczycie powstajg
wowczas niezwykte wyobraze-
nia i dziwne odczucia, ktore
zdajq sig przerastaé wszystko,
co mozna zniesc. Ale jest
konieczne, bysmy i to przezyli.
- Reiner Maria Rilke,
Listy do mlodego poety'

* Dzialania badawcze wsparte ze srodkéw przyznanych w ramach programu Inicjatywa
Doskonatoéci Badawczej oraz Planu Réwnosci Plci w Uniwersytecie Slaskim w Katowicach.
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Czy wynik pojedynczego zycia
liczy sig bardziej niz rezultat
pitkarskiego meczu?
- Stefan Szymutko,
Nagrobek ciotki Cili*

Slgska rana. Idea zadomowienia i Jorg

(1) To rzecz o $laskiej odmianie rany - spisana w punktach. W naturze
czlowieka jest to, ze ubywa. Jak napisze Tadeusz Stawek, “u-chodzi¢ to by¢ wraz
z wlasnym niebyciem, odkrywac swoje bytowanie jako stale zanurzone w kapieli
niebycia. A zatem po trosze nie by¢. Wesen i Wesenlose splecione w jedno, Marriage
of Heaven and Hell™. Na Slagsku powiedzieliby$my, ze czlowiek sie traci (41. sie
traci). Sa tacy, ktdrzy tracg sie na oczach innych, w swietle reflektoréw, teatralnie;
inni - melodramatycznie; jeszcze inni — robig to z przytupem, sg wreszcie i ci,
ktérzy odchodzg cicho — niezauwazenie, bezszelestnie, stopniowo zanikaja dzien
po dniu. Ci zas, ktdrzy rzucili sie w $wiat i mierzyli z otchlanig, igrali z granica
tego, co ludzkie, tracg si¢ tragicznie. Upadek takiego cztowieka boli domownikéw,
ktdrzy to obserwuja. Mie¢ syna Fausta nie jest zyczeniem matki.

Poraniony czlowiek i poraniony dom tworzg swoistg synergie cierpienia na
Slasku. Rana w cztowieku splata sie z rang kultury. Przedostarimy sie do takiego
ciata poranionego w przestrzeni Slgska, ktére zjawia sie przed nami i naszym
mysleniem w okreslonym punkcie egzystencji, gdy czlowiek rzuca si¢ w $wiat.
To moment, kiedy cztowiek kwestionuje dyscypline domu jako dyscypline zycia,
dokonujac na oczach $wiata spektakularnego upadku, przekraczajac demonstra-
cyjnie granice i tracac koordynaty domu i siebie.

Taki czlowiek - ktdrego za moment dookreslimy kulturowo - przeraza, prowadzi
sam siebie na zatracenie, uniewaznia miejsce, ktérego nie sposob spacyfikowac
i ktdre predzej czy pozniej upomni sie 0 domownika. Obnosi bol istnienia, wyrzeka
si¢ domu i radosci codziennej, realizuje romantyczng droge. Niczym Heglowski
bohater jednoczy si¢ z duchem $wiata, wypelniajac obowiazek i realizujac to, co
konieczne, sktada w ofierze szczescie indywidualne. Kamerdyner nie zrozumie
bohatera, napisze Georg Wilhelm Friedrich Hegel*. Nasz bohater nie jest jednak

1. Reiner Maria Rilke, Listy do miodego poety, przel. Justyna Nowotniak (Warszawa: Czuly
Barbarzynca Press, 2010), 92-93.

2. Stefan Szymutko, Nagrobek ciotki Cili (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego,
2001), 59.

3. Tadeusz Stawek, U-chodzi¢ (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2015), 170.

4. Georg Wilhelm Friedrich Hegel, Wyktady z filozofii dziejéw, przel. Janusz Grabowski, Adam
Landman, wstep Tadeusz Kronski (Warszawa: PWN, 1958), T. 1, 48.
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Heglowski, gdyz to nie chytros¢ rozumu kaze tej namietnosci dziala¢ dla siebie;
nasz bohater rzuca si¢ w wir $wiata, jednoczesnie go nie wzmacniajac i nie pra-
cujac na rzecz pochodu rozumu i wolnosci, kaleczy siebie i prawdziwg ide¢ domu
tozsamego z wolnoscig, a nie samowolg. Mimo wszystko, tylko dom zrozumie
naszego bohatera.

Wydaje sie, ze taki czlowiek, wychodzacy ku zatracie, zle pojal relacje dom-
$wiat. Domownicy juz widza zapowiedz nedzy, nie tej ekonomicznej, chociaz
i ta towarzyszy takim bohaterom, ale nedzy duchowej, ktéra ogotoci czlowieka
ze wszystkiego, ukaze jego nago$¢ i przyniesie bol ponad ludzka miare. Zmieni
czlowieka w rang. To nie trakt duchowej i fizycznej kenozy, to raczej upadek
w nadmiernie eksponowang surowos¢ istnienia. Obserwujacy domownicy — wy-
obrazmy sobie matke, ojca, rodzenstwo, przyjaciela - moga jedynie krzyknac,
napomnie¢, skarci¢, w konicu milcze¢, ale ich protest nie oddaje glebi zatroskania,
ktore skryte jest pod podszewka domu i $wiata.

Jednak czlowiek, o ktérym mowa, nie styszy lamentéw domownikéw, jest ghu-
chy na napomnienia, by pochopnie nie odrzuca¢ prostoty domu i przyzwoitosci
rzeczy malych, bo trzeba umiec¢ rzucic si¢ w $wiat i na powr6t zwigzac go z domem,
przeskoczy¢ z ogolnego w szczegdlowe i z universum do miejsca, aby przeskok
nie zakonczyl si¢ katastrofg. Z domu w $wiat, ze $wiata w dom - takie ¢wiczenia
duchowe powinny odbywac si¢ w domu-§wiecie. Gdy tak nie jest, prowadzi to
do zatraty. Straszne czai si¢ na dnie §wiatowych opowiesci, ktére wypowiedziane
zostaja do konca. Oto jedna z nich - $lgska odmiana rany.

(2) Kulturowe exemplum. Jorg August rodzi sie w 1892 roku koto Grof3 Streh-
litz (Strzelce Opolskie), na pograniczu, na Slqsku (8. Slonsk, Slunsk, Schlonsk;
ds. Schldsing; fac. Silesia; niem. Schlesien; cz. Slezsko; pol. Slqsk). Czlowiek z krwi
i kodci. Nie stanowi fikcyjnej postaci, a archiwum rodzinnej pamieci przechowuje
jego obraz ku przestrodze. Wzrasta w rodzinie mieszczanskiej, w niemiecko-$la-
skiej kulturze, ale i w osobnosci $lgskiej, ktorg Slask wypracowal, wpisujac sie
w administracyjng przynaleznos¢ wielkomorawska, czeska, polska, habsburska,
pruska, niemiecka. Slask nie stal sie przestrzenig przechodnig i nijaka, poniewaz
bycie takomym kaskiem dla innych to efekt wczesniejszej wyrazistosci duchowej,
gospodarczej i spolecznej tego terytorium. Méwimy o przestrzeni, ktéra byta
w XVII wieku nazywana “okiem $wiata” i “szmaragdem Europy” (tak stawit Slask
poeta Heinrich Miihlpfort w jednym z utworéw funeralnych na cze$¢ zmartego
w 1675 roku ksiecia Georga Wilhelma I, gdzie znajdujemy wers “Ocellus Orbis,
& Smaragdus Europae”)®. Zabiegamy o cos, co jest wyraziste, co przyniesie profit.

5. Heinrich Mithlpfort, Heinrici Miihlpforti Poemata. Neudruck der Ausgabe Breslau und
Frankfurt am Main 1686. Herausgegeben und eingeleitet von Lutz Claren und Joachim Huber
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Osobnos¢ kraju dostrzegt Hegel, wskazujac, ze nic tak nie faczy kraju jak woda
i poszczegdlne kraje s3 dorzeczami rzek: “Tak na przyklad Slask jest doling Odry,
Czechy i Saksonia doling Laby, Egipt doling Nilu™.

Slask Jorga to terytorium przepracowujace idee zadomowienia’. To oswojenie
z faktem, Ze tozsamos¢ nie jest jednoznaczna, ze ludzie wyrazajg si¢ w wiecej niz
jednym jezyku, a etykiety narodowe rzadko pasuja do zywiotu Zycia. Nie ma jed-
nej i jedynie stusznej historii, tak jak nie ma jednej tozsamosci. Dom $laski byt
naznaczony rdznica, realizowany przez arystokracje, mieszczanstwo — zaréwno
to zasobne, przemystowe i urzadnicze, jak i robotnicze, wreszcie przez ludnos¢
rolnicza®. Zlokalizowany w miastach i wsiach; ufozony w centrum czy na peryfe-
riach; ciazacy ku narodowemu akcentowi czeskiemu, niemieckiemu, polskiemu,
ale tez dom “osobny” (osobnos¢ slaska!) — cechowat si¢ otwarciem na wielo$¢,
ktéra w obrebie jednego domu, jednej rodziny, jednej ulicy ustawiata w sasiedz-
twie rézne religie i jezyki. To, co pordéznione, bylo jednak wydobyte wspdlnota
miejsca’. I chociaz wiele si¢ zmienialo, wystarczy wspomnie¢ procesy industrialne
i urbanizacyjne, miejsce to opieralo sie falom czasu, jesli idzie o to, co niezmienne
i zasadnicze, co stanowi o duchowej wyrazistosci Slaska.

Pewnie los Jorga nie wypelnilby si¢, gdyby nie graniczne myslenie, ktére na
Slasku przynosi wyraziste miejsce — tu bycie na granicy czy przy granicy jest tak
afirmowane, bo chroni domowe terytorium i jest bliskie do§wiadczeniu kruchosci
czlowieka. To, co kruche, musi by¢ wzmocnione sita domu, przywigzaniem do
krajobrazu, ale i wychodzeniem w strong tych, ktorzy uplasowani sa poza granica.
Heimat niemiecko-$laski nie jest ckliwa opowiescia. To nie swojskos¢, a kosmos,
niby prosto plasujacy si¢ w matczynej mowie czy rodzinnym krajobrazie', ale
szybko przerzucajacy pomost do tego, co nieskoniczone. To ogien i niebo ztaczone,

(Frankfurt am Main: Keip, 1991); zob. analiz¢ wiersza w: Zbigniew Kadlubek, “Szmaragd Europy”,
w: Aleksandra Kunce, Zbigniew Kadtubek, Mysle¢ Slgsk (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu
Slaskiego, 2007), 203-208.

6. Hegel, Wyklady z filozofii dziejéw..., T. 1, 135.

7. Zob. szerzej na temat oikologii $laskiej w: Aleksandra Kunce, “Na uboczu. Powrét do
oikologii”, w: Tadeusz Stawek, Aleksandra Kunce, Oikologia. Powrét (Katowice: Wydawnictwo
Uniwersytetu Slaskiego, 2020).

8. Zob. Piotr Greiner, Plany i weduty miast Gérnego Slgska do korica XVIII wieku, cz. T (Kato-
wice: Wydawnictwo Naukowe Slask, 2000); Arkadiusz Kuzio-Podrucki, Schaffgotschowie. Zmienne
losy slgskiej arystokracji (Bytom: Oficyna MONOS, 2007).

9. Zob. Stanistaw Bieniasz, Bernard Szczech, Gérnoslgzacy XX wieku/Oberschlesier im 20. Jahr-
hundert, red. Rafal Budnik, Stanistaw Bieniasz, przet. Piotr Zwak (Gliwice: Dom Wspétpracy Polsko-

-Niemieckiej, 1998); Konrad Fuchs, Schlesiens Industrie: Eine historische Skizze (Miinchen: Delp, 1968);
Hans Kramarz, Oberschlesien. Land der europdiischen Mitte (Diilmen/Westfalen: Laumann, 1981).
10. Por. Celia Applegate, A Nation of Provincials: The German Idea of Heimat (Berkeley-Los
Angeles: University of California Press, 1990); Jens Jager, “Heimat”, w: Docupedia Zeitgeschichte,
13.08.2018, https://docupedia.de/zg/Jaeger_heimat_vl_en_2018 (12.03.2022).

14



Heimat jest wypelniony pragnieniem Fausta, rozwijanym w drodze, jest d3zeniem
do urzeczywistniania ideatu, rzucaniem si¢ z namietnoscia w ide¢ domu. Bernard
Nuss zwiaze nieustajace dazenie (Streben'') z byciem nieugietym, niepokojem
i pedem zyciowym. Dazenie i niepokéj (Unruhe'?) tworza czlowieka. Gdy dodac¢
do tego Erhabene, czyli wzniosto$¢ (“Wzniostosc jest zwyciestwem, jakie czlowiek
odnosi nad pospolitoscia w odwiecznej walce o dobro ze ztem, o piekno z brzydota,
o prawde z falszem™”) — jako najwyzszy stopien porzadku duchowego, tesknote
za transcendencja, wiernos¢, krélestwo ideatu, powage, porzadek, precyzje czy
lek - to Faust zostaje uformowany.

Nasz Jorg jest pchany przez slaska odmiane Streben, Unruhe i Erhabene, realizuje
slaska wznioslos$¢ spogladajaca w nieskoniczonos¢ i odczuwajaca cisnienie triady
Prawdy, Dobra, Pigkna, wrecz do utraty tchu, nawet wbrew sobie samemu, zanim
przyjdzie opamigtanie, Ze to dom powiazany jest z ideg Prawdy i wzniostoscig.
Jest wszak uplasowany w sferze nieskonczonosci. Odda¢ sie w stuzbe idei domu
znaczyloby spoglada¢ w “tam”, ale i znaczyloby, ze pozyteczne i proste dziatania
moga cztowieka ustrzec przed pograzaniem si¢ w nico$¢. Jorg musi pokona¢ tor
przeszkod, by to odkry¢. Realizuje swym zyciem $laska odmiane poszukiwan
absolutu, wznioslosci, powagi i stuzby w imie miejsca. Tu tatwo si¢ pokaleczyc.
Slqskie zrédlo energii, ¢wiczace dom, domownikdw i siebie, niedajace wytchnienia
i transformujace miejsce, przepelnione jest nadzieja rozwijang po stronie tego, co
domowe. Z uwagi na to pragnienie miejsce staje sie wyraziste, a zaprowadzenie
troski o dom staje si¢ imperatywem, ktdry predzej czy pdzniej stanie sie udziatem
czlowieka, gdy w koncu odnajdzie on w sobie jedynie poddanego terytorium
ideowego i geograficznego. Na Slasku, bez wzgledu na réznice spoleczne, loka-
lizacje w takim, a nie innym momencie historii, przemieszczenia terytorialne
(wypedzenia, migracje, przesiedlenia), ludzie odnajduja siebie jako poddani domu.
Dom zostaje odniesiony do terytorium duchowego.

By zrozumie¢ przypadlos¢ Jorga i niepokoje z nig zwigzane, nalezy pamietac,
ze Slask rozwinat swoista domowg religie — zyje sie w miejscu, z miejscem, wobec
niego, dla miejsca, czasem obok, mimo, ale nie traci si¢ nigdy miejsca z pola uwagi.
Bo bez domu “czlowiek si¢ traci”, bez umiejscowienia cztowiek moze rozwingé
niebezpieczng pyche niezakorzenienia i nieprzynalezenia, zamiast pokory i stuzby
w miejscu. Nauka $laskiego domu, realizowana wielowiekowo, czy to w Gorlitz
(Zgorzelec), czy w Tarnowskich Gérach (Tarnowitz), czy w Pszczynie (Pless) czy
w Gliwicach (Gleiwitz), czy w Raciborzu (Ratibor) czy Wroctawiu (Breslau), byta

11. Bernard Nuss, Syndrom Fausta. Préba opisania mentalnosci Niemcéw, przel. Jolanta
Karbowska (Warszawa: PIW, 1995), 41.

12. Nuss, Syndrom Fausta..., 55.

13. Nuss, Syndrom Fausta..., 71.
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prosta: “jesteSmy tu, gdzie mamy by¢”. Podrézujemy, wedrujemy, jestesmy rzucani
i wysiedlani, ale kroczymy z ideg miejsca. We Frankfurcie, w Katowicach, w Essen,
w Opavie s3 ludzie naznaczeni ideg Slagska. I w tym krajobrazie duchowym poja-
wia si¢ Jorg. Zwiaze si¢ nie tylko z rodzinnym Grof3 Strehlitz (Strzelce Opolskie,
dawniej Wielkie Strzelce), lecz takze z Antonienhiitte (pdzniej Wirek — dzielnica
Rudy Slaskiej), z Hindenburgiem (Zabrze) i z Breslau (Wroctaw). A potem prze-
kroczy Slask, wedrujac przez miasta i wsie na szlaku do i z Paryza.

W konicu XIX wieku, gdy rodzi sie Jorg, wydawa¢ sie moglo, ze Slonsk/ Schle-
sien Jorga quzie trwac i wzmacniaé osobny rezerwuar wartosci, rozumienia
czasu i przestrzeni, pojmowania pamieci i zobowigzania, dyscypliny pracy, bycia
z innym, wykladni $wiata i domu, wreszcie ¢wiczen duchowych na okoliczno$¢
zycia i $mierci. Osobnoé¢ duchowa Slaska to sita, z ktéra Jorgowi przyjdzie sie
zmierzy¢. By¢ moze juz wtedy dochodza do Slgzakéw odglosy korica wieku, by¢
moze s3 wyczuwalne poruszenia pod powierzchnig §laskiej rzeczywistosci, moze
s3 widoczne peknigcia i szczeliny, ktore sa zapowiedzig zniszczenia tego $wiata
w 1945 roku, kiedy Slask straci sie na dobre, zostanie spladrowany, podzielony,
wysiedlony, planowo unicestwiony, by potem powoli probowac odzyskac siebie
ze strzepdw i ran i jako$ wznies¢ fragment dawnego siebie. Jedynie fragment.
I w tym fragmencie-ranie jest Jorg. Finis urzeczywistniony w 1945 roku (Henryk
Waniek mial racje, wskazujac Finis Silesiae') to Smiertelna rana zadana calo$ci
terytorium, pamieci wspolnotowej, rodzinie — wszyscy przegrali, i ci, ktérzy
zostali na miejscu badz przybyli, i ci, ktorzy zostali wysiedleni, przemieszczeni
i zabici. Slask, wlagczony w porzadek resentymentu, odwetu i mechanizm tupu
powojennego, zostal sptycony ideowo i zniszczony.

Slask stat sie rang. To, co bylo doswiadczeniem przepychu architektonicznego,
potegi cywilizacyjnej upostaciowanej w rozwoju miast i przemystu (rody magnac-
kie Donnersmarckéw, Ballestremdw, Schaffgotschéw, Hochbergéw i Hohenlohe,
przemystowcy — chociazby Friedrich von Reden, Karol Godula czy Franz von
Winckler), potegi mysli teozoficznej, literackiej, filozoficznej i naukowej (wymien-
my jedynie dla przykladu: Jacob Bohme, Joseph von Eichendorff, Gerhart i Carl
Hauptmann, Horst Bienek, Otto Stern, Kurt Adler), ale tez do§wiadczeniem ziemi
zdegradowanej ludzko i przemystowo, teraz zyskalo wykladnie socjalistyczng
izostalo poddane sptyceniu ideowemu, falszowi historycznemu i ztupieniu w mysl
wyréwnania rachunkéw przez zwycigezcéw wojennych. Otwarto to przestrzen
dalszej niepohamowanej eksploatacji nie-domu. Otwarlo rane i jej nie zamkneto.
Mial racje Zbigniew Kadlubek, piszac, ze vulnus to klucz do tozsamosci®.

14. Henryk Waniek, Finis Silesiae (Wroctaw: Wydawnictwo Dolnoslaskie, 2004).
15. Zbigniew Kadtubek, “Vulnus. Przepas¢ i tozsamo$¢”, w: Aleksandra Kunce, Zbigniew
Kadlubek, Mysle¢ Slgsk (Katowice: Wydawnictwo Uniwersytetu Slaskiego, 2007), 133-138.

16



Losy Jorga i Slonska splataja sie. Slaski dom i czlowiek zanotowat upadek,
zespolil si¢ w jedno poranione ciato. Ilu zranionych $laskich Faustéw, przepra-
cowujacych te doswiadczenia, doswiadczajacych wielkosci, chwiejacych si¢ nad
przepasci, nieugietych w dazeniu do domu, wigzacych absolut z rodzinng okolica,
straznikow $wietego ognia i powiernikéw utraty, mozna by odnalez¢ w $laskiej
czasoprzestrzeni? Wré¢my do naszego Jorga-Fausta.

(3) W niemiecko-$laskiej rodzinie Jorga kréluje Oma (niem. die Oma, §l. Oma,
pol. babcia)'s. Odziedziczyla ona surowo$¢ i wyniosto$¢ wasciwa kobietom
pogranicza. Cechuje j3 nieomylnos¢, okrutna bezstronno$¢, zimne spojrzenie
pozwalajace zapanowa¢ nad namietnosciami. Oma nie Zyje Zzwyczajnie, Zyjac —
sprawuje urzad. To $laska odmienno$¢ w organizacji rodziny. Wraz z Omom
wkracza w Slask to, co nieodwolalne i nieprzystepne, swoista metafizyka zda-
rzen, ktéra wymaga dyscyplinowanego trwania i skupienia na tym, co si¢ trafia.
Wielko$wiatowos¢ i dom nie moga sie wykluczaé. Oma jest wielka figura ztozong
z wyniostosci, skupienia na domu i $wiatowosci, ktérg wprowadza, niezaleznie
od tego, czy jest w domu, czy daleko od niego. Czy widzimy ja w momencie, gdy
wrocila z Berlina, czy w momencie, gdy udaje si¢ na targ w Bytomiu (wtedy Beu-
then). Mysli $wiatowo, bo pilnuje domu. Jest w niej tesknota, jaki$ nieokreslony
lek, ale i pewno$¢ dziatan, by $wiat trwal. Oma ranom nie pozwala sie jatrzy¢.

Jorg ma oczywiscie rodzicéw, ale figura Omy usuwa ich z tej opowiesci. Ich
stowo i zycie nie maja takiego cigzaru, co my$l i czyn Omy. Jorg ma cztery siostry,
w domu jest pianino. I w tym momencie odstania sie tragiczny zaczyn. Jorg ma
nauczy¢ sie graé, normalnie, bez cudéw, z dyscypling. Tego pilnuje Oma. I tyle,
zadnego dziwactwa. Potem ma sie ozeni¢, mie¢ dzieci, pracowaé. A potem ma
normalnie umrze¢, tez bez dziwactw. Muzyka powinna by¢ obecna w codziennym
zyciu, dobrze jest pieknie gra¢, szlachetnie jest $§piewac w chorze, zachwycic sie
muzyka na moment, nalezy umie¢ zagra¢ na fortepianie, skrzypcach czy akor-
deonie. Dobrze jest zarabia¢ na dawaniu lekcji. Ale tyle, bez przesady. Muzyka
ma gdzie$ gra¢, w oddali, ale nie moze zawlaszczac zycia.

Z Jorgiem juz od samego poczatku jest troche inaczej, a potem juz coraz dziwniej.
Jest zbyt muzykalny, jak to okreslita Oma. Moze jego temperament potrzebowat
zywiolu muzyki, by sie zatraci¢? Gra na fortepianie pod okiem fachowcéw, jednak
domownikéw przeraza fakt, ze jest zbyt dobry, wiec edukacja muzyczna Jorga
decyzja rodziny zostaje przerwana, bo to niebezpieczne, nie mozna wychowac
klauna-muzykanta. Miat gra¢ porzadnie, dobrze, uzytecznie. W tym celu pobierat
lekgje, ktore mialy go znormalizowad, a zaczat gra¢ jak szaleniec. Pojawia sie lek.

16. Ze wzgledu na zrédlowosé niemiecka, ale i na pozycje, ktora Oma zajmowalta w rodzinie,
przyjmuje zapis wielka litera.
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Niestety, chlopiec samodzielnie kontynuuje gre i rozwija szalenstwo. Wtedy Oma
juz wie, ze to przegrany los. Mowi, ze bedzie ztodziejem, da sie to wyczytac z tego
obledu muzycznego. Szkoda go, ze pojdzie na zmarnowanie, ale to juz wiadomo,
ze tak musi by¢. Taki talent to uczyni z niego tylko hahora' i ztodzieja.
Okrutna diagnoza Omy byla trafna, bo juz wiedziata to, co chiopiec tylko potem
skrupulatnie wypelnit zyciem. Konieczny bieg zdarzen: pretensje do rodziny, ze
nie pozwolifa mu si¢ ksztalci¢, dzialanie na przekodr, ku 6studzie'® rodziny - granie
po restauracjach, tancbudach, hotelach, podrdze “na koniec” $wiata i “po nic”,
jak powie Oma. W jednym z szynkéw miat nawet wtasng line, po ktorej zjezdzal
przez okno, by uciec, gdy klienci szynku zaczynali si¢ bi¢. Nawet Dziki Zachéd
sprowadzil w porzadny $wiat! Gral tango i walca, by ludzie milo spedzali czas.
Najgorszy scenariusz Omy sie spelnial. Byt grajkiem. Jej zdaniem, upadt nisko.
A potem juz tylko wielki final: kradziez pieniedzy rodzinnych, ktére Oma miata
z pozyczek, jakich udzielata ludziom na budowe doméw. Sptata tych pozyczek
z odsetkami pomnazata majatek Omy, a potem, chcac nie chcac, Oma zostata
mecenasem hahora. Po kradziezy sprawy rozwijaja si¢ blyskawicznie: wyjazd
do Paryza, beztroski pobyt za pienigdze Omy. Jednego tylko Oma byé¢ moze nie
przewidziala: ze to ja wlasnie okradnie. Jak w kazdej wielkiej historii rodzinnej
jest tez konieczny powrdt do domu. Scena powrotu Jorga stanowi $laska wersje
powrotu syna marnotrawnego. Kazdy marnotrawny wraca tak samo, kazdy
marnotrawny zostaje przyjety, jednak okolicznosci sa odmienne. Slask wstydzi
sie Jorga, rodzina wstrzymuje oddech, Oma zostaje wystawiona na prébe i musi
zachowac twarz. Wstyd dla rodziny jest wielki, bo Jorg niczym elwer' gra na
gitarze pod ich kamienicg, tesknie §piewa, jeszcze $Smie publicznie wyspiewywac
to, ze przeprasza. Na Slasku takich rzeczy sie nie toleruje, by postawny mezczyzna
tesknie $piewal pod oknem domu rodzinnego i by wszyscy widzieli, ze wrocil ze
zmarnowania. Muzyka miata doprowadzi¢ do 6study i tam doprowadzita. Pajac.
Trzeba go wpusci¢. Oma nie moze nic innego uczynic, jak dziala¢ przepisowo,
zgodnie z powagg urzedu Omy. Nie znamy detali rozmowy Omy i Jorga, ale
przypuszcza¢ mozemy — z uwagi na kulture §laska — Ze obyto sie bez komunatéw,
wylewnych présb o wybaczenie i dtugich przemoéw, wszystko sie zamkneto gdzies
miedzy milczeniem, szykowaniem si¢ do odpowiedzi a udzieleniem przyzwolenia

17. Stosuje zapis przez “h” z uwagi na $laska tradycje, rézna od polskiego zapisu; przyjmuje
prawde antropologiczng za prymarna; hahor to nie tylko fobuz, niestroniacy od alkoholu, nie-
ustannie balujacy i Zyjacy na obrzezu §wiata norm mieszczanskich, lecz takze wtdczega, naru-
szajacy dyscypline domu.

18. Sl. wstyd, hariba, zgorszenie.

19. Elwer to nie tylko rzut karny w pilce noznej (strzelany z 11 metréw, od niem. elf - jedenascie),
lecz takze pogardliwe okreslenie walkonia, obiboka, tazika oraz grajka ulicznego, wedrujacego
po $laskich placach, ktérym mieszczanski $wiat gardzi.
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na powr6t. Wyjasnienie prawie bez stow, bo przeciez wszystko wiadome, zadzia-
tala pierwotna wiez i przyjazn nie tylko domownikéw, ale przyjazn z miejscem.
Rzucone stowa w koncu przekuty sie w zdania i czyny.

A potem przyjdzie czas kolejnych pretensji Jorga, Ze zmarnowano mu los, ze
nie mégt by¢ tym, kim chcial, a musiat zosta¢ w koncu tym, kim miat by¢. Koniec
koncéw, dopasowat sie. Splott swoja poraniong egzystencje ze slaskim poranionym
cialem. OzZenil si¢ pdzno, miat dzieci. Przezyt katastrofy wojen, rozpetane dzikie
oczekiwania i instynkty w pedzie ku przyszlosci, pewnie przepracowal pragnienie
ofiary i bohaterstwa, uwiklal si¢ w bitwy narodéw, i w koncu przezyt katastrofe
Europy i korica Slaska w 1945 roku, i ztaczyt wtasny upadek z losami domu. Jorg
nie opuscit Slaska wraz z 14 milionami ludzi wysiedlonymi z Prus Wschodnich,
Pomorza, Sudet i Slaska®. Zostal na miejscu. W okaleczonym miejscu — oka-
leczony czlowiek. Juz tylko milczal. Wytchnienie dawalo mu dawne miejsce,
ktére nie bylo tylko fizyczne (wszak to zostalo transformowane), ale stanowilo
duchowy przestrzen, miejsce tyle dotykane przez $laski krajobraz - z lasami,
szybami kopalni, piecami hutniczymi czy kominami elektrowni, dalej z rostymi
kamienicami, gmachami urzedéw, parkami, stawami, stadionami i basenami,
znaczone cmentarzami i ko$ciotami; co przez idee dawnego zycia na granicy.
Miejsce przynosito oddech, nawet wtedy, gdy krajobraz $laski byt systematycz-
nie okaleczany, zaréwno jesli chodzi o dewastacje tkanki miejskiej, rabunkowa
gospodarke, jak i zaprowadzony siermiezny klimat socjalistycznej rubasznosci
i jednosci narodowej. Gdy zycie nas przerasta, natura nas chroni, podpowiada
czym jest, czy raczej, czym moglby by¢ dom. Jorg coraz wiecej czasu spedzat
w bliskosci z naturg, ktéra daje chwilowe wytchnienie od siebie i Historii. Lubit
las. Potem przyszta choroba, bdl kregostupa, operacje — do konca zycia chodzit
o kulach. Nadludzki wysilek ukryty w cierpigcym ciele skrywal to, ze jako
cztowiek byt rana. Pozostal nieszczedliwy i cierpiacy, a nie tak to mialo by¢ — jak
moglo mu sie na starcie wydawa¢, wszak miata by¢ tylko potezna muzyka. A Oma
wiedziala, Ze nie ma takiego ztaczenia jak “tylko” i “potezna” w odniesieniu do
muzyki i zycia. Oma wiedziata, ze wlasnie tak musialo si¢ sta¢, bo w muzyce, jak
w tym, co wielkie i absolutne, czlowiek sie traci. Bezdomno$¢ sztuki ma swojg
cene. Pochopne zakwestionowanie domu takze.

W losie Jorga byto co$ przerazajaco symbolicznego, Jorg tracit si¢ wraz ze Sla-
skiem, ale i wraz z tym, co ludzkie. Porwany przez co? W co gnany? Moze Jorg
byt predestynowany do tragicznego zycia? Moze mial soba odstonic los cztowieka
jako takiego?

20. Zob. m.in. Dieter Blumenwitz, Flucht und Vertreibung (Kéln: Heymanns, 1987); Die
Erinnerung an Flucht und Vertreibung: Ein Handbuch der Medien und Praktiken, Hg. Stephan
Scholz, Maren Roger, Bill Niven (Berlin: Ullstein Hardcover, 2009).
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Muzyka 1 rana,

(4) Co jest tak niebezpiecznego w muzyce, ze kaze cztowiekowi rzucic si¢
w sztuke/zycie i to bez wytchnienia, a zatracenie i przyszta rane uznac za jedyna
mozliwg odpowiedz na to, co przyzywa?

Oma dobrze wiedziata, czego si¢ obawiaé. Tej spalajacej tesknoty, ktora po kolei
przenicowuje $miatkow w kulturze europejskiej, tesknoty za znalezieniem miary
$wiata, poprzez ktorg daloby sie uja¢ prawdziwy obraz rzeczywistosci. Szczegdlna
rola przypada tu muzyce, wydajacej sie skrywac odpowiedzi na ludzkie pokusy
znajdowania w niej mentalnej miary zrozumienia istoty. Sfowa Hermanna Hesse-
go w Grze szklanych paciorkéw ilustruja te tesknote wiedzy w idei gry wszelkimi
treSciami i warto$ciami kultury, calym ogromem zasobéw duchowych wartosci,
ktéra stuzy graczowi szklanych paciorkéw, by gral na nich niczym organista,
a dzieki instrumentowi, ktérego manuaty i pedaly penetrowatyby duchowy
kosmos, mozna by odtworzy¢ intelektualng tres¢ swiata®.

Muzyka i matematyka kryja pokuse dotkniecia przestrzeni, ktéra mogtaby
doskonale wyraza¢ tres¢ i rezultaty wszystkich nauk. Prowadzg do zachwytu ta-
jemnym jezykiem, z okreslonym ukladem znakowym i gramatyka wypracowana
przez pokolenia, cechujacg si¢ najwyzsza przystawalnoscia i doskonala abstrakcyj-
noscia. Tej pokusie Jorg nie powinien ulega¢. Dotyk taki nie jest bezkarny. A Oma,
jak kazda Oma wie, ze za wszystko przychodzi zaptaci¢ rachunek i ze jest tylko

“co$ za co$”. Moze i muzyka oczyszcza, ale potem pali, inaczej nie mozna. Oma
wiedziata, ze takich spalonych juz na starcie Jorgéw bylo wielu, ale i tak trudno
bedzie Jorga zatrzymac, gdy wyjdzie grze na spotkanie i pozwoli sie pochlonac.
Pozadanie jest zbyt silne. “Wielka to sztuka [...], ktdra, jakby na marginesie czasu
i wlasnego wielkiego nurtu, potrafi jednoczesnie wysnu¢ odrebng, mata powiastke
tego rodzaju i na bocznej, zapomnianej drézce wywolac tak osobliwe uniesie-
nia!”*2. To dziwna gra, jednoczes$nie skoniczona — gramy w obrebie zakreslonych
ram nawarstwionej wiedzy, gdyz dodawanie nowych tresci podlega kontroli; ale
i nieskonczona - gdyz mechanizm gry uwalnia niezliczone kombinacje w zakresie
zestawiania, transformacji tematycznej i narzedziowej. Niebezpieczne jest balan-
sowa¢ miedzy tym, co skonczone i nieskoniczone. Niebezpiecznie igrac z granicy.
Katastrofa ludzka wrecz gwarantowana. Czy mozna si¢ nie zrani¢?

21. Hermann Hesse, Gra szklanych paciorkéw, przet. Maria Kurecka (Poznan: Jednorozec,
1992), 10.

22. Thomas Mann, Doktor Faustus. Zywot niemieckiego kompozytora Adriana Leverkiihna,
opowiedziany przez jego przyjaciela, przel. Maria Kurecka, Witold Wirpsza (Warszawa: Czytelnik,
1962), 91.
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Do tego dochodzi jeszcze ta potworna pokusa, by powigzaé figury geometryczne
i liczby z namystem teologiczno-filozoficznym. Podnoszac liczbe, abstrakcyjne pro-
porcje do rangi zasady powstania i istnienia §wiata, medrzec staje przed Kosmosem,
przed caloksztattem zjawisk wykladanych jako “fad i harmonia, ponadzmystowy
system dzwiecznych interwaléw sferycznych™?, jak napisze Thomas Mann. I nawet
jesli temu kosmologicznemu objasnianiu §wiata si¢ nie zawierza, a przynajmniej
explicite nie wyraza si¢ wiary w niebianskg muzyke sfer, to doswiadcza si¢ tego,
co stanowili pitagorejczycy, wierzacy w harmonie wszechswiata, plasujacy liczby
u podstaw bytu, widzacy w nich panowanie rozumnosci i prawdy**. To juz krok
do poczucia, ze muzyka jest zrodlem etycznego oddziatywania na cztowieka, ni-
czym w teorii etosu muzycznego®. Bardzo fatwo, ocierajac si¢ o te pokusy, zrani¢
sie i zatraci¢ na dobre, ufajac, ze stuzy sie temu, co nie na ludzka miare. A gdy
wybrzmi jeszcze w doswiadczeniu muzycznym tradycyjne powigzanie muzyki
z kultem religijnym czy poezja, a nawet z mocg ujarzmiania dusz i ludéw czy
stanowieniem kodeksu dla panstw?® - wtedy cztowiek ociera si¢ o szalenstwo.

Jorg nie widzi tego niebezpieczenstwa. Nic nie wie, tylko podejrzanie tatwo
dotyka nutami rzeczy. Oma wie, ze to juz Zle. Co innego wzruszy¢ sie muzyka
i wirtuozerig w koSciele, w urzedzie, w czasie uroczystosci, a co innego miec¢
nieobliczalnego muzyka pod jednym dachem. To nie moze si¢ uda¢. Maty Jorg
nie moze tego wiedzie¢, ze ocierano si¢ nawet o utopie¢ idealnego, niebianskiego
panistwa ludzi spojonych idea muzyki, ale Oma wie, ze potencja rozwija nieobli-
czalng aktywnos¢, ktorej niejeden chce si¢ poswiecic. Za chwile Jorg bedzie chcial
objac $wiat. Co$ wzywa, co$ boli, nie wiadomo co. Kult muzyki przeradzajacy sie
w prowadzenie zycia pod hegemonia tej sztuki - to katastrofa.

Normalny cztowiek, kategoria ubostwiona przez mieszczanski §wiat, musi sie
trzymac z daleka od dazenia pitagorejczykéw do znalezienia zasady opisujacej
wlasciwy rytm zdarzen. Moze tego dotkna¢, ale nie moze sie temu dac zwiesc.
Oma, gdyby tylko dziwnym trafem mogla zaprzeczy¢ przemijaniu i znalezé sie
w roku 1998, przyjefaby film Darrena Aronofskiego “n” (“Pi”)*” jako dokument
zatraty. Jeden z najwymowniejszych tekstow dokumentujacych obsesje ludzka
stanowi zapis upadku rozumu i obsesyjnej wiary. Bohater, geniusz, pochloniety
checig znalezienia zasady rzeczy w chaosie zdarzen, wedle to ktdrej skonstruowany

23. Mann, Doktor Faustus..., 125.

24. Hermann Diels, Die Fragmente der Vorsokratiker. Griechisch und Deutsch, Herausgegeben
von Walther Kranz (Berlin: Weidmannsche Verlagsbuchhandlung, 1951-1952), Band 1-3, 44 B 4-11.

25. Por. Jorg Zimmerman, “Piekno”, przetl. Krystyna Krzemieniowa, w: Filozofia. Podstawowe
pytania, red. Ekkehard Martens, Herbert Schniddelbach (Warszawa: Wiedza Powszechna, 1995),
379-427.

26. Hesse, Gra szklanych paciorkow..., 11.

27. “I1” (“Pi”), rez. Darren Aronofski, Artisan Entertainment, USA, 1998.
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jest $wiat, wchodzi na niebezpieczne tory poszukiwania boskiej zasady. Dopiero
radykalny gest destrukeji, wiertlo dziurawiace czaszke i przeszywajace mozg,
przynosi wyciszenie obsesji. Nastepuje ukojenie.

Mysli Omy nigdy nie byty tak radykalne, ale byty réwnie przytomne i ostre.
Oma wiedziata, ze zadna z obsesji nie wychodzi ludziom na dobre. Zadnych teorii
i systemow marnujacych zycie cztowieka! Teorie sa pigkne z oddali, los jednostki
sie w nich traci. Dlatego Oma z wielka rezerwa przywitalaby sad Hessego, ze
0 muzyce mozna rozprawiac z tym, ktdry pojal istote swiata?®. Upajac si¢ tym
moze poeta, piszacy w imie ducha Ludzkosci, jak to w odmianie prozatorskiej
uczynil Hesse, ale czy Hesse wiedzial, ze rozmowa z takim cztowiekiem, to spo-
tkanie z urzeczywistnionym bélem i smutkiem? Oma wiedziala, ze zbyt duzo
niebezpieczenstw czai si¢ na drodze zadzy i namigtnosci, a zycie powinno biec
codziennym torem. W domu, z bezpiecznymi wyprawami w $wiat. To, co nie-
bezpieczne jest ukryte pod powierzchnig zycia i kazdy to wie, ale madrzy ludzie
rozumieja, ze tego lepiej nie ruszac. Po co temu stuzy¢?

(5) Z muzyka prawdziwg nie ma zartéw. Muzyka, zaréwno taniec, kompozycje,
jak i ¢wiczenia artystyczne, miala na celu inwokowanie i zaklinanie mocy do
rytualéw sakralnych, wojen, obrzedéw przejscia. To tylko w pierwszym ogladzie
ma egzotyczny posmak. Muzyka ma tez na celu powtarzanie doswiadczenia
doprowadzajacego oddech, uderzenia serca czy emocje do jednakowego, harmo-
nijnego rytmu. Jest za blisko czlowieka. W muzyce miata by¢ zawarta pierwotna
czystosc i istota rzeczy. Miala jg cechowac trwalos¢ przechowywanych wzorcow,
co tak zachwycalo Hessego. Te kolosalne doswiadczenia rodzg respekt. Kto si¢
w to prawdziwie zaglebi, traci sie. A chodzi o to, by nie ulega¢ wstrzasom, nie
kaleczy¢ sie nadmiernie. Nalezy uczy¢ sie obojetnosci, nie wzmacnia¢ niepokoju,
ktdry i tak jest. Swiat nie potrzebuje nadmiernych podniet. Zranionego trzeba
opatrzy¢. Stoicyzm Omy - cho¢ umiarkowany - byt wymagajacy.

I chociaz tradycja milczenia i mistycyzmu stanowi zaplecze duchowe Slaska, to
jednak w tym wskazaniu Omy odnajdujemy raczej echo greckiej podmiotowosci,
mocowania si¢ z losem, wolnoscig, prawda, bogami, ale i echo zycia rzymskiego
patrycjusza, ktory wigze obowiazek, patrie, famili¢, fatum, czekajac na $mierc.
Slask ma zrozumienie dla porzadku zaprowadzonego przez rozum, dla poszuki-
wan cnoty, dla niewzruszonosci i surowosci bycia czy ¢wiczenia sie w obojetnosci
wzgledem zmiennych kolei losu rodem z pism Seneki®, ale $laska surowo$¢ nie

28. Hesse, Gra szklanych paciorkow..., 19-20.

29. Zob. Seneka, “O niezlomno$ci medrca”, w: Seneka, Pisma filozoficzne, przel. Leon Jo-
achimowicz, T. 1 (Warszawa: PAX, 1965); Seneka, Listy moralne do Lucyliusza, przet. Wiktor
Kornatowski (Warszawa: PWN, 1961).
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pogtebiataby przepasci miedzy cnotg a tym, co pospolite, juz predzej bytaby
zniuansowang pochwalg obojetnosci przepetniong zrozumieniem dla ludzkich
ulomnosci, zalecalaby ich naprawe, podobnie jak i dobre wykorzystanie czasu,
skupienie na tym, co wartosciowe. Slask, przyjmujac zalecenie Marka Aureliusza,
by nie bigkac sie tu i tam, ale z uwagi na to, co sprawiedliwe zachowac¢ zdolnos¢
pojmowania®, przyjmuje mimo wszystko respekt wobec afektow, nie da sie¢ ich
fatwo usungd. Stoicki brak zrozumienia dla namietno$ci, chorobliwie zatruwa-
jacych spokéj cztowieka, jest zrozumiaty na Slgsku, ale nie jest tak bezgranicznie
przyjmowany. Namietnosci kotluja sie w cztowieku, wszystko w nim kipi, nie
mozna ich uniewazni¢. Jedyne, co radzi Slagsk, to nieco je utemperowaé, by sie
nimi nie upaja¢. Nalezy z dystansem spogladac na siebie i $wiat.

Dlatego lepiej trzymac sie z dala od zaglebiania sie w muzyke jako w prapoczatek,
lepiej nie fowi¢ w tej glebi, opisanej wyczerpujaco przez Manna: “W kazdym razie
decydujaca role odgrywata w niej idea komplementarnosci, prymitywu, prapo-
czatku, jak réwniez mysl, ze sposrod wszystkich sztuk wlagnie muzyka, mimo iz
w ciggu wiekéw wyrosta w tak wysoce skomplikowany, bogaty, misternie rozbu-
dowany i przez historie wzniesiony gmach, nigdy sie nie wyrzekla wspominania
z calym pietyzmem swych pierwszych poczatkow, uroczystego ich przyzywania,
stowem celebrowania swych elementéw. [...] czciich przyréwnanie do kosmosu;
elementy te s3 bowiem réwniez pierwszymi, najprostszymi materialami, jakie
postuzyly do konstrukcji $wiata™'.

Oma hotdu niepokojom nie sktadata. Prapoczatek, prymitywne dziedzictwo,
elementarna duchowo$¢ - to sila, ktérej nie nalezy eksplorowaé. Jako Slazaczka
i Niemka czula, co wyrazit Hesse, Ze “w niemieckiej duszy panuje prawo macierzyste,
faczno$¢ z naturg w postaci hegemonii muzyki. [...] marzymy wszyscy o jakiej$
mowie bez stéw, ktéra wyraza, czego nie sposéb powiedzie¢, przedstawia to, co
nie da si¢ uksztaltowac”*. Wiedziala, ze muzyka to najbardziej uduchowiona
sztuka. Byla wrazliwa — posiadata w domu fortepian, ¢wiczyla dzieci. Fortepian
odpowiada duchowej, abstrakcyjnej naturze muzyki — “w sensie innych instrumen-
tow w ogole nie istnieje, brak mu bowiem jakichkolwiek cech specyficznych [...],
jest suwerennym przedstawicielem muzyki w caltym jej uduchowieniu i dlatego
nalezy sie uczy¢ gra¢ na nim. Nauka fortepianu nie powinna jednak [...] stawac
sie nabywaniem szczegolnej bieglosci, lecz przede wszystkim nauka™®. O ile
z innymi dzie¢émi Omie wyszlo — uczac je graé na fortepianie, uwrazliwila je

30. Marek Aureliusz, Rozmyslania, przel. Marian Reiter (Helion: Gliwice, 2016), ks. IV (22), 41.

31. Mann, Doktor Faustus..., 85-86.

32. Hermann Hesse, Wilk stepowy, przel. Gabriela Mycielska, postowie Volker Michels (Po-
znan: Media Rodzina, 2017), 203.

33. Mann, Doktor Faustus..., 84-85.
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muzycznie i otwarta na piekno i w pore “zamkneta”; o tyle z Jorgiem Omie sie
nie udato. Mozna powiedzie¢, ze Oma zainicjowata proces upadku Jorga — forte-
pian unidst go gdzie$ daleko. Nauka muzyki stopita sie z zyciem. Zycie dotkneto
tego, co pierwotne w muzyce, wrecz elementarne, dzikie, co Zrédfowe. Zranito,
przeszywajac do szpiku.

Bez Ostudy, niy wynokwiac -
slgska filozofia minimum

(6) Dla Omy zabawa muzyka moze stanowi¢ przerywnik, bo to dobrze, ze
uwalnia od nadmiaru siebie, ale nie moze by¢ nalogiem, gdyz wtedy programuje
zycie kuglarza i zostawia czlowieka — juz z nadmiarem siebie. Oma nie chciata
dziecka-pajaca. Idzie przeciez o to, by pokornie wzmacnia¢ nature. Nie igrac
nadmiernie. Czu¢ ziemi¢ pod stopami, doznawac cigzenia domu przy rzucaniu
sie w $wiat i to, co ogolne. Francis Bacon w Novum organum pisal, ze ludziom
potrzeba nie skrzydet, ale ciezaru i ofowiu, by hamowa¢ wzloty**. Mial racje.

Oma bardziej jednak niz kuglarstwem przerazona byta totalnoscig muzyki i tego,
co z sobg niesie. W muzyce ma odstania¢ si¢ duch, jak pisze Hesse, “harmonia
prawa i wolnosci, stuzby i wladania™, a ta wiara ludzi, wspélnot i jednostek, juz
jest niebezpieczna. Totalno$¢ jest niebezpieczng figura mysli i czynéw. Trzeba
gra¢ “po prostu”, dotyczy to nawet wirtuoza, bez przesady i bez 6study, wazne,
by niy wynokwiac®*. Opowiesci o tajemnicy, jak to afirmatywnie nazwat Hesse,
wiodace ku “centrum, ku tajemnicy i najtajniejszej glebi §wiata, ku prawiedzy™?,
moga zwiez¢ cztowieka. Niebezpiecznie jest tudzi¢ sig, ze kazdorazowy akt po-
legajacy na transformacji mitu, stworzeniu literackiego dzieta czy polaczeniu
watkéw muzycznych jest drogg ku zrozumieniu tajemnicy. Od tych pragnien
lepiej trzymac sie na uboczu i jedynie w pokorze naciskac¢ klawisze czy zapisywac
znaki, bez nadmiernej obsesji.

Oma wierzyta w mieszczanskos¢, ten “stale istniejacy stan czlowieczenstwa
[ktory — przypis A.K.], jest tylko proba wyréwnania i dazeniem do zlotego srodka
miedzy rozlicznymi skrajnos$ciami i sprzeczno$ciami przeciwstawnych ludzkich
zachowan™®; wierzyta w sile form, ktdre podtrzymuja i wzmacniaja $wiat. Formy
bowiem pomagaja pozosta¢ na miejscu, by¢ postusznym i przestrzega¢ nie tylko
etykiety obyczajowej, lecz takze etykiety zycia, ktéra surowo osgdza wystepki.

34. Francis Bacon, Novum Organum, przel. Jan Wikarjak (Warszawa: PWN, 1955), ks. I, CIV.
35. Hesse, Gra szklanych paciorkéw..., 39.

36. Sl wymysla¢, wydziwiaé.

37. Hesse, Gra szklanych paciorkow..., 86.

38. Hesse, Wilk stepowy..., 80.
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Sa swoistym regulaminem, dyscyplinuja zycie intymne i domowe, pozwalajg si¢
schroni¢ w tym, co sprawdzone, powsciagajac czlowieka i jednoczesnie pozwalajac
mu przedostac sie na wyzyny wzniostosci. Oma wie, czego nie wie Jorg, ze nie
tylko o formy powierzchowne idzie, ale o sens ukryty poza materia, do ktdérego
przesmyk stanowi dom. Formy go ostaniaja. Chronig przed jatrzaca sie rang. Oma
slaska pojmuje, ze namietnosci i pasji nie da sie usuna¢, ale wierzy, ze da si¢ je
uzgodni¢ z domem. Bycie bez dstudy moze uchronic¢ sztukmistrza przed nedza,
ktéra przyjdzie wraz z ciosem losu (a pewne jest, ze przyjdzie), gdy ten pokruszy
ludzka pasje, talent i oddanie. Powsciagliwo$¢ i precyzja domu pozwoli — posréd
zgliszczy — utrzymac czlowieka przy zyciu.

Jorg nie miat madro$ci Omy. Wrecz rozwijat swa hardos¢. Niestety dla Omy,
i mimo zabiegéw rodziny majacych pogrzebac¢ sukces muzyczny chlopca, Jorg
wcigz gral za dobrze, i to po przerwanej planowej edukacji za pienigdze. A moze
wiasnie dlatego, bo to, co jest planowym rozwigzaniem masowym, w koncu by
go usrednifo. Potem juz uczyt si¢ sam, nie wiedzie¢ czemu umiat gra¢ nie tylko
na pianinie, lecz takze na skrzypcach i akordeonie. Grat ze stuchu, z nut, nie ma
znaczenia z czego, zawsze mu wychodzito. Moze wtedy niepostrzezenie objawiala
sie jego demoniczna natura, niczym u Adriana Leverkiihna, wielkiej postaci
wspolczesnego Fausta, stworzonej przez Tomasza Manna: “oczy jego nabieraly
wowczas dziwnie uwaznego wyrazu, szukajac czego$ w dali, a ich metalicznie
cetkowana mrocznos$¢ osnuwala sie glebszym jeszcze cieniem”™. Pelne przera-
zenie w mieszczanskim domu. I ta nieobliczalnos¢ charakteru, ktéra przychodzi
z muzyka! Raz figluje, raz smutnieje, staje sie nieobecny, to znéw jest go za duzo,
ciagte ekstrema. Jednym stowem umyst btazenski, peten wstrzaséw i podniet,
migotliwy od zmiennych form i ksztaltow. Porywisty. Oma moze zobaczyta
w nim nie tylko Fausta, ale i samego “wilka stepowego”, ktéry miat dwie, a wla-
$ciwie nieskonczong iloé¢ dusz, cechy boskie i szataniskie, a wszystko w nim byto
w pogmatwaniu, moze w Jorgu byl wilk i cztowiek w jednym, jak w Harrym?
Moze jakos razem przynalezeli do tych, ktérzy “przezywaja niekiedy w rzadkich
chwilach uniesien tak silne i niewypowiedziane pigkno, a fala ich chwilowego
szczgscia wznosi sie niekiedy tak wysoko i o$lepiajaco nad morze cierpienia, ze
owa krotka rozblyskujaca wrogos¢, promieniujac dookota, ogarnia i oczarowuje
réwniez innych™. Artyzm jest bliski szaleristwu, zbrodni, kroczy w poblizu
choroby, obsesji, upadku i wystepku. To Oma wiedziala az za dobrze. A zycie
nie powinno obfitowa¢ we wstrzasy, ma by¢ wypetnione jedynie subtelnymi,
drobnymi skokami. Dyscyplina domu to zapewnia. Chodzi o spokdj ducha, nie
o plomien, ktory spali do zywego.

39. Mann, Doktor Faustus..., 43.
40. Hesse, Wilk stepowy..., 70.
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Whasciwie Oma chciata od Jorga tego, czego na Slasku wymaga sie od dzieci -
by juz byly stare nim dojrzeja. To lekcja pogranicza i kulturowego slaskiego dy-
stansu do $wiata. Zdaniem Omy maly Jorg powinien, juz jako dziecko, osiggna¢
ten spokoj i madros¢, ktore przychodza w wieku dojrzatym, dla Sandora Mara-
iego na przyklad po czterdziestce, kiedy czlowiek przygotowuje si¢ na wszelkie
ewentualno$ci, nie rozczula sie nad sobg, nie ma celu zbawienia $wiata, a zadania
zwigzane z pracg i resztg zycia chce “doprowadzi¢, bez zbytniego rozglosu, bardzo
uwaznie, do mozliwie doskonatego konica™. Jorg nie przyjal jednak tej madrosci.
Na Slasku braku szlachetnego wycofania sie¢ z zycia, jak i braku pokory, nie wy-
bacza sie. Nawet dzieciom. Jorg potwierdzit diagnoze Omy o zmarnowanym losie
cztowieka, rzucajacego sie w szalenistwo sztuki. Co Oma mogta zrobié, widzac
zapowiedz upadku dziecka? Wiadomo bylo, ze Jorg sie straci/zatraci/utraci. Straci
sie tragiczne. “Wczesniej czy pozniej kazdego czlowieka trzeba tak zostawi¢, sam
na sam z jego wlasnym losem. [...]. Widzisz tylko to, ze pewien cztowiek, ktory
jest ci mity lub dla ciebie wazny, pedzi ku zgubie, zyje wbrew wlasnym interesom
jak oszalaty albo tez w smutku, w udrece, staniajac sie, juz ledwie to wytrzymuje,
juz upada... i $pieszysz do niego, chcialbys poméc, i naraz pojmujesz, ze nie
mozna™2. Smutny osad Maraiego bytby tez osadem Omy.

I to byt los Jorga. Musi przezy¢ i przepracowac soba wszystko, co byto w poten-
cji: oderwanie od zycia, pogarda dla codziennosci i normalnych ludzkich spraw,
pogarda dla domu i wyjscie, wedréwka, wreszcie bardzo pospolite doznanie — nie
wiedzie¢ czemu tak stawione przez sztukmistrzéw wszelkich - udziatu wybrancow
w dochodzeniu do prawdy, wydajace si¢ tak odmienne od zwyklego bytowania
ludzi niewtajemniczonych. Gdy zycie staje dowodem, c6z mozna wigcej? Po prze-
byciu zbtgkanych drdg, po bankructwie duchowym, po stoczeniu si¢ w przepasé
etc., czym jeszcze moze by¢ zycie po powrocie? Pytaniem? Medytacja? Rozpaczg?
Jorg nie stworzyl Lamentu Doctoris Fausti, jak Adrian z powiesci Manna®, nie
bylo wielkiego apogeum, po ktérym nastapilby mrok. W kazdym razie jego znik-
niecie z domu, rozpaczliwa ucieczka, okryte s3 milczeniem i niedoméwieniem,
jest w tym i posmak groteski. Lament Jorga stanowito zycie. Lament trudny do
zniesienia, skarga ponad skargi — zycie jako lamentum.

(7) A Oma nie byla za lamentami. Gdyby znéw wréci¢ do Maraiego, przy-
taknelaby, ze Zy¢ trzeba dietetycznie, zgodnie z zaleceniem, by nie wlaczac sie

41. Sandor Marai, Niebo i ziemia, przel. Felix Netz (Warszawa: Czytelnik, 2011), 239.

42. Sandor Marai, Rozwdd w Budzie, przekt. i postowie Irena Makarewicz (Warszawa: Czy-
telnik, 2019), 146.

43. Mann, Doktor Faustus. .., 632-643.
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do zatobnego chéru podekscytowanych i lamentujacych*. Jorg nie chcial pojac
nauk Omy, zeby zy¢ bez ekscytacji i lamentu, bez nadmiaru. Przyzywat go
$wiat, a ograniczal dom. Miejsce i samo umiejscowienie zdawalo sie tak tatwo
przekraczalne, a nawet usuwalne. Jorg nie tyle rzucit sie¢ w §wiat, ile w caly
wszechs$wiat, w wielo§wiat. Dotykat liczb, wymiardéw, relacji, glebi abstrakcji.
Mocowat si¢ z tajemnica, dotknal nicoéci i moze absurdu. Oblgkane zycie mu
sie nie trafilo, ale dzielit go krok od szalenstwa, co tylko Oma dostrzegta juz na
starcie. Szalenstwo jako monstrualnos¢ przemiany! Szalenistwo — brak $wiatta,
rozumu, wiary i domu! A przeciez zachwyt, wyrazony wszechswiatem, potrze-
buje domu, z ktérego wygladamy w ogrom $wiata nieskonczonego, a gdy dom
usungé, to fatwo o zatrate. Wszech$wiat to diabelska sztuczka i psota. Na Slasku
oczywista to wiedza, Ze niepokojem i mrokiem podszyta jest cafa kultura, dla-
tego przyzwoito$¢ nakazuje, by wielbi¢ spokoj i porzadek, by nie wywotywaé
wilka z lasu. By to, co absolutne, odnalez¢ w domu-$wiecie. By nie dac si¢ zwies¢
pozorom wielkiej glebi $wiata. Ekscytacji si¢ nie wzmacnia, bo czlowiek ma sie
troszczy¢ o to, co ludzkie, co i tak dostatecznie kruche. Oma to wiedziata, patrzac
na rozgoraczkowanego Jorga i jego namietnos¢, gdy rzucat si¢ objecia nicosci.
Juz rozumiala, ze sita, nie wiadomo skad pochodzaca, stanie si¢ jego staboscia.
Zrani gruntownie. Jorg wkraczal na droge cierpienia i me¢ki. Na horyzoncie
pojawila si¢ najprawdziwsza passio. Szalefistwo, ktére czai si¢ w sztuce, w tym
przesmyku do tego, co absolutne, dobrze ludziom nie wrdzy. Nie opuszcza sie
tego traktu bezkarnie. W muzyce czlowiek sie traci. W glebi czlowiek si¢ rani.
Los Jorga moze i stanowi dokument poranionej jednostkowej tozsamosci
i czasoprzestrzeni, moze i demonstruje $laska oikologie jako nauke (o) domu, ale
dla nas jest czyms wigcej: stanowi przeskok do natury czlowieka, do opowiesci
o tym, (w) czym jest cztowiek — czlowiek jako rana. W przecieciu Jorga i Omy
odnajdujemy napigcie, ktére odstania troske o to, co ludzkie, przez dom. Filozo-
fia cztowieka spotyka w Jorgu wskazanie na splot tego, co stabe i jednoczesnie
silne, uduchowione, co rzucone jest w koniecznos$¢ przebycia drogi niepokoju
i pragnienia, przedostania si¢ przez mrok chaosu do centrum domu jako idei
ocalajgcej to, co ludzkie. Przecierpie¢ do konca, jednoczesnie w buncie i pokorze,
to, co przychodzi, co rozwiera si¢ przed nami, co bywa przez nas transformowa-
ne w imi¢ wyzszych celéw, co wreszcie porzucamy lub spychamy na margines
zycia - to zadanie ludzkie. Przyzywajace “co” nieustannie towarzyszy naszym
krokom. Pragnienie spogladania “tam”, dotyk tego, co nieznane i nieobejmowalne,
sa zadane czlowiekowi do ¢wiczenia dzien po dniu. Przyzywanie, wychodzenie
“ku”, niepokdj, szalenstwo i pokora uzbrojona w spokdj ducha sa tylko odcieniami
naszego nakierowania. Nie ma innej drogi jak przez dom, przez przepastng ideg

44. Mdrai, Niebo i ziemia..., 186.
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zadomowienia, przez mocowanie si¢ zdomem jako umiejscowieniem i ¢wiczenie
sie w utracie i samotnosci.

Droge “ku” cztowiek pokonuje w niepokoju, przepracowujac w sobie wilka
stepowego, o ktdrego stawaniu si¢ czlowiekiem pisal Hesse, ze jego samotnos$¢

“rozrzedza wszelka mieszczanska atmosfere w mrozny eter kosmiczny, stwarzajac
samotno$¢ getsemanskiego ogrodu™?; czy powtarzajac sobg los Fausta, uformo-
wanego przez dazenie, niepokdj i wzniostos¢. Jednak droga “ku” wiedzie przez
dom, wikta cztowieka w rzeczywisto$¢, kaze mu ja ksztaltowaé, by spojrze¢ “tam”.
Bez nakierowania na to, co nieskoniczone, nic si¢ nie wydarza. Bez domu trudno
o lekcje pokory.

Splatanie domowego i $wiatowego tworzy swoista $laska filozofig, ktora budo-
wana jest na ranie, ale i dalej filozofi¢ czlowieka, w ktérej dom-$wiat, uzbrojony
w powage i zapowiedz ostatecznej utraty (siebie, bliskich, miejsca), w potencji
zaprasza do wychodzenia i uczy radosci z powrotu do domu. Plasuje go w poblizu
troski o minimum, o “tylko tyle” i “az tyle”, ktdre przynalezy cztowiekowi w miej-
scu. Czlowiek jest tym, ktory zyje z dystansem do siebie i innych. Podtrzymuje
swiat, wikla sie w zycie wspolnoty i miejsca. Wazy, mierzy, probuje wydoby¢
substancjalng tre$¢ rzeczy, oddziela dobro od zfa, ponoszac tym samym odpo-
wiedzialno$¢ za dobro i zto, gdyz lezg one w zakresie indywidualnej wolnosci. Jak
napisze Hegel, wszak “tylko zwierze jest naprawde niewinne™¢ (Hegel w tym miat
racje!). Czlowiek i agathon (gr. dyaBov) okazuje sie kolosalnym ztaczeniem, z tego
splecenia ludzkiemu nie udaje si¢ czmychna¢. Wraz z filozofig minimum cztowiek
stopniowo staje sie uwazniejszy, uczy sie wycofania i powsciagliwosci. Imperatyw
bycia wypelnionego troska o miejsce, przy zachowaniu spokoju i nieustawaniu
w podtrzymywaniu $§wiata dziataniami, przy jednoczesnym zdystansowaniu do
siebie i $wiata, to sila $laskiego myslenia. Idea przepastnego i bliskiego jednoczes-
nie domu przyjmuje poranione cialo, oslania je, odkrywajac wage zachowania
prostoty i minimum, chronigc przed otchlania.
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