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Od rozproszenia do materializacii
FEnergia i entropia, w sztukach wizualnych
lat szescdziesigtych a pierwszych dekad
XXIwieku

From Dispersion to Materialisation. Energy and Entropy in Visual Arts -
From the 1960s to 2010s

The article discusses the topic of energy and entropy in visual arts, focusing on the refor-
mulations which took place between the 1960s and the first decades of the 21st century.
The shifts discussed are presented within the antihumanist turn of the 1960s, when entropy
proved useful for various artists (especially Hans Hacke and Robert Smithson) in their po-
stulates on the autonomy of a work of art, and the later, within the turn of materialisation
of energy and entropy in the context of ecological crises (which is the main focus of such
artists as Peter Blamey, David Haines, Joyce Hinterding or Olafur Eliasson). This research
stems from the concept of the Entropocene, proposed by Bernard Stiegler, which states that
entropy is a phenomenon that most adequately characterizes all crises of the human era.
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Wprowadzenie!

Zgodnie z koncepcja entropocenu, zaproponowang przez Bernarda Stieglera
i powolany przez niego transdyscyplinarny kolektyw badawczy Internacja, entropia
pozostaje najbardziej adekwatnym pojeciem dla scharakteryzowania wszelkich
kryzysoéw epoki czlowieka®. Zjawisko rozproszenia energii, pierwszy raz zaob-
serwowane podczas pracy silnika parowego przez francuskiego oficera Sadiego
Carnota, a nazwane entropia w 1868 roku przez szwajcarskiego fizyka Rudolfa
Clausiusa®, kilkukrotnie zmienialo swoje znaczenia od XIX wieku, w zwigzku

1. Niniejszy artykul to praca naukowa finansowana ze §rodkéw budzetowych na nauke
w latach 2020-2024 jako projekt badawczy w ramach programu pod nazwa “Diamentowy Grant”,
nr rej. projektu: DI2019 002949.

2. Michal Krzykawski, “Wyjs¢ z nedzy entropocenu. Propozycja Internacji”, Wakat, 48/49,
1-2 (2020), http://wakat.sdk.pl/wyjsc-nedzy-entropocenu-propozycja-internacji (20.02.2021).

3. Jeremy Riftkin, Ted Howard, Entropia. Nowy swiatopoglgd, przel. Beata Baczynska (Katowice:
Wydawnictwo KOS, 2008), 49.
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z dyskusja w fizyce, matematyce oraz teorii informacji. Jednak jego zasadniczym
sensem w kontekscie antropocenu jest zrelatywizowanie newtonowskiego, me-
chanistycznego modelu myslenia o $wiecie, ktdry stworzyl podwaliny pod wcigz
obowigzujacy model makroekonomiczny. W ramach mechaniki Newtona nie sa
uwzgledniane srodowiskowe konsekwencje eksploatacji zasobéw naturalnych,
a pojmowanie energii zredukowane zostaje wylacznie do proceséw lokomocji
oraz przemian w jej dystrybucji*. W efekcie mozliwe staje si¢ wyobrazenie organizacji
proceséw ekonomicznych w duchu idei nieograniczonego wzrostu. Ewentualne
“[...] wyczerpanie jednych zasobéw surowcow wymaga znalezienia innych”, jednak
konieczno$¢ zmiany tempa czy sposobow eksploatacji nie jest brana pod uwage®.
Odkrycie zjawiska entropii oraz rozwéj termodynamiki te wyobrazenia jedno-
znacznie uniewazniajg, sygnalizujac zasadniczy w kontekscie antropogenicznych
zmian klimatu problem: w kazdym procesie transformacji energii (np. spalania
paliw kopalnych) jej czes¢ podlega rozproszeniu. Jest to proces nieodwracalny -
produkty tego rozproszenia (w przypadku spalania paliw kopalnych - popiot, dym,
gazy cieplarniane) na zawsze kraza w atmosferze Ziemi jako odpady, a energia raz
rozproszona z ustrukturyzowanej materii (np. brytki wegla) nie moze ponownie
przybra¢ postaci uporzadkowanej. Z perspektywy termodynamicznej problemem
nie jest zatem ludzka konsumpcja energii (ktdre to zjawisko nie istnieje, jak uczy
nas pierwsze prawo termodynamiki), lecz jej nadmierne rozpraszanie w formy
odpadowe, niezdatne do realizacji w formie pracy i powodujace efekt cieplarniany®.
W zwigzku z t3 wiedza, gléwnym celem Internacji jest opracowanie na podstawie
osiggnie¢ XX-wiecznych nauk fundamentéw pod nowy system makroekonomiczny,
ktory bralby pod uwage zjawisko entropii generowanej przez procesy przemystowe
(antropii’) i dostarczal narzedzi do przeciwdzialania jej wzrostu, umozliwiajac tym
samym przetrwanie biosfery. Mimo silnego ugruntowania w pojeciach nauk scistych,
Stieglerowskie pojmowanie entropii w ramach antropocenu wykracza poza znaczenia
charakterystyczne jedynie dla fizyki i termodynamiki. Jak pisze Michat Krzykawski:

Pojecie entropii, jakim sie postugujemy, jest pojeciem transwersalnym i nie ogranicza
sie wylacznie do entropii w ujeciu termodynamicznym. Innymi stowy entropia nie jest
tutaj wylacznie wielkoscia fizyczna, a jej wzrost nie jest wytacznie samorzutny, jak uczy
nas druga zasada termodynamiki, lecz moze by¢ generowany sztucznie za sprawg orga-
nizacji przemyslowej. Na poziomie ogolnym entropia jest pojeciem opisujacym tendencje

4. Nicholas Georgescu-Roegen, “Energy and the Economic Myths”, Southern Economic
Journal, 41, 3 (1975), 350.

5. Krzykawski, “Wyjs¢ z ngdzy entropocenu”.

6. Zob. Riffkin, Howard, Entropia.

7. Antropia, tj. entropia specyficznie ludzka, generowana za sprawa organizacji przemystowej
(spalanie paliw kopalnych). Zob. Krzykawski, “Wyj$¢ z nedzy entropocenu”.
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do dezorganizacji, destrukturyzacji i beztadu: im entropia jest wigksza, tym mniejszy
staje sie potencjal dynamiczny ukladu i jego zdolnos¢ do zachowania mozliwosci odnowy
na drodze samoprzeksztalcenia®.

Internacja wyrdznia tym samym cztery gtéwne rodzaje entropii charaktery-
styczne dla antropocenu i okreslajace kryzysy z nim zwigzane: entropie fizyczna
(rozproszenie zasobéw mineralnych), biologiczng (utrata bior6znorodnosci
i wynikajace z niej kryzysy, np. wirologiczny), informacyjng (post-prawda, spa-
dek zaufania do instytucji publicznych) oraz psychospoleczng (marazm, apatia,
skala depresji i samobojstw)’. Na poziomie charakterystycznym dla wszystkich
jej rodzajow entropia zdefiniowana jest wlasnie jako tendencja do rozproszen,
dezorganizacji, chaosu, wraz z postepem ktérych wszelkie formy ponownej
organizacji i restrukturyzacji stajg si¢ coraz bardziej utrudnione.

Kluczowe w tym kontekscie jest dla Internacji takze zjawisko negentropii,
opracowane przez Erwina Schrodingera,

ktory dowiddl, ze fizyczne zjawisko nieuchronnego wzrostu entropii nie obejmuje
ukfadéw Zycia organicznego w sposob catkowity, organizmy maja bowiem zdolnoé¢

“negocjowania” nadejscia tego, co nieuchronne poprzez organizowanie si¢ i wytwarzanie
czegos$, co w jezyku biologii ewolucyjnej zostanie pdzniej nazwane “nowoscia”, a wiec
nowa strukturg, ktéra pozwala organizmowi petni¢ nowa funkgje, a co filozofia drugiej
polowy ubieglego stulecia, od Deleuze’a do Derridy, okresli mianem wytwarzania réznicy:
albo w powtorzeniu, albo poprzez odraczanie. Austriacki fizyk nazwal to wytworcze
zjawisko negentropig (entropia ujemna)™.

W kontekscie entropocenu oznacza to, ze “negocjowanie”, przeciwdzialanie
czy minimalizowanie wzrastajacej entropii poprzez organizowanie sie, wytwa-
rzanie nowych struktur i funkgji jest réwniez mozliwe na poziomie globalnym,
ukierunkowanym na cztery wskazane rodzaje entropii charakterystyczne
dla antropocenu'. Mozliwe strategie takiego przeciwdziatania opisane zostaly
miedzy innymi przez Krzykawskiego w cytowanym artykule, jednak gtéwne
osie tych dziatan zawierajg si¢ w postulatach opracowania systemu makro-

8. Krzykawski, “Wyjs¢ z nedzy entropocenu”.

9. Krzykawski, “Wyjs¢ z nedzy entropocenu”.

10. Krzykawski, “Wyjs¢ z nedzy entropocenu”.

11. Bazujac na koncepcji negentropii, Bernard Stiegler proponuje réwniez termin “negantro-
pocen”. Zob. Bernard Stiegler, The Neganthropocene, red. Daniel Ross (London: Open Humanities
Press, 2018).
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ekonomicznego uwzgledniajacego entropie, nowego modelu informatycznego
i naukowego oraz przewarto$ciowania ludzkich relacji z technologia'.

Traktujac koncepcje entropocenu jako istotny punkt wyjscia, w artykule prze-
sledze przeksztalcenia w przedstawieniach, konceptualizacjach oraz stosunku
do entropii i energii w sztukach wizualnych na przestrzeni od lat szes¢dziesiatych
XX wieku - na przyktadzie tworczosci Hansa Haackego oraz Roberta Smithsona -
po pierwsze dekady wieku XXI, przygladajac si¢ pracom Petera Blamey'ego, Davida
Hainesa i Joyce Hinterding oraz Olafura Eliassona. Jesli bowiem na pewne prze-
miany w sztuce wspdlczesnej spojrze¢ wlasnie z perspektywy historii antropocenu
oraz istotnosci entropii w jego ramach, zauwazalne s charakterystyczne przeksztal-
cenia zmierzajace od fascynacji entropia, materia i energia niedostepna ludzkiemu
spojrzeniu, ku okreslonym zastosowaniom nowych mediéw oraz technologii w celu
materializacji energii, przywrdcenia jej ludzkim zmystom.

Obszar sztuki jest w tym kontekscie o tyle fundamentalny, o ile w warunkach
dziatania dyktowanych przez komputacyjny kapitalizm charakteryzuje si¢ ona in-
tensywna orientacja na to, co nieprzewidywalne oraz niepodlegajace przewidzeniom
na podstawie obliczen czy analiz danych. Dzieki temu jest to obszar, ktéremu warto
przyjrze¢ si¢ w kontekscie negentropii, jako wyjatkowo sprzyjajacemu “wytwarzaniu
nowosci”. Na przyktadzie wybranych realizacji artystycznych pokaze zatem, na jakie
sposoby entropia i energia stawaly sie waznymi kategoriami dla tworcow na roz-
nych etapach historii entropocenu oraz jakie przeksztalcenia i nowosci wnosi jego
swiadomos¢ do sztuk wizualnych. Przeksztalcenia te zachodza przede wszystkim
na linii relacji widza z obiektem artystycznym, jednak ich zasieg obejmuje nada-
wanie nowych senséw energii, entropii, technologii czy mediom artystycznym,
a takze zmiany w relacjach ludzko-nieludzkich. Omawiane przewartosciowania
wyraznie wskazuja rowniez na rdznego rodzaju kwestie odpowiedzialno$ci zwigzane
z widzeniem oraz nie-widzeniem w epoce, ktérej czotows cechg jest rozproszenie.

FEntropia a zwrot antyhumanistyczny
w sztukach wizualnych lat szescdziesigtych XX wieku

Lata sze$¢dziesigte XX wieku sg w kontekscie entropii cezurg o tyle istotna,
o ile zjawisko to zyskalo wowczas ogromne i niespotykane wczesniej na takg skale
zainteresowanie badaczy i badaczek rozmaitych dyscyplin, a takze swoistg estetyke,

12. Opierajac si¢ na badaniach Internacji, pisalam réwniez o znaczeniu entropii w antropocenie
w kontekscie aktywizmu naukowego w tekscie “Wissenschaftlicher Aktivismus im Anthropozan -
Perspektiven fiir das Engagement der zeitegenossisches Geisteswissenschaften”, w: Engagiert-Sein
und dessen Gegenwartsformen, red. Renata Dampc-Jarosz, Anna Kaltuza (Vandenhoeck & Ruprecht
Verlage, monografia w druku).
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zauwazalng w sztuce, filmie czy literaturze. Tendencje te opisata Caroline A. Jones
w artykule “Entropies”. Autorka éwczesne zainteresowanie entropia wigze przede
wszystkim z realiami zimnej wojny i kulturowymi przemianami, ktére spowodowaty
rozmycie dotychczasowych ram dyskurséw rasowych, seksualnych, militarnych,
klimatycznych". Nalezaloby jednak - szczegdlnie w kontekscie energii i jej mate-
rialnosci — wspomniec, ze sg to réwniez czasy globalnego transferu z gospodarki
opartej na weglu na te zasilang ropg naftowa, co radykalnie przeformutowuje
system produkeji (masowos¢, nadmiarowos¢), konteksty ksztattowania tozsamosci
narodowej (szczegdlnie w USA czy Kanadzie, gdzie tanie paliwo i nowe modele
samochodoéw staly si¢ symbolami zachodniego dobrobytu) oraz uwarunkowania
i ograniczenia zachodniej demokracji'. Realia powojenne oraz kolejne naukowe
opracowania entropii wplynely na zasadnicze zmiany estetyczne oraz przewarto-
$ciowaly kulturowe wyobrazenia na temat tego zjawiska:

Dla dwudziestowiecznych anglofonéw dziewig¢tnastowieczne odniesienia do entropii
jako “spoczynku” dobiegty konca; koncepcja ta byta od teraz nieodlacznie zwigzana
z cieplem i $miercig, ktérym towarzyszyly niepokojace powigzania z ulatnianiem [...]
i “chaosem molekularnym” (entropia jako zjawiskiem powodujacym ochladzanie si¢
wszechéwiata, zgodnie z koncepcja fizyka Percy’ego Bridgmana). W miare jak entropia
przenikala opracowania popularnonaukowe i paranauke, przyczynita sie do rozpo-
wszechnienia wyobrazen o “kosmicznym chlodzie” [...] oraz “konkluzji, ze wszechswiat
nieuchronnie zmierza do stanu monotonii i jednakowosci, a energia podlega w nim
jednolitej dystrybucji i nigdy nie dzieje si¢ nic ciekawego™.

Autorka wskazuje rowniez (skupiajac sie na Stanach Zjednoczonych i Niem-
czech), ze w latach piec¢dziesiagtych i szes¢dziesiatych XX wieku kategorie nudy,
letargu oraz jednakowosci stalty si¢ w osobliwy sposdb atrakcyjne, a fraza “no-
thing interesting ever happens” (nigdy nie dzieje si¢ nic ciekawego) zyskala status
dywizy strukturalistycznych filmowcéw i tworcéw minimalizmu'®. Estetyka
entropijna wplynela tym samym takze na przemiany w sztukach wizualnych,
okazujac si¢ przydatna kategorig miedzy innymi dla scharakteryzowania zwro-
tu od dynamicznego i emocjonalnego ekspresjonizmu abstrakcyjnego w strone

“popartowego banalizmu, technonaukowej sztuki kinetycznej i minimalistycz-
nego chlodu™. Za wprowadzenie entropii do $wiata sztuki lat szes¢dziesigtych

13. Caroline A. Jones, “Entropies”, w: Energies in the Arts, red. Douglas Kahn (Cambridge, MA:
The MIT Press, 2019), 263. Jesli nie zaznaczono inaczej, wszystkie ttumaczenia pochodza od autorki.

14. Zob. Timothy Mitchell, “Carbon Democracy”, w: Energy Humanities. An Anthology,
red. Imre Szeman, Dominic Boyer (Baltimore: Johns Hopkins University Press, 2017).

15. Jones, “Entropies...”, 266.

16. Jones, “Entropies”, 266.

17. Jones, “Entropies..”, 266.
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XX wieku odpowiadajg jednak przede wszystkim Hans Haacke — wystawiajacy
w 1963 roku Condensation Cube — i Robert Smithson, w 1966 publikujacy tekst
“Entropy and the New Monuments™.
Chociaz Hans Haacke o entropii bezposrednio nie wspominal, zjawisko to bylo
istotne w jego dwczesnej tworczosci: odpowiadalo za forme instalacji-systemow,
takich jak wspomniany Condensation Cube. Jak podaje Jones:

Umieszczony w galerii jako obiekt artystyczny, szecian Haackego prezentuje zamkniety
[...] system, w ktorym woda cyrkuluje przez kilka ze swoich mozliwych stanéw skupienia,
zaczynajac jako ciecz, odparowujac w mgle i ponownie przyjmujac forme kropli, ktore
tworzg przypadkowe wzory wewnatrz boksu z plexiglasu, czasami opadajac kaskadami
deszczu. W odpowiednich warunkach mozna nawet zaobserwowac tecze. Podsumowujac,
zaprezentowany jest system energetyczny — w danym momencie mozna dostrzec jego
stan, jego transformacje zostaja uchwycone jako homeostaza miedzy energig termody-
namiczng ukladu a jego entropia".

Podobne procesy i zjawiska fizyczne — réznica i zmiana temperatur, prze-
miany stanu skupienia, wymiany energii (ktérych entropia jest nieodlgcznym
elementem) - odpowiadajg za ksztalt instalacji Ice Stick (1966), ktorej wyglad
i “zachowanie” s3 zmienne, nieprzewidywalne, zalezne od wielu czynnikéw.
W instalacji tej wilgo¢ z otoczenia gromadzi si¢ na wyeksponowanej lodowatej
cewce metalowej — “w chlodne i wilgotne dni [...] cewki przyciagaja wiecej wilgoci
i szybciej tworza sie warstwy lodu. Podczas gdy nowy 16d jest suchy i $niezny,
nagly wzrost temperatury moze stopic¢ jego wierzchnig warstwe, nadajac mu
szklisty wyglad™.

Co ciekawe, tego rodzaju obiekty artystyczne moga sie ze soba w charak-
terystyczny sposob komunikowa¢, wplywajac wzajemnie na procesy fizyczne
odpowiedzialne za ich materialno$¢ i forme. Przykladowo, Ice Stick funkcjonuje
w pomieszczeniu jako swego rodzaju urzadzenie osuszajace powietrze, zbierajac
wilgo¢ i zmieniajac jej stan skupienia. Z kolei praca Steam (1967) charakteryzuje sie
odwrotnym dzialaniem - “Haacke odkryl, ze jesli jedno z tych urzadzen znajduje
sie w tym samym miejscu, co urzadzenie pochlaniajace wilgo¢ [...], oba obiekty
wzajemnie si¢ dopelniajg, réwnowazac ilo§¢ wilgoci w otoczeniu. Podczas gdy
jeden z systemow zywi si¢ drugim, zachodzi fizyczna wymiana™'.

18. Jones, “Entropies..”, 270.

19. Jones, “Entropies..”, 271-273.

20. Alexander Alberro, “Introduction. Hans Haacke and the Rules of the Game”, w: Working
Conditions. The Writings of Hans Haacke, red. Alexander Alberro (Cambridge, MA: The MIT
Press, 2016), XXI.

21. Alberro, “Introduction”, XXI.
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Jones nazywa ten rodzaj praktyki charakterystycznej dla Haackego “entro-
pijnym materializmem” [entropic materialism]**. Entropia i pozostale procesy
sktadajace si¢ na tego rodzaju instalacje wprowadzajg bowiem do sztuki nowy
rodzaj materialno$ci. Materialnosci, ktéra — jednoczesnie calkowicie odpowiadajac
za forme, wyglad i znaczenia obiektu artystycznego — pozostaje w duzej mierze
niedostgpna dla widza, przekracza jego mozliwosci percepcyjne. Fizyczne procesy
sktadajace sie na obiekt artystyczny moglyby by¢ dla odbiorcy uchwytne tylko
dzieki uzyciu specjalnej aparatury, a jego forma pozostaje nieprzewidywalna
i moze by¢ antycypowana na podstawie danych statystycznych®. Dla Haackego
instalacje te byly wizualnymi reprezentacjami $wiata jako dynamicznie prze-
ksztalcajacego sig¢ systemu*.

Zatem podczas gdy popkultura lat sze§¢dziesigtych XX wieku eksplorowala
kategorie nudy, jednakowosci i estetyke nawigzujaca do wyobrazen o $mierci
cieplnej wszechswiata, w sztukach wizualnych popularno$¢ entropii zainicjowata
przemiany nieco innego rodzaju, skupiajace si¢ gtéwnie wokot statusu obiektu
artystycznego oraz relacji miedzy nim a widzem. Przemiany te mialy charakter
zwrotu antyhumanistycznego®, w ktérym systemy-instalacje Haackego odegraly
w kluczowgq role. Pisze on:

W przeszlosci rzezba lub obraz niosty znaczenie jedynie dzigki przychylnoséci widza.
To, co projektowal na kawatku ptétna lub marmuru, w danych konfiguracjach nadawato

tym materialom znaczenie, wpisywalo w pewien program i czynito waznymi. Bez emo-
cjonalnego i intelektualnego zaangazowania czlowieka materialy pozostaja pozbawione

znaczenia. Znaczenie systemu z kolei jest niezalezne od umystowego uczestnictwa od-
biorcy. [...] Jego rola zostaje zredukowana do roli swiadka. System nie jest wyobrazony;

jest obiektywnie obecny; jest prawdziwy?.

Podobnie antyhumanistycznym - polegajacym na kognitywnych ograni-
czeniach widza, stuzacym rozproszeniu jego podmiotowosci — celom stuzyla
entropia w tworczosci Smithsona, ktéry méwit o niej juz bezposrednio. Odwo-
tujac sie miedzy innymi do prac Sola LeWitta, Dana Flavina, Petera Hutchinsona
czy Franka Stelli, w tekécie “Entropy and the New Monuments” (1966) pisze on,
ze artysci ci dostarczaja

22. Jones, “Entropies”, 271-276.

23. Alberro, “Introduction”, XXI.

24. Alberro, “Introduction”, XI.

25. Jones, “Entropies”, 275.

26. Hans Haacke, “Untitled Talk at Annual Meeting of Intersocietal Color Council” (Nowy Jork,
kwiecien 1988), w: Hans Haacke, Working Conditions. The Writings of Hans Haacke, red. Alexander
Alberro (Cambridge, MA: The MIT Press, 2016), 24-25.
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wizualnych przedstawien drugiego prawa termodynamiki, ktére przewiduje za-
sieg entropii, méwiac nam, Ze energia tatwiej podlega rozproszeniu niz utrzymaniu,
a w przyszlosci wszech$wiat ulegnie wyczerpaniu zasobéw energii, przeobrazajac sie
w stan wszechogarniajacej jednakowosci”.

Przedstawienie to polega wedlug Smithsona na stawianiu za pomocg praktyki
artystycznej nowego rodzaju pomnikéw — pomnikéw, ktére nie stuzg upamiet-
nieniu, trwaniu przeszlosci, ale “zapominaniu przysztosci™

Zamiast naturalnych materiatéw, takich jak marmur, granit czy inne rodzaje ka-
mienia, nowe pomniki konstruowane sg z tworzyw sztucznych - plastiku, chromu
i $wiatla elektrycznego. Nie powstajg na wieki, ale przeciwko wiekom. Sg uwiktane
raczej w systematyczna redukcje czasu do utamkow sekund niz w reprezentacje dtu-
gich przestrzeni stuleci. Zaréwno przysztos¢, jak i przesztos¢ zostaja umieszczone
w obiektywnej terazniejszo$ci?.

W tworzenie tego rodzaju pomnikéw entropii w latach szes¢dziesigtych
ubiegtego wieku zaangazowany jest takze sam Smithson, ktérego 6éwczesne
prace, podobnie jak prace Haackego, zasadzaja si¢ na idei dostownosci dzieta
sztuki, zgodnie z ktdéra dzielo nie odnosi sie do niczego innego, niz ono samo.
W przypadku artysty znanego z land artu koncepcja ta realizowana jest poprzez
tworzenie instalacji bedacych ucielesnieniem zacytowanej koncepcji odczu-
wania czasu - z uzyciem tworzyw sztucznych, $wiatla elektrycznego i luster
doprowadza on do wywotania u widza efektu zanikania zastanych obrazow
czy efektow wizualnych, zaburzenia percepcji, utraty pamieci, czy dezintegracji
podmiotowosci. Tego rodzaju prace odzwierciedla¢ miaty stan “calkowitej
utraty zasobow energii”?.

Jednym z takich “nowych pomnikow” jest obiekt Eliminator (1964). Sklada
sie on z ustawionych wzgledem siebie pod katem luster, ktdre ze wzgledu na spe-
cyficzne ulozenie, nie odbija wizerunku odbiorcy niezaleznie od jego pozycji.
Pomiedzy lustrami umieszczony zostal rzad czerwonych neonéw w ksztalcie
piorunéw, ktore w rdownych odstepach czasu to gasna, to rozbtyskuja swiattem.
Jak pisze Pawel Polit w artykule “Zwir w miejsce podmiotu: o wczesnych pra-

cach Roberta Smithsona™ “Funkcja tego obiektu jest dostownie eliminowanie,
unicestwianie podmiotu percepcji, oslepianie go, rozbijanie jednosci jego wne-

27. Robert Smithson, “Entropy and the New Monuments”, w: The Collected Writings. red. Jack
Flam (Berkeley, 1996), 11.

28. Smithson, “Entropy”, 11

29. Pawel Polit, “Zwir w miejsce podmiotu: o wezesnych pracach Roberta Smithsona”, Er(r)go, 5,
2(2002), 69.
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trza”. Sam Smithson o projekcie tym myslal jak o zegarze “ktérego dziatanie
nie polega na odliczaniu czasu, ale na wytracaniu go™'. Podobne cele realizowato
takze wiele innych prac Smithsona z okresu lat szes¢dziesigtych XX wieku -
miedzy innymi Terminal (1966), Enantiomorphic Chambers (1965) czy Leaning
Strata (1968), ktorym dokladniej przyjrzeli sie w swoich tekstach Jones i Polit.

W przypadku tego artysty zreszta watek entropii jest bodaj najbardziej rozbu-
dowany sposréd tworcow lat szes¢dziesigtych XX wieku — wiele uwagi w swoich
pismach poswieca mu nie tylko sam Smithson. Tematyka entropii, a takze
zwigzana z nig charakterystyczna koncepcja czasu istotna dla artysty doczekala
sie — w przeciwienstwie do na przyktad Haackego — wielu monograficznych
opracowan?®’. Sam Smithson o entropii wspomina nie tylko w przywotanym juz
tekscie, lecz takze pdzniejszych, dla przyktadu w “A Tour of the Monuments
of Passaic, New Jersey” (1967), w ktérym jego — zwigzane z entropia — spojrzenie
na réznego rodzaju pomniki (monuments) czy tez ruiny wykracza poza obszar
sztuki takze w przestrzenie (przed)miejskich, industrialnych krajobrazow™.

Nalezy wspomnie¢, ze na dowarto$ciowaniu entropii zasadzaja sie rowniez
prace Smithsona w nurcie land artu. Jego earthworks, obszernych wymiaréw
realizacje artystyczne zwigzane z ziemig i krajobrazem oraz ich powigzanie
z energia/entropig to rozlegly temat zastugujacy na osobny artykut*. Dla przykta-
du, stynna Spiralna grobla (1970) podobnie jest przykiadem sztuki, ktérej celem
nie jest pomnikowa niesmiertelnos¢, ale podleganie procesom rozproszenia,
zanikania, wyczerpania energii, a w koncu takze unicestwienia. W swoim tekscie
Jones zaznacza zreszta, ze nawiazujace do entropii przedsiewzigcia artystyczne
sytuowaly sie na zréznicowanych pozycjach w ramach podziatu na organiczne
i nieorganiczne, mialy natomiast jedng wspdlna ceche i cel:

30. Polit, “Zwir...”, 68.

31. Robert Smithson, “The Eliminator (1964)”, w: Robert Smithson, The Collected Writings, 327.

32. Najwazniejsze z nich to Robert Smithson and the American Landscape Rona Grazianiego
(Cambridge University Press, 2004) czy Mirror-Travels: Robert Smithson and History Jennifer
L. Roberts (Yale University Press, 2004). O znaczeniu entropii w tworczoéci Smithsona duzo mozna
dowiedzie¢ si¢ takze z katalogéw wystaw, m.in.: On Location: Siting Robert Smithson and His Con-
temporaries (red. Simon Dell, Black Dog Publishing 2008) czy Robert Smithson (red. Connie Butler,
Thomas Crow, Eugenie Tsai, MoCA Los Angeles, 2004).

33. Robert Smithson, “A Tour of the Monuments of Passaic, New Jersey (1967)”, w: The Col-
lected Writings.

34. W przypadku Smithsona nie tylko tematyka entropii odsyla do watkéw zwigzanych
z energia czy paliwami. W monografii Robert Smithson and the American Landscape Graziani
przyglada sie réwniez jego tworczosci landartowej w perspektywie przemystu gorniczego péznych
lat szes¢dziesiatych w USA. Zob. Ron Graziaini, “An Aesthetic Foreman in the Mining Indus-
try”, w: Ron Graziani, Robert Smithson and the American Landscape (Cambridge: Cambridge
University Press, 2004).
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Przerywajac dtuga humanistyczna tradycje, w ramach ktorej sztuka miata moc prze-
ciwstawienia sie destrukcyjnej sile czasu, Haacke, Smithson i inni im wspofczesni wy-
stawiali wzrastajaca trawe, sterty krysztalow, szesciany zawierajace zjawiska pogodowe,
zwietrzale skaly, systemy wzrostu [...] - wszystkie sytuujace si¢ na réznych pozycjach
na spektrum opozycji organiczne-nieorganiczne, ale zawsze otwarte na nieuchronny
koniec [end of it all]*.

Entropia, procesy wymiany energii oraz sama niemozliwo$¢ dostepu czlowieka
do pelnego zrozumienia czy przyjrzenia si¢ tym zjawiskom ze wzgledu na kognitywne
ograniczenia okazaly si¢ zatem dla wielu artystow przydatne na drodze radykalnego
przeformulowania statusu obiektu artystycznego oraz zerwania z wielowiekowa
humanistyczng tradycja sztuki i relacji widz-dzielo. Powojenne czasy burzliwych
kulturowych przemian, umasowienia proceséw produkcji, rozwoju fizyki, termo-
dynamiki czy teorii informacji oraz pierwszego tak radykalnego wzrostu entropii
generowanej za sprawg organizacji przemystowej, sprzyjaly takze przeniknieciu
do zbiorowej swiadomosci kategorii energetycznego wyczerpania, jednakowosci
i przekonania, ze $wiat zmierza od stanu uporzadkowania do zupelnego chaosu.

Swiadomosé kryzysow ekologicznych
1 zwrot ku materializacii energii

Jesli chodzi o popularno$¢ entropii jako zjawiska-kategorii tak silnie wply-
wajacego na ogdlnokulturowa wyobraznie i twoérczos¢ w ramach rozmaitych
medidw, lata szes¢dziesigte XX wieku byly niepowtarzalne. W kolejnych dekadach,
réwniez za sprawg mniejszej niz w latach piecdziesigtych i sze$¢dziesigtych ilosci
naukowych opracowan tego zjawiska, zainteresowanie entropig spadfo — cho¢
nalezy wspomnie¢, Ze zostalo nieco “od$wiezone” za sprawa opublikowanej
w 1980 ksigzce Jeremy’ego Riftkina i Teda Howarda Entropia. Nowy swiatopoglgd.
Jest to pierwsza publikacja poruszajaca temat entropii w kontekscie zagrozen
srodowiskowych zwiazanych z funkcjonowaniem gospodarki opartej na spalaniu
paliw kopalnych - autorzy przekonuja o koniecznosci globalnego zwrotu od $wia-
topogladu ukonstytuowanego na newtonowskiej mechanice do swiatopogladu
(a zatem i organizacji przemystowej) bazujacego na glebokiej sSwiadomosci praw
termodynamiki i ich znaczenia w kontekscie nadchodzacej katastrofy ekologicznej.

Sposoby, na jakie entropia okazata si¢ atrakcyjna dla przywotanych artystow
lat sze$¢dziesigtych XX wieku oraz zwigzany z jej artystycznymi konceptuali-
zacjami przelom w sztukach wizualnych w bardzo ciekawy sposéb poréwnac
mozna z — przybierajacymi kierunki zupelnie odwrotne - tendencjami obecny-

35. Jones, “Entropies”, 293.
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mi w przedsiewzieciach artystycznych dzis, kiedy zagadnienia energii i entropii
powracaja do zbiorowej §wiadomosci w kontekscie katastrofy ekologicznej.
Szczegolnie warto przywotaé dziatalno$¢ tworcow aktywnych w pierwszych
dekadach XXI wieku, takich jak Peter Blamey, David Haines i Joyce Hinterding,
czy tez niektore prace dunskiego artysty i architekta Olafura Eliassona, jednak
zwrot, do ktdrego si¢ odnosze, zaczyna si¢ juz w latach siedemdziesiatych XX
wieku, miedzy innymi za sprawg australijskiej artystki Joan Brassil**. Kontekst
australijski jest tutaj szczegolnie istotny i przywolany nie bez powodu. To wlasnie

w Australii $wiadomos¢ kryzysu ekologicznego zdaje sie wzrasta¢ najwczesniej

i najgwaltowniej — powstajg tam pierwsza na §wiecie partia zielona i aktywistyczne

ruchy antynuklearne, a pytania o mozliwe sposoby odpowiedzi na zniszczenia

srodowiska szybko stajg si¢ waznym wyzwaniem dla artystow”. Wylaniajaca

sie wowczas, a znacznie wzmozona obecnie tendencja zmierza ku materiali-
zacji energii i takim zastosowaniom technologii czy nowych mediéw w sztuce,
ktérych celem jest uczynienie nieuchwytnych proceséw fizycznych dostepnymi

dla ludzkiego odbiorcy. Podczas gdy ograniczenia percepcyjne widza staty sie
dla tworcow lat szes¢dziesigtych XX wieku niejako uzyteczne na drodze zerwania

z dlugowiekowg tradycja humanistyczng oraz wyzwolenia sztuki od nadajacego jej

warto$¢ ludzkiego spojrzenia, w kolejnych dekadach artysci i artystki rozpoznali,
ze w $wietle ekologicznych zagrozen energia i entropia musza zosta¢ przez widza

zrozumiale — widoczne, styszalne, odczuwalne.

W sposdb najdostowniejszy materializacja energii zajmuje sie Australijczyk Peter
Blamey. Artysta w swoich pracach wykorzystuje miedzy innymi panele fotowolta-
iczne i kolektory stoneczne, systemy audio czy réznego rodzaju elektronike, ktérych
zastosowania oraz polgczenia w najogélniejszym znaczeniu stuza uchwyceniu
energii, a nastepnie przetworzeniu jej za pomocg réznych mediéw (najczesciej
realizowana jest w postaci nagran audio). Strategia ta realizowana jest w r6zno
rodnych podejsciach — od nagrywanych przez artyste albumow, przez instalacje
oparte na ekospekulatywnych narracjach, po proby odtworzenia zjawisk o skali
kosmicznej (np. deszcze meteorytéw) w wersji miniaturowej w zamknietym
pomieszczeniu®®. Przykladowo, w projekcie Shelter Fallout / Spark Harvest (2017)
na trzech panelach fotowoltaicznych, ustawionych w réznych pozycjach w po-
mieszczeniu, wyswietlane sg za pomoca rzutnika obrazy. Napiecie elektryczne
wytwarzane przez projektor zostaje przechwycone przez panele i zrealizowane
w postaci dzwigku, dzieki bezposredniemu podtgczeniu ich do wzmacniacza.
Osiagniete wrazenia wizualne i akustyczne finalnie przypominaja co$ w rodza-

36. Ballard, “Joan Brassil: “The Energy of the Life Game™, w: Energies in the Arts.
37. Ballard, “Joan Brassil”, 310-311.
38. Blamey, “Geminids,” https://peterblamey.net/geminids/ (12.04.2021).
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ju burzy, podczas ktorej energia elektryczna z piorunéw zostaje przechwycona
przez panele fotowoltaiczne™. Celem instalacji jest postapokaliptyczna spekulacja
nad mozliwosciami pozyskiwania energii w obliczu katastrof ekologicznych
czy nuklearnych:

Czy opady radioaktywne po katastrofie nuklearnej [...] moglyby zosta¢ zutylizowane,
by pomdc nam przetrwa¢ nadchodzaca po niej zime nuklearng? Czy lawa powstala
podczas erupcji wulkanu mogtaby dostarczy¢ nam energii w oczekiwaniu, az sytuacja
sie ustabilizuje? Czy - podczas gdy burze i pozary nasilaja sie za sprawa globalnego ocie-
plenia - pozyskiwanie energii z burzowych piorunéw lub opadajacego popiotu mogtoby
pomoc nam uporac si¢ z obecnymi kryzysami?*

Co charakterystyczne dla Blameya, ekospekulatywny wydzwiek tej wystawy
ma raczej charakter humorystyczny niz nacechowany $miertelng powaga w ob-
liczu antycypacji mozliwych apokaliptycznych wymiaréw antropocenu (cho¢
w tym przypadku jest to czarny humor, zwigzany z pytaniem o koniecznos¢
i granice zaradnosci, pomystowosci czy produktywnosci w obliczu ekologicznych
katastrof). Dzialania artysty nastawione sg przede wszystkim na do$§wiadczenie
eksperymentu i ujawnienie, uchwycenie lub zminiaturyzowanie za jego pomoca
energetycznych zjawisk i transformacji ksztattujacych materie*. Jego gléwnym
celem jest natomiast eksploracja systeméw fizycznych oraz technologicznych,
zwykle rozpatrywanych oddzielnie — w ich wspoéizaleznosciach:

[...] Jestem zainteresowany ideg, Ze systemy te wspolgraja we wzajemnej relacji i w re-
zultacie zrozumieniem, zZe pewne cechy, ktore nadajemy tylko srodowisku naturalne-
mu - takie jak zmienno$¢, narazenie na ryzyko, warunkowos¢, przypadkowos¢, rozpad,
prowizoryczno$¢ - sa rowniez dominujacymi cechami systemow technologicznych, ktére

nie powinny by¢ rozpatrywane jako wyjatek od tych wlasciwoséci*.

W tym sensie projekty Blameya, oparte na wykorzystaniu réznych materiatow
i energii (z jednej strony energia stoneczna, zjawiska pogodowe, z drugiej syste-
my audio czy projektory wideo) dostarczajg odbiorcy mozliwosci uchwycenia
i zrozumienia tych proceséw w ich wzajemnych relacjach. Strategia zwigzana
z materializacjg energii wychodzi zatem naprzeciw mozliwosciom percepcyjnym

39. Zob. https://peterblamey.net/shelter-fallout/ (12.04.2021).

40. Zob. opis kuratorski wystawy, https://peterblamey.net/shelter-fallout/ (12.04.2021).

41. Zob. projekt Storm Shower Mouth: https://peterblamey.net/storm-shower-mouth/ (12.04.2021).

42. Peter Blamey, Entry #1: http://bogongsound.com.au/artists/peter-blaney/entry-1 (18.04.2021),
cyt. za: Douglas Kahn, “Energy Field Performance: Peter Blamey”, w: Energies in the Arts, 408,
przet. M.L.
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czlowieka w realiach, w ktorych nieswiadomos¢ znaczenia procesow fizycznych
takich jak entropia jest jednym z najwiekszych zagrozen.

Na podobnej strategii oparta jest tworczo$¢ wspdtpracujacych Davida Hainesa
i Joyce Hinterding. Skupieni sg oni - a szczegolnie Hinterding — na uwidacznianiu
sif (zjawisk elektromagnetycznych, transmisji dzwieku) ksztaltujacych materie,
z uzyciem bardzo réznorodnych mediéw i technologii. Réwniez w ich przypadku
kluczowe sa w kontekscie omawianego zwrotu prace z pierwszych dekad XXI
wieku, jednak oboje pozostajg aktywnymi artystami juz od lat osiemdziesigtych
XX wieku.

W 2015 roku w Museum of Contemporary Art Australia miata miejsce wystawa
Energies, zawierajaca najwazniejsze prace Hainesa i Hinterding z lat 1995-2015.
Instalacje poswiecone byly takim zjawiskom jak energia transmisji telewizyjnej
(Purple Rain, 2014), réznym mozliwosciom zmystowego doswiadczenia storica (Earth
Star, 2008) czy ujawnieniu energii elektrycznej obecnej w kazdym otoczeniu
(Encounter With the Halo Field, 2008/15). Na pierwsza z wymienionych, Purple
Rain, skladaty sie cztery zawieszone pod sufitem anteny dostrojone do odbierania
sygnatu telewizyjnego. Za pomocg sygnaléw mozliwe bylo sterowanie obrazem
wys$wietlanym na ekranie zajmujacym jedna ze $cian galerii, ktéry w nieregularnych
odstepach czasu przeskakiwal z nagrania gorskiej lawiny na “$nieg” rozumiany
jako zakldocenia w odbiorze sygnatu charakterystyczne dla starych telewizordw.
Sale galeryjna wypelnialy jednoczesnie glosne szumy i trzaski w zwiazku z prze-
kierowywaniem sygnatu telewizyjnego takze na mikser audio. Celem wystawy bylo
dostownie poréwnanie mocy [power] gorskiej lawiny do mocy telewizji - z jednej
strony moc rozumiana byta tu jako energia zasilajaca sprzet codziennego uzytku,
a z drugiej strony chodzilo o polityczno-spoleczng sif¢ obrazu telewizyjnego. Hin-
terding zwracalta uwage na fakt, ze jako uzytkownicy telewizji zapominamy o tym,

“ile kilowatow energii transmitowanych jest przez powietrze” podczas jej dziatania®.
Energia ta pozostaje jednak esencja medium, ktére przed pojawieniem sie internetu
mialo bodaj najwigkszy wptyw na ksztaltowanie sposobéw postrzegania $wiata
i wiedzy o nim za pomoca obrazu.

W Earth Star z kolei australijscy artysci proponowali widzowi bezpieczne sposoby
obserwacji Storica i wielozmystows eksploracje ludzkiej relacji z jego zyciodajna
sifa. Na obiekt skladata si¢ seria projekeji wideo przedstawiajacych wiatry i roz-
blyski stoneczne - zostaty one wykonane przez artystéw dzieki przymocowaniu
obiektywu teleskopu stonecznego do aparatu. Doswiadczenie percepcyjne zostato
takze wzmocnione zjawiskami akustycznymi, dzieki wykorzystaniu specjalnych
anten dostrojonych do wychwytywania promieniowania elektromagnetycznego

43. Zob. opis kuratorski: https://www.mca.com.au/artists-works/exhibitions/energies-haines-
-hinterding/ (13.04.2021).
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Stonica. David Haines instalacje wzbogacil takze o wrazenia zapachowe, wypel-
niajac galeryjna sale opracowanymi samodzielnie syntetycznymi aromatami,
bazujacymi na wyobrazeniach artysty o tym, jaka won mogtaby towarzyszy¢
niedostepnym czlowiekowi zjawiskom wiatréw stonecznych.

Przywotane przyktady ilustrujg istotng zmiane w stosunku artystéw do ener-
gii i entropii, zachodzacg na tle kluczowych przemian i kryzyséw antropocenu.
Podczas gdy procesy rozproszenia oraz nieuwaga charakterystyczna dla ludzkiego
odbiorcy okazaly sie dla tworcow lat szes¢dziesigtych XX wieku przydatnymi
narzedziami w antyhumanistycznym zwrocie, si¢ggajace lat siedemdziesigtych
i osiemdziesigtych kierunki traktujg sztuke jako istotng strategie na drodze od-
budowy ludzkiej relacji z niewidoczng materig oraz energia, stosujac technologie
wychodzace naprzeciw ograniczeniom percepcyjnym widza. Oczywiscie zwrot
ten nie zasadza si¢ na bezposrednim zaprzeczeniu strategiom artystycznym z lat
sze$¢dziesigtych, a bez przemian, ktére wprowadzili do sztuk wizualnych Haacke
czy Smithson, zapewne nie bytyby one mozliwe. I chociaz zaprezentowane koncep-
tualizacje entropii z lat szes¢dziesiatych nie byly jeszcze zwigzane ze $wiadomoscia
antropocenu i nie odwotywaty sie bezposrednio do jego kryzyséw, zachodzily
jednak w przelomowym momencie historii epoki czlowieka jako entropocenu
(poczatek wcigz trwajacego wielkiego przyspieszenia — The Great Acceleration),
pozostajac $cisle zwigzane z fundamentalnymi przemianami w gospodarce ener-
getycznej. Stad sg przeze mnie rozpatrywane jako wazna cezura w przemianach
artystycznych epoki cztowieka.

Pierwsze dekady wieku XXI sg natomiast drugim po latach szes¢dziesigtych
XX wieku okresem, w ktérym energia i entropia zyskuja swoistg estetyke oraz po-
wracaja do zbiorowej wyobrazni, wyraznie ksztaltujac dyskursy polityczno-spo-
teczne - tym razem juz bezposrednio w kontekscie ekologicznym. We wskazanych
realizacjach artystycznych daje si¢ zauwazy¢ swiadomos¢ tego, ze rozproszenia
i destrukturyzacje s3 jednym z najwiekszym zagrozen epoki cztowieka i stad
tendencja do skupiania, uwidaczniania oraz materializacji tego, co jest podstawa
zycia oraz warunkuje sposoby, na jakie funkcjonujemy - energii. Ze $wiadomoscia
ta postepuje rowniez przemiana w rozumieniu funkcji wzroku widza. Procesy
rozproszenia oraz samo nie-widzenie byly wazne w zwrocie lat szes¢dziesigtych,
a owczesni artysci tworzyli prace, ktére miaty na celu dodatkowo odbiorce oélepic,
zaburzyc¢ jego poczucie podmiotowosci czy pamieci (Eliminator Smithsona).
Na podstawie zaproponowanego zestawienia wida¢ natomiast, ze swiadomos¢
antropocenu wprowadza do sztuk wizualnych kolejng wazng zmiane zwiaza-
na z percepcja i wzrokiem — przywotlani artysci dostosowuja sie do ludzkich
ograniczen z jednej strony w celu uwidocznienia energii ksztaltujacej materie
oraz odpowiedzialng za standard ludzkiego Zycia (szczegdlnie tego rozumianego
w kategoriach zachodniego dobrobytu), a z drugiej strony w celu skierowania

70



uwagi na kwestie odpowiedzialno$ci (m.in. srodowiskowej) zwigzane z widzeniem
oraz nie-widzeniem w $wiecie, ktorego czotowg cechg jest rozproszenie.

Dla zobrazowania tej przemiany warto poréwnac przywolane prace Smithso-
na, takie jak Eliminator oraz jego koncepcje pomnikéow stawianych “przeciwko
wiekom” czy zegarow, ktore nie liczg czasu, z projektem Olafura Eliassona Ice
Watch. W projekcie tym fragment lodowca z Grenlandii, oderwany od wiekszej
calo$ci w procesie topnienia, zostal przetransportowany do miasta* i podzielony
na dwanascie cze¢sci ulozonych w ksztalt zegara, w ramach ktérego miarg czasu
jest proces entropii — topnienia lodowca na oczach widzéw, mogacych swobod-
nie poruszac si¢ miedzy fragmentami lodu i dotykac ich. Praca ta bezposrednio
wyrasta z tradycji sztuki ekologicznej, ale tez land artu czy strategii Haackego
nastawionych na procesy rozproszenia, ulotnos¢, zmienny ksztatt instalacji
oraz jej nietrwalo$¢. Natomiast czas i forma zegara zwigzane sg w tym przypadku
z entropig juz nie w metaforycznym sensie zaproponowanym przez Smithsona,
dla ktérego rozumiana byla ona jako rozproszenie odczuwania kierunkow upty-
wu czasu, zawieszenie przyszlosci i przeszlosci w “obiektywnej terazniejszosci”.
W zegarze wystawionym przez Eliassona osiggniete wrazenie uplywu czasu jest
juz bezposrednio zgodny ze znaczeniem drugiego prawa termodynamiki, ktore
stanowi, ze entropia zachodzi zawsze tylko w jednym kierunku - od stanu upo-
rzadkowania do chaosu, od energii uzytecznej w bezuzyteczng — a raz powstale
zmiany sg nieodwracalne.

Proces topnienia lodowcow, tak wazny w kontekscie zmian klimatu, a jednak
na co dzien bardzo odlegty z ludzkiej perspektywy, zostaje tu dostownie “do-
starczony” widzom w celu umozliwienia im zmystowej konfrontacji z kryzysem
globalnie narastajacej entropii. Zjawisko to ponownie staje si¢ zatem dla artystow
wazng kategorig, jednak wystawienie go jako formy sztuki ma raczej na celu skie-
rowanie ludzkiej uwagi tam, gdzie to na co dzien niemozliwe, a gdzie jest obecnie
szczegolnie istotna, niz dodatkowe jej rozpraszanie na drodze zaznaczenia auto-
nomii dzieta sztuki. Widz ponownie staje sie takze $wiadkiem (jak chcial Haacke),
celem artysty nie jest jednak dezintegrowanie jego podmiotowosci (jak postulowat
Smithson), ale jej wzmocnienie, osadzenie w materii i wskazanie, jakie znaczenie
ma dla ludzkiego podmiotu oraz jego otoczenia i technosfery energia.

W kontekscie przywolanej teorii entropocenu oraz postulatéw Internacji
wskazane przemiany w sztukach wizualnych warto takze rozwazy¢ na tle kon-
cepcji negentropii. Wytwarzanie nowych struktur zachodzi tu z jednej strony

44. Projekt byl powtarzany w réznych miejscach, m.in. w Londynie przed galerig Tate Modern
(2018) oraz w Paryzu, w zwiazku ze Szczytem Klimatycznym w 2015 roku. Zob. “Olafur Eliasson —
projektant sztuki”, prod. wyk. Bari Pearlman, w: Abstrakt. Sztuka dizajnu, rez. Morgan Neville,
Brian Oakes iinni, sez. 2 odc. 1, Netflix, USA, 2019.
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dzigki widocznej $wiadomosci zagrozen zwiazanych z globalnymi rozprosze-
niami oraz przeciwstawiajagcym sie im strategiom, polegajacym na skupianiu,
koncentrowaniu (energii, entropii) oraz na kierowaniu wzroku i uwagi tam, gdzie
trudno im siegna¢. Z drugiej strony fundamentalne w przywolanych realizacjach
artystycznych jest charakterystyczne zastosowanie technologii — to wlasnie
dzieki niej zachodza procesy materializacji czy uwidaczniania. Znaczenie tech-
nologii jest tu o tyle istotne, o ile w warunkach dyktowanych przez ufundowany
na newtonowskim $wiatopogladzie komputacyjny kapitalizm, jej zastosowania
pozostaja podporzadkowane warunkom rynku generujgcego przyrost entropii.
Stad, w ramach koniecznych strategii negentropijnych, Stiegler i Internacja wska-
zujg réwniez koniecznos$¢ przewartosciowania relacji z technologia oraz jej roli
w ludzkim Zyciu. Sztuka wydaje sie dzi$ pierwszym obszarem, w ktérym takich
przewarto$ciowan nalezaloby szukac.
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