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SWiedy przyidzie ktos

1 przerzuci przez Kiodnice most z papieru”
Gorny Slask jako mit 1 utopia
w tworczosci Horsta Bienka,

Uwagl wstepne

Horst Bienek byt do $mierci osobg bardzo znang, wptywows i niezwykle
ceniong w $rodowisku literackim RFN. Martin Broszat, éwczesny Dyrektor
Instytutu Historii Wspolczesnej w Monachium, twierdzil, iz sposrod ,,wielkich
powiesciopisarzy”, ktérzy po 1945 roku opisali w swojej twérczosci najnowsza
histori¢ Niemiec, to wlasnie Horst Bienek (a dopiero po nim Uwe Johnson)

»W szczegolny sposob zastuzyl na nagrode za historyczng dokladnos¢ i sumiennosc¢™.
Wprowadzit on bowiem — dalej Broszat — w sposéb jeszcze bardziej konsekwentny
i dokladny niz Grass historie wspoltczesna:

konsekwentny, poniewaz fikcyjne watki jego powiesci osadzone sa w doktadnie opra-
cowanej archiwalnie i dokumentalnie historii najnowszej, miejsca akcji s historycznie

doktadnie wyznaczone, a watki zgrupowane sg wokdt rzeczywistych historycznych
postaci i wydarzen?.

A po $mierci Bienka Axel Thorer napisal w swoim wspomnieniu posmiertnym:

»Kim byt Bienek? Wielu méwi, ze byl wazniejszy niz Grass [...] byl niezwykle

cenionym pisarzem, nikt inny nie otrzymat tylu nagréd i wyréznien co on,
réwniez Grass nie”™.

1. Martin Broszat, Eine zeitgeschichtliche Roman-Tetralogie, w: Horst Bienek. Aufsitze. Mate-
rialien. Bibliographie, red. Tilman Urbach, Carl Hanser Verlag, Miinchen 1990, s. 110.

2. Broszat, Eine zeitgeschichtliche Roman-Tetralogie, s. 107.

3. Axel Thorer, Aids. Des Dichters Bienek lange Reise in den Tod, ,,Bunte”. 19.12.1990, s. 50.
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Bez watpienia wlasnie biografia Horsta Bienka i jego dzielo sg swego rodzaju

»destylatem najwazniejszych kolektywnych doswiadczen »krétkiego« XX wieku™.
Na przykladzie jego osobistego i literackiego zyciorysu zobaczy¢ mozna jak w so-
czewce epoke permanentnego nadzoru i kontroli, ,,samodyscypliny i wykluczenia,
az do gutagu i Holocaustu™, utraty ojczyzny i uchodzstwa. Wylania si¢ z tego
nie tylko opis indywidualnej biografii pisarza, lecz takze szersza plaszczyzna
refleksyjna na tle niemieckiej, polskiej i Srodkowoeuropejskiej historii XX wie-
ku, do ktérej nalezg m.in. alternatywne (dla klimatu politycznego w Niemczech
po 1949 roku) sposoby odczytywania kompleksu, zwigzanego z ,wygnaniem
iwypedzeniem” (ktdre proponuje Horst Bienek w swojej tworczosci) czy medialne
samo-konstrukcje autoréw.

Jak waznym wspolczesnie pisarzem dla literatury $laskiej byl wlasnie Horst
Bienek pokazuje dobitnie cho¢by pierwszy numer nowo powstalego (w roku 2012)
w Katowicach kwartalnika Fabryka Silesia, ktéry w pierwszym numerze prze-
znaczyl bardzo duzo miejsca na ankiete dotyczaca kanonu Literatury Gérnego
Slaska, a ktéra to przynosi ,,miazdzace zwyciestwo Horsta Bienka”®.

Horst Bienek jako ,,Horst Bienek” funkcjonowat w sposdb troche wirtualny.
Sam sobie wymyglit, kim jest, na zasadzie: sam siebie opisze najlepiej. Zycie i dzielo,
ktore zbudowalo i ugruntowalo ten wizerunek Bienka, odnosi si¢ wlasnie do mitu,
ktéry sam o sobie stworzyl’, prawda miesza si¢ w nim z fikcja, a jego $wiat jest
peten autokreacji. W moim tekscie chcialbym pokaza¢ przede wszystkim strategie
poetologiczne i ,,metodyke”, ktora postugiwat si¢ gliwicki pisarz, tworzac swoje
mityczne wyobrazenia o Slasku i (co jest nierozerwalne w przypadku jego twor-
czosci) réownoczesnie o sobie samym. Tym samym nie chce jedynie przywolywaé
i odtwarza¢ stworzonych przez Bienka mitéw i utopii® Gérnego Slaska (czynie
to w konicowej czesci tekstu), lecz zwroci¢ uwage na sposoby i techniki, jakimi
w ich konstruowaniu si¢ postugiwal. Artykul ten nie interpretuje wigc tworzonych
przez Bienka mitéw i utopii, ale pokazuje, jak bogaty wachlarz poetologiczny
zostal wykorzystany przez autora, aby uzyska¢ zamierzone przez niego efekty,
by stworzone przez gliwickiego autora mity i utopie oddzialtywaly na czytelnika

4. Hubert Ortowski, Uberwachung und Ausgrenzung. Horst Bienek. Das allmdhliche Ersticken
von Schreien. Sprache und Exil heute, w: Literatur und Herrschaft - Herrschaft und Literatur, red.
Hubert Orlowski, Oppelner Beitrige zur Germanistik, T. 2, Peter Lang Verlag, Opole 2000, s. 269.

5. Orlowski, Uberwachung und Ausgrenzung. Horst Bienek..., s. 269.

6. Jan F. Lewandowski, Czterdziestu wybiera kanon, w: ,,Fabryka Silesia”, Katowice 2012, Nr 1,
s. 16. Calos¢ ankiety prezentowana jest na stronach 15-41.

7. Daniel Pietrek, Ich erschreibe mich selbst. (Autor)Biografisches Schreiben bei Horst Bienek.
Thelem Verlag, Dresden 2012.

8. Tym samym interpretuj¢ utopi¢ i utopijnos¢, jako co$ wyidealizowanego, nie do konca
realnego (cho¢ sprawiajacego wrazenie realnosci), jako ideatu, ktéry nie ma i nie musi mie¢ od-
powiednika w rzeczywisto$ci. Por. Sfownik Jezyka Polskiego, t. III, Warszawa 1989, s. 632.
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stosownie do zamierzonych celéw. Bo zaréwno poglady polityczne, jak i wy-
znaczniki estetyczne byly efektem wezesniejszych jego doswiadczen, do ktérych
nalezaly tez do§wiadczenia zwiazane z recepcja jego utwordw, ich pozycjonowa-
niem w polu literackim® oraz brakiem sukcesu komercyjnego.

1. Geneza,

Najwazniejsza cze$cig dzieta Horsta Bienka jest powstala w latach 1975-1982
tetralogia gliwicka, ktorej akcja dzieje si¢ w latach 1939-1945 w Gliwicach (a w ostat-
niej czesci rowniez i w Dreznie). W fikcyjne watki wplatane sg co prawda (bardzo
wazne zresztg) wydarzenia historyczne, ale historia uzupelniana jest przez fikcje,
przez co w literacki sposdb wskrzeszany jest $wiat, ktory historycznie skonczyt
sie w roku 1945, a ktory za sprawg literatury moze trwa¢ nadal. Jak zauwazyt
Heinrich Boll, bohaterem calej tetralogii s Gliwice i caty Gérny Slask. Ten nie-
miecki noblista stwierdzil, iz proza Bienka jest ,hymnem pochwalnym na czes§¢
gornoslaskiej ziemi i ludzi, ktorzy na niej zyli i pracowali”®. Sam piewca Gliwic
przedstawil geneze¢ powstawania tetralogii w Opisie pewnej prowincji''. W roku
1965 pozostawal jeszcze pod wplywem dos$wiadczen i przezy¢ z gulagu, pisat Cele
(Die Zelle). Jak wielokrotnie to przedstawial, niespodziewanie pojawit si¢ wtedy
zupelnie nowy temat, od ktérego juz nie maogt si¢ uwolni¢. Powstal wtedy wiersz
Gleiwitzer Kindheit (Gliwickie dzieciristwo), ktory ,,unaocznia gwaltowng ucieczke™
z ,waskiego wieziennego $wiata w wolno$¢ rozleglego, poznawalnego zmystami
krajobrazu Wschodu, w niezmierzong przestrzen dziecinstwa, w histori¢ Gliwic
i Gornego Slgska”"?. Ale tak prezentowane okolicznosci powstawania tetralogii
tez s3 mitem - strategia tekstualizacyjna, ktora nadaje ,,sens rozproszonej catosci

9. Pierre Bourdieu, Reguly sztuki. Geneza i struktura pola literackiego, przel. Andrzej Zawadzki,
Wydawnictwo Universitas, Warszawa 2001.

10. Heinrich Boll, Das Schmerzliche an Oberschlesien, w: ,Frankfurter Rundschau”, 11 paz-
dziernika 1975.

11. Horst Bienek, Beschreibung einer Provinz. Aufzeichnungen. Materialien. Dokumente, Carl
Hanser Verlag, Miinchen 1983, s. 7.

12. Narracyjne poszukiwania ,,0jczyzny” u Bienka mozna lepiej zrozumie¢ dzieki do$wiadcze-
niom nauki o traumie. Funkcja terapeutyczna ,,pracy nad traumg” nie opiera si¢ na ,,historycznej”
prawdzie, tylko na wydobywaniu historii, ,,pamieci narratywnej”, ktéra czynitaby zno$nym
napigcie pomiedzy zapominaniem i pamietaniem/wspominaniem. Por. E. Bronfen, B. R. Erdle,
S. Weigel, (Wyd.): Trauma. Zwischen Psychoanalyseund kulturellem Deutungsmuster, Bohlau
Verlag, Koln-Weimar-Wien 1999 (Literatur - Kultur - Geschlecht, Kleine Reihe 14).

13. Horst Bienek, Beschreibung einer Provinz. Aufzeichnungen. Materialien. Dokumente, Carl
Hanser Verlag, Miinchen 1983, s. 7.
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zyciowych dziatan, narzucajac selekcje i uporzadkowanie, maskuje i znieksztalca
tez zrodlowa »sobosé« jednostki”™™.

Pomiedzy Gliwickim dziecifistwem i Tetralogig znajduja si¢ jeszcze malo znane
utwory, takie jak Bakunin-Invention, eksperyment z Vorgefundenen Gedichte
(Znalezionymi wierszami), tom Solschenizyn und andere czy tez wlasna adaptacja
filmowa Zelle (Celi). Sam pisarz okreslal je jako ,,drogi okrezne”, ,wymowki”,

»uniki” i dowdd na obawe przed wielkim tematem'. Chetnie tez podkreslal, ze styl
tetralogii oznacza zerwanie z dotychczasowym stylem pisarskim. Jesli jednak
doktadniej przyjrzec si¢ calosci oeuvre Bienka, to wida¢, ze nie jest to zerwanie,
araczej bezposrednia kontynuacja i ewolucja. Z perspektywy ogromnego sukcesu
Tetralogii, w rekonstruowanym post factum procesie jej powstawania (zdecydo-
wana wigkszo$¢ literatury przedmiotu przywoluje jako tekst referencyjny Opis
pewnej prowincji), bardzo chetnie wielki wtedy juz pisarz Horst Bienek traktowat
te utwory jako swoiste ,,grzechy mlodosci”, ale to tez jest auto(r)biograficznym
mitem i samokreacja. Bez tych wcze$niejszych utworéw nie byloby Tetralogii w ta-
kiej postaci, w jakiej ja znamy. W Poémes trouvés i Bakuninie doprowadza Bienek
wszystkie swoje eksperymenty stylistyczne, poetologiczne i jezykowe do granic
mozliwosci, a doswiadczenia i nauczki, ktdre z tego wynosi, na przyktad w kwestii
ich komercyjnego niepowodzenia, jak réwniez prze¢wiczone i wyprébowane
techniki pisarskie spotkamy wszystkie w gliwickiej sadze.

Proklamowany i naglagniany przez samego autora ,,nowy styl” powiesci
gliwickich zawiera bowiem wszystkie ,,0siggniecia” wspominanych utworéw -
w tetralogii s3 one jedynie opakowane w czytelng i ,,przyjemng” dla czytelnika
forme, ktoérej Bienek nadal okreslenie ,,poetyckiego realizmu”.

. Poemes trouves

W tym matym tomiku Bienek wykorzystuje stowa i jezyk jako material, ktory
nie jest ,,domkniety”, ,,ukoniczony” — interesuje go w jezyku to, co organiczne i zywe,
co otacza na co dzien ludzi, a czego nie dostrzegaja. I tak w wierszu Zutreffendes
ankreutzen (Wtasciwe zakresli¢) wykorzystuje materialy reklamowe, ktére znalazt
w swojej skrzynce pocztowej, natomiast w wierszu Fernsprechbuch/Kommunikation's

14. Ryszard Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: Slady obecnosci, w: Osoba w literaturze
i komunikacji literackiej, red. Edward Balcerzan, Wlodzimierz Bolecki, Wydawnictwo IBL,
Warszawa 2000, s. 16.

15. Horst Bienek, Beschreibungeiner Provinz. Aufzeichnungen. Materialien. Dokumente, Carl
Hanser Verlag, Miinchen 1983, s. 10.

16. Horst Bienek, Kommunikation, w: Vorgefundene Gedichte. Poémes trouvés, Carl Hanser
Verlag, Miinchen 1969. s. 15.
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- cytujac strong z ksigzki telefonicznej, ktora zawiera w zdecydowanej wiekszosci
imiona i nazwiska obcokrajowcéw, Bienek chcial tym samym zademonstrowaé

»kosmopolityzm”", multikulturowy charakter niemieckiego spoleczenstwa
ito w jednej z centralnych dzielnic Monachium®. Do redaktora Merkura (w ktérym
ten wiersz tez si¢ ukazal) pisal, iz zmienit tytul tego wiersza z Ksigzki telefonicz-
nej na Komunikacje, poniewaz sens tego wiersza nie zostal wlasciwie odczytany,
a tytul w swym nowym brzmieniu mial umozliwia¢ szersze pole interpretacyjne.
Ksigzka telefoniczna stuzy komunikacji; w kontekscie wielokulturowego charakteru
spoleczenstwa niemieckiego jest ona podstawa dla zrozumienia innych kultur,
ktdre z kolei zawsze stanowi podwaliny tolerancji. Jakkolwiek by patrze¢ na owe
proby interpretacyjne, wazne jest, ze wszystkie elementy znajdziemy ponownie

w sadze gliwickiej. Réwniez tam znajduja si¢ listy z nazwiskami czy wymienione
nazwy ulic i placow. Mamy narracyjne skoki i peknigcia oraz elementy, ktdre

»lezg na ulicy”. Do nich nalezg (tak jak w prezentowanym tomiku poezji): hasta
reklamowe, obwieszczenia urzedowe oraz sformutowania dialektalne (brzmigce
dla niemieckiego czytelnika obco) — nastepujace bezposrednio po sobie, ze soba
sklejone, réownoczesnie jednak typograficznie rozréznione, ktére w swoim wie-

7

lopoziomowym kodowaniu posiadajg te samg ,,warto$¢”:

Valeskas Augen tasteten die Werbespriiche ab, ohne sie
richtig zur Kenntnis zu nehmen:
Bewunderung ein Schuh erregt
der standig mit Egii gepflegt
Dazwischen in dicken schwarzen Buchstaben:

HIER WIRD NUR DEUTSCH GESPROCHEN

Sie sah auf ein paar alte Frauen mit weiflen Kopftiichern, mit Gesichtern, die das ober-
schlesische Land gefurcht und versteint hatte, die Lippen diinn und zusammengepresst,
damit ihnen kein Wort entschliipfe. Sie sahen sich manchmal an, nickten sich zu, eine
von ihnen zeigte auch mal mit dem Finger nach draufSen. Zu Haus sprachen sie eine
Sprache, die hier verboten war. Hier waren sie Stumme. Valeska hitte sie fragenkénnen:
Jak wom idzie*°?

17. List Horsta Bienka do Carla Hansera z 27 marca 1969, w: Archiwum Carl Hanser Verlag.

18. Horst Bienek, Vorgefundene Gedichte. Poémes trouvés, w: ,Merkur. Deutsche Zeitschrift
fiir européisches Denken”, r. XXIII, z. 3, marzec 1969, s. 265.

19. Horst Bienek, Die erste Polka, Carl Hanser Verlag, Miinchen 2000, s. 63. Celowo cytuje
w tym miejscu niemiecki oryginal, poniewaz wyrazniej w nim widac¢ ,,tektonike” tekstu i tekstury
niz w zunifikowanym polskim ttumaczeniu. Dla poréwnania przytaczam réwniez polskie ttu-
maczenie, nie odnoszac si¢ do kwestii zwigzanych z przekladem, poniewaz wykraczaloby to poza
zakres tego artykutu. ,Oczy Valeski przeslizgiwaly sie po reklamowych sloganach, nie przyjmujac
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W Pierwszej polce tekstury te wykorzystane sg, by podkresli¢ slaska wyjat-
kowos¢, ekskluzywnos¢ slaskiej tozsamosci — w opozycji do Niemcow z Rzeszy.
Tymi cytatami podkreslona zostaje skonstruowana w calej Tetralogii zasadnicza
opozycja Slaska i Slazakéw do rezimu nazistowskiego i nazistowskiej ideologii.
Jezykowo i stylistycznie dzieje si¢ to podobnie jak w prezentowanym tomiku

- roznica polega jednak na tym, ze wszystkie te typograficznie wyréznione
z otaczajacej rzeczywistosci fragmenty sa wtopione i osadzone w narracyjna
tuske, skorupe. Integruje ona fragmenty, tworzac z nich calo$¢, czyniac proze
zdecydowanie przyjazniejsza dla czytelnika. Owe fragmenty nie sprawiaja
juz tak awangardowego wrazenia (nie odstraszajg tym samym czesci od-
biorcéw), tylko zostajg poprzez narracje ,,zlapane” i ,wlaczone” do calosci.
Estetycznie zabieg ten pozbawil je efektu ,niedopasowania” i wystawionej
na pokaz obcosci poprzez unikniecie zbyt nachalnych, celowych ,,zgrzytow”
stylistycznych — wszystkie te zabiegi powodujace pozorna konwencjonalnos¢
nie oznaczaly jednak rezygnacji z modernistycznych technik pisarskich,
ale ich odpowiednio wysublimowane wlaczenie do nadal modernistycz-
nego kosmosu tekstualnego. Fakt, iz Bienek dostosowal réwniez i sposob
narracji (faczac fragmenty w calos¢) do ,.konwencjonalnych” czytelnikéw,
nie oznacza, ze wszystkich tych modernistycznych elementéw zupetnie juz
nie wida¢. Tak nie jest — w pierwszej czgsci sg one ciagle jeszcze wyréznione
typologicznie, a w pozostalych jedynie zamaskowane®.

4. Bakunin

Roéwniez tutaj Bienek wykorzystuje techniki, ktére w zmodyfikowany sposob
zostang zastosowane w powiesciach o Slgsku - trzeba bowiem pamietad, ze nasz
slaski autor ,,zintegrowa¢” musiat ogromna liczbe materiatéw historycznych i ar-

ich naprawde do wiadomosci:/Chcesz, by but twoj budzil podziw,/Pasta Egii czy$¢ go co dzien./
Wéréd nich grube czarne litery:/TU MOWTI SIE TYLKO PO NIEMIECKU

Popatrzyta na kilka starych kobiet w biatych chustkach na glowach, z twarzami pobruzdzonymi
i skamienialymiza sprawa goérnoslaskiej ziemi, z cienkimi, mocno zaci$nietymi wargami, by nie
wysliznelo si¢ z nich ani stowo. Od czasu do czasu spogladaty na siebie, kiwaty sobie glowami,
jedna z nich pokazywata czasem palcem za okno. W domu méwily jezykiem, ktory tu byt zabro-
niony. Tu byty nieme. Valeska mogtaby spytac je po polsku: Jak si¢ pani wiedzie?” Horst Bienek,
Pierwsza polka, ttum. M. Przybytowska, Wydawnictwo ,,Wokoét nas,” Gliwice 2008, s. 53-54.

20. Zob. Jurgen Joachimsthaler, Das Atmen der Siitze in der Enge des Wort-Raums. Zu Horst
Bieneks Schreibweise, w: Horst Bienek: Ein Schriftsteller in den Extremen des 20. Jahrhunderts,
red. Reinhard Laube / Verena Nolte, Wallstein Verlag, Gottingen 2012, s. 78-91.
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chiwalnych. W Bakuninie wyprobowane zostaly wszystkie mozliwosci zwigzane
z kolazami montazem naktadajacych si¢ na siebie, semantycznie jednak rozbiez-
nych blokéw tekstualnych. Réwniez i inne dwczesne techniki nowoczesnego
pisarstwa zostaly przez autora ,,prze¢wiczone”: zmiana fokalizacji narracyjnej,
autoreferencjalne ukazanie/wyjawienie procesu narracyjnego jako konstrukeji
i ,inwencji” oraz jako jezykowo autorefleksyjnie produkujacego sie wynalazku/
wymyslenia, likwidacja zamknietego ciggu akcji czy tez wymieszanie gatunkow
tekstow oraz montaz dokumentdw i znalezionego ,,na ulicy” materiatu tekstu-
alnego?. O tym, ze zastosowanie tych technik w tetralogii sprawialo samemu
autorowi klopoty, $wiadczy zapis na jednym z manuskryptéw czwartej (!) czesci
Tetralogii — powstaltej w 1982 roku Erde und Feuer — dokonany przez lektora
i wydawce Dzief Bienka, Michaela Kriigera: ,,To nie jest w ogole opowiedziane,
to jest tylko zmontowane™*.

Krociutkg powies¢ Bakunin mozna tez zinterpretowac jako ,,poradnik” me-
todologiczny o pisaniu Bienkowego ,, Autorschaft”, ktorego znaczenie wykorzy-
stalem w swojej monografii o Bienku i zapisalem w tytulowej grze pojeciowej
o (auto[r])biograficznym (o)pisaniu, polegajacym na wyksztalceniu jego (autor)bio-
grafii (dla mnie Bienka, dla Bienka Bakunina) jako czastki rzeczywistej autobio-
grafii, jakkolwiek w tym, co nazwiemy tu prawda lub rzeczywistoscig, mieszaja
sie koncept, imaginacja, pomyst na role (spoteczna) oraz $wiat (konkretnego)
zycia. Tak, jak bedacy gtéwnym bohaterem powiesci Bakunin student, w swojej
nieudanej probie opisania ostatnich lat Bakunina, podejmuje rownoczesnie probe,
by samego siebie stworzy¢ (,,Pisze, wiec jestem...”), (auto[r])biograficznie (o)pisa¢,
jest w tym elemencie tozsamy z autorem tekstu Horstem Bienkiem. Réwniez
w Tetralogii mamy podobny tréjskok: w Pierwszej polce jest on realizowany przez
fakt, iz Georg Montag, pracujac nad biografia Wojciecha Korfantego (i jego roz-
terkami tozsamos$ciowymi) — probuje dociec wlasnej tozsamosci, réwnoczesnie
jednak mierzy si¢ z zagadnieniem tozsamosci $laskiej i procesami przypisywania
tozsamosci generalnie, tak istotnymi dla samego Bienka. Widac to we fragmencie
Pierwszej polki, ktéry dotyczy motywacji Georga Montaga:

Rozmyslal on tym, dlaczego pochyla si¢ nad starymi wycinkami z gazet, pozotktymi
ulotkami, nad podartymi broszurami, ktére z trudem ttumaczyt z polskiego (gdyz jego
znajomos$¢ polskiego nie byta znowu taka dobra), dlaczego kazal sobie przysytac ksigzki
z bibliotek i wypisywal z nich recznie cale strony cytatow, dlaczego rozsylat listy z py-
taniamii pytaniami w odpowiedzi na pytania; z poprawkami i potwierdzeniami. Moze

21. Zob. Joachimsthaler, Das Atmen der Siitze in der Enge des Wort-Raums. Zu Horst Bieneks
Schreibweise, s. 78-91.

22. Komentarz Michaela Kriigera w typoskrypcie powiesci Horsta Bienka Erde Und Feuer,
w: Horst Bienek Archiv, Biw 34, s. 410.
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robit to wszystko, by siedzie¢, pisaé i przez to wspotprzezywad inne zycie, egzystowaé
w innej osobie, przynajmniej ulamkowo.

To, co z poczatku bylo mozliwymi do ukazania motywami, przestato juz by¢ dla niego
wazne, teraz juz nie, zapomnial o tym, zepchnal w pod$wiadomos¢, wymyslajac sobie
nowe motywy. Ale w koncu pozostala tylko jego wlasna osoba, siedzial przy stole, z dfon-
mi w kregu lampy, majac przed soba kartke papieru, pidro, kilka stron z nabazgranymi
notatkami.

I ten inny czas. Jego czas®.

Trzeba bowiem pamietac, ze tak charakterystyczne dla twdrczosci gliwickiego
pisarza ,sytuacje graniczne”*, a wraz z nimi ,,ludzie pogranicza”, stuza jako
pretekst, o ktérym moéwit podczas jednego ze spotkan z czytelnikami: ,,tym, czym
sie interesuje sg sytuacje graniczne, i proby ich przezwycigZenia, i to nie w wymiarze
politycznym, ale te zakotwiczone w ludzkiej naturze, w jego jezyku i psychice”>.
W tym znaczeniu Gliwice byly dla ,,piewcy Gliwic” jedynie pretekstem, dzieki
ktéremu mozna bylo wszystkie te konflikty pokaza¢, jak podkresla w niepubli-
kowanych Dziennikach, a tym, co go interesuje, s3 ,,sytuacje graniczne i ich prze-
kraczanie”. Bohaterowie Pierwszej polki demonstruja to (m.in. podczas przyjecia
weselnego Irmy) przez jezyk, ktérym si¢ postuguja: dla Niemcow z Rzeszy jest
on dziwny i polsko brzmiacy, a w odczuciu Polakéw jest jezykiem niemieckim:

Niech pan siada, panie feldwebel — powiedzial nagle proboszcz nadzwyczaj ostrym glo-
sem. [...] I niech pan stucha! Réwniez i wy, moi panowie, i pan, i pan, i pan! - Rozejrzal
si¢ wokoto. — Nie zrozumieliScie tego kraju i nie zrozumiecie go, i zbliza si¢ pora, prosze
wybaczyé¢, ze to méwie, byscie znowu ten kraj opuscili.[...]

Wysmiewacie sie — ciagnal ksiadz - z kilku nazw miejscowosci i miast, gdyz z trudem
przechodza przez wasze twarde gardfa. Ale moi panowie, pomyslcie, to jest kraina histo-
rycznie wyrosta miedzy Germanami a Sfowianami, Niemcami i Polakami, i kazda z tych
nazw o tym $wiadczy... [...] Czy mam wam powiedzie¢, gdzie bytem, tak, postuchajcie
tej muzyki stéw: bylem w Budtkowitz, Jellowa, Knurow, Laurahiitte, Malapane, Gogolin,
Zaborze, Miechowitz i Krappitz, Bobrek, Potempa, w Kulisch, Pitschen, Bielitz... Niechze
sobie przypomne: w Straduna, Rybnik, Niewodnik, Leschnitz Patschkau, Peiskretscham,
Zernitz, Jasten, Korkwitz, Ostrosnitz, Nieborowitz, Wischnitz, in Zawada... To wszyst-
ko przypadek, co mi tu przychodzi do glowy, ale postuchajcie tej muzyki... tych stow...
Kottlischowitz i Schelitz, Collonowska i Tillowitz, Brolawitz i Poppelau, Markowitz

23. Horst Bienek, Pierwsza polka, Wydawnictwo ,Wokét nas”, Gliwice 2008, s. 35.

24. Bienek rozwinal swoja koncepcje ,,sytuacji granicznych” z wlasnych doswiadczen,
bez odniesien do istniejacych koncepgiji filozoficznych, jak na przyktad Karla Jaspersa, Psychologie
der Weltanschauungen, Berlin 1919.

25. Horst Bienek, Einfiihrung in eine Lesung (Typoskrypt), w: Horst Bienek Archiv, Biw 31.
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i Tropplowitz, Schammerwitz i Steugerwitz, a takze Steuberwitz, Miedar, Brynnek,
Hannusek... Tworog, Piltsch, Botzanowitz...*

Poza elementami odpowiednio dozowanej estetyki modernistycznej — nie kon-
kretnych miejscowosci ten fragment dotyczy, a raczej ,,materiatu akustycznego”,
jezyka w swojej plastycznej ,,dzwigcznosci” i melodyjnosci, swoistej relacji pomiedzy
znaczonym a znaczacym — ma ten cytat tez swoja wymowe polityczno-kulturowa?.
»Gornoslaski” oznacza tutaj synteze elementéw polskich i niemieckich. ,,Obcy”
s3 opisywani przez trzy elementy: etniczny, bo pochodza spoza Gérnego Slaska,
mentalny, bo nie rozumiejg tego regionu i po trzecie poprzez jezyk, bo nie znaja dia-
lektu, a ich nazwiska brzmig dla Gérno$lgzakéw obco®. Nie sposob nie wspomnieé
jeszcze tutaj o zasadniczej sytuacji granicznej, odnoszacej si¢ przede wszystkim
do jego osoby - o rozdarciu pomiedzy homoerotyzmem a katolicyzmem. Bienek
tworzyt te wszystkie rzeczywistoéci tekstualne, bowiem jak to opisuje Ryszard Nycz:

autor przedstawia tu cos, jednocze$nie przedstawiajac siebie i swoje przedstawienie; jest
czescig $wiata, ktory opisuje i, w pewnym sensie, tekstu, w ktorym si¢ wypowiada. Bowiem
osoba opowiadajaca staje sie tu zarazem osobg opowiesci; ta zas nie daje si¢ oddzieli¢
ani od swoich doswiadczen, ani od snucia opowiadania — za sprawq czego zapewnia sobie
zreszta poczucie ciaglosci i integralnoéci wlasnej osoby, swa empiryczng tozsamo$¢®.

Bakunin konczy si¢ w ten sposob, ze na zadne ze sformulowanych na poczatku
powiesci pytan nie otrzymujemy odpowiedzi. W ten jednak sposéb znajduje
potwierdzenie motto (w sposob zmodyfikowany) zaczerpniete z Roberta Musila,
ktdre przytoczone zostalo na pierwszej stronie tej powiesci Bienka: ,,Historia tej
powiesci polega na tym, ze historia, ktéra miala by¢ opowiedziana, nie zostaje
opowiedziana”*. I znajduje to potwierdzenie i dookreslenie w podtytule tej
powiesci: ,Inwencja” - to nie jest ani powie$¢, ani dokumentacja, ani studium
historyczne. Fakty nakladaja si¢ na fikcje, a fikcja uzupelnia fakty. Ale przeciez

26. Bienek, Pierwsza polka, s. 195-196,

27. Zob. Jurgen Joachimsthaler, Das Atmen der Sitze in der Enge des Wort-Raums. Zu Horst
Bieneks Schreibweise, w: Horst Bienek: Ein Schriftsteller in den Extremen des 20. Jahrhunderts,
red. Reinhard Laube / Verena Nolte, Wallstein Verlag, Gottingen 2012, s. 78-91.

28. Zob. réwniez: Izabela Surynt, Assimilation, Abgrenzung und Austausch als kategoriale
Formen der Interkulturalitit in der Namensgebung bei Bienek, w: Assimilation - Abgrenzung -
Austausch. Interkulturalitit in Sprache und Literatur, red. Maria Katarzyna Lasatowicz, Jiirgen
Joachimsthaler, Peter Lang Verlag, Frankfurt am Main 1999, s. 327-343, tutaj s. 332.

29. Ryszard Nycz, Osoba w nowoczesnej literaturze: slady obecnosci, w: Osoba w literaturze
i komunikacji literackiej, red. Edward Balcerzan, Wlodzimierz Bolecki, Wydawnictwo IBL,
Warszawa 2000, s. 18.

30. Motto Roberta Musila na pierwszej stronie powiesci Horsta Bienka: Bakunin, eine Inven-
tion. Carl Hanser Verlag, Miinchen 1970.
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w ten sam sposob Bienek konstruuje rzeczywistos¢ w Tetralogii gliwickiej, o czym
juz powyzej pisalem. W fikcyjne watki wplatane sg co prawda (bardzo wazne
zreszty) wydarzenia historyczne, ale historia uzupelniana jest przez fikcje, przez
co w literacki sposdb wskrzeszany jest §wiat, ktory historycznie skonczyt sie
w roku 1945, a ktdry za sprawg literatury moze trwa¢ nadal.

Roéznica pomiedzy powiesciami gliwickimi z jednej strony a Bakuninem i pre-
zentowanym tomikiem poezji Vorgefundene Gedichte z drugiej, polega na tym,
ze w tych wcze$niejszych utworach, ktdre celowo majg awangardowy wyglad,
wszystkie narracyjne przejscia i peknigcia, fragmenty tekstow z réznych zrédet
i o réznym statusie referencjalno$ci®, przezroczysta wrecz autoreferencjalnosé
(jak w Bakuninie), polifonicznie otwarte tekstury, ktérych nie da si¢ do konca
opanowac, sg poprzez zastosowang typografie zaznaczone, a czg¢sto nawet pod-
kreslone. W Gliwickiej kronice natomiast wszystkie te tekstury i zrodla zostaty
zintegrowane do opowiesci w ten sposob, ze czytelnik wszystkich tych przeskokow
i peknie¢ na pierwszy rzut oka nie dostrzega — one wyscielajg przestrzen jezykowa,
ktdra celowo robi wrazenie tradycyjnej i konwencjonalnej*. Takg jednak nie jest

- na jednym z przykladéw chcialbym zaprezentowac sposob, w jaki tekstury zin-
tegrowane zostaly w Tetralogii i jakie mitotwdrcze mozliwosci stworzyly.

4. Arthur Silbergleit

W przedstawieniu $laskiego mikrokosmosu posta¢ Arthura Silbergleita
odgrywa kluczowa role®. Nie jest on jedynie zastepstwem dla Georga Montaga,
ktéry w Pierwszej polce popelnit samobojstwo, a postacia, ktéra w jeszcze pel-
niejszym stopniu umozliwiala (re)konstruowanie mitycznego Goérnego Slaska
z perspektywy jej zydowskich wspotobywateli. Co wiecej, poprzez wprowadzenie
Silbergleita, rzeczywistej historycznej postaci, z jej autentycznym nazwiskiem
i egzemplifikacyjna biografia, cala perspektywa powiesci przesuwa sie ponownie
w strone ,,autentycznosci historycznej”, jakkolwiek réwniez i tutaj (we fragmentach
dotyczacych Silbergleita) uzupelniana jest ona przez fikcje. Przesuniecie to ma po-

31. Autentyczna korespondencja; dokumenty; opracowania historyczne; zapisane osobiste
wspomnienia autora; ,Inskrypcje zapisane na $cianach Bawarskiej Akademii Sztuki w Monachium
zapisane 17. Lipca 1969 na dzien przed [...] zamknigciem wystawy”; facinskie epitafium nagrobne
na grobie Bakunina, protokoty rozméw, notatka policyjna dot. Bakunina. Berlin 26 czerwca 1848 r.,
ulotka Living-Theater; fragmenty z Regut dla rewolucjonistow, pie$n wloskich anarchistow itp.

32. Zob. Jirgen Joachimsthaler, Das Atmen der Sitze in der Enge des Wort-Raums. Zu Horst
Bieneks Schreibweise, w: Horst Bienek: Ein Schriftsteller in den Extremen des 20. Jahrhunderts,
red. Reinhard Laube / Verena Nolte, Wallstein Verlag, Gottingen 2012, s. 78-91.

33. Dokladniej na temat por. réwniez: Daniel Pietrek, Ich erschreibe mich selbst. (Autor)Bio-
grafisches Schreiben bei Horst Bienek, Thelem Verlag, Dresden 2012, s. 387-398.
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tegowac u czytelnika ,,iluzje referencjalnej autentycznosci™* i podkresla¢ intencje
calej powiesci: polaczy¢ ze soba czas, Swiadomo$¢, historie i wiasng auto(r)biografie.
Tym samym jedna z najsilniej ugruntowanych historycznie postaci zawiera réw-
niez najwiecej cech autobiograficznych. Mozliwo$¢ dokumentalnej weryfikacji jest
wiec obiektywizujaca przeciwwaga dla zbytniego przesunigcia w strong elementéw
tylko autobiograficznych, czy nawet prywatnych. Podkreslaja tym samym zalozenie
poetologiczne calej Tetralogii: odrzucenie form charakterystycznych dla powiesci
historycznej i literatury faktu na rzecz ,,poetyckiego realizmu”.

Wprowadzenie postaci Arthura Silbergleita mialo na celu upamietnienie tych
autoréw, o ktorych nie mozna przeczytac ,w historii literatury Sorgela, Lennartza
czy Brockhausa”, a ktorzy zostali zamordowani w obozach hitlerowskich™. Silber-
gleit reprezentuje — jak méwi Bienek w postowiu nowego wydania Der ewige Tag.
Gedichte Silbergleita - ,,tych mniej znanych autoréw, talentéw, ktdrzy zostali zabici,
a nie uczy si¢ o nich w szkotach, na ich domach nie ma tablic upamietniajacych
dla tych, ktérych nawet raz nie wymieniono w stosownych kompendiach wiedzy”?.
Mimo ze dzielo Silbergleita, poza kilkoma wyjatkami, byto dosy¢ konwencjonalne,
jego biografia jest egzemplifikacyjna®.

Posta¢ Arthura Silbergleita zostaje wprowadzona w trzecim rozdziale Wrze-
sniowego swiatta; mieszka z zong Ilse* w Berlinie, akurat ukonczyt pisanie listu
do Hermanna Hessego. Bienek cytuje w powiesci autentyczny list Silbergleita
do Hessego, ktdry to przez przypadek znaleziono w archiwum w Marbachu®.

34. Hans Otto Horch, Gleiwitz, Lubowitz, Auschwitz. Die Dimension der Schoah in den Glei-
witz-Romanen Horst Bieneks, w: ,,Zeitschrift fiir Deutsche Philologie”, 1995, nr 114, s. 85-113,
tutaj s. 111.

35. Wolfgang Frithwald, Grenzginger der Erinnerung, w: Horst Bienek. Aufsitze. Materialien.
Bibliographie, red. Tilman Urbach, Carl Hanser Verlag, Miinchen 1990, s. 29

36. Horst Bienek, Portritskizze eines Vergessenen. Arthur Silbergleit, w: Der Blinde in der Bi-
bliothek. Literarische Portrits, Carl Hanser Verlag, Miinchen 1986, s. 83.

37. Cytuje tutaj artykul Bienka: Portritskizze eines Vergessenen, Bienkowegotomu: Der Blinde
in der Bibliothek, w ktorej zostato wykorzystane postowie Horsta Bienka napisane do nowego
wydania zbioru wierszy Silbergleita (Arthur Silbergleit, Der ewige Tag. Gedichte, red. Horst Bie-
nek, Berlin 1978, s. 83) oraz z artykulu w Siiddeutsche Zeitung z 17.03.1979 roku, w ktérym owo
postowie zostalo wykorzystane.

38. Bienek, Portritskizze eines Vergessenen, s. 83.

39. W rzeczywisto$ci zona Arthura Silbergleita nazywala si¢ Gertrud. Bienek zmienit zaréwno
jej imieg, jak i date slubu pary - z roku 1931 na 1924. Najwi¢ksze zmiany dotyczg aresztowania
i mordu na Silbergleitsie: inaczej niz w akcji powiesci zostat on aresztowany 3 marca 1943 roku,
bez podania przyczyn, w jego berlinskim mieszkaniu przy Ansbacherstrafe, potem przewieziono
go do wiezienia gestapo na placu Aleksandra, a nastgpnie transportem do Auschwitz. Por. Bienek,
Beschreibung..., s. 130-132; Bienek, Portritskizze eines Vergessenen..., s. 90.

40. Pfaefflin odkryta trzy listy Silbergleita podczas przegladania zbioru Hessego w celu
przygotowania wystawy dotyczacej Hessego. Bienek, Beschreibung..., s. 106.
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Dzieki temu listowi Bienek mogt ,wejs¢ w psychologie Silbergleita”™' i pokazaé

ja czytelnikom tetralogii. Réwnocze$nie zastosowanie oryginalnego dokumentu
wzmacnia ponownie autentyczno$¢ na poziomie historii wspdlczesnej i kontra-
punktuje poprzez elementy fikcjonalne ,,poetycki realizm” wszystkich czterech
powiesci. Prosba skierowana do Hessego (by pomégt mu uciec do Szwajcarii,
stamtad natomiast Silbergleit chcial uda¢ si¢ do USA) pozostata bez odpowiedzi.
Z tym watkiem powigzany zostaje tez w trzecim tomie Gerhart Hauptmann (przy
okazji uzupetniajac galerie wielkich pisarzy w Tetralogii). Na rampie w Auschwitz-
-Birkenau, w momencie, gdy kapo:

sprzatali wagony, niemal z kazdego wywlekajac jakie$ zwloki. I liczne bagaze [...]. Na jeden

wozek rzucano zwloki, na drugi bagaz. Silbergleit przypomniat sobie, jak pewnego dnia

pojechal do Jagnigtkowa. Wyslal mu weze$niej swoje ksigzki, napisal do niego listy. Nigdy
jednak nie otrzymal odpowiedzi. Tak jak wtedy, przed wojna, gdy napisat do niego listy.
Nigdy nie otrzymal odpowiedzi. Tak jak wtedy, przed wojna, gdy napisat list do Mon-
tagnolii. Tylko, Ze miedzy nim a Wiesenstein [w oryginale: ,Haus Wiesenstein” - D.P]

nie bylo zadnej granicy*>.

Ten bardzo mocny przeskok z rampy w Auschiwtz-Birkenau do ,,Haus Wiesen-
stein”* w Jagnigtkowie i tym samym do Gerharta Hauptmanna zostal ztagodzony
poprzez fakt, ze wydarzenie to opisane jest jako wspomnienie*!, ponadto nazwi-
sko $laskiego noblisty nie pada bezposrednio, jednak dzieki wskazéwkom typu
»pan z Wiesenstein” wiadomo o kim mowa. Dalej w omawianej scenie krytyczny
kontekst, w ktérym przywotany zostal Hauptmann, zostaje jeszcze rozbudowany
i wzmocniony. Silbergleit nie zostal wpuszczony do ,,twierdzy” Hauptmanna:
»Nie wpuszczono go do $rodka. Oddal swoja wizytowke, napisawszy co$ na nie;j.
Pan z Wiesenstein nie czul si¢ dobrze i nie przyjmowat goéci. Z takim nazwiskiem
na wizytéwce... Ten dom przez diugi czas byl jego nadziejg. W tej chwili przestat
nim by¢”*. Hauptmann zachowal sie prawie tak samo jak gospodarz w ,,Oberschle-
sischer Hot” w Jagniatkowie*, gdzie Silbergleit musial przenocowac: ,,Pienigdze

41. Bienek, Beschreibung..., s. 106.

42. Horst Bienek, Czas bez dzwonéw, Wydawnictwo ,,Wokot nas”, Gliwice 1999, s. 295.

43. O siedzibie Hauptmanna ,,Haus Wiesenstein” jako medialnej auto(r)kreacji por. Walter
Schmitz, Das Haus Wiesenstein. Gerhart Hauptmanns dichterisches Wohnen, Thelem Verlag,
Dresden 2009.

44. ‘W notatkach do tego tomu i pierwszych szkicach wystepuja wersje, w ktérych Hauptmann
osobiscie (!) pojawia si¢ w czasie selekcji na rampie. Por.: Horst Bienek Archiv, Biw. 9.

45. Horst Bienek, Czas bez dzwonow, s. 295.

46. Rowniezina tym elemencie mozna pokaza¢, jak skrupulatnie, dokumentarnie pracowat
Bienek, podczas pisania swoich powiesci: dotart do rozkladéw kolejowych, by doktadnie odtworzy¢
droge do Jagniatkowa, sprawdzil 6wczesne ceny hotelowe, sprawdzit wszystkie mozliwe szczegoty
topograficzne itp. A przeciez mogl ,,uporac® si¢ z tymi dwiema stronami jedynie za pomoca fikgji.
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gospodarz wzigl, nie wpisat jednak jego nazwiska do ksigzki hotelowej, takiego
nazwiska... Przesuneli si¢ na rampie dalej do przodu [...]"*.

Tak wiec po wspomnieniu gospodarza w Jagniatkowie nastepuje ponownie
mocny przeskok — do Zydéw na rampie. W ten sposéb Bienek powiazuje list Sil-
bergleita do Hessego i jego wizyte u Gerharta Hauptmanna. Podobnie jak Georg
Montag réwniez i Silbergleit — w obliczu §miertelnego zagrozenia z zewnatrz —
uswiadamia sobie swoja tozsamos¢. Kontynuujac ten watek z historii Montaga,
jak i fakt, ze Silbergleit udaje si¢ do miasta swojej miodosci, autor tej powiesci

- Horst Bienek — moze prowadzi¢ swoja ,narracyjng gre pomytek”® i ,platanine
gier tozsamosciowych”, by siebie w ,,sobgpisaniu” (s)tworzy¢. Nie bez powodu
powiesciowy Silbergleit i rzeczywisty Bienek tak wiele ze sobg dziela: dziecinstwo
w Gliwicach, pdzniejsze zycie w Berlinie i ewolucje od poety do powiesciopisa-
rza®. W jednym z wazniejszych wywiadéw Bienka przyznal on, Ze jego postacie,
co prawda, méwia w pierwszej osobie liczby pojedynczej, ale ,,czasem same siebie
obserwuja. Nie podkreslalem tego przez zastosowanie cudzystowu, poniewaz to si¢
ze sobg zlewa”>’. Nawet w obrebie jednego zdania zmienia on trzecig na pierwsza
osobe liczby pojedynczej. Ruch w odwrotnym kierunku - przeskok z pierwszej
do trzeciej osoby w obrebie jednego zdania - jak sam przyznaje we wspomnianym
wywiadzie — nastepuje gdy ktoras z jego fikcyjnych postaci odczuwa co$, co znajduje
si¢ poza nig. Gdy na przyktad do czegos nie chce si¢ przyzna¢ (np. homoerotyczne
podniecenie) ucieka ona do trzeciej, oddalonej osoby, podobnie jak komentowa-
na w niepublikowanych Dziennikach Bienka zmiana perspektywy narracyjnej
u Sartra w Chemin de la liberté>'. Czgsto po wypowiedzianym zdaniu nastepuje
komentarz, ktéry nie wiadomo komu przypisa¢, powodujacy, ze ,,pelen napiecia
dystans, pomig¢dzy auktorialnym narratorem a horyzontem poszczegélnych po-
staci, stanowi podstawowe zagadnienie dla ,,uporania“ si¢ z fabula, ktéra ma by¢
opowiedziana”*.

Takie prowadzenie fabuly pozwala tez Bienkowi ,,opowiedzie¢” nieopowia-
dane - Shoah - i w tej relacji posunac¢ si¢ bardzo daleko: opisuje wigc przybycie
transportu, selekcje, droge do komor gazowych, az do zamkniecia cigzkich,
stalowych drzwi. Jak to trafnie wykazal Thomas Ahrens, gliwicki pisarz uzywa

47. Bienek, Czas bez dzwondw, s. 295.

48. Hubert Ortowski, Uberwachung und Ausgrenzung. Horst Bienek. Das allmdhliche Erstic-
ken von Schreien. Sprache und Exil heute, w: Literatur und Herrschaft — Herrschaft und Literatur,
red. Hubert Ortowski, Oppelner Beitrige zur Germanistik, T. 2, Peter Lang Verlag, Opole 2000, s. 275.

49. Zob. réwniez: Wolfgang Frihwald, Grenzginger der Erinnerung, s. 25.

50. Por. Aussage zur Person. Zwolf deutsche Schriftsteller im Gesprdch mit Ekkehart Rudolph.
Tiibingen/Basel 1977, s. 43. Zob. réwniez: Orlowski, Uberwachung und Ausgrenzung..., s. 275.

51. Fragmenty wczesniejszych Dziennikéw z lat 1976-1978, w: Horst Bienek Archiv, Biw, s. 31-35.

52. Ortowski, Uberwachung und Ausgrenzung..., s. 275.
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w rozdziatach poswieconych Silbergleitowi trzech réznych plaszczyzn czasu
i rzeczywistosci: ,,1. Historyczng, odnoszaca sie do sytuacji w terazniejszosci,
2. Przesztosci historycznej w postaci retrospektywy, 3. Asocjacyjnych obrazéw
wspomnieniowych, ktére wlaczone zostaja w dwie powyzsze plaszczyzny, a ktore
to zwracaja na siebie uwage przez ich szczegdlng forme”>. Dodatkowo jeszcze
wmontowuje Bienek do tekstu powiesci znalezione przez siebie fragmenty z tekstow
Arthura Silbergleita. Przykladem pierwszej ptaszczyzny jest np. marsz zydowskich
wigzniéw do dworca gléwnego w Katowicach, z ktérego odtransportowani zostaja
do Auschwitz. Te fragmenty s3 opisywane za pomoca narratora personalnego,
dzieki ktéremu pokazana jest nie tylko brutalnos¢ kapo i calo$¢ okrucienstwa,
ale i postawa wielu Zydéw, ktdrzy starali sie zanegowad te rzeczywisto$¢. Druga
plaszczyzna to opis egzystencji w celi (przede wszystkim w wiezieniu gestapo).
Na to nakladane s3 obrazy przepelnione réznymi skojarzeniami, ktére formalnie
podkreslone s3 poprzez brak interpunkgji. Te plaszczyzny sg przeplatane auten-
tycznymi cytatami z nieopublikowanej powiesci Silbergleita Der Leuchter. Bardzo
waznym jest w tak wielopoziomowo utkanym tekscie, ze dystynkcja pomiedzy
poszczegolnymi plaszczyznami jest wtdrna — najwazniejszym jest Swiadomos¢
symultaniczno$ci: ,,Bienek ewokuje przez to obraz bezgranicznego cierpienia”*.
Wszystkie te elementy najdobitniej wida¢ w centralnej scenie tej powiesci®:

Jeden z kapo otworzyl ciezkie, stalowe drzwi prowadzace do pomieszczenia z prysznica-
mi i mezczyzni zaczeli postusznie wehodzi¢ do srodka. [...] Z sufitu sterczalo szes¢ rur.
Jak wszyscy mieli sie pod nimi zmie$ci¢? Ktos zapytal o mydto. Mydta jednak nie byto.

Gdy pachniat jasmin zawsze myslatem o tobie widziatem cig po raz ostatni gdy statas
na dole pod domem z bukietem jasminu w ramionach zapach jasminu przenikal przez wszyst-
kie korytarze wszystkie drzwi wszystkie szpary do kryjowki w piwnicy na Niederwallstrafe
gdzie schowalismy swoje Tory.

po kazdym zapisanym $wietym stowie pisarz musi bra¢ kapiel co si¢ stalo z matym
Aronem to jasmin tak pachnie i przypomina mi ciebie... Ma nischtana ha-lejla ha-se

Coraz wiecej mezczyzn wsuwalo sie do ciasnego pomieszczenia z prysznicami,
chociaz w $rodku panowat juz tlok. Silbergleit styszat fagodny, uspokajajacy glos Salo
Weissenberga, zagtuszony nagle krzykiem z przedsionka. Wci$niety miedzy inne nagie
ciala, nie wiedzial, co si¢ tam dzialo. Glos Weissenberga przybieral na sile

53. Thomas B. Ahrens, Heimat in Horst Bieneks Gleiwitzer Tetralogie. Erinnerungsdiskurs
und Erzihlverfahren, Peter Lang Publishing Inc., New York 2003, s. 158.

54 Ahrens, Heimat in Horst Bieneks Gleiwitzer Tetralogie, s. 158-160.

55. Recenzent ,Siiddeutsche Zeitung” wskazal w swoim omdwieniu, ze wlasnie w tym frag-
mencie: ,,To czego nie da si¢ wyartykulowac przenosi si¢ na czytelnika za sprawg techniki epickiej,
ktdra celowo przestaje dziata¢.“ Por. K. H Kramberg: Gleiwitz, Karfreitag 1943, w: ,,Stiddeutsche
Zeitung”, 21/22.01.1978.
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drzewo nie traci bowiem nadziei nawet gdy zostanie Scigte moze sig na nowo zaziele-
nié i wypuscié¢ nowe pedy kiedy umrze czlowiek to juz po nim zginie cztowiek - gdzie jest
wtedy? Tak jak opadajgca woda jeziora, jak wysychajgca rzeka tak i cztowiek gdy raz sig
polozy wiecej juz nie wstanie nie zbudzi sie dopoki trwa niebo nie zostanie tez zbudzony
ze swego Snu.

Stycha¢ bylo rzezenie mezczyzny, ktérego dwaj kapo weisneli do pomieszczenia
z prysznicami, Silbergleit wspiat sie na palcach, dojrzal tylko zakrwawiona, lekko prze-
krzywiong na bok gtowe mezczyzny - i zobaczyl w tej chwili, jak zamknely sie za nim
ciezkie, stalowe drzwi.

W przedsionku kapo zaczeli zbiera¢ pozostawione tam tobotki’®.

Zapachowi jasminu przypisal Bienek w tej czesci tetralogii role jednego z central-
nych motywéw: symbolizuje on milos¢ pomiedzy Silbergleitem i jego Zong, ktéra
jest silniejsza niz nieludzki czas, w ktdrym zyli. Juz pod koniec szdstego rozdzialu
w Czasie bez dzwonéw, gdy kolumna Zydéw podazata do dworca w Katowicach,
Silbergleit przypominal sobie sytuacje, gdy jego zZona pojechata za nim do Gliwic
(a przeciez by ja chroni¢ opuscil w powiesci Berlin) i nie byl w stanie jeszcze raz
sie z nig spotkac:

wiem bo zakwitl wlasnie jasmin rozsiewajac dookola zapach wiesz jak zawsze lubitem
jasmin a takze czerwone i biale piwonie [...]

bylem pewien ze przyjedziesz poprosilem pana Kochmanna zeby ci powiedziat
ze wyjechalem jednak oczywiscie ty wiedziata$ ze w tych czasach Zydzi nigdzie nie wy-
jezdzaja stanetas wigc po drugiej stronie ulicy z bukietem jasminu w ramionach czekata$
patrzac na dom [...]

i powiedzial prosze niech pan wejdzie i niech pan si¢ temu przyjrzy tam na dole
czeka pana Zona z ja$minem w ramionach i nie chce odej$¢ czy potrafi pan to znie$¢™.

Na krétko przed $miercig motyw ten zostaje ponownie przywolany, a razem
z nim wspomnienie o zZonie i wzajemnej miltosci. Brutalne, niedajace si¢ pogodzi¢
polaczenie zycia i §mierci, styk siebie samego okltamujacej $wiadomosci i pod-
$wiadomego przekonania o zblizajacej si¢ $mierci, powoduje, Ze to, co jest niewy-
obrazalne, pozostaje nadal niewyobrazalne, ale staje si¢ terazniejsze i obecne™.

Arthur Silbergleit jest w tetralogii co najmniej tak samo wazny jak Gerhart
Hauptmann i Joseph von Eichendorft. Ten ostatni przywotany zostaje juz w trzecim
rozdziale Pierwszej polki, w miejscu, w ktérym Georg Montag, zastanawiajac si¢

56. Bienek, Czas bez dzwonoéw, s. 298-299.
57. Bienek, Czas bez dzwonow, s. 54.
58. Zob. Wolfgang Frithwald, Grenzginger der Erinnerung, s. 26-27.
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nad dziecinstwem Korfantego i jego narodowa tozsamoscig, stwierdza, ze ,moze
powinien uja¢ to raczej w forme opowiadania, [...] odpowiednia atmosfera mo-
glaby te zdania zlagodzi¢”, po czym bierze z regatu jedna z ksigzek i zaczytuje
sie w niej. W tym miejscu nastepuje calostronicowy cytat z Z Zycia nicponia
Eichendorfta, konczacy si¢ jednoznacznym gestem: ,,Montag zamknat ksigzke,
w ten sposob nie posuwal sie naprzdd, byl to $wiat, ktory mogt sobie wymyslic¢ taki
Eichendorff, nie byto go nigdy w okregu przemystowym Gérnego Slaska, po pra-
wej stronie Odry [...]. Tu byly twardsze czasy”®. Tym samym Montag nie tylko
ocenia $wiat literacki Eichendorfta, lecz takze pokazuje, zZe we wspolczesnym
poszukiwaniu $laskiej tozsamosci Eichendorff nie jest juz przydatny. Znaczenie
pisarza z Lubowitz zawiera si¢ w jego ,,funkcji kontrastujacej”®'. Powyzsza scena
ma tym samym charakter stanowiska polityczno-kulturalnego samego Bienka
(ktdry przeciez za sprawg Korfantego/Montaga artykulowal swoje wyobraze-
nie o Slgsku): sprzeciwia sie ona wykorzystywaniu i zawlaszczaniu (np. przez
Zwigzek Wypedzonych) Eichendorffa jako ,,najbardziej niemieckiego, sposroéd
niemieckich poetéw”®*. Taki sposdb odczytania tej sceny jest zbiezny z intencja
calej Tetralogii, by zrehabilitowa¢ pojecie ,Heimatu” w niemieckiej kulturze
i nada¢ okresleniu ,,Heimatliteratur” nowego znaczenia, zdejmujac z niego cale
odium. Wprowadzajac do tetralogii Eichendorfta, Bienek manifestuje swoje
postrzeganie Gérnego Slgska jako miejsca pamieci — nalezy do niego Lubowitz
(miejsce urodzin Eichendorfta), Gleiwitz (jego rodzinne miasto), ale rowniez
i Auschwitz. Takze we wprowadzeniu do tetralogii Silbergleita wida¢ Bienkowska
wizje dotyczaca relacji pomiedzy literaturg i pamigcig kolektywna®. Wprowadza-
jac zapomnianego pisarza Silbergleita, wskazuje on na aktywna moc literatury,
za sprawg ktorej konstruowane sg kolektywne wyobrazenia o pamieci®. Dzieki

59. Bienek, Pierwsza polka..., s. 32.

60. Bienek, Pierwsza polka..., s. 33.

61. Walter Dimter, Kontrastierung und Mitexistenz. Zur Bedeutung Eichendor({fs bei Bienek,
w: Horst Bienek. Aufsitze. Materialien. Bibliographie, red. Tilman Urbach, Carl Hanser Verlag,
Miinchen 1990, s. 54.

62. Zob. monografie Martina Hollendera, Die politische und ideologische Vereinnahmung
Joseph von Eichendor(fs. Einhundert Jahre Rezeptionsgeschichte in der Publizistik (1888-1988),
Peter Lang Verlag, Frankfurt am Main 1997, s. 16.

63. Aleida Assmann, Dietrich Harth red., Mnemosyne. Formen und Funktionen kultureller
Erinnerung, Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main 1993; Aleida Assmann, Geschichte
im Geddchtnis, w: Nach der Sozialgeschichte. Konzepte fiir eine Literaturwissenschaft zwischen
Historischer Anthropologie, Kulturgeschichte und Medientheorie, red. Martin Huber, Gerhard
Lauer, Niemeyer, Tiibingen 2000, s. 15-28.

64. Astrid Exll, Erinnerungshistorische Literaturwissenschaft, w: Kulturwissenschaftliche Lite-
raturwissenschaft: Disziplinire Ansitze, theoretische Positionen und transdisziplindre Perspektiven,
red. Ansgar Niinning, Roy Sommer, Gunter Narr Verlag, Tiibingen 2004, s. 115-128, tutaj s. 118.
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temu nie tylko ratuje autora Arthura Silbergleita od catkowitego zapomnienia,
takze — na plaszczyznie pamieci kulturowej — czyni z niego reprezentanta wkiadu
kultury zydowskiej do kultury Gérnego Slaska (tych osobowosci z kregu kultury
zydowskiej, ktorych nie znajdziemy w wielkiej encyklopedii Brockhaus, ale ktére
nalezg do tej krainy kulturowe;).

8. Polityka historyczna,

Powstalej w latach 1975-1982 Tetralogii gliwickiej Bienka nie nalezy traktowa¢

(co juz powyzej wykazywalem) jak ,,podrecznika do historii”. Autor Pierwszej
polki bardzo chetnie postugiwat sie dla wyjasnienia swojego pisarstwa kategoria
poetyckiego realizmu”. Gliwice i Gorny Slgsk stajg sie, przy catym ich realizmie,
owocem jego wyobrazni, wydobywanym czesto z najglebszych zakatkow jego oso-
bowosci. Podczas pracy nad czwarta czescia tetralogii Ziemia i ogieti, Bienek zapisuje
w swoich Dziennikach (z dnia 28 stycznia 1982 roku) nastepujace spostrzezenie:
»dzi§ w nocy po raz pierwszy $nifem o wkroczeniu Rosjan do Gliwic. To dobrze,
caly material przedostal si¢ juz do pod$wiadomosci, a to jest niezmiernie istotne
przy pisaniu powiesci. Pojawiajg sie wtedy nagle wspomnienia, ktére od dawna
byly zapomniane i pojawiaja si¢ pomysty, na ktére §wiadomie bym nie wpad!”®.
Pomimo dbatlosci o szczegdty w opisie (Bienek spedzil cale miesiace w archiwach
na gromadzeniu materialéw oraz prowadzil bardzo ozywiong korespondencje
ze wszystkimi, ktérzy w jakikolwiek sposéb mogli przyczynic sie do wyjasnienia
réznego rodzaju zagadek historycznych, takich jak na przyktad losy Arthura
Kochmanna) nie bylo jego zamierzeniem zrekonstruowanie obiektywnych re-
aliéw, ale przedstawienie swojej wersji rzeczywistosci i to wlasnie czyni z tetralogii
literature. Slask Horsta Bienka jest rekonstruowany i konstruowany jako miejsce
wspomnien i miejsce pamieci (Geddchtnisraum)®. Dzieki takiej (re)konstrukgii,
»pamiec¢ indywidualna” miala si¢ sta¢ (co w wigkszosci sie ziscilo) czescig ,,pamigci
kolektywnej” (Slazakéw mieszkajacych w REN), a pozniej sktadnikiem ,,pamieci
kulturowej” (REN). Horst Bienek (bardzo $wiadomie) konstruuje w ten sposéb mo-
del pamieci, alternatywny w stosunku do przedstawicieli Zwigzku Wypedzonych®.

65. Horst Bienek, Dziennik 9, w: Horst Bienek Archiv, Bil. 131/9.

66. Aleida Assmann, Dietrich Harth (red.), Mnemosyne. Formen und Funktionen kultureller
Erinnerung, Fischer Taschenbuch Verlag, Frankfurt am Main 1993; Aleida Assmann, Geschichte
im Geddchtnis, w: Nach der Sozialgeschichte. Konzepte fiir eine Literaturwissenschaft zwischen
Historischer Anthropologie, Kulturgeschichte und Medientheorie, red. Martin Huber, Gerhard
Lauer, Niemeyer, Tiibingen 2000, s. 15-28; Jan Assmann, Religion und kulturelles Geddchtnis.
Zehn Studien. C. H. Beck, Miinchen 2000.

67. Debata ta nie stracila nic na swojej aktualnosci, co potwierdzaja ostatnie dyskusje wokot

»Centrum Przeciw Wypedzeniom” czy tez dyskusje w Niemczech o ofiarach nalotéw alianckich.
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Gleboka opozycja (czy nawet wrogos¢) tworcy w stosunku do przedstawicieli tego
zwiazku, dostrzegalna na pierwszy rzut oka przede wszystkim na plaszczyznie
politycznej, byta glebszej natury. Utwor Pierwsza polka zostal bardzo negatyw-
nie przyjety i negatywnie komentowany przez dziataczy srodowisk skupionych
wokot Zwigzku Wypedzonych. Jednym z koronnych argumentéw na ,,niewierne
odtworzenie rzeczywisto$ci” (sic!) byl fakt, iz w Pierwszej polce pojawia sie linia
tramwajowa nr 5, w rzeczywistosci za$ sie¢ tramwajowa w Gliwicach skladata
si¢ z czterech linii. Jego oponenci nie rozumieli tego, albo nie chcieli zrozumie¢,
ze pomimo dbalosci o szczegoly, w opisie pisarz nie zamierzat rekonstruowac
realiéw, ale chcial przedstawi¢ swoja wersje rzeczywistosci. Gliwice i Gérny Slask
staja sie, mimo zachowania realiéw, tworem jego wyobrazni, wydobywanym cze¢-
sto z najglebszych zakatkéw osobowosci autora. Literatura nie odtwarza ,kultur
pamieci”, tylko jest ta aktywna, strukturyzujaca pamiecia, przebudowujaca sila
w obrebie kultury. Poetyckie formy nie sg dekoracjami, ktdre po fakcie przyozdabiaja
istniejace juz wspomnienia, tylko sam proces formowania/ksztaltowania pamieci
jest postepowaniem, ktdre pamiec konstytuuje. Poetycki element ,,kultur pamieci”
musi by¢ tym samym rozumiany jako ,,poiesis — samodzielne i konstruktywne
wydobywanie rzeczywistosci, poprzez procedury estetyczne”.

Na podstawie wyzej nadmienionych elementéw wida¢, jak rézne bylo spojrzenie
Bienka i przedstawicieli Zwigzku Wypedzonych. Tym ,,zawodowym wypedzonym”
(jak nazywat ich tworca) przeszkadzalo w istocie cos wiecej — w tetralogii Bienka
wypedzenie roku 1945 poprzedzone jest opisem roku 1939 i 1943, a majac postac
Franza Ossadnika przed oczyma, trudno byto utrzymywac, ze Niemcy nie wie-
dzieli o Holocauscie. W tym miejscu dotykamy tez bodaj najwigkszej wartosci tej
literatury - stwarza ona bowiem plaszczyzne, na ktdrej mozliwe s3 wspominanie
i pamie¢, oraz caly kompleks ,,polityki historycznej”, niedajacy si¢ zawlaszczy¢ przez
zaden z nacjonalistycznych ekstreméw. W tetralogii jest bowiem miejsce zaréwno
na pamiec¢ o wypedzeniu, jak i o barbarzynstwie roku 1939, do ,,kulturowej pamieci”
Niemcéw nalezy zaréwno postac i dzielo Gerharta Hauptmanna (ze wszystkimi
jego historycznymi kontrowersjami), jak i postac i tworczo$¢ zamordowanego w Au-
schwitz pisarza pochodzenia zydowskiego Arthura Silbergleita. Dla potwierdzenia
tego warto wspomnie¢ pewien element, o ktérym pisal juz swego czasu Wolfgang
Frithwald - z geograficznego punktu widzenia z Gliwic jest prawie tak samo bli-

Por. Walter Schmitz (red.), Die Zerstérung Dresdens. Antworten der Kiinste, Thelem Verlag,
Dresden 2005.

68. Astrid Erll, Erinnerungshistorische Literaturwissenschaft, w: Kulturwissenschaftliche Lite-
raturwissenschaft: Disziplinire Ansitze, theoretische Positionen und transdisziplindre Perspektiven,
red. Ansgar Niinning, Roy Sommer, Narr Francke Attempto, Tiibingen 2004, s. 115-128 oraz 118;
por. takze: Jan Assmann, Das kulturelle Geddchtnis. Schrift, Erinnerung undpolitische Identitiit
in frithen Hochkulturen, C. H. Beck, Miinchen 1992.
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sko do Lubowic, jak i do Auschwitz. Dlatego powiesci Horsta Bienka - jak i calg
niemiecka kulture — nalezy umiejscowi¢ pod wzgledem stylistycznym pomiedzy
metafizycznymi pejzazami Eichendorffa i pelnymi okrucienstwa protokotami
procesoéw z Auschwitz®.

Opisane powyzej w syntetyczny sposob elementy tworczosci bardzo wyraznie
wida¢ na plaszczyznie konstruowania postaci i zagadnienia tozsamo$ci stworzo-
nych postaci tetralogii gliwickiej (co juz opisywalem powyzej). Kanoniczna wersja
tetralogii ukazuje, Ze Bienek postuguje si¢ postaciami, ktore jedynie pozornie
sg uksztaltowane. Wynika to zaréwno ze sposobu kompozycji - krétkie fragmenty
nie pozwalaja na rozwijanie przestrzeni narracyjnej — jak i z czasu akcji tetralogii:
celowy brak uformowania tych postaci jest czgécig ich oporu w stosunku do nazi-
stow. Inne przedstawienie postaci musialoby je automatycznie ,,otworzy¢” na czas,
w ktoérym funkcjonuja, a co za tym idzie, na nazistowska, zmasowang propagande,
w konsekwencji czego w postacie te musialoby si¢ ,wedrze¢” wszystko to, co je
otaczalo. Tym samym nie byloby rozréznienia pomig¢dzy nazistowskim obrazem
Gornego Slaska a postaciami Bienka. Dlatego tez posta¢ pochodzenia zydowskiego,
Georg Montag, jedyna, ktora ,,obdarzona” zostala przez autora ciggle zmieniajaca
sig, autorefleksywna, hybrydalng™ tozsamoscig, zostaje odcieta od otaczajacego ja
$wiata. Montag, pracujacy nad rekonstrukcja biografii Wojciecha Korfantego, zo-
staje zamkniety przez autora w malym dombku, ktdrego okna s3 zastoniete ciezkimi
kotarami, przez ktore nie wida¢ nawet w nocy $wiecacego si¢ we wnetrzu Swiatla.
I'w tym elemencie Bienek wykorzystuje w swojej narracji techniki, ktére wypracowat
jeszcze podczas pisania tekstow poswieconych doswiadczeniom niewoli, wigzienia
i gulagu (o czym juz powyzej pisalem) — naktada na siebie obrazy, przestrzenie
pamieci w sytuacjach, w ktorych bohaterowie znajduja sie w jakims$ konkretnym
miejscu, jakiej$ okreslonej przestrzeni, ale duchowo nie s3 w niej calkowicie obecni.
Zbardzo waskim, dookreslonym ,,tu i teraz” faczona jest szeroka, niedookreslona,
obejmujaca szeroka przestrzen i czas ,,nie tutaj”. Umozliwia to ,rozszczepienie”
czy nawet negacje opisywanej jako realna danej sytuacji. Umozliwia tez za sprawa
wyimaginowanego przekraczania ograniczen przestrzennych uwolnienie figur/
postaci §wiata powiesciowego w ich przezyciach, nadajac im czesto charakteru
mistyczno-medytacyjnego’’. Posta¢ Montaga udowadnia, ze Horst Bienek kon-
struuje tozsamo$¢ w taki sposob, ze powstaje ona w wiekszosci poprzez ,,znaki

69. Zob. Wolfgang Frithwald, Grenzginger der Erinnerung..., s. 13-40; Por. rowniez: Wolfgang
Frithwald, Sprache als Heimat: zum Verhdltnis von Erinnerung und Geschichte im Werk Horst
Bieneks, w: ,Loccumer Protokolle” 1983, Nr 30 (1983), s. 42-56; Wolfgang Frithwald, Sprache als
Heimat. Zu Horst Bieneks Gleiwitzer Tetralogie, w: ,, Arbitrium: Zeitschrift fiir die Rezensionen
der germanistischen Literaturwissenschaft” 1984, Nr 3, s. 322-331.

70. Zob. Homi Bhabha, Die Verortung der Kultur, Stauffenburg Verlag, Tiibingen 2000.

71. Zob. Jirgen Joachimsthaler, Das Atmen der Siitze in der Enge des Wort-Raums..., s. 78.
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pamieci”, przy czym pamiec sama jest tworem, ktérego nie ma ,,w oryginale”. Taki
sposob postepowania mozna opisaé, odwolujac sie do systemu Luhmanna, z jego
»samotworzeniem” tozsamosci i jej ,,Autopoiesis”’?. Literatura promowana przez
Zwigzek Wypedzonych umozliwiala w patetycznie i jakoby mimetycznej formie
wszystkie nostalgiczne nawigzania do czasu konfliktéw narodowo-tozsamoscio-
wych?, przekreslajac wielokulturowy charakter Slaska, podkreslajac natomiast
i legitymizujac wszystkie proby narodowego zawlaszczania. Tworczo$¢ Bienka jest
inna - nie optakuje on i nie wspomina tkliwo-sentymentalnie ,,niemieckiej ojczyzny”,
a (re)konstruuje (poetologicznie w sposdb bardzo nowoczesny - co pokazalem
powyzej) ojczyzne niemieckich, polskich i zydowskich Gérnoslazakow oraz fakt,
ze 6w mit zniszczony zostal przez nazistowski przymus jednoznacznego okreslenia
si¢ narodowego™.

Nie bez powodu na koncu Opisu pewnej prowingji gliwicki autor zanotowat

(a czego w ostatecznosci nie zrealizowal), ze na sam koniec Tetralogii chcial si¢ bez-
posrednio zwréci¢ do miodych czytelnikéw: , Tak, tak to bylo. [...] a niektorzy ludzie,
ktorzy to czytali, twierdzg, to bylo inaczej, ale uwierzcie mi, tak bylo, to prawda,
mit i jedno i drugie réwnocze$nie””*. Nie zrobil tego w tak bezposredni sposdb,
ale ponownie za posrednictwem radcy Georga Montaga, ktéry — po (opisanej
WwYyZej) scenie z ,,bronigcym” $laskich nazw miejscowosci proboszczem — pozegnat

si¢ z go$¢mi tymi stowami:

Opowiem panstwu pewng historie, ktéra wam, moi przyjaciele i ... [...] moi wrogowie,
uczyni ten kraj troche bardziej zrozumialym [..]

W naszym miescie sa trzy mosty przez Klodnice, kazdy je zna. [...] I przyjdzie taki czas,
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