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McLuhan. Inna historia literatury

Brakujgce ogniwo

Marshall McLuhan byt literaturoznawca, zarowno z wyksztalcenia, jak i z za-
trudnien badawczych. Swoje stynne koncepcje czgsto omawiat na przyktadzie
prozy, poezji i dramatu, proponujac nad wyraz idiosynkratyczne odczytania
poszczegdlnych tekstow. Z duza pewnoscia siebie przypisywat pisarzom unikalng
umiejetnosc intuicyjnego wyczuwania nadchodzacych (i niedostrzeganych jesz-
cze przez nikogo) trendéw cywilizacyjnych. ,,Korzenie mysli McLuhana tkwig
w modernistycznej tradycji literackiej, przy czym w jego pisarstwie da si¢ wskazac¢
konkretne §lady wiodace do Joyce’a, Pounda, Eliota [...] oraz do uksztattowanej
przez nich metodologii »Nowej Krytyki« — pisal w swojej rozprawie Richard
Cavel, pokazujac, jak bardzo autor Zrozumieé media byt przesigknigty literatu-
ra!. Co wigcej, niektorzy komentatorzy z nieskrywang fascynacja mowig o jego
wielkim talencie retorycznym, twierdzac na przyktad, tak jak Régis Debray,
ze fraza ,,Medium is the message” stata si¢ planetarnym refrenem?. Niemniej
jednak w gigantycznym archiwum literaturoznawczym Kanadyjczyk, wierny
przeciez ,,paradygmatowi pisma jako podstawowemu medium’, jest praktycznie
nieobecny. Owszem, nawiazuja do niego, miedzy innymi, politolodzy, historycy
sztuki, filmoznawcy, muzykolodzy, badacze kultury popularnej, wszelako lite-
raturoznawcy zgodnie milcza na temat pism autora Mechanicznej panny miodej.
To bardzo intrygujace, skoro s$wiadomos¢, ze dzicki McLuhanowi i tzw. szkole
kanadyjskiej ,,teoria mediow stata sie diagnozg swego czasu™, teorig kultury,
caly czas narasta. ,,Wielokrotnie zapowiadany Wybor pism Marshalla McLuhana
ukazal si¢ wreszcie i rozszedl niecbawem — pisat w 1975 roku na tamach »Nowych

1. Richard Cavell, McLuhan in Space. A Cultural Geography, przet. Kapcer Bartczak, University
of Toronto Press, Toronto 2003, s. 101. Literaturoznawczy aspekt biografii naukowej McLuhana
szkicuje: Krzysztof Loska, Dziedzictwo McLuhana — miedzy nowoczesnoscig a ponowoczesnosciq,
Wydawnictwo Rabid, Krakéw 2001.

2. Régis Debray, Wprowadzenie do mediologii, przet. Alina Kapciak, Oficyna Naukowa,
Warszawa 2010, s. 42.

3. Dieter Mersch, Teorie mediow, przet. Ewa Krauss, Wydawnictwo PWN, Warszawa 2010, s. 93.

4. Dieter Mersch, Teorie mediow, s. 92.
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Ksigzek« Jan Czyzkowski — nie wywotujac jednak prawie zadnego oddzwigku’™.
Dzisiaj mamy 2017 rok, jeste§my coraz mocniej zanurzeni w zmedializowanym
$wiecie, warto wiec wroci¢, chociazby w ramach bardzo wstepnego szkicu, do Ga-
laktyki Gutenberga, do ksigzki stynnej, ale 1 jednoczesnie catkowicie zapoznane;.

Inna historia literatury

Historycznoliteracka opowie$¢ McLuhana, ktora stanowi Galaktyka Gutenber-
ga®, praca z 1962 roku, zaczyna si¢ w szczegolnym momencie. Sam autor ujmuje
to nastgpujaco:,,na pograniczu dwoch kultur i przeciwstawnych technik’’, ,,na
granicy miedzy dwoma tysigcami lat kultury alfabetu i rekopisu a czasami nowego
mechanizmu powtarzalnosci i kwantyfikacji”®. Tak wiasnie zostato scharaktery-
zowane Odrodzenie: jako okres przejsciowy, w obrebie ktdrego pojawia si¢ nowa
technologia, nowe formy do$wiadczenia’, nowe zwyczaje intelektualne i nowe
mozliwosci zarzgdzania wiedzg'’. ,,[Gfownym tematem tej ksigzki jest Galaktyka
Gutenberga — oznajmia autor — czyli konfiguracja wydarzen, ktore pozostawily
daleko w tyle $wiat alfabetu i kulture skryby [...]"". Mit zatozycielski czy figura
poczatku nie odsyta wigc do konkretnego dzieta, gatunku literackiego, autora
czy idei, lecz do technicznego wynalazku, a takze do postaci rzemieslnika, ktory
przeszedt do historii jako sprawca kulturowego przetomu'?. Johannes Gutenberg

5. Jan Czyzkowski, Konsolacje i utopie McLuhana, ,Nowe Ksiazki” 1975, nr 9, s. 64. Byla
to recenzja pracy: Marshall McLuhan, Wybor pism. Przekazniki, czyli przedtuzenie cztowieka.
Galaktyka Gutenberga. Poza punktem zbiegu, przet. Karol Jakubowicz, Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1975.

6. Marshall McLuhan, The Gutenberg Galaxy. The Making of Typographic Man, University
of Toronto, Toronto 1962. Praca nie zostata w catosci przettumaczona na polski. Polski czytelnik
dysponuje dwoma fragmentami, pierwszy umieszczono w: Marshall McLuhan, Wybor pism.
Przekazniki, czyli przedtuzenie cztowieka. Galaktyka Gutenberga. Poza punktem zbiegu, przet.
Karol Jakubowicz, Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, Warszawa 1975, drugi natomiast
w: Marshall McLuhan, Wybor tekstow, red. Eric McLuhan, Frank Zingrone, przet. Ewa Rozalska,
Jacek M. Stoktosa, Wydawnictwo Zysk i s-ka, Poznan 2001. Dalej bedg odwotywat si¢ do tych
dwoch ttumaczen, a takze do najnowszej edycji oryginatu, Marshall McLuhan The Gutenberg
Galaxy. The Making of Typographic Man, University of Toronto Press, Toronto 2011.

7. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 211.

8. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 211.

9. Marshall McLuhan, Wybor pism...,s. 212.

10. Marshall McLuhan, Wybor tekstow, s. 136—137.

11. Marshall McLuhan, Wybor tekstow, s. 191.

12. Gutenberg jest, oczywiscie, metaforg, ktora personalizuje ztozone procesy. McLuhan zdaje
sobie z tego sprawe, cytujac paradoksalne pytanie, ktore zadawali historycy ksigzki: ,,Co wihasci-
wie wynalazt Gutenberg?” (Wybor pism..., s. 227). Polskie badaczki twierdza jednak, ze ,,[i]stote
wynalazku Gutenberga stanowig trzy elementy: aparat do odlewania dowolnej liczby czcionek,
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okazuje si¢ tu najwazniejszym tworcg ze wzgledu na to, ze zaproponowat cos

cenniejszego niz pojedyncza ksigzka, chocby byta arcydzietem: maszyne, ktora

umozliwila wytwarzanie ksigzek. McLuhan twierdzi, ze dzieje zachodniego

umystu zostaty rozpisane wtasnie przez owego drukarza: ,,Pascal opisuje swego

rodzaju balet umystu, do ktérego choreografi¢ opracowat Gutenberg, postugujac

sic w tym celu wyodrebnionym spo$rdd innych zmystow wzrokiem™?. Takie

skoncentrowanie uwagi bardzo wyraziscie ukierunkowuje dyskurs badacza.
Nie zawarto$¢ czy tre$¢ ksigzki jest dla mnie naprawde istotna, podpowiada

tym samym McLuhan, ale fakt, Ze zastapita rekopis i w konsekwencji stata si¢

sita warunkujaca zycie spoteczne. Nie oznacza to, naturalnie, zachety do ponie-
chania dziatan hermeneutycznych — mowa tu raczej o przesunieciu akcentow.
Glownym celem tego rodzaju refleks;ji nie jest wige kolejna interpretacja tekstu

literackiego, ale opisanie zwigzkow pomiedzy historig mediow, dziejami cztowieka,
zawsze uwiktanego w okolicznosci zewnetrzne, coraz bardziej stechnicyzowane,
a dzialalno$cig tworcza pisarzy. Podtytut jest wazng informacjg na temat ambicji

poznawczych McLuhana: przedstawic proces ,,tworzenia” pewnego typu osobo-
wosci, ktorg mozna by nazwac ,,typograficzng”.

Zasada naczelng nowej nauki i sztuki wieku Odrodzenia — pisze badacz — byta jednolito$¢
i linearno$¢. Dla przyktadu, zastosowanie rachunku nieskonczenie matych do kwanty-
fikacji sit i przestrzeni wymaga przyjecia fikcyjnego zatozenia, ze wszystkie czastki
sa jednakowe, podobnie jak w sztuce perspektywa wymaga stworzenia na plaskiej
powierzchni ztudzenia trzeciego wymiaru'.

Jednolito$¢, linearno$¢ i kwantyfikacja to stowa, ktore bezustannie pojawiaja
na kartach Galaktyki..., 1 tym samym regularnie przypominaja czytelnikom
o najwazniejszych sktonnosciach ,,typograficznego cztowieka”. Powiada McLu-
han: chodzi tu ,,0 nowa wowczas psychiczna potrzebe jednolitosci w kazdej
dziedzinie”". Patrzac na histori¢ z perspektywy Kanadyjczyka, widzimy zatem,
ze Gutenberg stworzyl przy uzyciu swojej maszyny, nabierajacej z biegiem czasu
na prestizu, nowa wersje czlowieka's. Ow nowy czlowiek, ,,nasycony linearnymi

zestawienie ruchomych czcionek zwartego uktadu kolumny i zastosowanie prasy do odciskania
z jednego sktadu dowolnej liczby odbitek” (Barbara Bienkowska, Halina Chamerska, Zarys dziejow
ksigzki, Wydawnictwo Spotdzielcze, Warszawa 1987, s. 106).

13. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 258.

14. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 213-214.

15. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 214.

16. W 1969 roku McLuhan w rozmowie z dziennikarzem ,,Playboya” doprecyzowat logike
swojej antropologicznej koncepcji: prasa drukarska, czyli nowe medium ,.linearnej, jednorodne;j,
powtarzalnej czcionki powielato informacje w nieograniczone;j ilosci i z nieosiagalng dotychczas
szybkoscia, dajac wzrokowi przygniatajaca przewage nad innymi zmystami cztowieka. Jako ra-
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i jednolitymi wzorami kultury druku””, to podmiotowos¢ niezwykle charakte-
rystyczna. Retoryka McLuhana w sposob plastyczny ujawnia jej spektakularng
dwubiegunowos¢ psychiczng'®.

Nowa jednolito$¢ strony druku wzbudzata w ludziach pod$swiadome przekonanie,
ze Biblia drukowana ma wigksze znaczenie niz oparty na tradycji autorytet koscielnego
stowa méwionego — czytamy — z drugiej strony natomiast budzila potrzebe racjonalnych,
krytycznych badan naukowych. Jednolity i powtarzalny druk niejako narzucit ludziom
nowe hipnotyczne wyobrazenie ksigzki jako tworu niezaleznego, nie skazonego przez
kontakt z cztowiekiem. Taki poglad na nature¢ stowa pisanego byt niemozliwy wsrod
tych, ktorzy mieli do czynienia z rekopisami®.

Dwubiegunowos$¢ objawiataby sie w tym, ze ksigzka dziata na pod$wiado-
mos$¢, wprowadza w stan hipnozy, legitymizuje mity, ale réwnocze$nie wyostrza
swiadomos¢, czyli w tym wypadku zdolno$¢ analitycznego, historycznego,
krytycznego myslenia. Ale by¢ moze najbardziej pikantny element w ,,typo-
graficznej” teorii McLuhana to dobitnie wyartykutowane przeswiadczenie,
ze druk jest poczatkiem kultury opartej na masowej produkc;ji: ,,Gdy natomiast
przejete ze strony druku zasady jednolitej powtarzalnosci rozciggnigto na inne
dziedziny zycia, doprowadzity one stopniowo do wyksztatcenia si¢ wigkszosci
charakterystycznych dla Zachodu form produkcji i organizacji spotecznych, ktore
zapewnily mu dobrobyt”?°. Dotyczy to takze aktywnosci intelektualnej, ktora
wraz z rozwojem techniki druku staje si¢ przedsigwzieciem poddanym regutom
wytworstwa przemystowego: ,,Dialog, dysputy miedzy czynnie zaangazowany-
mi partnerami druk przeobrazat niejako w gotowe porcje informacji, w formie

przenosnego towaru?'.

dykalne przedtuzenie ludzkiego zmystu, ksztattowato ono i przeksztatcato cate jego srodowisko
—psychiczne i spoteczne — a ponadto byto bezposrednio odpowiedzialne za powstanie tak odlegtych

zjawisk, jak nacjonalizm, reformacja, linia produkcyjna i jej wytwory, rewolucja przemystowa, cata
koncepcja przyczynowosci, Kartezjanskie i Newtonowskie koncepcje wszech§wiata, perspektywa
w sztuce, chronologia narracji w literaturze oraz psychologiczny tryb introspekeji albo kierowania
si¢ do wewnatrz, ktory znacznie nasilit tendencj¢ dazenia do indivi-dualizmu i specjalizacji, zapo-
czatkowang dwa tysigce lat wezesniej przez umiejetnos¢ czytania i pisania. Roztam migdzy mysla
i dziataniem zostal zinstytucjonalizowany zrazu jako przez alfabet, zostat w koncu poszatkowany
na drobne kawatki. Od tamtej chwili cztowiek Zachodu stat si¢ czlowiekiem Gutenberga” (Wybor
tekstow, s. 343-344).

17. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 211.

18. Przypomnijmy, ze McLuhan nie waha si¢ uzy¢ terminu ,,schizofrenia” na okreslenie efektow
psychicznych alfabetu fonetycznego, a potem druku.

19. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 214-215.

20. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 215.

21. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 244.
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Medialne ukontekstowienie historii pi$miennictwa pozwala niekiedy McLu-
hanowi na zademonstrowanie prawdziwie wywrotowych odczytan znanych
tekstow. Oto jeden z ,,pikantniejszych” przyktadow:

Mechaniczny duch techniki ruchomych czcionek utozonych w réwniutkie linie najwier-
niej odtworzyt wige Kartezjusz. To on stworzyt konsumpcyjny ideat filozofii, zach¢cajac
czytelnika, by czytal jego dzieta ,,w catosci — niby jaki§ romans — nie nat¢zajac zbytnio
uwagi, ani nie zatrzymujac si¢ przy trudnosciach”. Koncepcja posuwania si¢ w rownym
tempie wylgcznie na poziomie narracji jest zupelnie obca naturze jezyka i $wiadomoscei,
ale jest catkowicie zgodna z istotg stowa drukowanego. Tego typu uktad linearny obnaza
i ogotaca jezyk, czemu towarzyszy efekt mechanicznego powtarzania i jednostajnosci,
ktory wywierat coraz silniejszy wplyw na umysty ludzi epoki Odrodzenia®.

Ksigzka jawi si¢ tu zatem jako wielce problematyczne urzadzenie, ktore
ma charakter tylez stymulujacy, co formatujgcy. Z jednej strony pomaga czto-
wiekowi zwigkszy¢ potencjat intelektualny, z drugiej za§ przyhamowuje jego
kreatywnos¢. Ze stow McLuhana przebija wyraznie niepokdj (zabarwiony jed-
nakowoz fascynacja), ze owo medium nazbyt mocno determinuje dziatalno$¢
jego uzytkownikow. Nie dziwi wiec szczegolnie fakt, iz Galaktyka Gutenberga
ma posmak niemal skandalizujagcego manifestu, ktory czerpie energie z bardzo
jaskrawych metafor. Swietnym przyktadem jest sposob o$wietlenia zachodnioeu-
ropejskich systemow filozoficznych, tworzonych od siedemnastu wieku. Wedtug
McLuhana przybraty one postac ,,»paczkowanych«, gotowych do konsumpcji
dawek filozofii”*. Co wiecej, ,,[s]ystemy te mozna opisac i przedstawi¢ w kilka
minut, ale za sprawg hipnotycznych wiasciwosci druku przykuwaty one uwagg
calych pokolen”*. Prowokacyjny charakter tego rodzaju fragmentéw wzmaga
techniczna metaforyka, za pomoca ktérej McLuhan zestawia poszczegolne sys-
temy: ,,Poczynajac od Kartezjusza, systemy filozoficzne tak si¢ r6znig miedzy
soba, jak maszyna parowa od silnika napedzanego benzyna lub ropa. Bergson,
ktory starat si¢ temu wszystkiemu potozy¢ kres, sam jest rownie mechaniczny,
jak jego adwersarz — Kartezjusz, cho¢ system swoj zasilat paliwem kosmicznym™?.

,,[I]dzie nam o ukazanie relacji wspdtczesnych na nowa technike druku’? —
powiada McLuhan i zgodnie z tg deklaracjg proponuje rewizjonistyczny spacer
po zachodniej bibliotece, efektem ktorego jest koncepcja literatury (takze filozoficz-
nej) jako oryginalnego dyskursu komentujacego zmiany cywilizacyjne zachodzace

22. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 252.
23. Marshall McLuhan, Wybér pism..., s. 255.
24. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 255-256.
25. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 256.
26. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 227.
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pod wptywem medidéw. Badacz raz po raz sugeruje, ze za tego rodzaju refleksja
stoi imperatyw terapii spotecznej. Mowi o tym w sposob niepozbawiony pasji:

[T]dzie o to, jak mozna zdoby¢ swiadomos$¢ wptywu alfabetu, druku czy telegrafu na na-
sze zachowanie. To absurdalne i ponizajace, ze podlegamy temu wptywowi. Wiedza
i znajomo$¢ sytuacji nie poteguja przekonan deterministycznych, lecz je ograniczaja.
Swiadomo$é nie zbadanego blizej wptywu techniki na czlowieka catkiem niepotrzeb-
nie sktania do skrajnie deterministycznego spojrzenia na zycie ludzkie. Celem nauki
i o$wiaty jest uwolnienie cztowieka z tej putapki®’.

Galaktyka Gutenberga to tekst napisany przeciwko hipnozie, w ktéra Zachod
zaczat popada¢ w wyniku sukcesu odniesionego przez technologie druku. ,,Som-
nambulizm” — taka jest wiasnie diagnoza kulturowa postawiona przez McLuhana?.
To jego swoista idée fixe. Powraca do niej bardzo cz¢sto, powotujac na §wiadkow
znakomitych pisarzy i tym samym przedstawiajac ich jako osobng, bardzo czujng,
cho¢ i antyspoteczng klase intelektualistow. Poeci, pisarze, artysci sg jak zywe
detektory, ktore btyskawicznie wychwytuja impulsy plynace ze srodowiska
technicznego i przektadaja je na jezyk swojej artystycznej dziatalnosci. Dzigki
takiej interpretacji literatura zyskuje na znaczeniu w sposob wrecz radykalny.
Staje si¢ przeciez specyficznym unerwieniem kultury, w ktorej przyszto jej
funkcjonowac; swoistym think thankiem, wypracowujacym btyskotliwe raporty
na temat terazniejszosci. ,,Pope mowi Anglikom to samo, co Cervantes powie-
dziat Hiszpanom, a Rabelais — Francuzom: druk to delirium, narkotyk, ktéry
przeobraza tych, ktorzy go zazywaja, a Swiadomos¢ ich przeksztalca na wtasng
modt¢”® — oznajmia McLuhan i w ten sposob wyjasnia nam, ze jego wlasna
Galaktyka Gutenberga przybrata forme ,,antyksiazki™*° po to, aby prowadzi¢ gre
znawykami myslowymi, ktore wdrukowat w nasze glowy rzemieslnik z Moguncji.

,,Nieswiadomos¢ — twierdzi badacz — to bezposredni wytwor techniki druku,
to rosnaca hatda odpadéw swiadomosci™'. Na swiadka powotuje migdzy innymi
Pascala, ktory wedtug niego potozyt si¢ na ,,gutenbergowskim tozu Prokrusta,
by torturowa¢ swego ducha™, i w efekcie przetestowal na samym sobie sitg
razenia nowego medium.

Pascal daje nam do zrozumienia — kontynuuje swg mys$l McLuhan w bardzo freudow-
skim fragmencie — ze dawna $wiadomo$¢ miata charakter krolewski, ciagly, panowata

27. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 257.
28. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 258.
29. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 275.
30. To termin pochodzacy od redaktoroéw ksiazki: Marshall McLuhan, Wybor tekstow..., s. 563.
31. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 253.
32. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 259.
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,,jak na tronie”. Dawny krol nie wykonat zawodu, lecz petnit role, byt ,,centrum bez pe-
ryferii”. Nowa $wiadomos¢ jest, jak mtody ksigze, zagonionym urz¢dnikiem, ktory
wykonuje swa pracg, wykorzystuje wiedz¢ do rozwigzywania probleméw i utrzymuje
tylko dorywcze kontakty z pozostajacymi na peryferii podwladnymi®.

Wynalazek Gutenberga degraduje wigc swiadomos¢, zamieniajac ja w zdy-
scyplinowany element spotecznej maszynerii, ktéry w sposob automatyczny
wykonuje zlecane mu dyrektywy. Zbulwersowany McLuhan stwierdza, ze ksigzka
Pascala sugeruje, iz ,,zycie jazni” jest zaledwie ,,jednostajnym odtwarzaniem si¢
a la Gutenberg™*. Wymowne jest tu tez i to, ze McLuhan patetyczng retoryke
francuskiego autora zastgpuje swoja wlasna, bezceremonialnie obnizajaca rejestr
stylistyczny i1 zarazem przygotowujacg taki oto komentarz: ,,Trudno si¢ oprzec¢
podejrzeniu, ze filozofowie ci starajg si¢ catkowicie §wiadomie udramatyzo-
wac funkcjonowanie mechanizmu gutenbergowskiego w naszych zmystach
i wrazliwosci, ale zabieraja si¢ do tego, jak »wszystkie Krola konie i zolnierze«
do sktadania w cato$¢ Humpty Dumpty”®. Pare stron p6zniej McLuhan stwier-
dza: ,,Trudno chyba o bardziej uderzajacy przyktad pojmowania przestrzeni
jako zjawiska cigglego i czysto wizualnego niz stynna mysl Pascala: »Le silence
éternel des espaces infinis m’effraie«’¢, po czym dodaje: ,,Warto zastanowic sig,
dlaczego milczaca przestrzen moze by¢ dla cztowieka tak przerazajaca. Dzigki
temu zrozumiemy bowiem, jaka rewolucje kulturalng wywotuje w naszych zmy-
stach dziatajgca wizualnie ksigzka drukowana™’. Newtonowska wizja ,,zupetnie
neutralnej przestrzeni”, czyli nieskonczonej, jednorodnej, samowystarczalnej
pustki, jest wszakze, wedle autora tej historycznoliterackiej opowiesci, dziedzic-
twem wielkiego mechanika i mechanicysty zarazem: Gutenberga. W uwagach
McLuhana na temat Pascala zwraca uwagg jeszcze jeden watek, ujawniajacy
uwiktanie filozofa w kulturg druku. ,,Pascal postuguje si¢ »fotograficzng« metoda
utrwalania momentow egzystencji [...]"**, co ma by¢ powigzane z przekonaniem,
ze wszelkie doswiadczenie ,,dzieli si¢ na czesci sktadowe, ktore cztowiek musi
odbiera¢ w kolejnosci”®. McLuhan, co prawda, ocenia to zjawisko pejoratywnie

33. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 259.

34. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 260.

35. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 260.
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37. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 266.

38. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 259. Warto zwrdci¢ uwagg, ze Karol Jakubowicz, thumacz
tego fragmentu, dokonuje swoistej operacji na jezyku McLuhana. Po pierwsze, stowo ,,fotograficzng”
bierze z niejasnych dla mnie powodéw w cudzystow, a po drugiej, likwiduje sugestywno$¢ propo-
nowanej tu analogii. Oto oryginat: ,,Pascal uses the Montaigne kodak trick of snapshotting moment
in order to get into a misery of dilemmas” (Marshall McLuhan, The Gutenberg Galaxy..., s. 281).

39. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 259.
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(druk wyizolowuje zmyst wzroku i w konsekwencji segreguje odbierane bodzce*),
z drugiej jednak strony w tym wlasnie momencie wskazuje okres wylaniania si¢
nowej, niezwykle doniostej kompetencji intelektualnej, jaka jest drobiazgowa,
krytyczna autoanaliza. Pojawienie si¢ nie§wiadomos$ci zsynchronizowane jest
zatem w czasie z narodzinami samoswiadomosci. By¢ moze ta koincydencja jest
wedtlug McLuhana wskazowka, bardzo gorzka w swej wymowie: samoswiado-
mos¢ to tylko rewers nie§wiadomosci, a zatem nie powinnismy sadzi¢, ze to jakis
znaczacy krok do przodu w historii zachodniej epistemologii.

Prekursorem pisarstwa autorefleksyjnego ma by¢ Montaigne. To Zzadne odkrycie,
ale McLuhanowski opis tej eseistyki ufundowany jest na bardzo swoistej podmianie
leksykalnej, co owa teze sugestywnie o$wietla. ,,Czlowiek druku — powiada bowiem
badacz — odbiera czas w nowy sposob: filmowy, ciggly i obrazowy’!. Malarska
metaforyka samego Mointagne’a zostala odwaznie wymieniona na metaforyke
fotograficzng i filmowa. ,,Zaczat on od zamiaru — czytamy — by metoda la peinture
de la pensée sfotografowa¢ swoj umyst podczas czytania i refleksji”*. Oto wige
mysl, wzmocniona mozliwo$ciami drukarskiej maszyny, staje si¢ czescig ,,wiedzy
stosowanej”*, mozna nig swobodnie, ale i precyzyjnie operowa¢ w konkretnym
celu. ,,[Montaigne — M.L.] dat poczatek wielkiej rodzinie artystow, ktorzy two-
rzyli swoje autoportrety wlasnie z »fotografii umystu, z ciggu wyodr¢bnionych,
zatrzymanych w ruchu utamkow doswiadczenia, ktore zapowiadaja nadejscie
filmu [...]”**. Stynny poetycki obraz egzystencji jako przeptywu, krétkiej chwili,
btysku, nietrwalego $ladu zostal wiec powigzany z drukiem, albowiem istota
tegoz jest ,,rezygnacja z opisu tego, co jest, na rzecz ztudzenia stworzonego przez
cigg statycznych »ujeé«”’®. Technologia druku sprzyja korzystaniu z ,,metody
precyzyjnej kwantyfikacji wizualnej™*®, w konsekwencji tekst staje si¢ zbiorem
odcinkéw, modutéw, ujec. Powiada McLuhan:

U Mointaigne’a znajdujemy juz wszystkie doswiadczenia i techniki dzisiejszych filmow
impresjonistycznych. [...] Dzisiaj w $§wiecie elektronicznym, tatwo nam zrozumie¢,
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43. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 248.

44. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 248-249. I w tym przypadku oryginat nie notuje
cudzystowu: ,,He bred up a great race of selfportrayers by means of the mental snapshot, of the se-
quence of the arrested and isolated moments of experience which anticipate the cinema”. (Marshall
McLuhan, The Gutenberg Galaxy..., s. 274).
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jak radykalnie nowatorskie byly pojawiajace od XVI do konca XIX wieku fragmenta-
ryczne techniki impresjonistyczne. Sg one integralng czgscig galaktyki Gutenberga®’.

Figura odpowiednio pocigtego i posklejanego tekstu przypomina figure ty-
pograficznego umystu, ktéra McLuhan opisal dos¢ dramatycznie w rozmowie
z dziennikarzem ,,Playboya™: ,,Roztam miedzy mysla a dziataniem zostat zin-
stytucjonalizowany, a cztowiek czastkowy, rozcztonkowany zrazu przez alfabet,
zostat w koncu poszatkowany na drobne kawalki [przez druk — M.L.]”*. Czlowiek
Gutenberga to tworca, ktorego gtdéwnym narzedziem tekstotworczym jest mon-
taz, to podmiotowos$¢ poszatkowana i zarazem szatkujaca. Wedlug McLuhana
eseistyczne fotografowanie ,,stanu umystu w danym momencie” jest niczym
innym jak ,,metoda watpienia”*. Gutenberg stworzyt wigc takze podwaliny
pod dyskursy krytyczne. Badacz méwi to wprost: ,,Co za$ do techniki watpienia
u Montaigne’a i Kartezjusza, jest ona nierozerwalnie zwigzana z drukiem’°.

W kolejnym zdaniach dostajemy wglad w akt szesnastowiecznej lektury:

Cztowiek czytajacy druk odbiera regularne i rowne migotanie jego biatych i czarnych
elementow. Druk ukazuje zatrzymane w ruchu etapy procesu myslowego. Owo migotanie
jest samo w sobie projekcja subiektywnego zwatpienia’!.

McLuhan intensyfikuje tu swojg metaforyke, na skutek czego ksigzka jawi
sie niemal jako nowoczesne multimedialne urzadzenie o bardzo immersyjnych
wlasciwosciach. Po pierwsze, ,,migotanie” [ flicker] sprawia, ze wydrukowana
stronica dziata jak monitor komputera. Po drugie zas, ,,zatrzymane w ruchu etapy’
[arrested moments] sugeruja, ze druk oferuje swojemu uzytkownikowi funkcje
stop-klatki. Druk jest wigc instrumentem, dzigki ktoremu mozemy przejrze¢
na wylot, przenicowa¢ kazda mys$l. Czy tak? Chyba jednak nie do konca. Za-
uwazmy wszakze, ze potencjat myslenia krytycznego zostaje tu ostabiony przez
sktonnos¢ do popadania w stany hipnotyczne.

b

Czytajac druk — pisze McLuhan — stajemy si¢ niejako projektorem wyswietlajacym
film umystu, a zarazem jego widownig. Mamy wowczas silne poczucie uczestnictwa
w catoksztalcie czyjegos$ procesu myslowego. Zwazywszy jednak, ze stowo drukowane
jest,.kadrem” filmu umystu, czy nie to wlasnie sprzyja powstawaniu nawyku ujmowania
wszystkich problemow ruchu i zmiany w kategoriach nieruchomego odcinka czy frag-

47. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 250.
48. Marshall McLuhan, Wybor tekstow, s. 344.
49. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 234.
50. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 236.
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mentu cato$ci? Czy to nie za sprawg druku powstaty setki metod matematycznych
i analitycznych stuzacych wyja$nieniu zmiany w kategoriach niezmienno$ci?*?

McLuhan chce nam chyba zatem powiedzie¢, ze druk, ta ,technika indywidu-
alizmu™?3, w ostatecznym rozrachunku stanowi medium, ktore przede wszystkim
dystrybuuje na skale masowa nawyki, niwelujgc wszelkie anarchistyczne moz-
liwosci. Fragmentarycznos¢, zmienno$¢, odrebno$é zostajg niejako sprasowane
przez maszyneri¢ Gutenberga i objete logika powszechnej oraz wszechwladnej
linearnosci. Ow ,,indywidualizm” najwyrazniej tez. Montaigne moze stawia¢
tylko te kroki, ktore przewidziat w swojej choreografii legendarny wynalazca.
Autorefleksja jest wiec swoistag odmiang lunatyzmu.

»Istnieja [...] az cztery wielkie mity przemian spotecznych, ktére dokonaty
sie pod wptywem wynalazku Gutenberga™* — twierdzi McLuhan i tym samym
podpowiada, ze nastal w koncu czas, aby histori¢ literatury powigzac z rozwo-
jem technologicznym w jeden, jak to pdzniej nazwie Mersch, ,.konstrukt teore-
tyczny”®. McLuhan konsekwentnie odcigga nas od filozoficznych, moralnych
czy metafizycznych strategii obcowania z literaturg™. W jego wizji bowiem pisarz
to przede wszystkim aktor spoteczny mocno zanurzony w swoim ,,tu i teraz”,
w czasoprzestrzeni materialnej, ekonomicznej, technicznej, ktory zywo i donosnie
reaguje na bodzce ptyngce z otoczenia. Owe cztery mity, zorganizowane wokot
czterech wybitnych tworcow, maja by¢ na to dowodem.

Pierwszy mit aczy McLuhan z Rabelais’em, ktorego dzieto stanowi ,,pier-
wowzor catego kompleksu zjawisk zwigzanych z nowg technikg druku™’. Autor
Gargantui i Pantagruela byt wedtug McLuhana zafascynowany ,,poczatkowym
stadium mechanizacji™®, ktore jawita mu si¢ jako wielka fala przynoszaca
demokratyczng, radosng, stosowang wiedze*. Fakt, ze prasa drukarska byta
wzorowana na prasie do tloczenia wina, wykorzystuje badacz do skonstruowania
metaforycznego i zapadajacego w pamig¢ obrazu: ,,strumienie [wiedzy — M.L ],
niczym moszcz winny, sptywaty teraz spod prasy drukarskiej”*’. Wszechobecne

52. Marshall McLuhan, Wybor pism..., 235. W tym fragmencie McLuhan réwniez nie uzywa
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w powiesci Rabelais’go opilstwo zostaje wigc przedstawione jako witalistyczne
konsumowanie tekstow produkowanych i udostgpnianych przez nowe medium.
Powotujac si¢ na list wystany przez Gargantue do swojego syna, Pantagruela,
McLuhan nazywa wychwalang tam kulture druku ,,rajem konsumpcyjnym wiedzy
stosowane;j”. ,,Rabelais — dodaje badacz — postugiwat si¢ nowym przekaznikiem”,
ale przeciez byt cztowiekiem ,,pogranicza dwoch kultur”®', Swiadczyé¢ ma o tym
przede wszystkim ,,dalece posunigty rozw¢j zmystu dotyku”®. ,,Pozostajac wia-
$nie w obrebie Swiata dotyku i stuchu — czytamy — z dala od nakazéw kultury
pisma, Rabelais mogt nada¢ swemu dzietu tak rubaszny, »przyziemny« charak-
ter”®. Owa taktylnos¢ francuskiej powiesci ma si¢ wigzac ze strategia obliczona
na intensywne odwotywanie si¢ do czytelniczych zmystow. Narrator, bezustannie
sygnalizujacy swoja obecno$¢ poprzez rubaszne zwroty do odbiorcow, grajacy
niejako pod publiczke, robi wszystko, zebysSmy uwierzyli, ze akt lektury to bardzo
sensualna przyjemnos¢, ze czytanie to kolekcjonowanie pozytywnych bodzcow.

,,Ostawiona przyziemna zmystowos$¢ Rabelais’go to tabedzi $piew ustepujacej
kultury r¢kopismiennej”** — oznajmia McLuhan. A zatem: im glebiej w kulturg
druku, tym powies¢ staje si¢ coraz bardziej sterylna, neutralna, zdystansowana
wobec czytelnika. Mozna by powiedzie¢, ze taktylnos¢ zostaje wymieniona
na inteligibilnos¢.

,,Don Kichot” to drugi mit. Wedtug McLuhana figura Don Kichota stanowi
uciele$nienie ,,typograficznego czlowieka”, ktory w sposob paradoksalny jest we-
whnetrznie skonfliktowany. Oto logika tego konfliktu: z jednej strony §redniowieczne
romanse jawia si¢ jako niefortunna, bo anachroniczna juz, zasada rzeczywistosci,
z drugiej jednak owe fabuty, upublicznione po raz pierwszy za pomocg technologii
druku, prezentujg si¢ przeciez w dobie odrodzenia jako nowos¢, a zatem perswa-
zyjna realno$¢. Nowe medium reaktywuje stare tresci, anachroniczny podmiot
uzywa nowoczesnego $rodka przekazu, w konsekwencji dochodzi do swoistej
awarii czasowo-przestrzennej, ktorej ofiarg jest samozwanczy rycerz. Don Ki-
chot btadzi zaciekle w tych poszerzonych, przedtuzonych, zapetlonych realiach,
stykajac si¢ bezustannie z fantazmatami, ktore projektuje jego zmedializowany
i zmediatyzowany umyst. Te wiasnie ambiwalencje wskazuje McLuhan, po raz
kolejny dowodzac, ze Gutenbergowski wynalazek wytwarza zdezintegrowane,

,,schizofreniczne” jednostki: ,,»Don Kichot«, tak samo jak »Krol Lir«, jest dowo-
dem, Ze ksigzka drukowana rozbita na dwoje umyst, serce i zmysty ludzkie®.
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Trzeci mit odsyta do tworczosci Aleksandra Pope’a. Ten oswieceniowy
angielski poeta, piszac Duncjade, wyznacza kolejny etap w literackiej historii
medidw; z rozwazan McLuhana wynika, Ze nader krytyczny, ale i najdojrzalszy:
to wszakze ,,prawdziwy epos o stowie drukowanym i jego skutkach dla ludzko-
$ci”, Pope miat tu przedstawic ,,analize schorzenia intelektualnego Europy™’.
Natura tegoz schorzenia jest nam dobrze znana: ,,wzmagajaca si¢ izolacja wzroku
od wspotoddziatywania innych zmystow konczy si¢ tym, ze $wiadomos¢ odtraca
wickszos$¢ przezy¢ i doznan cztowieka, a w konsekwencji nastepuje hipertrofia
nieswiadomosci™®, Kategoria nieSwiadomosci pojawia si¢ po raz kolejny na kar-
tach Galaktyki Gutenberga, ale tym razem w bardzo szczeg6lnych okoliczno-
sciach (badacz wyjatkowo wchodzi w szczegdly tekstu, jakby cheiat podkresli¢
wage autora i jego utworu). Narracja McLuhana dotyczy tu wszakze okresu
kulturowego, ktory w tradycyjnych wyktadniach taczy sie z uwlasnowolnieniem
czy wyzwoleniem intelektualnym Europejczyka. Komentarz do dzieta Pope’a
ma zatem charakter prowokacyjnego czy wrecz rewizjonistycznego przyczynku
do historii cywilizacji. W jego perspektywie osiemnasty wiek to nie tyle ,,o$wie-
cenie”, ile raczej ,,zaciemnienie” zachodniego umystu. Utwor Pope’a, oznajmia
McLuhan, ,,podejmuje analiz¢ tego, jak ksigzka wtracita umyst ludzki w grze-
zawisko nieswiadomosci™. Wedtug niego 6w angielski pisarz

oskarza literature o cigzkie przestgpstwo, a mianowicie o to, ze oghlupita ludzkos¢,
wprawita warstwy wyksztatcone w stan podobny do hipnozy, popchneta je z powrotem
w drzemigcy na dnie kazdego z nas afrykanski prymitywizm, a przede wszystkim

w nie$wiadomos¢’™.

Technologia druku stworzyla wigc nader nieracjonalne srodowisko zyciowe,
ktore skutecznie retrybalizuje osobowos$¢ ludzka.

Duncjada Pope’a — dodaje McLuhan — oskarza ksigzke drukowana o spowodowanie
odrodzenia romantycznego prymitywizmu. Sama mnogo$¢ elementéw wizualnych
przywotuje magiczny $wiat dzwigkow cztowieka plemiennego. Kasa niesie zapowiedz
powrotu rozbrzmiewajacych rezonansem magicznych zakle¢ bardow”'.
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Co wigcej, ksigzka, owo fatalne nowe medium, skutecznie wspiera ducha
merkantylizmu, uniemozliwiajac tym samym bezinteresowny przeptyw mysli:
,.W miar¢ rozwoju rynku ksigegarskiego zacierajg si¢ roznice miedzy intelektem
a handlem. Funkcje intelektu przejmuje handel nad ksigzkami”’2. O$wiecenie
to zatem okres, w ktorym uformowany zostaje ostatecznie ,,cztowiek typogra-
ficzny”, podmiot ubezwlasnowolniony przez druk. Autor Duncjady natomiast
to jeden z nielicznych éwczesnych intelektualistow swiadomych tego faktu
i, co wigcej, wykazujacy fantastyczny zmyst futorologiczny: ,,Pope przewidywat
powstanie »transu automatycznego« czy »robocentryzmu« — nie pomylit sie,
czego dowodem jest poglad Smitha, Ze mechaniczne prawa ekonomiczne rzadza
takze sprawami umystu”7.

Kolejnym waznym punktem w rekonstruowane;j tu historii literatury jest twor-
czo$¢ Jamesa Joyce’a, o ktérej McLuhan pisal juz w 1953 roku w legendarnym
esejuJoyce, Mallarmé i prasa™, dowodzac, ze poeci bywaja pomystowymi techni-
kami”, czyli intelektualistami doskonale §wiadomymi, iz kazdy $rodek przekazu

,.Zleboko modyfikuje ludzka wrazliwos¢ w podswiadomy i trudny do przewidzenia
sposob”’. Finnegans Wake, literackie czy nawet juz postliterackie ukoronowanie
modernizmu, to czwarty mit Galaktyki Gutenberga. Stynne dzieto irlandzkiego
eksperymentatora miatoby stanowi¢ , wytrych do s$wiadomosci zbiorowe;j””’, ktorej
przejaw stanowi opresyjna i wcigz poszerzajaca swoje granice kultura masowa.
Joyce jest wigce pisarzem w czasach, kiedy ,,[i|ntelektualista nie ma juz kierowac
indywidualng percepcja i oceng zjawisk; spada na niego inne zadanie — ma badac,
poznawa¢ i wyraza¢ wielkg nie§wiadomo$¢ cztowieka zbiorowosci”’®. Pisarz
to kto$ w rodzaju ,,prymitywnego wieszcza™”. I Joyce, jak ow ,,vates™’, pokazuje
droge wyzwolenia, ktdra okazuje si¢ ,,nowa technika elektryczna majaca gleboko
organiczny charakter. Ona bowiem wprowadza do zycia codziennego mityczny
czy zbiorowy wymiar doswiadczenia ludzkiego™!. Ten tryb lektury podpowiada
nam, wedtug McLuhana ,,znaczenie samego tytutu Finnegans Wake”. ,,Podczas
gdy bohaterowie starych legend o Finnie — pisze badacz — znajdowali si¢ w ple-
miennym transie, pograzeni w mrokach nocy zbiorowej nie§wiadomosci, nowe
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legendy o Finnie, cztowieku w petni wspotzaleznym z innymi ludzmi, trzeba
przezy¢ w jasnym $wietle $wiadomosci”®?. Stawka jest wigc odzyskanie $wia-
domosci, ktorg zdewastowata w nas technologia druku, wprowadzajac na wiele
stuleci ,,rozdziat zmystow i funkcji”®. Odzyskanie owej §wiadomosci oznaczatoby
ponowng unifikacje zmystoéw, ktorej efektem byloby wyksztatcenie si¢ innego
sposobu percypowania: holistycznego, multisensorycznego. W ten wlasnie sposob
wyjasnia McLuhan, dlaczego ,,strumien §wiadomosci” jest tak istotnym wyna-
lazkiem. To wszakze forma ,,otwartej percepcji petnego pola, ktéra wywraca
do gory nogami wszystkie rezultaty dziewigtnastowiecznego odkrycia tasmy
montazowej ™, ktorej prototypami miaty byc¢ alfabet fonetyczny i prasa drukarska.

Gdy méwimy, ze ,,strumien $wiadomos$ci” w niczym nie przypomina §wiata racjonalnego
— dodaje McLuhan — oznacza to, Ze za racjonalny przyjmujemy cigg wizualny, a miejsce
sztuki catkiem bezzasadnie upatrujemy w pod§wiadomosci. Albowiem wedtug wielu
wspolczesnych pojec, terminy ,,irracjonalny” i,,nielogiczny” stuza po prostu do wyrazenia
ponownego odkrycia normalnych stosunkéw migdzy jaznig a Swiatem zewngtrznym,
czyli migdzy podmiotem a przedmiotem®.

Joyce, oredownik kultury elektronicznej, narrator wszechwiedzacy (bo wszakze
swiadomie ,,wszechwidzacy” i ,,wszechstyszacy”), doglebny znawca wspotczesnej
mu ,,mediosfery””¢, dowodzi wedtug McLuhana, ze ,,[w]iek XX konsekwentnie
dazyt do wyzwolenia si¢ ze stanu biernosci, a wiec ze spuscizny Gutenbergow-
skiej jako takiej. Ta dramatyczna walka roznych postaci ludzkich introspekcji
1 pogladow na $wiat zewnetrzny zaowocowata najwspanialszym wiekiem ludzkosci,
zard6wno w sztuce, jak i nauce”’. Najwyrazniej to wlasnie ,,strumien $wiadomo-
$ci” jest cudowna technika, za pomoca ktorej ,,cztowiek typograficzny” moze
naprawi¢ wlasng wewnetrzng aparature poznawcza i w konsekwencji uwolnic¢
sie od ograniczen ustanowionych przez Gutenberga.

82. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 287.
83. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 299.
84. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 299.
85. Marshall McLuhan, Wybor pism... Podkre$lmy, ze chodzi tu o ,,strumien $wiadomosci”
opracowany wiasnie w Finnegans Wake, nie w Ulisessie, ktory, jak czytamy w eseju z 1953 roku,
L,stanowi gtdwnie modulacj¢ przestrzeni, jest stosunkowo statyczny i gazetowy w swych pejzazach.
Wydaje si¢ piektem wobec czyscca »Wake«” (Marshall McLuhan, Wybor tekstow..., s. 97). 1 jeszcze
fragment: ,,Kiedy sztuka obrazowania, rozwini¢ta po wynalezieniu spektroskopu, przetamata konti-
nuum sztuki linearnej i narracji, natychmiast pojawita si¢ mozliwos¢ kinowego montazu. A montaz
musi by¢ robiony do poczatku do konca. Jesli od poczatku, staje si¢ opowiadaniem, a jesli od konca
—rekonstrukcjg zdarzen. Kiedy go zatrzymamy, powstaje statyczny pejzaz prasy, czyli wspotistnie-
nie wszystkich przejawow zycia spotecznego. Taki jest wlasnie obraz miasta w Ulissesie” (s. 99).
86. Termin Merscha, zob. Dieter Mersch, Teorie mediow..., s. 115.
87. Marshall McLuhan, Wybor pism..., s. 300.
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Joyce — swoim: ,,Tu koniec. Wigc my. Finn znow! Wez. Nammigknie, meme-
mormnie! Po tyslacleci¢. Lust. Klucze od. Dane! Ach w dal alad a los a lot a cel
gdzie”® — zamyka wigc jedng i otwiera druga epoke.

To wymowne: na poczatku byt rzemieslnik, na koncu jednak artysta, by¢
moze najbardziej idiosynkratyczny i niekonwencjonalny w dziejach Zachodu.
Historycznoliteracka praca McLuhana, zaczynajaca si¢ na pograniczu $rednio-
wiecza i renesansu, a majaca swoj finat u schytku modernizmu®, pos§wigcona
kulturze rekopisu, druku i mediow masowych, jest wiec mocno udramatyzowana
opowiescia, ktora konsekwentnie zmierza do zbawiennej konkluzji.

Mersch, komentujac Galaktyke Gutenberga, twierdzi, ze ,,[m]amy tu do czynie-
nia z teleologicznym modelem historii”*°. Dodaje tez, iz ,,jest to heglizm bazujacy
na »skrypturalistycznym absolucie«, ktory w kazdej chwili moze przerodzic¢ si¢
w mistycyzm™'. McLuhan jawi si¢ zatem jako jeden z ostatnich modernistow,
ktory, napedzany niebywala wola mocy, ,.przeczesal pod wios nie tylko catg historig
kultury zachodniej, ale takze zmienil jej periodyzacje i nadat nowy kierunek’>
oraz pozwolit w swojej metanarracji zatriumfowac¢ duchowi ludzkiemu. Pointg
jest wige oswiecenie: duch po gutenbergowskiej zawierusze scala si¢ wewnetrznie
i dostepuje wgladu w istotg rzeczy.

Intrygujaco komentuje to bp. Nichol, kanadyjski poeta i krytyk, twierdzac,
ze ,,Joyce byl zainteresowany kodowaniem, a McLuhan dekodowaniem i to sta-
nowi zasadniczg réznice”?. Jesli tak wlasnie jest, a chyba jest, to czy owa
orientacja na rozszyfrowywanie, czyli na przeklad retoryki nieswiadomosci
na retoryke swiadomosci, jezyka postliteratury na jezyk egzegezy, nie swiadczy
o tym, ze McLuhan, piszac Galaktyke Gutenberga, powrécit, wbrew samemu
sobie, do renesansowej techniki montazu, ktora miata na celu usprawni¢ dyskurs
autorefleksyjny?

Wychodzi chyba na to, ze i sam McLuhan poruszat si¢ w granicach wyty-
czonych przez maszyng Gutenberga, ze ten jego domniemany mistycyzm to tez
efekt technologiczny.

88. James Joyce, Finneganow tren, przet. K. Bartnicki, Korporacja halart, Krakow 2012, s. 628.

89. Sam McLuhan nie uzywa tego terminu, w jego rozwazaniach pojawia si¢ za to ,,symbo-
lizm”. Wedtug McLuhana Joyce to symbolista, czyli uzytkownik stylu ,,postugujacego si¢ uktadem,
parataksg sktadnikow, ktory — dzigki starannemu wywazeniu zmystow odbiorcy — pozwala mu
wnikng¢ w istote ukazywanej rzeczy, bez konieczno$ci przyjmowania jakiego$ jednostronnego
punktu widzenia, linearnego taczenia sktadnikow czy tez ukladania ich w cigg” (Marshall McLuhan,
Wybor pism..., s. 284).

90. Dieter Mersch, Teorie mediow..., s. 126.
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93. Bp. Nichol, The Medium was the Message, “Journal of Canadian Poetry” 4 (1989), s. 146
(przet. M.L)).
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Interpretacija? Nie

Na koniec. Wydaje sig, ze dla sporej czgsci literaturoznawcow interpretacja
jest ukoronowaniem zawodowej dzialalnosci, wyrazem ich wiedzy, kompe-
tencji i intelektualnego wyrafinowania. Tymczasem z prac McLuhana wynika,
jak sadze, ze interpretacja to przejaw naiwnosci 1 egzaltacji bedacej rezultatem
niewiedzy, jak naprawd¢ oddziatuja na ludzkos¢ teksty, czyli przedmioty mate-
rialne. Owa ,,inna historia literatury” miataby by¢ zatem napgdzana pragnieniem
ujrzenia dziejow ksigzek z perspektywy bardziej realistycznej, pragmatycznej,
technicznej niz perspektywa ustanowiona przez tradycj¢ hermeneutyczng.
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