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O matce jako tozsamej,

O matce jako innej

Analiza odmiennych taktyk reprezentacii
fotograficznych aktow matek!

Wstep

Tematyka kreowania tozsamosci cielesnej, jej zmiennos$ci i swoistej perfor-
matywnosci jest obecnie dos¢ czesto eksplorowana, nie tylko w humanistyce czy
naukach spotecznych, ale takze w dyskursach medialnych. Cielesnos¢ pojawia
si¢ w takich kontekstach jak kreowa do zerunku witasnej plci czy tez kreowanie
wzorcow relacji intymnych. Tego typu ujecia staja sie kluczowe dla teoretykow
queer czy gender studies.

Artykut ten nie obiera jednak perspektywy gender studies jako dominujacej
dla metodologicznej podstawy rozwazan. Przeciwnie, nieco przewrotnie zwraca
si¢ do mysli hermeneutyczno-semiotycznej, by wskazac, ze filozoficzno-spoteczne
nieesencjalne podstawy konstruowania reprezentacji ciata, pici i relacji rodzinnych
mozna odnalez¢ nie tylko w postmodernistycznych refleksjach dekonstruujacych
w rewolucyjny sposob kategorie plci czy orientacji seksualne;.

Metodologiczng inspiracjg dla podjgcia semiotyczno-kulturowej analizy zna-
czen wpisanych w bardzo specyficzne obrazy byt tytul ksigzki Paula Ricoeura
O sobie samym jako innym, w ktorej Ricoeur niejako wbrew filozofom dialogu
(m.in. Emmanuelowi Levinasowi czy Martinowi Buberowi) wskazuje, ze dystans
wyrazony przez okreslenie kogo$ trzecia osoba liczby pojedynczej — ,,on” nie musi
by¢ zwigzany z zawlaszczeniem, przemocowa reifikacja (uprzedmiotowieniem),
czy mowiac jezykiem Levinasa tematyzacja, odzierajaca innego/Innego z jego
swoistosci 1 radykalnej innos$ci. Co prawda rzeczywiscie podmiot okreslony jako

,on”, czy inaczej ,.kazdy”, ,,jakikolwiek”, nie jest kims, z kim mozna nawigzaé
bliska wiez, nie musi on by¢ takze w ogole kim$, z kim mozna nawigzac ja-
kakolwiek relacje. Nie przeszkadza to jednak fundamentalnemu stwierdzeniu,
o tym, ze jest podmiotem etycznym. Pisze o tym Ricoeur, wskazujac na ten
z aspektow trzeciego, ktory jest najistotniejszy dla tego tekstu. Analizujac

1. Artykut zostal przygotowany w ramach grantu NCN: Wizualnos¢ taktyczna. Recepcja
mys$li Michela de Certeau nad codziennoscia we wspotczesnej kulturze, nr 2013/09/B/HS2/01164.
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z perspektywy hermeneutycznej procesy tozsamosci i wyodrebniania innosci,
Ricoeur yjawnia, ze egzystencja ma charakter narracyjny, w ktorym sami siebie
reprezentujemy niekiedy jako pierwsza osobe, za$ innym razem jako trzecia,
dokonujagc manewrow zwigzanych zaréwno z dyskursywnym i emocjonalnym
przejmowaniem catkowitej kontroli czy wczucia si¢ w jednostke, ktorg bylismy
w przesztosci, jak 1 zupetlnie odmiennych aktow dystansowania sig, czynienia
obcym innych aspektow naszej przeszlej egzystencji. Przedstawiajac perspek-
tywe reprezentacji dyskursywnej czy narracyjnej, Ricoeur nie pomija kwestii
zwigzanych z materialno$cig kazdego bytu.

Trzeci ma cialo i jest ciatem. Ten materialny korpus jest elementem wspolnym
dla bardzo réznych istot. Trzeci ma takze orzeczniki psychiczne?, jak stwierdzi
Ricoeur. One wihasnie odréznig go od innych cielesnych bytoéw. Poniewaz jed-
nak nie sposob w praktyce oddzieli¢ dwoch aspektow psychofizycznej jednosci,
faktycznie to takze cialo jest tym, co taczy jak i tym, co rozdziela jednostke od
innych bytow. Ricoeur analizuje rézne aspekty tozsamosci cielesnej, w ktorej
splataja si¢ ze sobg aspekty bycia i posiadania — jestem ciatlem i mam ciato®.
Posiadanie ciala, ktorym zarazem jestem, sprawia, ze moge mie¢ do niego
pewnego rodzaju dystans. Ciato moze stawac si¢ ,,mng” na rézne sposoby, mam
mozliwos¢ kreowania czy wspotkreowania jego ksztattu. Jednostka moze ukry-
wac lub odkrywac swoja materialna powtoke, prowadzac swoistg gre z byciem
i posiadaniem. Faktycznie jednak posiadajacy ciato nie jest jedynym graczem,
w tej dos¢ skomplikowanej rozgrywce. Na tym wilasnie polega paradoks trzeciej
osoby. ,,Trzeci” jest to, jak zauwaza juz Levinas, byt spoteczny, jednostka kon-
struowana nie tylko przez wolny rozwoj koncepcji samego siebie, w oderwaniu*
od skomplikowanej sieci spotecznych zaleznosSci. Przeciwnie, glowne znaczenie
w kreacji tegoz bytu maja wlasnie zaleznosci, spoteczne dyskursy, jezyk werbal-
ny oraz obrazowy. One wszystkie jednakze tworza zaréwno narzgdzia opresji
(biopolityki, w terminologii Michela Foucaulta®), ale takze gry, wspotkreacii,
negocjacji, zabawy badz ktotni, ktora staje si¢ kolejnym narzedziem budowania
indywidualnej (ale juz nie tylko prywatnej) tozsamosci.

W tym artykule skupiam si¢ nie tyle na opresji, ile na mozliwosciach jed-
nostkowego wykorzystania reprezentacji cielesno$ci: nie tyle odkrywanej i od-

2. Paul Ricoeur, O sobie samym jako innym, przet. Bogdan Chelstowski, Wydawnictwo
Naukowe PWN, Warszawa 2005, s. 61.

3. Paul Ricoeur, s. 65.

4. Emmanuel Levinas, Philippe Nemo, Ethics and Infinity. Conversation with Phillipe Nemo,
przel. Richard Cohen, Duqusene University Press, Pittsburgh 1985, s. 90. Por. takze: William Paul
Simmons, The Third. Levinas’ Theoretical Move from An-archical Ethics to the Realm of Justice
and Politics, ,,Philosophy and Social Criticism”, 1999, t. 25, nr 6, s. 83—104.

5. Michel Foucault, Narodziny biopolityki, przet. Michat Herer, Wydawnictwo Naukowe
PWN, Warszawa 2011.
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stanianej przez wykorzystanie kulturowo usankcjonowanej instytucji ubrania,
ile przeciwnie ukazujacej si¢ w nagosci. Artystyczne reprezentacje nieokrytego
odzieniem ciata tworzg mape semiotyczng i pewien kanon znaczen. Znaki, ktore
byly obecne w systemie mody (opisywanym chociazby przez Rolanda Barthes’a®)
sa tu jednak zastgpowane przez fotograficzng/wizualng konwencje. Konwencja
ta staje si¢ forma, ktora odzwierciedla tre$¢ — portretujaca starsze kobiece ciato.
Projekty prezentowane w artykule odkrywaja, do tej pory nieobecne (lub rzadko
obecne), tematy przedstawien, ale takze stanowig gre z etyczng, ale tez estetyczng
formg przedstawienia. Najczesciej dzieje si¢ to poprzez symboliczne ,,zdarcie
masek”, wybdr szczerosci, brutalnej niekiedy naturalnos$ci, bliskosci fizjologii.
Z drugiej strony we wszystkich projektach wiez pomigdzy fotografem a model-
ka ma charakter intymny, bliskos¢ wydaje si¢ tu zatem odwolywaé do czegos
wiegcej niz tylko strefy $cisle przedmiotowej. Dotyka ona takze waznych pytan
zwigzanych z indywidualnymi preferencjami, charakterem, osobowoscig boha-
terek. Gra pomigdzy réoznymi przedstawieniami nagos$ci ma charakter taktyczny,
pozwala ona przenosi¢ si¢ pomiedzy réznorodnymi wyborami, zachowaniami,
namigtno$ciami portretowanych kobiet, ktorym oddaje si¢ tu glos.

W artykule bede mowita o taktykach, w takim rozumieniu, jakie przedstawia
Michel de Certeau w ksigzce Wynalezé codziennosé. Sztuki dziatania’. Taktyka
u Certeau to aktywne i mobilne dziatanie jednostkowe lub pozasystemowe, ale
korzystajace z systemu, zawieszajace si¢ na nim, niezrywajace z systemem ani
nierewolucjonizujace go. to dziatanie niejako pasozytnicze (badz symbiotyczne),
w ktorym osoba (w ramach dostgpnych jej mozliwosci) moze w drobny sposob
modyfikowa¢ ogolny zestaw norm, ujawniajac swoja kreatywnosc¢. Jednostka
moze tu takze podejmowaé gre z zastanym miejscem, nieustajaco je przekra-
czajagc. Wrod taktyk szczegolng rolg petnia te, ktore ,,przechwytuja” mozliwosci
strategiczne (wigc tworzone przez systemowe strategie). We wstepie do swojej
ksigzki Certeau opisuje jedna z takich taktyk przechwytywania, jaka jest /a
perruque®. Jest to dziatalno$¢ robotnikow, ktorzy przerywaja swoje monotonne
i rutynowe czynnosci, by w drobny sposob oszuka¢ pracodawce. Korzystaja
ze skrawkow materiatu i wykradzionych minut, by zagospodarowac je aktem
wlasnej tworczosci czy kreatywnosci (na przyktad zrobieniem szmacianej lalki
dla dziecka). Poniewaz sg to tylko wykradzione minuty i skrawki, ktore praw-
dopodobnie i tak wylagdowatyby w koszu na $mieci, zjawisko to nie jest w duzej
mierze szkodliwe dla catego systemu, ale pozwala pojedynczym pracownikom

6. Roland Barthes, System mody, przet. Maciej Falski, Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego, Krakow 2005.

7. Michel de Certeau, Wynalez¢ codziennosé. Sztuki dziatania, przet. Katarzyna Thiel-Janczuk,
Wydawnictwo Uniwersytetu Jagiellonskiego, Krakow 2011, s. 37.

8. Michel de Certeau, s. XV.
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poczu¢ sie inaczej, zamanifestowa¢ swoje wlasne upodobania, wykorzystaé
zdolno$ci na wlasny sposob.

W tym artykule zastanawiam si¢, czy na przyktadzie trzech, z pozoru bardzo
podobnych, prac fotograficznych, obrazujacych nagie ciata matek mozna dostrzec
taktyczne, a zarazem wizualne przechwycenia nagosci, obecnej w systemie sztuki
od wielu wiekow. Zadam sobie pytanie: jakg gre z systemem reprezentacji podjeli
fotografowie, tacy jak Terry Richardson, Melanie Manchot czy Evergon. Artykut
podejmuje takze probg odpowiedzi na pytanie o to, na jakich poziomach mozna
odczytywac rekonstrukcje wizerunku matki, w jaki sposob potaczenie dwoch
kategorii (nagos$ci 1 matki) konotujacych wiele rozbieznych kulturowo odniesien
moze sta¢ si¢ dylematem czy wyzwaniem rzuconym dotychczasowej tradycji,
dotychczasowym systemom reprezentacji.

* x k

Czasopismo dotyczace edukacji ,,Parenting School Years” zorganizowato
w 2010 roku ankiete, w ktorej pytano matki o to, czy zgodzityby si¢ na pokazanie
swojej nagosci (pozowanie nago) przed obiektywem aparatu fotograficznego,
gdyby pienigdze uzyskane w zamian mogly zapewni¢ dobrg edukacje wyzsza
ich dzieciom. Zdania byly podzielone, jednakze 53% respondentek uznato, ze
edukacja jest tak wazng warto$cia, iz poswiecityby swoja godno$¢ (jak to opi-
sywaty w otwartych pytaniach), by zapewnic¢ lepsza przysztos¢ potomkowi’.
Przedstawienie takiej alternatywy wlasciwie sugerowato sprzedawanie nagosci
czy poswigcenie. Bohaterki zdje¢ wykonanych przez Richardsona, Manchot
czy Evergona zupetnie zrekonstruowaty postawione powyzej pytanie. Nie tylko
pozowaly nago, ale odnalazly w tym akcie warto$¢ samg w sobie. Nie robity
tego dla pienigdzy czy innego celu. Fotografie staly si¢ rodzajem nawigzania
pewnej wigzi z ich dorostymi juz dzie¢mi. Przekroczenie granicy tabu stawato
sie zatem elementem rytuatu przejscia. Matki nie byty jedynie modelkami, ale
wspotkreowaty wlasny wizerunek, stajac si¢ kluczowymi podmiotami procesu
tworczego. Dzigki opisywanym projektom rodzicielki mogly wptynaé na nowy
odbior relacji matczynych, sprawczos$ci macierzynskiej czy tez aktu kreacji, ktory
moze stac si¢ relacjg. Bycie ,,trzecia” (przedstawiana, tematyzowang) osobag nie
wykluczalo ich osobistej, pierwszoosobowej inicjatywy, a wartoscig dodang byta
takze perspektywa ,,my” wiaczona do aktu kreacji, w ktorym granice miedzy
reprezentowaniem a reprezentacja zatarty sie.

9. Opr. zbior. ,,Parenting School Years” 10/2010, s. 18.
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1. Terry Richardson
Pomiedzy narracjg wytworzong, a odtworzons,

Sposrdd trzech artystow, ktorych prace beda analizowane w tym artykule,
Terry Richardson wydaje si¢ budzi¢ najwigksze kontrowersje, mimo iz w prze-
ciwienstwie do dwoch kolejnych fotografow nie pokazal swojej matki jako osoby
catkowicie obnazonej (w sensie fizycznym). Kontrowersje dotyczyty jednak,
przynajmniej formalnie, jednego ze zdje¢ z albumu ,,Mom & Dad”, w ktérym
Richardson przedstawit zdjecie swojej matki toples.

Wielu komentatoréw czy teoretykow (jak na przyktad Andrzej Pitrus, ktory
podjat analogiczng tematyke w artykule opublikowanym w ,,Kwartalniku fil-
mowym”'?) wskazuje, ze po pierwszej kontrowersyjnej fotografii nadszedt czas
na seri¢ nastepnych, w ktorych Richardson pokazywat nieprzytomna matke na
tozu $mierci. Pitrus, opisujac zdjecie toples, do ktorego pozowata matka artysty

— Annie Lomax, wskazuje, ze fotograf ,,ukazat niepetnosprawng ruchowo (ale
nie psychicznie) matke z obnazonymi piersiami’™*. Natomiast Marina Galperina,
z dziatu fotograficznego ,,Flavorwire”, juz w pierwszych zdaniach artykutu do-
tyczacego albumu ,,Mom & Dad” zaczyna od ostrzezenia: ,,Uwazaj, ten fotograf
zrobit zdjgcia swojej matki toples, teraz juz wiesz z czym masz do czynienia”'?.

Mozna by zada¢ pytanie, czy komentarz ten odnies¢ nalezy do samego fotogra-
fa, czy tez raczej systemu medialnego, znajacego tylko jeden sposdb kodowania
nagosci. Galperina wskazywata bezposrednio na Richardsona, ale czy to wlasnie
on ustanowit regute medialnego ekshibicjonizmu i jednoznacznego odczytania na-
gosci? Wydaje sig, ze dla mainstreamowych przedstawien nie ma innego znaczenia
obnazonej cielesnosci niz jej warto$¢ erotyczna. Przy takim zatozeniu ujawnienie
matczynych piersi staje si¢ ztamaniem tabu i przekroczeniem seksualnych granic. By¢
moze pracata pyta o tego rodzaju transgresje, jednakze mozna ja odczytaé inaczej,
moze by¢ ona przeciez wyzwaniem rzuconym kanonom pigkna czy stereotypom
dotyczacym starosci. Z drugiej strony album Richardsona (w ktorym znajduja sie
tez wizerunki umierania jego matki) owiany jest aurg skandalu, prawdopodobnie
przewidziang przez artyste i niejako wpisang w zestaw tematow poruszanych
przez Richardsona. Tematy te s zarazem pytaniami, ktore artysta zadaje nie
tylko widzom, ale takze dziennikarzom, krytykom czy innym przedstawicielom
tak zwanego $wiata kultury i sztuki. Obecne w komentarzach medialnych stop-
niowanie napigcia wytwarzanego wokot albumu i niewatpliwa kariera jednego ze

10. Andrzej Pitrus, Mama naga. Nagie cialo matki we wspolczesnych sztukach wizualnych,
~Kwartalnik filmowy”, 2013, t. 83—84, s. 268.
11. Andrzej Pitrus, s. 268.
12. Marina Galperina, Terry Richardson’s Photos of His Mom and Dad <http://flavorwire.
com/225902/terry-richardsons-photos-of-his-mom-and-dad> (2.07.2014).
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zdje¢ (obnazajacego piersi matki) pokazuja, ze takze media wptywaja na spoteczny
odbior tworczosci artysty. Uwaga widza powinna by¢ zatem skupiona nie tylko
na samym obrazie, ale takze na pytaniu o to, co on reprezentuje i kto stoi za tego
typureprezentacja. Innymi stowy, syn pokazujgcy matke konfrontuje nas nie tylko
z wizerunkiem starzejacej si¢ kobiety, z kruchoscig ciata i fizjologia chorowania,
ale takze z pytaniami o role syna, jego tozsamos$¢, wreszcie o bycie Swiadkiem
takze cielesnego wymiaru codziennosci wiasnych rodzicow.

W obszernym albumie, zaprojektowanym przez Richardsona, jest tylko jedno
zdjecie obnazonej matki, doskonale jednak wpisujace si¢ w wizerunek zwariowa-
nej (acz nie szalonej, jak stusznie zauwaza Pitrus) matki, ktéra prawdopodobnie
wcigz jeszcze utozsamia si¢ z ruchem hippisow. Nieskrepowana zadnymi kon-
wenansami zachowuje si¢ tak, jakby byla nastolatka, wolng od wszelkich ograni-
czen. Starsza kobieta jest w petni $wiadoma aktu fotografowania, na wigkszosci
obrazéw wpatrzona dodatkowo w kamere, pozuje z radoscia, ukazujac si¢ jako
ikona ruchéw wolnosciowych. Wydaje si¢, ze przedstawienie jej w inny sposob
byloby zafatszowaniem jej charakteru.

W jednym z wywiadow Richardson wskazywat na to, ze nagos$¢ byta natu-
ralnym elementem zycia jego matki, jej znajomych i calego srodowiska ludzi
zyjacych w bohemie artystycznej, gdzie fotograf spedzit dziecinstwo'. Innymi
elementami tego zycia byly nieustanna zabawa 1 zycie w zgodzie z poczuciem
wolnosci 1 swobody. Taka wtagnie matke przedstawia Richardson na swoich
zdjeciach. Oskarzanie fotografa jest zarazem oskarzeniem bohaterki zdjgc¢. Wy-
daje si¢ jednak, Zze oni oboje — zar6wno matka, jak i syn — zdaja sobie sprawe,
ze zdjecia bedg oceniane wedtug normy, ktéra stawia klauzule wiekowa dla
rozrywki, szalonych przygod i beztroskiej nagosci, ktora jest catkowicie ak-
ceptowalna przy pokazywaniu zdje¢ matki i niemowlecia. ,,A jesli cofnatbym
sie do dziecinstwa?” — zdaje si¢ przewrotnie pyta¢ Terry Richardson, ktory na
zdjeciach z mama i tatg takze si¢ pojawia, w swej dorostej/niedorostej postaci.
Wygladowi dorostego cztowieka przeczy bowiem zachowanie. Terry przedsta-
wiony na zdjeciach domaga si¢ pochwat ze strony rodzicow, wchodzi matce na
kolana czy wsadza nogi do $mietnika. Susan Sontag moéwi o tym, ze fotografia
jest jednoczesnie bronig, czyms$ nieprzyzwoitym i narzedziem wiadzy'.

Fotograf zazwyczaj ukrywa sig, stawia na pierwszym planie obiektyw, niczym
narzgdzie zbrodni lub wyzwolenia. Wykonujacy zdjecie jest natomiast ukryta
pierwsza osoba (ze wspominanej terminologii Ricoeura): aktantem, ktory znika,
ale za to pozwala innym zobaczy¢ §wiat jego oczami. Wszyscy inni sg natomiast
przedstawieni przez gesty, zatrzymani, uwiecznieni, u§mierceni.

13. <http:/www.indexmagazine.com/interviews/terry_richardson.shtml>.
14. Susan Sontag, O fotografii, przet. Stawomir Magala, Wydawnictwo Karakter, Krakow
2009, s. 16-20.
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Richardson nie jest jednak typowym fotografem, zdaje si¢ raczej wykorzy-
stywac¢ spust migawki w sposob, ktory nie pozwala na proste rozdanie rol. Jego
album nie pozwala mu si¢ schowac, przeciwnie, cel procesu zdjeciowego jest tu
zupetnie inny. Obiekt uwagi jest zarazem przed, jak i za obiektywem. W obu
przypadkach jest zaré6wno pierwsza, jak i trzeciag osobg; jest tym, kto mowi
i tym, o kim si¢ méwi. Taka zalezno$¢ dotyczy i Richardsona, i jego matki.
Mimo Ze kobieta ta nie trzyma w dtoniach aparatu, w jej rekach sa nieodzowne
inne (wybrane spontanicznie) rekwizyty jasno pokazujace opanowanie, rados¢
zycia, nastroj gry i zabawy. to wlasnie jej wlasne postrzeganie swiata wydaje sie
tu dominujace. Na tych zdjeciach nie ma wiasciwie w ogéle smutku i trudnych
stron zycia. Sg one niewatpliwie kreacja, na ktora wydaje si¢ wyrazaé zgode
i syn, i matka. Smutek, lek, obrzydzenie, zagubienie w $wiecie wydaja si¢ w tym
albumie zarezerwowane dla ojca Terry’ego, Boba Richardsona.

Mowiac o rodzicach, fotograf probuje uporzadkowaé wiedze o sobie samym,
ujawni¢ zrodta radosci i depresji, dokonujac swoistego rozszczepienia, obdarza-
jac kazdego z rodzicow uczuciami z jednego kranca emocjonalnego continuum.
Obnazone piersi matki nie sg na zdjeciu faktycznie nagie, ubrano je bowiem
w konwencj¢ zabawy i radosci, za ktorymi chce podazac (i niejednokrotnie po-
daza w swojej tworczosci) Richardson. Matka cierpigca objawia si¢ w zupetnie
innej pracy, na ktorg matka nie mogta juz wyrazi¢ zgody. Wszystko si¢ zmienia.
Jej cialo jest kruche, a widzowie moga zadawac sobie pytanie o to, czy chciataby
by¢ ogladana w takim stanie (nieprzytomna, podtagczona do aparatury). Tutaj
rzeczywiscie jest ona jedynie obiektem fotografowanym (trzecig osobg, jakims
kims, kimkolwiek, kims, kogo dotyka, jak kazdego z nas, $miertelnosc). Na tych
zdjeciach jest jednak takze element zabawy i gry, wyrazany przez fotografa, ktory
i t¢ sytuacje przedstawia tak, jakby byla kolejnym zdjeciem ze zwariowanego
albumu rodzinnego.

By¢ moze ten element gry, w sytuacji $miertelnie powaznej (w dostownym
stow tych znaczeniu), jest proba kontynuacji przestania Annie Lomax. Moze by¢
jednak i tak, ze zdjecia te sa nie tylko dopetnieniem, ale zarazem uzupetnieniem
brakujacych elementow, ktorych zabrakto w albumie Mom & Dad. Tu pojawia
si¢ powaga 1 dramatyzm, cho¢ kpina i zart s wcigz obecne. W tym zestawie
znika porzadek, pojawia si¢ za to chaos, spotggowany przez zestawienie zdjec
szpitalnych ze stynnym obrazem, na ktorym szczerbata matka, z papierosem
w dloni, obwieszona rézancami i ubrana w kusg koszulke pozuje, siedzac na fladze
USA. to obrazoburcze przemieszanie symboli i zestawienie ich z wizerunkiem
umierania (w ktérym zanika swoistos¢ jednostek) zostato przechwycone przez
media, ktore odnalazty w tym projekcie jedynie ztamanie tabu i kontrowersjg.
Fotograf szybko zostat oskarzony o wykorzystywanie ciata matki dla celow ko-
mercyjnych. Wykorzystanie aparatu jako narzedzia byto jednak o wiele bardziej
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skomplikowanym gestem. Byta to zacheta do refleksji nad tabu. Projekt ten byt
takze proba konfrontacji z przekonaniem, ze istnieje jakakolwiek (na przyktad
artystyczna) metoda uniknigcia grozy umierania i $§mierci. Ta fotograficzna
kolekcja stawia pytania o to, czy faktycznie sztuka daje taka ochrong? Artysta
zdaje si¢ wiedzie¢, ze to dos¢ watpliwe. Aparat i obraz pomagaja mu jednak
pokaza¢ pokawatkowany §wiat choroby, tak jak on sam go postrzega. Tym
razem (w reprezentacjach ze szpitala, z nieprzytomng Annie Lomax) juz nie
ma spojrzenia matki, nie ma dostepu do jej rzeczywistosci, nie mozna zatem jej
pokazac. ,,Wlasciwie na tych zdjeciach nie ma juz mojej mamy”’, zdaje si¢ moéwic¢
Richardson, ktory w ten sposdb obnaza swoja wlasng bezbronnos¢, wychodzac
na jednej z fotografii przed obiektyw i pozujac razem z umierajacg matka.
Jedno$¢ matki 1 syna, obecna i akceptowana spolecznie w pierwszym okresie
zycia dziecka, staje si¢ tu jednoscig ostatnich chwil zycia matki. Pokazywanie
matki jest jednoczesnie zastanianiem i odstanianiem siebie — fotograf jest soba
i innym, matka stata si¢ radykalnie inna'®, mozna ujawni¢ widok jej ciata, ale
ono pozostaje tajemnica, jest zahibernowane, zamkniete w medycznym sprzecie,
ale takze zamknigte wobec proby komunikacji. Ta niemoznos¢ przekroczenia
granicy intencji staje si¢ kontrowersyjnym spotecznie obnazeniem utomnej praw-
dy o ostatniej chwili zycia, odchodzenia jednostkowosci, zaniku perspektywy
,,Jja” badz tez zupelnej niemozliwosci dotarcia do niej. Pozostaje jednak pytanie,
stawiane przez krytykéw Richardsona, o to, czy pokazat on jedynie granice czy
tez probowat jg przekroczy¢, dokonujgc nieuprawnionego aktu ekshibicjonizmu.
Pytanie to wydaje si¢ calkowicie zasadne w konteks$cie fotograficznej rejestracji
ostatnich dni z zycia matki, jednak dziwi, gdy stawiane jest w kontekscie zdjec
z albumu obnazajacego styl zycia obojga rodzicow, Swiadomych i zgadzajacych
sie na tego typu kreacje. By¢ moze tym razem granica, ktora przekracza Terry, ale
takze granica, ktorag wczesniej przekroczyli juz jego rodzice, to podziat miedzy-
generacyjny. Matka jest zaprezentowana na jego zdjeciach jako osoba, dla ktorej
nie istniejg normy wiekowe ani podziat na rodzicoéw i dzieci. Syn odwotuje si¢
do tej konwencji, famania granic, partnerstwa pomiedzy dzieckiem a rodzicem.
Niektore z fotografii, w ktorych Terry (dorosty mezczyzna) ssie keiuk, siedzac
na kolanach roze$mianej matki moga odwotywac si¢ jednak do pewnej emo-
cjonalnej ambiwalencji artysty wobec postawy rodzicow-kumpli. Matka i Terry
patrza w obiektyw fotograficzny, do dzg siebie. Annie Lomax jest rozesmiana
i rozluzniona, ale wzrok syna i jego gest wskazuja raczej na samotnos¢. Przeta-
mywanie granic, ktore wlasciwie byto (i jest) codziennoscia w biografii Terry’ego
Richardsona bywa atrakcyjne, ale niesie za sobg emocjonalne skutki. Wskazuja

15. Koncepcje radykalnej innosci przejmuje za Emmanuelem Levinasem, por. Emmanuel
Levinas, Calos¢ i nieskonczonosé. Esej o zewnetrznosci, przet. Malgorzata Kowalska, Wydaw-
nictwo Naukowe PWN, Warszawa 2012.
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to rowniez terapeuci systemowi, ktorzy dostrzegaja zrodlo wielu rodzinnych

trudnosci swoich klientow, w przekraczaniu generacyjnych granic i rodzinnych

rol'®. Brak stabilnosci, zwigzany z takim stanem rzeczy, niekiedy staje sie pod-
lozem naduzy¢ czy tez po prostu poczucia braku bezpieczenstwa. Wydaje sie, ze

takie odczucie moze by¢ widoczne w chaosie, ktdry staje si¢ swoistg antyzasada

kompozycyjng dla albumu ,,Mom & Dad”. Zestaw zdje¢ zbudowany jest takze

na kontrascie cierpienia ojca Terry’ego z radosnymi szalenstwami i poczuciem

wolnosci matki. Tak Terry Richardson obnaza swdj punkt widzenia na wtasna
i rodzicow przesztos¢ i terazniejszosc, tak obnaza nie tyle nagie piersi matki, ile

wlasng interpretacje osobistej historii zycia. Dokonuje tego poprzez taktyki po-
zwalajace mu ukrywac si¢ za ramg konwencjonalnego tematu, ale tez kontrowersji

stanowigcych wylom w klasycznej strukturze albumu rodzinnego, w dodatku

albumu syna, ktory przedstawia podstarzatych rodzicow, a nie rodzicéw przed-
stawiajgcych pierwsze kroki syna.

2. Melanie Manchot

Fotografie Melanie Manchot wzbudzity mniej kontrowersji niz prace Terry’ego
Richardsona, mimo Ze artystka wykonata zdjgcia obnazajace catg sylwetke matki.
Najwyrazniej tym, co budzi kontrowersjg jest nie tyle faktyczna nagos¢, czyli sama
tres¢ zdjecia, co jego semiotyczna czy symboliczna rama, nadajaca znaczenie.

Richardson jest znany z erotyzacji swoich modeli, wiec chociaz zdjgcia ro-
dzicow nie byty szczeg6lnie kontrowersyjne, staty si¢ takie w kontekscie innych
jego prac. Stworzone przez artyste zestawienia zdje¢ rodzicow przeczyly takze
wzorcowym modelom rodzicielstwa, w ktorych wazne sa granice migdzy po-
koleniami, a takze stereotypowe role i funkcje starszych i mtodszych. Fotograf
uderzyt w czuty punkt systemu i catkowicie odwrdcit normy, pokazujac niejako
losy jego wiasnego dziecinstwa, kiedy to musiat opiekowac si¢ rodzicami. Melanie
Manchot nie burzy az tak radykalnie rol rodzica i dziecka, przeciwnie, utrwala je.
Postuguje si¢ jednak taktyka ukazania nago$ci matki, po to by stworzy¢ swoisty
sojusz kobiecy, w ktorym dojrzewajaca corka i starzejaca si¢ matka oddadza sferze

16. Systemowym zrodtem koncepcji odnoszacej si¢ do szkodliwosci przetamywania granic
miedzypokoleniowych sa m.in. prace Salvadora Minuchina: Salvador Minuchin, Lester Baker,
Bernice L. Rosman, Ronald Liebman, Leroy Milman, Thomas C. Todd, 4 Conceptual Model of Psy-
chosomatic Illness in Children: Family Organization and Family Therapy, ,,Archives of General
Psychiatry”, 1975, t. 32, nr 8, s. 1031-1038. Wspotczesnie ten poglad jest nadal podtrzymywany
w wielu podrecznikach terapii systemowej, por. np. Terry Trepper, Mary Jo Barrett, Systemic
Treatment of the Incest: A Therapeutic Handbook, Brunner-Routledge, New York, London 2013,
s. 131, Jon L. Winek, Systemic Family Therapy: From Theory to Practice, Sage, London, Los
Angeles, New Delhi i in. 2010.
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publicznej pickno obrazowania starych kobiet. Fotografie matki sa wykonane
przy catkowitej jej zgodzie i1 na zdjeciach wida¢ wiez pomigdzy matkg i corka.
W jednym z wywiadow Melanie zauwazyla: ,,z nikim innym nie mogtabym
wykonac¢ tego w projektu ten sposdb. Ze wzgledu na nasza osobista wiez ten
projekt byt inny’". Projekt nazywa sie ,,Look at you loving me”. Gra z zaimkami
osobowymi stawia pytanie o tozsamosc, a jednocze$nie uwypukla wzrok, jako
ten ze zmystow, ktory takze moze dac czutosé, zarezerwowana zazwyczaj dla
dotyku, tak potrzebnego matemu dziecku, liczacemu na troskliwa postawe matki.

W tym wypadku jednak matka i cérka sg osobami dorostymi, ale jak si¢
wydaje nadal potrzebujacymi (by¢ moze wzajemnie) akceptujacego spojrzenia.
Nie mamy tu do czynienia z odwrdoceniem rol matki i corki. to raczej dorosta
corka eksploruje wdzigczno$¢ i mozliwos¢ nawigzania relacji z matkg na innym
poziomie, sprzeciwiajgcym si¢ rywalizacji i deprecjacji ich starzejacego si¢
cielesnego pigkna, ale uwypuklajacym podobienstwo losu kobiet. Nawigzuje
do tych wartosci takze nieomal malarska forma wybrana przez Manchot i jej
matke, ktora aktywnie wspottworzyta dzieto.

Czarno-biate, malarskie fotografie tworza tymczasowa przestrzen dla stare-
go ciata w sztuce, a takze dla pelnego mitosci (cho¢ i innych emocji — smutku,
cierpienia, a niekiedy i surowosci) spojrzenia nie tylko przodkéw, ale i przodkin,
starych kobiet przedstawionych majestatycznie, tak jak ciato matki fotograficzki.
Niektore zdjgcia nawigzuja wyraznie do stylistyki obrazow Rubensa, doceniaja-
cej okragte kobiece ksztalty. Pod wzgledem intelektualnym projekt jest glosem
w dyskusji o relatywnosci kryteridow pickna ludzkiego (a zwlaszcza kobiecego)
ciata. Pod wzgledem emocjonalnym kazda z tych fotografii jest jednak takze
portretem intymnym, ujawniajgcym nie tylko nago$¢ matki, ale takze wyjatkowa
relacje miedzy artystka a jej mamga.

Jedna z fotografii przedstawia obie kobiety. Twarz matki jest uwypuklona.
Jej smutne, ale ciepte spojrzenie wydaje si¢ bardzo opiekuncze. Nieco schowana,
jakby krok z tytu stoi corka opierajgca swa twarz na ramieniu matki. Nagie piersi
nie maja tu znaczenia erotycznego, ale wydaja si¢ znakiem jednosci i karmigcej
opieki, jaka artystka otrzymuje wciaz (a szczegolnie w tym projekcie) od matki.

Dlasamej artystki pokazanie twarzy matki byto najbardziej poruszajaca czgscia
projektu. Jest to zapewne spowodowane symbolicznym znaczeniem twarzy i oczu,
a takze roli bezposredniego spotkania ,,twarza w twarz” w budowaniu bliskich
relacji. Zdjecia zdaja si¢ odwotywac do tej intymnosci, niejako mowic: patrz na
siebie, kochajgc mnie (rodzicielke). Wzrok matki dodaje odwagi mtodszej kobiecie.
Wydaje si¢, ze uzyskiwane od starszej kobiety wsparcie pomaga corce konfrontowac

17. Hester Lace, Flesh and blood: a voyage round my mother, <http:/www.independent.
co.uk/life-style/flesh-and-blood-a-voyage-round-my-mother-1240389.htm1> (21 September 1997).
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sie nie tylko z rolg ptciows, ale takze z nieuchronnym procesem starzenia, ktory
nie musi oznaczaé utraty pickna. Corka wybierajagca matke do projektu dodaje jej

odwagi, pozwala jej odzyskac¢ witalno$¢ i majestatyczno$¢. Dla matki najbardziej

poruszajace byto ukazanie jej jako monumentalnej figury. Stwierdzita, ze zawsze

chciata by¢ tak wysoka. Manipulacja wysokos$cia nie jest jedynie zabiegiem

matematycznym czy geometrycznym. Ma znaczenie symboliczne. Wysokie jest

cenione, niskie niedostrzegane. ,,LLook at You” jest kontynuacja projektu, w kto-
rym mama fotograficzki jest przedstawiona niczym modelka, niekiedy pozujaca,
niekiedy jakby uchwycona z zaskoczenia. Naga mama — modelka pozuje na tle

miejsc prywatnych i publicznych. Projekt zatytutowany zostat,,Liminal portraits”.
Liminalno$¢ dotyczy tu granicy reprezentacji starego, kobiecego ciata.

Czy cialo pokazywane prywatnie powinno by¢ schowane publicznie, czy
tez mozna nie tylko je pokazywaé, ale takze si¢ z nim ,,0bnosi¢”? to pytanie
zdaja si¢ zadawac sobie obie artystki (Melanie Manchot i jej mama). Mama jako
obrazowana jest takze wspottworczynia. Artystka nie zdecydowataby si¢ na
uzycie zdje¢ matki bez jej zgody, jednak faktycznie nie byto sytuacji, w ktorej
matka chciataby zaprotestowa¢. Byta bowiem wiaczona w caty proces tworczy.
Widac¢ to takze na zdjgciach, gdzie wzrok matki jest elementem kluczowym
dla wymowy obrazu. Matka pozuje przed obiektywem, ale jest jego Swiadoma.
Stara si¢ patrze¢ bardziej na corke niz na ,,oko kamery”, jednak to ostatnie staje
si¢ takze symbolicznym znakiem ich rozdzielenia, podzialu na pokazywanego
i pokazujacego, na rozdzielenie, ktore jest tez w rzeczywistosci udziatem bli-
skich sobie, ale przeciez nie tozsamych postaci matki i1 corki. Wykorzystanie
obrazu dla odzwierciedlenia cielesnej relacji jest do pewnego stopnia sztuczne,
co fotograficzka i jej modelka zdaja si¢ odzwierciedlac, nieco kpigco wykorzy-
stujac (w projekcie ,,liminalnym”) fototapete jako znak przestrzeni publicznych,
w ktorych nie ma miejsca dla starych kobiet.

Oba projekty (Richardsona i Manchot), cho¢ tak rézne i zupehie inaczej
odbierane przez srodowisko mediow, roznia si¢ od wspotczesnej formy foto-
grafii intymne;j, ktorej czotowg przedstawicielka jest Nan Goldin, fotografujaca
przez ponad 30 lat barwnych wspotlokatoréw (drag queens), bardziej lub mniej
znajomych kochankow, osoby ze srodowiska artystycznego, statych bywalcow
imprez'®. Mimo ze zaréwno Goldin, jak i Richardson czy Manchot pracowali
z bliskimi sobie osobami, ta pierwsza, amerykanska fotograficzka, podobnie jak
Elinor Carucci, izraelsko-amerykanska artystka, postuguje si¢ raczej technika
niepozowanych, szybkich zdje¢, czgsto wychwytujacych intymna chwile czy sy-
tuacje, niejako kradngc jg swemu obiektowi zainteresowania. Na wielu zdjeciach

18. Por. Charlotte Cotton, Fotografia jako sztuka wspolczesna, przet. Magdalena Buchta,
Piotr Nowakowski, Piotr Paliwoda, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2010, rozdz. 5, s. 137 i nn.
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tych dwoch artystek osoby przedstawiane (czgsto przyjaciele lub cztonkowie
rodziny fotografa) nie patrzg w obiektyw. Aparat znajduje si¢ tak blisko z powo-
du bliskiej wiezi z osoba fotografujaca, ktora niemal niezauwazalnie pozostaje
w bardzo zazytych relacjach z domownikami. Carucci w ten sposob fotografuje
takze nago$¢ swojej matki (co mogloby si¢ wydawa¢ bardzo kontrowersyjne,
jednak by¢ moze ze wzgledu na ple¢ artystki nie wzbudzito podobnego skan-
dalu do fotograficznej narracji Richardsona). Zdjgcia wspomnianych artystek
sa ,,rzeczywistymi” §ladami codziennosci, taka jest tez nago$¢, obrazowana na
zatrzymanych i utrwalonych kadrach.

Manchot i jej matka wykonuja inny, cho¢ podobny, gest. Roznica jest jednak
zasadnicza, odnosi si¢ bowiem do charakteru przedstawianej czy tworzonej
rzeczywisto$ci. O ile bowiem zdjegcia intymne chwytajace chwilg i utrwalaja-
ce ja sprawiajg wrazenie pochwycenia ,,prawdy”", o tyle malarska tworczo$¢
fotograficzna Manchot jawnie jg kreuje. Artystki wystawiaja nago$¢ starszego,
kobiecego ciata jako znak pigkna. Zastepuja przedstawienia kobiet, w tych
miejscach, w ktorych wystepuje mtode, erotyczne ciato. Starsze ciato nie jest
jednak erotyzowane, nie taka jest jego funkcja (w tym projekcie); jest natomiast
z pewnoscig estetyzowane. Ma sta¢ si¢ nowym standardem. Obraz jest orgzem
w walce 0 nowg, otwartg norme przedstawienia nagosci, ktéra nie musi wigzac
si¢ bezposrednio ani z czynno$ciami higienicznymi, ani z opiekg nad matym
dzieckiem, ani z jawnie i bezposrednio erotycznym wizerunkiem kobiety. Wy-
korzystanie dawnej, rubensowskiej estetyki i malarskiego srodka przedstawienia
sprawia, ze to faktycznie drastyczne przekroczenie normy nie jest witane buntem,
ale raczej ma szansg¢ przeniknac, niezauwazone, do systemu. to wta§ do zualna
taktyka, wykorzystana przez Manchot i jej matke, tworzace zgrany duet artystki,
walczace drobnymi gestami, ktore majg szanse odnies¢ spoteczno-kulturowy
sukces, a zarazem ukaza¢ pickno egzystencjalnych, prywatnych zmagan o od-
zyskanie wlasnej godnosci — matki i corki. Ta prywatna walka miata szanse sta¢
si¢ takze publiczna, dzigki migawce aparatu fotograficznego.

4. Bvergon Lunt mother/Margaret

Fotografia nie istnieje w spotecznej prozni. Dyskurs, a wiec pole wymiany
informacji (jak go okresla Alain Sekkula®), czyni fotografie swoim narzedziem,
sytuujac t¢ forme reprezentacji pomiedzy forma poznawczg a afektywna. Figura

19. Francois Soulages, Estetyka fotografii. Strata i zysk, przet. Wactaw Forajter, Beata Mytych-
-Forajter, Wydawnictwo Universitas, Krakow 2012, s. 16—19. Autor przedstawia kategoryzacje
fotografii ze wzgledu na ich dazno$¢ do oddawania ,,prawdy” o rzeczywistosci.
20. Alain Sekkula, Spoleczne uzycia fotografii, przet. Krzysztof Pijarski, Wydawnictwa
Uniwersytetu Warszawskiego, Zacheta, Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, s. 14.
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matki naznaczona jest ogromnym fadunkiem odniesien kulturowych. By¢ moze
dlatego ostatni artysta, ktory wchodzi w kooperacje artystyczng ze swoja matka,
stara si¢ wyzwoli¢ z tych rodzinnych wiezi, zachowujac jednak i pielegnujac wiez
z kobieta, ktora nie musi by¢ dtuzej zamknieta w kulturowej czy emocjonalne;j
roli, a zaczyna wystepowac pod wlasnym imieniem.

Historia procesu przemiany fotografii matki, od stadium formy teatralizujace;
posta¢ matczyng do osobistego, indywidualnego projektu, w ktorym wystepuje
nie tyle ,,matka”, ile Margaret (jak zaczyna okresla¢ matke, przyjaciotke i wspot-
pracowniczke Evergon Lunt), ma wymiar zaréwno formalny, jak i egzystencjalny.
Projekt Ramboys, w ktorym po raz pierwszy wystgpita naga matka Evergona®!
przypomina nieco obrazy Caravaggia. Gra $wiatla i cienia, obrazy potswiatka,
negdza i utomno$¢ przemieszane ze zloceniami i niewinnosciag chtopiecych
gladkich ciat. Sam fotograf w tekscie opisujacym ten projekt nazywa swoj spo-
sob patrzenia na $wiat perspektywa seksualnego bandyty, kogos, kto obrazuje
$wiat tak jakby byt namietnym mezczyzna®?, petnym seksualnej witalnosci.
Bez odpowiedzi pozostanie pytanie, czy 1 w tej wypowiedzi odnalez¢ mozna
nawigzanie do porywczej mitosci kierowanej w stosunku meskiego wizerunku,
przejawianej w obrazach Caravaggia. W Ramboys jednak w duzo wigkszym
stopniu $wiat ograniczony jest jedynie do chtopigcych i meskich postaci. W tym
projekcie wydaje si¢ nie by¢ miejsca dla kobiety. Jedno ze zdje¢ sugeruje nawet,
Ze to mezezyzna, czy tez moze raczej meski bohater — tytulowy barani chtopak
(z gtowg zwierzgcia zamiast twarzy), moze przeja¢ wszelkie funkcje macierzyn-
skie (Ramboy in the nursery).

Skad zatem pomyst, by w tym tak bardzo meskocentrycznym projekcie wy-
stapita kobieta-matka artysty? Faktycznie zmienia ona catkowicie emocjonalna
stylistyke catego projektu, ktory mozna podejrzewac o zart, ale bardzo gorzki
zart, gdyz wérod malarskich i doktadnie zaaranzowanych zdje¢ odnajdujemy
mnostwo cierpienia i dramatycznych prob poradzenia sobie z cigzarem zycia
(i wspot-zycia z drugim). Ramba mama, ktdra nie jest tozsama z matka artysty,
ale jedynie ja gra, jako niezbedna modelka wprowadza do projektu wigcej cie-
pta i delikatnosci. Cho¢ moze to brzmie¢ przedziwnie, kobieta z nalozong na
glowe ogromng koputa w ksztalcie baraniego pyska, ostoni¢ta parasolka czy tez
ukazujaca swoj brzuch i nagie, stare, zwiotczate piersi, jest znakiem wewnetrz-
nego pigkna i akceptacji zycia w kazdej jego formie. Tu watek estetyczny splata
sie z egzystencjalnym, ktory by¢ moze stat si¢ inspiracjg do wlaczenia postaci
Ramba mamy do projektu. Artysta okreslit t¢ posta¢ stowem mama, ktore jest

21. Evergon Lunt podpisuje si¢ jedynie imieniem/pseudonimem, dlatego jest okreslany
w dalszych czgsciach tekstu ta forma.

22. Evergon, The Ramboys: A Bookless Novel and Manscapes: Trucks Stops and Lover’s
Lines, w: Evergon, William Stapp, Evergon 1987-97, Bradford 1997, s. 52.
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zapewne obecne we wszystkich jezykach $wiata i oznacza czulg forme zwra-
cania si¢ do rodzicielki.

W rzeczywistosci matka artysty wbrew innym cztonkom rodziny dawata
wsparcie i afirmowata zarowno jego projekty artystyczne, jak i wybory egzysten-
cjalne. Nigdy jednak nie zdecydowala si¢ wprost sprzeciwi¢ wlasnemu mezowi,
ktory dominowat nad cata rodzing, sprawiajac, ze dyskryminacyjne poglady
byty przedstawiane jako obowigzujace. Matka wspierata tworczo$¢ syna, ale
nie chciata w niej jednak z poczatku w petni uczestniczy¢. Ani nie reprezento-
wala, ani nie byta reprezentowana (wystgpowala z zakrytg twarza, niemozliwa
do rozpoznania). Sam temat reprezentacji macierzynskosci uobecniat si¢ jednak
wezesniej, w tworczosci Evergona. Artysta mierzyt si¢ z nim zanim matka zde-
cydowala si¢ wejs¢ w, najpierw ukryta, a potem jawng kooperacj¢ artystyczng.
W 1987 roku w projekcie ,,Night Riding Mother” Evergon stworzyt mozliwo$¢
dla niezaleznych dziatan jego matki, dla jej performansu, w ktérym odgrywa ona
istote o niejasnej plci. W tym projekcie artysta stawia wyzwanie obowigzujacej
w wielu srodowiskach normie czy kulturowej matrycy spajajacej nierozerwalnie
macierzynsko$¢ z kobiecoscig. Matka jest na tych przedstawieniach raczej kims
queerowym, dziwacznym, niedajacym si¢ wpisa¢ w zadng norme. Budowanie
sceny dla ,,zupetnie innego” znaku staje si¢ taktyka kanadyjskiego fotografa,
ktora powtarza we wspominanym juz projekcie Ramboys, gdzie matka jest pot
zwierzgciem, pot cztowiekiem. To, co jest ukryte to twarz kobiety. ,,Ukryte”
to jednak takze zgoda na dziatalnosc artystyczng i wlasng Sciezke zyciowa syna.
To, co ,,ukrywa” przybiera wymiar teatralny... maska barana, ktora zastgpuje albo
moze doskonale wpasowuje si¢ w miejsce matczynej twarzy, zdaje si¢ sugerowac,
ze tak samo jak syn, tak 1 matka mogg przekroczy¢ estetyczng i kulturowg nor-
me, ksztaltujgc zupelnie nowy znak relacji syna i matki. Jak wskazuje Barbara
Gabriel, przejeta w sztuce forma dzialania artysty przypomina nieco strategic
psychoanalityczna®, w ktdorej ujawniane sg tresci dotyczace zycia rodzinnego.
Tu jednak nie wystawia si¢ na widok publiczny obsceniczno$ci. Robi si¢ to dla
dobra pacjenta. Kto jednak jest tym pacjentem? By¢ moze to kultura czy kanon
albo wrazliwo$¢ odbiorcy i tworcy? Brak jasnej odpowiedzi sugeruje, ze nie
mozna dotrze¢ do prawdy, ale mozliwym staje si¢ akt jej nieustannej rekonstrukcji.

Rekonstrukcja ta dotyczy takze ptaszczyzny egzystencjalne;j i skutkuje nie tylko
zmiang czy rozwojem konceptu macierzynskosci, budowanego przez Evergona, ale
takze zmiang postawy matki, ktora pojawia si¢ i ujawnia, na wernisazu wystawy

,»Ramboys”. Sprawia w ten sposob, ze jej maz, a ojciec Evergona, dowiaduje si¢
0 wspotpracy matki przy projekcie syna®*. Wiadomosc¢ ta jest trudna do przyjecia

23- Barbara Gabriel, Performing Theory, Performing Gender. Critical Postscript, Essays on
Canadian Writing, 54/1994, Literary Reference Center, Ipswich, MA (21.07.2014).
24. Por. Andrzej Pitrus, s. 270-271.
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dla mezczyzny 1 prawdopodobnie stanowi psychosomatyczng przyczyne zawatu
serca. Po kilku latach ojciec Evergona umiera na raka (1999), a matka jeszcze
w dniu jego pogrzebu prosi syna o to, by zaprojektowat dla niej sesje fotograficzna,
w ktorej osiemdziesigciolatka bedzie mogta odstoni¢ swoje nagie ciato. Fotograf
byt tu po raz pierwszy wykonawca woli matki. Od tego czasu nie nazywa jej juz
wigcej matka, ale postuguje si¢ jej imieniem. Zmiana formy okreslania jednostki,
jak zmiana imienia, moze wigzac si¢ ze zmiang tozsamosci. Decyzja o wzigciu
udziatu w projekcie oddaje Margaret jej, do tej pory skrywana, indywidualng
tozsamo$¢. Ona ujawnia si¢ w ,,Margaret and 1, $wiadczac o sprawczosci, sile
i odzyskanej odwadze starszej kobiety, partnersko wspolpracujacej z fotografem,
w realizacji swoich wiasnych wizji artystycznych. Syn wyswobodzit matke i samg
siebie z rodzinnej roli, a wspotpraca obojga pozwolita im na odkrycie nowej
plaszczyzny tozsamosciowej i relacyjne;.

4. Trzy dyskursy o tozsamosci

Trzy sylwetki artystow fotografow, ktorzy wlaczyli w materi¢ swojej twor-
czo$ci posta¢ obnazonej matki, odnosza odbiorcow do zupetnie innych konotacji,
stanowig zupelnie r6zne komunikaty zaréwno artystyczne, jak i spoteczno-kul-
turowe. Kazdy z nich odnosi si¢ jednak do kluczowych pytan tozsamosciowych
dotyczacych trzech perspektyw: ,,ja”, ,,my” i,,0na”.

Trzy drogi, obrane przez tworcow opisywanych projektow, mozna bytoby
okresli¢ wyborami oraz zmaganiami z perspektywa symbiozy, separacji oraz
ustanowienia nowych granic pomiedzy matka i jej dorostym dzieckiem. Najpro-
$ciej mozna bytoby powiedzie¢, ze Terry Richardson wybiera perspektywe ,,ja”,
prezentujac swoj wlasny punkt widzenia na zycie matki, niejako przegladajac
si¢ w nim, Melanie Manchot zapraszajaca matke do wspolnego projektu tworzy
z nig rodzaj wspolnoty (a wiec perspektywe ,,my”), a Evergon oddaje matce jej
niezalezno$¢, osobno$¢, odrgbnosé, stajac si¢ jedynie narzedziem w reku modelki-

-artystki (a zatem to ,,ona” przejmuje wtadzg). Taki podzial bytby jednak duzym
uproszczeniem. Poszczegolni artysci raczej uwypuklajg bardziej jedna z trzech
postaw, jednakze w pewien sposob kazdy z nich stawia w swojej tworczosci py-
tania o relacje z kazdego z tych trzech poziomow (ja, my, ona). Sztuka staje si¢
obszarem, w ktérym tocza si¢ nie tylko gry tozsamosciowe, ale takze stawiane
sa kluczowe pytania o nowa ontologi¢ 1 perspektywe relacji i podstawowych
wymiarow przynaleznosci.
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