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Jednym z zaskoczen, ktére czytelnik napotyka podczas
lektury After-affects / After-images: Trauma and aesthetic
transformation in the virtual feminist museum autorstwa
Griseldy Pollock jest wyjatkowa mnogo$¢ potaczen.
Autorka odnosi si¢ do rozmaitych podejs¢ teoretycznych,
ze szczegblnym naciskiem na feminizm, psychoanaliz¢
oraz studia nad trauma, konstruujac rozbudowany aparat
metodologiczny umozliwiajacy czytanie pozornie odlegtych sztuk: barokowe;j,
modernistycznej i wspotczesnej. Mimo oczywistych roznic formalnych, tym,
co omawiane w ksigzce dziela godzi, sa, wedlug autorki, slady traumy [traces
of traumal). Celem jej wyborow i rozwazan jest proba odpowiedzi na takie pytania
jak: czy dziatalnos¢ artystyczna przybliza jej tworcow do spotkania z trauma,
czy wrecz odwrotnie oraz czy tworczos¢ moze skutkowac transformacjq traumy,
do$wiadczanej przez artystow w sposob bezposredni (wymiar osobisty) lub po-
sredni (wymiar historyczny)? Pollock podkresla, ze trauma w jej rozumieniu
nie jest redukowana do wydarzen na skalg globalng, gdyz koncept ten odnosi
sie rowniez do sytuacji pozornie zwyczajnych, ,.tragicznie normalnych” (s. xxii).
Ponadto autorka odwotuje si¢ do traumy strukturalnej, poszerzajac rownoczesnie
jej zakres o propozycje Brachy L. Ettinger. Podczas gdy trauma strukturalna
w klasycznym psychoanalitycznym rozumieniu zwykta si¢ odnosi¢ do serii
separacji, jakich podmiot musi do$wiadczy¢, Ettinger — artystka, tworczyni
teorii macierzy oraz praktykujaca psychoanalityczka Lacanowska — stara si¢
dowies¢, ze innym aspektem tego fenomenu jest ,,pierwotne odczucie stawania
si¢ ucztowieczonym [humanized] bytem bedacym od najwczesniejszych prze-
btyskoéw i (estetycznych) doznan wspot-pojawianiem si¢ ze wspot-innym w |[.. .
prenatalnej-prematernalnej tacznosci” (s. xxiv). Teoria Ettinger, bedaca jednym
z najwazniejszych punktéw odniesienia dla Pollock, opiera si¢ na traumatycznym
pragnieniu blisko$ci, potaczenia i wspotdzielenia, wychodzacym poza i przed fal-
liczng binarnos¢. W After-affects / After-images mys$l Ettinger spotyka si¢ migdzy
innymi z wktadem Freuda w studia nad trauma, Aby’m Warburgiem oraz rozwa-
zaniami Kristevej o czasowosci. Takie zestawienie pozwala Pollock wypracowac
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nowy sposob nie tyle czytania dziet sztuki, co, jak autorka podkresla, ,,myslenia
dzielami sztuki” (s. xxii), jednocze$nie bez narzucania konkretnej interpretacji
czy odrzucania zasadnos$ci innego spojrzenia. W obszernym wstepie badaczka
szczegotowo objasnia i (re-)definiuje pojecie traumy w kontekscie sztuki. Jednym
z gtownych zatozen staje si¢ teza Ettinger zaktadajgca, ze dzieto moze — cho¢
nie jest to zagwarantowane — umozliwia¢ spotkanie ze $ladami traumy Innego,
a zatem potencjalng transformacje¢ i dalsze (etyczne) konsekwencje. Tak skon-
struowana rama teoretyczna daje autorce podtoze dla projektu Virtual Feminist
Museum, ktorego celem jest spotkanie ze sztuka poza ramami ustanowionymi
przez ,,czas linearny, znacjonalizowane przestrzenie i kategorie historii sztuki”
(s. xxvii), oraz proba zbadania nie tyle sensu dzieta, co wymiaru i czasoprzestrzeni
jego oddziatywania na podmiot.

Czes¢ pierwsza ksiazki, Sounds of subjectivity, sktada si¢ z trzech rozdziatow,
zorientowanych na rzezb¢ oraz probe¢ zbadania relacji migdzy dzwigkiem — sttu-
mionym okrzykiem, nawolywaniem czy jezykiem jako takim — a podmiotowoscia.
W pierwszym rozdziale Pollock przyglada si¢ barokowym reprezentacjom Dafne
1 innych mitologicznych postaci kobiecych, ktdre wydaje si¢ tgczy¢ trauma pici
kulturowej. Probujac odpowiedzie¢ na pytania o mozliwe reparacyjne (za Eve
Kosofsky Sedgwick) odczytania otwartych ust i kobiecej metamorfozy, Pollock
zwraca si¢ rowniez do wspotczesnych artystek, Any Mendiety i Anne Brigman,
wracajacych w swej sztuce do motywu zmiany w drzewo. Maman oraz inne prace
autorstwa Louise Bourgeois sg przedmiotem rozwazan kolejnego rozdziatu, ktory
z jednej strony tworzy swoistg sie¢ potagczen miedzy tymi dzietami a postaciami
Dafne i Arachne, a z drugiej porusza w konteks$cie psychoanalizy kwestie straty,
zatoby, uwodzenia oraz figury matki. Ostatni rozdzial tej czgsci bada dziatalnos¢
artystyczng Anny Marii Maiolino. Pollock skupia si¢ na znaczeniu dtoni i ust
W jej sztuce oraz analizuje wybrane dzieta i teksty miedzy innymi przez powto-
rzenie, ontologi¢ cielesnosci Merleau-Ponty’ego, my$l Deleuze’a i Guattariego
oraz metramorfozg, teoretyzowang przez Ettinger.

W sekeji zatututowanej Memorial bodies, sktadajacej si¢ z dwdch rozdzia-
Iow traktujacych kolejno o rzezbie i medium filmowym / instalacji, badaczka
skupia si¢ na cielesnosci, namacalnos$ci oraz pamigci w cieniu Shoah. Czwarty
rozdziat ksigzki przyglada si¢ z bliska ewolucji tworczosci Aliny Szapocznikow
z solidnych, stojacych postaci w strong estetyki ,,rozpadu” czy ,,rozpuszczania”,
identyfikowanej jako konsekwencja ,,stopniowego ujawniania si¢ tadunku
traumatycznego osadzonego w ciele” (s. 185). Autorka zwraca uwage migedzy
innymi na estetyczne przepracowywanie $mierci, wszechobecnej w biografii
Szapocznikow, oraz powracajacy motyw skory. W kolejnym rozdziale, bazujac
przede wszystkim na dwoch instalacjach Very Frenkel, ... from the Transit Bar
1 Body Missing, Pollock rozwaza mozliwos¢ sprowokowania traumatycznego,
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transformatywnego spotkania przez medium wizualne, w ktorym dokumen-
ty historyczne przeplataja si¢ z fikcja, a przesztos¢ z terazniejszoscig. W obu
rozdziatach autorka zderza analizowane prace z najwazniejszymi nazwiskami
w studiach nad Zaglada oraz poszerza te perspektywy o elementy systemu psy-
choanalitycznego Ettinger.

Passage through the object, ostatnia cz¢$¢ omawianej pozycji, podejmuje
na przestrzeni dwoch rozdziatow problematyke przedmiotu i jego roli w medio-
waniu traumy. Ponadto, Pollock zadaje pytanie o zagrozenia ptynace z powrotu
ranigcych wspomnien. Gtéwnym przedmiotem rozdziatu pigtego jest pioro ojca
Sary Kofman, wystepujace w Rue Ordener, Rue Labat — ostatniej ksigzce przed
samobdjcza $miercia filozofki, a rownoczesnie pierwszej opowiadajacej o jej
doswiadczeniach dziecka pochodzenia zydowskiego ukrywajacego si¢ we Fran-
¢ji pod okupacja niemiecka. Podczas analizy struktury tekstu, Pollock dotyka
takich kwestii jak znaczenie czynnoS$ci pisania, strata ojca, wstyd czy trauma,
ktora przerasta mozliwos¢ przepracowania. W ostatnim rozdziale, przy okazji
spotkania z tworczoscig Chantal Akerman Pollock spoglada na Warburgianska
formute patosu przez pryzmat teorii macierzy oraz pojgcia postpamieci, pro-
ponowanego przez Marianne Hirsch. ,,Transformatywna intymnos$¢ miedzy
matka a corka” (s. 324) obserwowana w instalacji przedstawiajacej ich pocatunek
oraz pami¢tnik babci Akerman prowadza do refleksji o wspotczuciu, ktoremu
nie jest potrzebny jezyk.

W After-affects / After-images Griselda Pollock misternie tworzy intrygujaca
sie¢ polaczen miedzy teoria, sztuka i doswiadczeniem. Badaczka odnosi si¢
do prac i nazwisk nieoczywistych, czesto wychodzacych poza tak zwany kanon,
nie odcinajac si¢ jednak od klasycznych autoréw. W tym aspekcie niezwykle
istotne jest skrupulatne wplatanie elementoéw feministycznej psychoanalizy Et-
tinger — Pollock jest jedng z czotowych badaczek tej teorii, proponujacej unikalne
spojrzenie na podmiot, psychoanalizg, etyke i estetyke. Rownoczesnie, autorka
nie traci z oczu wagi do§wiadczenia, motywujac wybodr dziet poruszeniem
czy fascynacja, jaka w niej wywolaly; nie ucieka od opiséw spotkania z dana
tworczoscig, ktore to fragmenty bezsprzecznie wzbogacaja czytanie relacji miedzy
widzem, dzietem a artysta.
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W podejmowanej przez Alaina Badiou probie rehabili-
tacji platonizmu za pomocg matematyki istotne wydaje
si¢ to, ze filozofia jest odseparowana od prawdy. Bedac
niezdolng do jej wyprodukowania i nigdy nie posiada-
jac jej na wilasnos¢, filozofia jest raczej systematyczng
proba uchwycenia, w jaki sposob prawda ujawnia si¢
na jednym z czterech pol nakreslonych przez Badiou,
ktore nazywa on uwarunkowaniami filozofii: nauce, polityce, sztuce oraz mitosci.
Gdy okazuje sig, ze prawda nie jest gotowym referentem, elementem w tancuchu
znaczeniowym, ile raczej tym, czego nasze systemy symboliczne nie sa w sta-
nie spostrzec ani wyodrebnié, kluczowe staje si¢ przemyslenie wspomnianych
uwarunkowan na nowo. Wpisujaca si¢ w te cze$¢ projektu francuskiego filozofa,
Rhapsody for the Theatre, obok Matego podrecznika inestetyki oraz zbioru Age
of the Poets, nalezy do najwazniejszych ksigzek porzadkujacych zawite relacje
Badiou ze sztuka.
Otwierajacy tom, najdtuzszy esej zatytutowany Rhapsody for the Theatre:
A Short Philosophical Treatise, opiera si¢ na stale powracajacym poréwnaniu
teatru 1 polityki. Nie chodzi tu jednak o sztuki czy inscenizacje bezposrednio
traktujace o polityce. Autor skupia si¢ raczej na aktywistycznym [militant] poten-
cjale teatru, ktory porywa masy, by staly sie ,,Widzem [...] to znaczy kims, kto
odstania siebie w dystansie do reprezentacji, na udrgke prawdy” (s. 21). Opierajac si¢
na swoich siedmiu fundamentach: miejscu, tekscie, rezyserze, aktorach, dekoracji,
kostiumach i publicznosci, teatr jest w stanie poddac je transformacji w ramach
,procesu prawdy”, dla ktorego ,,spektakl okazatby sie wydarzeniem.” Tym sa-
mym, ,,uprzytamnia ci, ze nie bedziesz w stanie niewinnie pozosta¢ na wlasnym
miejscu” (s. 22). Upraszczajac nomenklature Badiou, kluczowym elementem
okazuje si¢ wyjscie poza dany porzadek (myslenia, postrzegania, reprezentacji
etc.) na rzecz traumatycznego zatracenia si¢ w jego lukach i tym, co wczesniej
z pozycji owego porzadku wydawato si¢ nieuchwytne i niedostrzegalne. Tym,
co odroznia ,,Teatr” od ,teatru” — podobnie jak ,,Polityke” od ,,polityki” — jest
to, w jaki sposob w swej przypadkowosci, naglosci i ,,temporalnej nietrwatosci”
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(s. 12) sig¢ on wydarza (takes place), pozostajac mozliwoscia wyjscia poza ry-
gory danego porzadku, ktérego konotacje uwydatnia powracajaca gra panstwa

[the State] 1 sytuacji (the state of affairs). Poza tym argumentem, skladajacy si¢

z osiemdziesigciu dziewieciu krotkich czesci esej traktuje o takich problemach,
jak: relacja inscenizacji wobec tekstu sztuki, etyka aktorska czy podstawowe

gatunki teatralne. Ptynnie poruszajac si¢ pomigdzy filozoficznym traktatem

a,,scenami dramatycznymi” miedzy ,,Mng” (Me) i ,,Empirysta” (The Empiricist),
Badiou z jednej strony odwotuje sie do tradycji dialogoéw platonskich, z drugiej —
uprzywilejowuje rolg tekstu dramatycznego jako pewnej ,,nie-catosci” (not-all),
nie tylko méwigc o nim, ale i mowiac za jego pomocg. W koncu Autor proponuje

swoje kontrowersyjne reformy teatru: obowigzek wprowadzania przerw (w celu

uwydatnienia nietrwalo$ci Teatru), wyniesienia aktora z pozycji ,,artysty” do roli

,,moralnego bohatera” (s. 64), czy ustanowienia uregulowanego obowigzku cho-
dzenia do teatru (stymulujacego procesy prawdy).

Na dalsza cze$¢ ksigzki sktada si¢ pie¢ krotszych esejow z roznych okresow,
w ktorych Badiou podejmowat teoretyczng refleksje nad dramatem oraz teatrem.
W Theatre and Philosophy Badiou proponuje zwiezle i systematyczne przedsta-
wienie sposobu, w jaki teatr realizuje jego projekt matematycznego platonizmu.
Przeciwstawiajgc si¢ wybranym podejsciom filozofii do sztuki w ogole (reprezen-
towanym przez np. Freuda, Brechta czy Heideggera), Badiou pokazuje jak teatr
jako ,,eksperymentalna, nietrwala i publiczna maszyneria” (s. 104), operujac
na réznych planach czasowych jednoczesnie (np. przygodnej i unikalnej aktualizacji
wirtualnego i wiecznego tekstu sztuki), dazy do realizowania procesu prawdy.

The Political Destiny of the Theatre, pierwotnie przedmowa do Au temps
de l'anarchie, un thédtre de combat: 1880—1914, stara si¢ podkresli¢ wagg anar-
chistycznego dramatu przetomu wieku XIX i XX. Chodzi tu o przemyslenie
na nowo bojowniczej [militant] roli teatru przeciwko dominujacym wspotcze-
$nie ideologiom. W pochwale emancypacyjnego, rewolucyjnego, niezaleznego
1 mobilizujacego potencjatu teatru Badiou stwierdza, iz ,,odkryje [on] na nowo
to, co zawsze bylo jego funkcja: pozwalaé¢ btyszcze¢ krytycznej inteligencji
publiki ponad jej granice” (s. 122). W podobny ton uderza kolejny esej, Notes
on Jean-Paul Sartre’s “The Condemned of Altona”. Skupiajac si¢ na sztuce jed-
nego z najwigkszych swoich mistrzéow, Badiou konfrontuje w nim uniwersalnosc¢
historii i intymne do$§wiadczenie jednostki. Tak zarysowany konflikt pozwala
mu rozwazac takie tropy obecne w dziele Sartre’a, jak decyzja, zaangazowanie
czy odpowiedzialnos¢.

Ostatnie dwa teksty, esej The Ahmed Tetralogy i drobny wywiad Three Qu-
estions to the Author otwieraja czytelnika na dramaturgiczng tworczo$¢ Badiou.
Wydaje si¢ to o tyle istotne, ze ta niezwykle wazna czg$¢ projektu francuskiego
filozofa — jak sam on jg okresla — coraz chetniej jest ttumaczona na jezyk angiel-
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ski. Teksty te pozwalaja skonfrontowa¢ dwie rozne pozycje Badiou — filozofa
mowigcego o teatrze oraz aktywnego dramaturga — i doglebnie przesledzic,
w jaki sposob wzajemnie si¢ dopelniaja w ramach jego matematycznego plato-
nizmu (Badiou, podobnie jak Sartre, wielokrotnie uzywa dramatu jako medium
dla swojej filozofii).

Rhapsody for the Theatre jest zbiorem niezwykle cieckawym. Oferujgc teksty
publikowane na przestrzeni dwoch dekad, pozwala zrozumie¢, w jaki sposéb
myslenie Badiou o teatrze podlega wptywom zaréwno jego projektu filozo-
ficznego, jak i nieukrywanej politycznej pozycji. Nalezy zgodzi¢ si¢ z Badiou,
ze jest on rowniez cennym wktadem we wspolczesna mysl francuska, dla ktore;j,
mimo obecnosci ,,filozoficznych projektow dotyczacych poezji (Lacoue-Labarthe,
Nancy), malarstwa (Lyotard), kina (Deleuze)” (s. 95), teatr stanowit swoistg luke.
W koncu, prezentowana ksiazka wydaje sie by¢ istotnym glosem w coraz czgsciej
podejmowanych dyskusjach nad filozoficznym potencjatem teatru w zachodniej
akademii, reprezentowanych przez takich badaczy, jak np. Laura Cull O Maoile-
arca, Simon Critchley czy Martin Puchner.
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