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CONSERVACION DE PATRIMONIO CULTURAL
MUEBLE VS. CONSERVACION FiLMICA

S3dNLlv3d

ungue la conservacion y restauracion de los objetos que con-  Beatriz Torres Instia

forman el patrimonio cultural tiene por objetivo la preservacion ’A”gf#i%”de”t&m’”'
y divulgacion de la materiay su contenido, la manera de acercarse
a cada tipo de objeto puede variar dependiendo de la naturaleza
de los materiales que conforman el bien cultural. Sin embargo,
las metodologias y también los conceptos de conservacion y res-
tauracion del patrimonio cinematografico difieren de manera
significativa de las maneras en las que se trabaja el resto del patri-
monio cultural mueble! En el caso de los bienes culturales muebles,
es necesario efectuar un analisis previo de los objetos, contem-
plar su descripcion y estudiar su contexto histérico, asi como
ahondar en el entendimiento de los materiales constitutivos,
el conocimiento del estado de conservacion de dichos mate-
riales, el reconocimiento de los valores que los objetos poseen
y su afectacion por el deterioro de los materiales, el diagnéstico
final del objeto v la propuesta de intervencion.

Por el contrario, en el caso de la conservacion de los mate-
riales cinematograficos la forma de acercarse a los objetos es
distinta. Por ejemplo, el conocimiento de una pintura de caballete
se da con la observacion directa del objeto, en donde mate-
ria e imagen son inseparables. En el caso del patrimonio filmico
el conocimiento total de la obra no se da observando de forma
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1. Bienes que, por oposicion alosinmuebles, se caracterizan por su movili-
dady posibilidad de traslacion, y ciertos derechos a los que las leyes otorgan

esta condicion. Real Academia Espanola, https://dle.rae.es/bien#KUKVZHp
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directa al objeto, sino durante la proyeccion donde el espectador
aprecia el fenémeno cinematografico. Entonces tendremos
por un lado al objeto filmico (rollo de pelicula con ciertas carac-
teristicas técnicas) y por otro lado a la obra cinematografica
(el titulo de la obra, que no necesariamente esta ligada a un solo
objeto filmico en particular sino a varios, por ejemplo, a un negativo,
a una cierta cantidad de peliculas positivas, a copias de trabajo,
distintas versiones, etc.)

DOS DISCIPLINAS DISTINTAS

Los bienes que integran el patrimonio cultural existen desde el mismo
momento en que el hombre deja testimonios materiales de su presencia
y actividades, dando lugar a objetos de todo tipo, desde obras de arte
hasta objetos de caracter tnicamente utilitario. Estos objetos que com-
ponen el patrimonio cultural de los pueblos han existido, por consiguiente,
desde los primeros tiempos de la humanidad. Sin embargo, su reco-
nocimiento como objetos valiosos por su naturaleza de testimonios
o documentos significativos de la actividad humana es un fenémeno
reciente. (Gonzalez-Varas 1999: 21)

El desarrollo de los conceptos de patrimonio cultural y bie-
nes culturales, y sobre todo la atribucién de diferentes valores
alos objetos creados por el hombre llevo a la necesidad de prolongar
su tiempo de viday por consecuencia a la creacion de la disciplina
de la conservacion y/o restauracion. Por su parte, los archivos
filmicos vienen a integrar este espacio de interés en un momento
sucesivo y de forma diferente. Si analizamos el término “bienes
culturales,” encontramos que éste fue definido en la Convencién
de la Haya en 1954 de la siguiente manera:

[..] se consideraran bienes culturales, cualquiera gue sea su origeny propie-
tario: los bienes, muebles o inmuebles, que tengan una gran importancia
para el patrimonio cultural de los pueblos, tales como los monumentos
de arquitectura, de arte o de historia, religiosos o seculares, los campos
argueolégicos, los grupos de construcciones gue por su conjunto ofrezcan
un graninterés histoérico o artistico, las obras de arte, manuscritos, libros
y otros objetos de interés histarico, artistico o arqueoldgico, asi como
las colecciones cientificas y las colecciones importantes de libraos,
de archivos o de reproducciones de los bienes antes definidos. (Comité
Internacional de la Cruz Roja, Convencion para la proteccion de los bienes
culturales en caso de conflicto armado (H.CP)
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El patrimonio audiovisual, en este caso no es nombrado de manera
especifica, aungue podria considerarse coma parte de los archivos.
Sinembargo, la Federacidn Internacional de Archivos Filmicos, creada
en 1938, reconoce la importancia de la conservacion de las imagenes
enmovimiento en dos vertientes: como obras artisticas y/o como fuentes
docurmentales. La primera se da por ser el resultado de un acto Unico
de creatividad individual o colectiva que le puede conferir cualidades
estéticasyaportando el estatus de obra de arte equivalente a grandes
creaciones como la arquitectura, pintura, escultura, masica, etcétera.
(Comité Internacional de la Cruz Roja) Si bien no todas las obras filmicas
poseen valores de tipo artistico, cada obra filmica es una fuente docu
mental. Ademas, todas forman parte de la expresion de una sociedad
y porelloreflejan una parte importante de cada cultura. Es porestarazén
que el 28 de octubre de 1980 la UNESCO emiti6 una recomendacion
para la salvaguarday la conservacion de las imagenes en movimiento.
Alli, 1a institucion las definia como la expresion de la personalidad cul-
tural de los pueblos, y debido a su valor educativo, cultural, artistico,
cientifico e histarico, forman parte integrante del patrimonio cultural
de una nacién. (UNAM- CUEC 10) En el mismo texto se definian tam-
bién las imagenes en movimiento como cualquier serie de imagenes
registradas enun soporte -independientermente del método deregistro
y de la naturaleza del soporte- con o sin acompariamiento sonoro
y que al ser proyectadas brindan la ilusién de movimiento (UNAM-
CUEC12) Ademas, la UNESCO considera que, debido a la naturaleza
del soporte material y a los diversos métodos de su fijacian, las ima-
genes en movimiento son extraordinariamente vulnerables y deben
conservarse en condiciones técnicas especificas. Por ello afirma gue es
necesario que cada estado torme medidas adecuadas encaminadas
agarantizar lasalvaguarday la conservacion para la posteridad de este
patrimonio cultural, del mismo modo que se salvaguardany conservan
otras formas de bienes culturales como fuente de enriquecimiento
para las generaciones presentes y futuras.

ANALISIS PREVIO A LA INTERVENCION
DEL OBJETO FILMICO CINE REVISTA SALVADORENA

Debido a mi interés por las diferencias entre la conservacion
del patrimonio mueble y la conservacion filmica quise aplicar
el método de analisis previo a las labores de conservacion y/o restau-
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racion utilizado en bienes muebles a un objeto filmico. Para realizar
este trabajo me acerqué en el afio 2010 a la Filmoteca de la Uni-
versidad Auténoma de México con el propésito de encontrar
un objeto de estudio.

Se me asigno el titulo: Cine Revista Salvadorena. El proposito
del trabajo fue ocuparme de dicho titulo desde el punto de vista
de “objeto” y analizarlo parallegar a determinar su estado de con-
servacion de la misma forma gue se analiza una pintura de caballete
0 un documento grafico.

A continuacion, se presenta en una version editada del analisis
previo a la intervencion de la pelicula Cine Revista Salvadoreria.
La obra filmica Cine Revista Salvadorefia es una pelicula de acetato
de celulosa en blancoy negro, formato 35 mm y con sonido optico.
Esta pelicula forma parte del acervo de la Filmoteca de la Univer-
sidad Nacional Autonoma de México.

DATOS GENERALES DEL OBJETO

Datos de Realizacion Datos Técnicos

Titulo impreso en la pelicula: Numero de rollos: 1
Cine Revista Salvadorefia

Titulo de catalogacion Formato: 35 mm
en la Filmoteca de la UNAM: Noticiario Cine
Revista Salvadorefia (No.3)

ARo: 1954 ca. Tipo de imagen:

(no hay datos de fecha blanco y negro

en la pelicula)

Distribuidora: Circuito de Teatros Tipo de elemento: positivo
Nacionales

Edicion: Tipo de sonido:

Lupita Marino Optico area variable
Narracién: Tipo de soporte:

Fernando Marcos Acetato de Celulosa

Sonido: A de Ia Riva, Sistema Tipo de perforacion: Kodak
Rivatén América

Productores Asociados: Angel Cédigo marginal o Edge Code:
Mario Martinez, Carlos A Méndez Kodak +

Manuel Miranda Pinto

Laboratorios: México Pietaje: 978 y 6 fotogramas
Fotografia: Aspect Ratio: 1:1.38

José Salazar Ruiz

Cerente: Guillermo Pinto Idioma: probablemente espafiol
Pais: El Salvador y México Rétulos: Espafiol
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CONTEXTO HISTORICO Y DESCRIPCION DEL OBJETO FiLMICO

La pelicula Cine Revista Salvadoreria llegd a la Filmo-
teca de la Universidad Nacional Auténoma de México como
parte de un proyecto de restauracion llevado a cabo en el afio 1998.
En este proyecto, 17 rollos de peliculas serian restaurados,
entre ellos, cinco rollos de 35 mm blanco y negro con noticieros
sin titulo. La obra filmica Cine Revista Salvadorefia pertenece
a uno de los cinco rollos de 35 mm. y la obra original fue depo-
sitada en Ia Filmoteca de la UNAM. Debido a que cinco rollos
estan clasificados como “Noticiario Cine Revista Salvadoreria,”
la Filmoteca asign6 ndmeros a cada uno de ellos, en este caso
se trata del nimero 3. Por lo tanto el titulo que la Filmoteca
ha asignado es: Noticiario Cine Revista Salvadoreria (No. 3).

DESCRIPCION DEL OBJETO

El objeto filmico Cine Revista Salvadorefia consta de un rollo
de 978 pies y 6 fotogramas, enrollado en un nucleo de plas-
tico de 3 pulgadas. Al inicio y final de Ia pelicula se agregaron
aproximadamente cinco pies de cola o leader? (este tramo
no es original y seguramente fue adherido en Ia Filmoteca
dela UNAM). En esta seccion esta escrito con plumaén: la palabra
“positiva” y el titulo de la pelicula.

Después de la cola, al inicio de la pelicula se puede observar
un tramo de cinco pies con 10 fotogramas que corresponde
a la cuenta regresiva o countdown original. Al término de esta
seccion comienza el primer cuadro con los créditos iniciales y 900
pies (aprox.) con el contenido del noticiero. Transcurrido este pie-
taje se lee la palabra finy otro tramo de cola con la informacién
escrita: positivo y el titulo de la pelicula. Las imagenes estan
impresas sobre una pelicula cinematografica con soporte de ace-
tato de celulosa con una imagen positiva en blanco y negro
en formato 35 mm. El rollo se encuentra dentro de una lata
de aluminio de 1000 pies con tres etiquetas adheridas en la tapa.
Este contenedor no es el original y fue proporcionado por Ia Fil-
moteca de la UNAM.

2. Tramode pelicula que no pertenece ala obra ariginal y se agrega al inicio
y fin para evitar manipular Ias zonas con imagenes.
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DESCRIPCION DEL CONTENIDO

La pelicula presenta un grado alto de encogimiento por tanto
no debe ser proyectada, ya que se podrian causar dafios graves
enelsoporte. Es por ello que la observacion del contenidoy estado
de conservacion se realizd mediante una inspeccion fotograma
por fotograma.

La observacion del titulo: Cine Revista Salvadoreria y |a infor-
macién proporcionada por la Filmoteca de la UNAM fueron datos
suficientes para deducir que se trataba de un noticiero cinema-
tografico proveniente de El Salvador. A continuacion se enlistan
los temas tratados v la duracién aproximada en pies y tiempo?
de cada segmento.

Seccion Duracion Duracion Tematica Identificada

de pies en pies en tiempo
5 piescon10 | 3 seg. La pelicula inicia con un tramo
cuadros de pelicula que contiene la cuenta

regresiva para ser proyectada
(countdown), a su término
se observan Ias palabras:
Laboratorios México.

1-38 38 pies 25 seg. Créditos Iniciales

39-116 77 pies 51seg. Reportaje sobre la inauguracion
de los Juegos Panamericanos

en México en 1955y |a delegacion
de El Salvador

17-167 50 pies 33 seg. Comercial de Importadora
, ) . G. Alvarenga, S.A. distribuidores
Visual Stories: : s .
Latin America in Focus de la marca Zenith.
N 168- 203 35 pies 23 seg. Reportaje de levantamiento
2 de pesas.
~
C‘,\,‘ 204-248 44 pies 29 seg. Reportaje de lucha greco-romana.
=
o 249-295 46 pies 30 seg. Reportaje de fisicoculturismo.
Ll
E 296-314 18 pies 12 seg. Comercial de Jabén Rey.
I% 315-359 44 pies 29 seg. Reportaje de una boda
- comunitaria.
<
w 360-373 13 pies 8 seg. Comercial de Café, Flor de Café.
Ln
_
2 3. Elcalculode tiempo se realizd de forma automatica en Film Calculator
2 de KODAK, mation.kodak.com/motion/uploadedfiles/US_plugins_flash_
x  en_motion_filmCalculator.swf consultada 12.05. 2011,
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374-517 143 pies 1min 35 seg Comercial de la empresa

El Astillero de Eduardo Casanovas
Gomar distribuidor de Evinrude
(equipo de nautica).

518-605 87 pies 58 seg. Comercial de Cremerias Delta.

606-730 124 pies Tmin 22 seg. Comercial de la Aseguradora
Centro Americana.

731-808 77 pies 51seg. Reportaje sobre equipo de futbol.

809-868 59 pies 39 seg. Comercial de electrodomésticos
de la Compania Rovira
Importadores.

869-965 96 pies Tmin 4 seg. Cortometraje titulado:

Doctor Importado.

966-978 12 pies 8 seg. Créditos Finales.

MATERIALES CONSTITUTIVOS

La pelicula Cine Revista Salvadorefia es una copia de proyeccion
(positivo) con un formato de 35 mm. Presenta un soporte de tria-
cetato de celulosa con una imagen en blanco y negro formada
por particulas de plata aglutinadas en gelatina. Fue fabricada
por Kodak, y tiene una pista de sonido 6ptico de area variable.
El tipo de perforacion es para positivos de proyeccion.

Perforacién

< Imagen positiva
KODAK estandar 3 blancoy negro

b 4 formada por

4 particulas de plata

i aglutinadas

= en gelatina

Pista de sonido
oOptico de area
variable

Soporte de triace-
! tato de celulosa

Segtin el American National Standards Institute (ANSI), una peli
cula es unatira plastica flexible que cumple con ciertas dimensiones
estandarizadas y cuyo uso especifico es la toma fotografica
deimagenes que al ser proyectadas daran lailusion de movimiento.
(Blasko 12) La estructura de una pelicula sin exponer (virgen) esta
compuesta por las siguientes capas:

» unsoporte al que se le denomina base
 unacapallamadaemulsién (haluros de plata emulsionados
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en gelatina) adherida por medio de un estrato intermedio
o capa adhesiva, (Valverde Valdés)

* unacapa antihalo en la parte posterior del soporte

* Uuna capa protectora sobre la emulsion. (Read y Meyer 27)

Capa de proteccién Capa de proteccién

SO0000000000

5050 8 5 8 540 O

Base o soporte

Esquema gue muestra la estrati- Esquema que muestra la estrati-
grafia de la pelicula cinematografica  grafia de la pelicula cinematografica
virgen ya procesada

Tras haber sido expuestay procesada, la estructura de una peli-
cula cambia y estara conformada por la base o soporte, la capa
adhesiva, particulas de plata metalica aglutinadas en gelatina
formando laimagen y la capa de proteccion.

El soporte de esta obra es de acetato de celulosa. Enlas marcas
de las orillas de la pelicula (marcas marginales) es posible leer
la palabra “SAFETY FILM".

Marca marginal con la palabra “Safety Film" impresa.

En el pasado, las peliculas de acetato de celulosa fueron
denominadas “safety films” o “peliculas de seguridad” para dis-
tinguirlas de las que tenian soporte plastico de nitrato de celulosa.
Este dltimo fue utilizado de 1889 a 1950 y es guimicamente
inestable, se descompone gradualmente y puede presentar
combustién espontanearapiday violenta. (Del Amo 10) En 1950
Kodak dejé de fabricar pelicula de nitrato de celulosay el soporte
de triacetato lo sustituyd. Debido a que su inflamabilidad es
menor a la del nitrato de celulosa fue llamado “safety film."
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En el soporte de la obra Cine Revista Salvadoreria puede observarse
en la palabra SAFETY, un circulo clave que se encuentra entre
laletra Ay la F, el cual corresponde al pais en donde la pelicula
fue manufacturada (Filial Kodak en diferentes paises).

Marcas marginales impresas con la informacién del negativo de origen.

De acuerdo con las claves del pais de fabricacion proporcionadas
por Kodak, esta pelicula se fabricé en Canada. El material también
presenta marcas en la orilla con informacion impresa del soporte
del negativo del cual se obtuvo esta copia positiva. Este dltimo
también era en acetato de celulosa puesto que incluia la palabra
SAFETY. Ademas, presentaba el circulo clave entrelas letras Sy A,
lo que indica que el material cinematografico utilizado para filmar
esta pelicula fue fabricado en fabrica de Kodak de Rochester, N.Y.

ESTADO DE CONSERVACION DEL OBJETO CINEMATOGRAFICO

Los efectos de deterioro mas notorios en esta obra se debieron
a cambios quimicos en la estructura del soporte plastico de triace-
tato de celulosa. Estos cambios o alteraciones fueron provocados
por las condiciones ambientales (alta humedad relativa y alta
temperatura) del lugar en el que la pelicula permanecié almacenada.
El deterioro observado es caracteristico de las peliculas con soporte
de acetato de celulosa, y se le conoce como “sindrome del vinagre.”
Los efectos de deterioro son: encogimiento, deformacion, soporte
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rigido y quebradizo, deterioro del estrato de aglutinante de gela-
tina/plata (emulsion), pérdidas del aglutinante de gelatina/plata
(emulsion), espejo de platay manchas de oxidacion en las orillas.

Otros efectos de deterioro fisico 0 mecanico debido al uso
de la pelicula y también relacionados con el deterioro quimico
son: perforaciones rotas, abrasién, rayas en estrato aglutinante
gelatina/plata (emulsion), rayas en soporte y manchas de aceite.

VALORACION DE LA PELICULA

* Valor historico-documental
Al pertenecer al género de cine documental periodistico,
el naticiero Cine Revista Salvadoreria es un documento historico
de importancia para El Salvador.

* Valor Social
Los naticieros desempefiaban una funcion propagandistica
tratando de influir en el modo de pensamiento de la sociedad
gue los observaba. La informacion contenida en este noticiero
es valiosa ya que documenta hechos que reproducen situaciones,
conductas, modelos e imagenes historicas, sociales, politicas,
culturales, religiosas, deportivas, culturales y tecnologicas.

« Valor Tecnoldgico
Por sus caracteristicas de facturay materiales constitutivos, el noti-
ciero Cine Revista Salvadorefia posee un valor tecnoldgico importante.

DIAGNOSTICO DE ESTADO DE CONSERVACION

El estado de conservacion de la obra Cine Revista Salvadoreria
es muy grave debido al deterioro quimico presente. No obs-
tante, la calidad de la imagen es buena y no existen deterioros
significativos que impidan su apreciacion, pero esto no asegura
Su permanencia, ya que la pelicula ha rebasado el punto auto
cataliticoy si no se toman medidas pertinentes, el dafio avanzara
impidiendo la lectura de la imagen. A continuacion se exponen
los principales efectos de deterioro gue amenazan la permanencia,
la estabilidad estructural y apreciacion de esta obra filmica:

1. Enprimerlugaresta la degradacion quimica del soporte de ace-
tato de celulosa.
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2. Losefectos del deterioro quimico del acetato de celulosa como
el encogimiento, larigidez, la fragilidad y la deformacion (ocha-
vado, abarguillamiento, alabeo) del soporte, no sélo dificultan
la manipulacion de la pelicula, sino que impiden su proyeccion.

3. Al parecer la obra fue mutilada en la seccién de los créditos,
lo que impide conocer datos de realizacion importantes como
el nombre del director y el afo de produccion.

4. Los dafos fisicos provocados por la manipulaciény proyeccion
de la pelicula como dafio en orillas, perforaciones rotas, abra-
sion, rayas y manchas de aceite, no amenazan la estabilidad
mecanica de la obra, pero, deben de tomarse en cuenta para
cualquier propuesta de conservacion o restauracion.

PROPUESTA DE INTERVENCION

* Accion |: Preservacion

El término preservacion en ambito cinematografico presenta
dos aserciones que pueden crear confusion. De acuerdo con la FIAF
las acciones de preservacion van encaminadas a garantizar la per-
manencia del contenido de la obra filmica. Estoincluye la duplicacion,
el copiado o la migracion de datos de un medio analogo o digital
hacia un nuevo soporte o formato. Por el contrario, la National Film
Preservation Foundation (National Film Preservation Foundation 4)
engloba en la palabra “preservar”, todas las actividades necesarias
para proteger alas obras filmicas y asi compartir su contenido con la
sociedad. Este concepto abarca pues la manipulacion del filme,
la duplicacion, un almacenaje en condiciones 6ptimas, el acceso
a los materiales y por ende engloba a los términos conserva-
ciony restauracion.

* Accion II: Conservacion

La conservacion es la salvaguarday proteccion de los materiales
filmicos originales, en su doble valoracion: como objetos y como
artefactos portadores de informacion. (National Film Preserva-
tion Foundation4) La salvaguarda se realiza evitando el dario,
la descomposicién y la pérdida de las obras filmicas. El objetivo
de la preservacion filmica es conservar los materiales originales
y por ninguna circunstancia éstos deberan ser alterados. El factor
mas importante en la conservacion es el almacenaje de los materia-
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les filmicos en ambientes frios y secos. (FIAF Technical Commission
Preservation Best Practice 1).

Aungue no hay tratamientos de laboratorio con resultados
satisfactorios que eliminen el sindrome del vinagre en peliculas
con soporte de acetato celulosa, el almacenaje a bajas tempe-
raturas lograra detener su avance. (Bigourdan 40) Las peliculas
gueya se encuentran degradadas requeriran condiciones de alma-
cenaje mas estrictas que aqguellas peliculas gue no presentan
deterioro. Estudios publicados por el Image Permanence Institute
han demostrado que los filmes con un deterioro avanzado alma-
cenados a temperatura ambiente se continuaran degradando
de manerarapida. Por otro lado, las peliculas con deterioro guimico
en un estado avanzado que se almacenan a temperaturas bajas
pueden estabilizarse y su deterioro serd mas lento. (Bigourdan 27)

Es por ello gue se propuso almacenar a la obra Cine Revista
Salvadoreria en condiciones de humedad de entre 30 y 40%
y temperaturas menores a 0° C.

Para estabilizar el estado de la obra Cine Revista Salvadorena
seranecesario atender dos factores: el macroambientey el microam-
biente. El primero se refiere a las condiciones del ambiente
gue prevalecen dentro del area de almacenaje. En condiciones
ideales deberia haber un equilibrio de los materiales con éste.
Para ello las peliculas necesitan de un tiempo determinado
para aclimatarse a las condiciones de humedad y temperatura.
El microambiente contempla los embalajes o contenedores que pro-
veen de proteccion fisica a los materiales filmicos, éstos crearan
un microclima que puede tener beneficios o perjuicios en la esta-
bilidad de la pelicula. Por lo tanto la primera accion se refiere
al macroambiente. Se recormenda gue la obra Cine Revista Salva-
dorefia sea resguardada en un espacio con condiciones de humedad
relativa y temperaturas controladas. Idealmente las tempe-
raturas deberan ser bajo 0°C, pero si no es posible, se debera
mantener a maximo 8°Cy entre 35y 40 % de humedad relativa.
En referencia al microambiente, se sugirié que |a obra sea colo-
cada en una lata de metal o contenedor de polipropileno nuevo
previamente etiquetado. El uso de desecantes moleculares
es altamente recomendado, con su uso se puede minimizar el avance
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del deterioro guimico, reduciendo el efecto autocatalitico y elimi-
nando el riesgo de “infeccién” de otros materiales (Bigourdan 19).

* Accion lII: Duplicacion

La duplicacion es una herramienta que se puede utilizar
en los procesos de conservacion o de restauracion filmica y con-
siste en realizar un copiado del elemento filmico gue se desea
preservar. En el caso de la obra Cine Revista Salvadoreria se sabe
gue de mayo a junio del afo 1998, Lilian Ramirez de Bello
proveniente de El Salvador, realizd una pasantia en la Fil-
moteca de la Universidad Nacional Autonoma de México.
Ramirez de Bello regreso al Salvador con una copia positiva
de duplicacion.

* Accion IV: Restauracion

La restauracion va mas alla de los copiados de un material
original sobreviviente. Su objetivo es recrear una version especifica
de una obra filmica. Idealmente, incluye la comparacion de todos
los materiales sobrevivientes que se conocen, basandose en docu-
mentacion que fundamente la forma en la gque la obra filmica
estaba compuesta. Algunas veces sera necesario mejorar o real-
zar las cualidades dpticas y auditivas para compensar los dafos
causados por el deterioro fisico, quimico o bioldgico.

La restauracion filmica, a diferencia de la restauracion de otros
objetos artisticos o del patrimonio cultural, siempre involucra
la duplicacion del artefacto original. (National Film Preservation
Foundation 4) Una restauracion, inevitablemente involucrara
decisiones subjetivas, en dos instancias: la técnicay la de conte-
nido, es por ello que la documentacion es un proceso imperativo
dentro de la restauracion de bienes cinematograficos.( FIAF
Technical Commission Preservation Best Practice 1) En el caso
de la obra Cine Revista Salvadorefia no se propusieron procesos
de restauracion.

* Accién V: Acceso
Es el fin Gltimo de la preservacion mediante el cual el contenido
del filme es mostrado al publico. Dependiendo de cada institucion
0 archivo cinematografico el acceso contempla varias actividades;
desde dar apoyo a investigadores hasta las exhibiciones en salas
y otros medios de comunicacion masivos como internet. (National
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Film Preservation Foundation 4) El acceso noimplica necesariamente
la exhibicion del objeto cinematografico original, sino que esta
abierto a otros tipos de soportes y medios informativos.

En el caso del noticiero Cine Revista Salvadorefia se propuso
la realizacién de un duplicado (para evitar la manipulacién de la obra
original).

PROCESQOS REALIZADQOS

Se realizo la inspeccion minuciosa de la obra Cine Revista
Salvadorefia con la finalidad de conocer los datos de realizacion
y datos técnicos. También se identificé su contenido, relacionan-
dolo con unainvestigacion docurmental, lo que permitic establecer
los valores de la obra. Se observaron las caracteristicas de técnica
de manufacturay se interrelacionaron con el deterioro presente,
para asi, elaborar un diagnostico que jerarquizo los deterioros.
Finalmente se elabord una propuesta de intervencion. A conti-
nuacion, se desglosan algunas de las actividades implementadas:

» Se realizo la toma de fotografias digitales para registrar
el contenido, caracteristicas técnicas y estado de conser-
vacion, para esto se utilizd una camara y un cuentahilos.

* Ladeformacion de la pelicula se minimizé enrollando la cinta
hacia el lado opuesto, es decir con la emulsién hacia arriba.

Pelicula con deformacién (arriba
izquierda), detalle de deformacion
(arriba derecha), pelicula después
del rebobinado sin deformacion
(izquierda abajo).
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» Seutilizaron las tiras A-D para conocer el grado de deterioro
guimico en el que se encuentra la pelicula.
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Pelicula con tira A-D.

* Se colocaron desecantes moleculares.

Colocacion de los desecantes moleculares.
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REFLEXION

Como pudimos ver, cuando hablamos de preservacion
del patrimonio cinematografico automaticamente nos basamos
en conceptos desarrollados en el marco de la institucionalizacion
de la preservacion, conservacion y restauracion usados en la pre-
servacion del patrimonio cultural. Sin embargo, en este marco
institucionalizado de preservacion del patrimonio cultural, algsunos
elermentos caracteristicos del patrimonio filmico no son reconocidos
y/odiscrepan. Nos referimas, en primer lugar, a gue la preservacion
de objetos del patrimonio cultural (que no es filmico) no admite
el uso de la palabra duplicacion, ya que esto abre la posibilidad
de caer en la falsificacion. Por lo tanto, la accién de duplicar no es
una practica éticamente aceptada. Sin embargo, la accién de dupli-
cacién es fundamental para la preservacion de material filmico.

La segunda discrepancia hace referencia al principio tedrico
gue Cesare Brandi expone en su libro Teoria de la Restauracion,
en donde menciona que “Sélo se restaura la materia de la obra
dearte” (Brandi16). Enla restauracion de las obras cinematograficas
sucede lo contrario, sobre el objeto filmico original se realizaran
algunas reparaciones que forman parte de Ias acciones de la con-
servacion; pero la restauracion se ejerce sobre la imagenyy la via
para su realizacion es la creacion de nuevos elementos por medio
de la duplicacion (ya sea por medios de restauracion analogos
o digitales).

Las obras filmicas forman parte del patrimonio cultural
de la humanidad por lo gue merecen la misma atencion que otro
tipo de bienes culturales. Sin embargo, debido a la naturaleza
de los materiales que las constituyeny a la forma en la son apre-
ciadas y/o percibidas, sera necesario, para su conocimiento total
un nivel de especializacion que permita la toma de decisiones
adecuadas para su preservacion.
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