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Lukasz Biatkowski*

Skazani na autora? Uwagi o klopotach
zZ interpretacja sztuki wspolczesnej

Streszczenie

W artykule postawione zostaje pytanie o mozliwo$¢ interpretowania dziet sztuki wspot-
czesnej w oderwaniu od intencji autora. Krytyka artystyczna i literacka od drugiej potowy
XX wieku wtozyta szczegdlnie intensywne wysitki w to, aby uwolni¢ interpretacje dzieta
sztuki od intencji autorskich. Wydaje sie jednak, ze ze wzgledu na specyficzng strukture
dziet wytwarzanych w obszarze sztuki wspoétczesnej w wielu przypadkach intencja odau-
torska stanowi warunek mozliwosci podjecia jakiejkolwiek interpretacji. W artykule
przedstawiono kilka argumentdéw na poparcie tej intuicji.

Stowa kluczowe

interpretacja, intencja autora, otwarta struktura dzieta sztuki, kontekst funkcjonowania
dziela sztuki, autonomia dzieta sztuki

Everything goes

Trudno oprze¢ sie wrazeniu, ze sztuka wspétczesna pojawia sie w maso-
wych mediach albo dzieki skandalom, albo ze wzgledu na sytuacje komiczne.
W tym ostatnim wypadku moéwi sie o niej troche na zasadzie Schadenfreude.
Podobny ton wybrzmiewat z newséw, ktére pojawily sie w serwisach in-
formacyjnych w Europie, gdy jesienig 2011 roku przypadkiem - cho¢ z dru-
giej strony mozna tez powiedzie¢, ze w dobrej wierze - zniszczono prace
kultowego i zarazem obrazoburczego Martina Kippenbergera. Rzecz wyda-
rzyta sie w Museum am Ostwall, ktére na wystawie statej prezentowato

* Wydziat Sztuki
Uniwersytet Pedagogiczny im KEN w Krakowie
E-mail: lukasz.bialkowski@up.krakow.pl
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instalacje tego niemieckiego artysty zatytutowang Gdy zaczyna kapa¢ z sufitu
z 1987 roku. Sktadata sie ona z kilku przypominajacych drabiny lub drew-
niany ptot elementéw, pod ktérymi stat gumowy pojemnik na wode. Kapigca
ze szczytu konstrukcji woda zostawiata w pojemniku osad, ktéry gromadzit
sie z biegiem lat, a powstajaca w wyniku tego nawarstwiania forma stanowi-
1a istotny element cato$ci. Warto zaznaczy¢, ze praca stanowita najdrozszy
nabytek muzeum i ,perte w koronie” catej kolekcji. 11 paZdziernika, podczas
rutynowego wycierania kurzu z instalacji, zatrudniona przez zewnetrzng
firme sprzataczka dostrzegta wspomniany osad i, niewiele myslac, usuneta
go. W muzeum wybucht skandal, a informacja wyciekta poza instytucje. Nie
wiadomo, co bardziej rozbawito dziennikarzy - to, Ze za dzieto sztuki uzna-
waé mozna gromadzgce sie kilkanascie lat warstwy osadu, czy Ze straty po-
niesione przez instytucje w wyniku interwencji sprzataczki oszacowano
na 800 tysiecy euro (bart 2011). Takich zdarzeh mozna wymieni¢ wiecej,
a podobny los spotkat réwniez instalacje klasyka neoawangardy Josepha
Beuysa.

Zainteresowanie i Shadenfreude dziennikarzy statyby sie pewnie duzo
wieksze, gdyby dowiedzieli sie, Ze nie tylko kapigca woda i wapienny osad
moga by¢ dzietami sztuki. Tego typu ,brewerii” wyprawiato sie na $wiecie
duzo wiecej. A od momentu, gdy kubiSci na swoich obrazach zaczeli umiesz-
czac zuzyte bilety, pocztéwki i podobne obiekty, a potem w 1917 roku Mar-
cel Duchamp za dzieto sztuki uznat pisuar, s one na porzadku dziennym.
Przyktady mozna mnozy¢, wymieniajac cho¢by Kurta Schwittersa, ktéry we
wlasnym domu stworzyt konstrukcje nazwang Merzabau, wypetniong
zakamarkami i ,jaskiniami”, gdzie gromadzit pamigtki, fotografie, kamienie
i gdzie opadajacy kurz stanowit jeden z kluczowych elementéw (Gamard
2000). Idac dalej, mozna by tez wskaza¢ Yvesa Kleina, ktéry w 1946 roku
stwierdzit, Ze jako swoje dzieto sztuki anektuje cate niebo (Klein 1961)™.
W opisywanym procederze wzieli tez udzial Polacy, a wsréd nich Piotr
UKklanski, ktory w 2007 roku wystawit autoportret sktadajacy sie z dziury
w $cianie i dorysowanych obok oczu i waséw (Untitled (Dirty Sanchez))?,
a takze (pono¢ réwniez za tysigce dolaréw) sprzedat odbicie w katuzy obra-
zu Matki Boskiej. Na tym nie koniec. Tajemnicg poliszynela jest, Ze ofiarami
putapki artystycznego rozmachu i Warholowskiej zasady everything goes

1 Decyzje te podjal jeszcze jako nastolatek, co w dojrzatej twdrczosci wyrazito sie
»opatentowaniem” koloru IKB (skrét od International Klein Bleu) oraz ,legitymizuja-
c3” te decyzje wystawg Proposte Monochrome, Epoca Blu w galerii Apollinaire w Me-
diolanie w 1957 roku, na ktoérej Klein zaprezentowat obrazy wytacznie w tym kolorze.

2 Do kupienia za 69 000 dolaréw plus podatek (Bazylko 2007).
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staja sie — ku wlasnemu zazenowaniu - réwniez kuratorzy, krytycy i artyscis.
Duze rozbawienie na pewno wywotataby wéréd dziennikarzy i szerokiej
publicznosci informacja, Ze wspétcze$nie praktycznie wszystko moze zo-
sta¢ inkorporowane w obszar dziela sztuki, skoro ,ekspertom” czy bywal-
com galerii rowniez zdarza sie przyglada¢ ze znawstwem obiektom, ktére
w przestrzeni wystawienniczej pojawity sie ze wzgledéw catkiem niearty-
stycznych.

Szukanie trupa

Przywotane powyzej zdarzenie i przyktady dziet sktadajg sie na przejaskra-
wiony obraz sytuacji, ale doskonale obrazuja pewng intuicje. U jej podstaw
lezy prozaiczna konstatacja, ze gdy dzietem sztuki moze sta¢ sie wszystko,
réwniez wszystko moze sta¢ sie przedmiotem interpretacji. Oznacza to
mniej wiecej tyle, ze wraz ze wzrostem ,artystycznego rozmachu” i apety-
tem, by dzietem sztuki stata sie cata rzeczywisto$¢ - osad wapienia z kra-
néwki, przedmioty codziennego uzytku, niebo, dziura lub prawa optyki ra-
zem z odbiciem w wodzie - zaczyna réwniez rozmywac sie jego substancjal-
nos¢. By¢ moze nie jest to wytacznie cecha sztuki wspétczesnej, lecz zjawisko
to w jej obszarze wybrzmiewa bardzo dono$nie. Pewnie dlatego tatwym
celem dziennikarzy i Zarcikéw masowej publicznosci nie stajg sie literatu-
roznawcy, ktérzy pomyliliby ksigzke telefoniczng z tomikiem poetyckim lub
w przekonaniu, Ze majg do czynienia ze $mieciem, wyrzuciliby do kosza
wartg sporo pieniedzy publikacje. Chodzi miedzy innymi o to, by siegna¢ do
doskonale ilustrujacej problem koncepcji Romana Ingardena, zgodnie z kt6-
rag w przypadku literatury, nawet Zle napisanej, nienaruszona pozostaje
»podstawa bytowa”, a razem z nig uchwytny jest ,przedmiot intencjonalny”
(Ingarden 1988, 39-43). Oczywiscie mozna by wskaza¢ takie zjawiska, jak
liberatura, poezja konkretna, slam czy wiele innych, z nakre$leniem tozsa-
moéci ktorych Ingarden miatby problem tak samo, jak ze sztuka wspoétcze-
sna. Stanowia one jednak zjawiska marginalne i nie nadaja rytmu scenie
literackiej. Przyttaczajgca wiekszo$¢ utworéw ma do$¢ wyraznie zarysowa-
na tozsamos¢, gdyz nie anektuje w swéj obszar wody i nieba, co oznacza
rowniez, ze pozostaje czytelna jako przedmiot interpretacji. W omawianym
tutaj kontekscie nie ma znaczenia, czy w sztuce ta chybotliwa tozsamo$c¢
dzieta wynika z braku kompetencji lub przyzwyczajen tak zwanych niewy-
robionych odbiorcow, czy tez dyktuje ja specyfika czesci sktadowych po-
szczegblnych prac (ktére majac wtasna ergonomike, tylko sobie wtasciwe

3 [ ze wzgledu na zawodow3 lojalno$¢ - ktéra przeciez trudno przeceni¢ - tajem-
nica poliszynela pozostanie.



10 Lukasz Biatkowski

cechy, wykraczajg poza ramy dzieta sztuki i rozrywajg jego tozsamos¢).
W obu tych przypadkach obiekt artystyczny jako przedmiot doswiadczenia,
poznania czy interpretacji pozostaje rozmyty i - co stanowi problem, ktéry
chce tutaj zarysowac - domaga sie figury artysty jako gwaranta swojej toz-
samosci.

Owa figura jest o tyle potrzebna, Ze tradycyjnie w $lad za nig pojawia sie
intencja autora. Wtasnie ona miataby decydowac¢ o tym, ktére elementy na-
lezg do korpusu dzieta sztuki, i w odniesieniu do niej wyrédznia sie obiekt
artystyczny sposrod innych zjawisk. Odautorska intencja definiuje wiec dzie-
to sztuki negatywnie i pozytywnie, méwiac, co nim nie jest i co nim jest. Nic
tez dziwnego, Ze inkorporujac w swoj obszar cala rzeczywistos$¢, sztuka
wspotczesna, jakie§ piecdziesigt lat po ge$cie Duchampa, bardzo chetnie
przyjeta definicje instytucjonalng dzieta sztuki. Chociaz w jej Swietle dzietem
sztuki moze sta¢ sie wszystko, to za kazdym razem kto$ za nim stoi. A do-
ktadnie jest to ,przedstawiciel Swiata sztuki”, wystawiajacy obiekt jako kan-
dydata do oceny. To ostatnie sformutowanie brzmi tyleZ ogélnie, co tajemni-
czo, nakazuje jednak po prostu, aby kazde z owych wystawionych do oceny
dziet zostato ,podpisane”, zwigzane z czyja$ intencja. W tej perspektywie
sztuka wspoétczesna nie méwi sama za siebie, nie jest tekstem, ktéry mozna
analizowa¢ niezaleznie od autorskich intencji poprzez jego gramatyke, styl,
retoryke itd. Zanim nastgpi ,$mier¢ autora” sztuki wspétczesnej, musi poja-
wic¢ sie intencja wyznaczajaca pole, w ktérym bedzie mozna pochowac trupa.
Smier¢ autora w tym kontekscie jest raczej mordem zatozycielskim - sztuka
wspotczesna postuguje sie figurg autora jako Zrédiem tozsamosci dzieta
sztuki. To oznacza, Ze autor i jego intencja posrednio stanowig réwniez kry-
terium poprawno$ci interpretacji.

Sama w sobie taka pozycja twdrcy nie jest oczywiscie niczym nowym.
Zna ja bardzo dobrze tradycja hermeneutyczna ze sztandarowa dla tego
kierunku Diltheyowska ideg kongenialnosci duchéw. Zrozumienie dzieta
sztukKi, oznaczajace zrozumienie intencji jego autora, oraz idgca za nim idea
poprawnosci interpretacji typowe sa tez dla wielu rozmaitych filozofii sztuki,
w tym - niegdy$ ogromnie popularnego, lecz bardzo Zle starzejacego sie -
Benedetta Crocego. Majac za do$wiadczenie poststrukturalistyczng rewolu-
cje, z rozczuleniem i jednoczes$nie z niedowierzaniem czytamy dzisiaj u wto-
skiego filozofa, Ze krytyk powinien bada¢ ,ducha artysty” w jego ,réznych
usitowaniach i formach” oraz ,logice [jego] rozwoju duchowego” (Croce
1962, 71). Z podobna niechecig, z jaka - gdyby go dzisiaj poznano - spotkat-
by sie Croce, przez czes¢ srodowiska artystycznego (Piotrowska, Bochenek
2007) oceniany jest Donald Kuspit. Ten konserwatywny krytyk sztuki i kura-
tor (wczesniej promujacy konceptualizm) chce powrotu do ,starych mi-
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strzéw” i odczytywania sztuki jako treSci uobecniajgcych sie w duszach nie-
tuzinkowych twércow (Kuspit 2006, 91-144). Poglady Crocego wzbudzityby
dzisiaj $miech w $rodowisku artystycznym, ktérego jedna cze$¢ chce brylo-
wac na targach sztuki, a druga prébuje przeformutowywac pozycje artysty,
stronigc od realizowania dajacych sie spieniezy¢ obiektéw. Dla obu tych
grup takie pojecia jak ,,duch” i zwigzana z nim intencja wyrazajg Swiatopo-
glad nie do$¢ Ze archaiczny, to z wielu wzgledéw skompromitowany. Wydaje
sie jednak, Ze rozbawienie przedstawicieli tego Srodowiska mogtoby co naj-
mniej rownal sie zdziwieniu, Ze strukturalne uwarunkowania, w ktorych
funkcjonuja ich prace badZ dziatania, skazuja dzieto sztuki na takie samo
oparcie w intencjach twoércy, jakie opisywat Croce.

Czy na pewno razem?

By¢ moze wskutek uswiadomienia sobie tego problemu $rodowisko arty-
styczne wygenerowato strategie, ktére czynigc wszystko sztuka, réwniez
wszystkich definiujg jako artystéw. W tym sensie wspoiczesne dziatania
partycypacyjne w sztuce - bedace poktosiem Beuysowskich pomystéw spod
szyldu ,kazdy jest artystg” i ,rzezby spotecznej” - demokratycznie rozpra-
szajg autorstwo. Wszystkim dajg mozliwo$¢ stania sie twércami, jednocze-
$nie wszystkich obarczajagc odpowiedzialnoScia za dzielo. Podobnie jak
anarchizujgce koncepcje Beuysa, strategie partycypacyjne wyplywaja z ru-
chow kontrkulturowych lat sze$¢dziesigtych XX wieku, wraz z typowa dla
tych ostatnich kontestacja cywilizacji technicznej i sprzeciwem wobec nie-
réwnosci spotecznych. Identyfikujac kapitalistyczny tryb produkcji towaro-
wej oraz masowej konsumpcji jako gtéwne Zrédto probleméw nowoczesno-
$ci - eksploatacji przyrody, rosngcego rozwarstwienia spotecznego, bierno-
$ci, defragmentacji stosunkéw miedzyludzkich, choréb cywilizacyjnych -
ideologie kontrkulturowe poszukiwaty modeli Zycia spotecznego, ktére nie
orientowatyby sie wokot rezimu pracy nastawionej na wytworzenie towaru.
Innymi stowy - w duzym uproszczeniu - uznajgc towar za generujacego
niesprawiedliwos$¢ i zagrozenia mediatora relacji miedzyludzkich, konstru-
owaly wizje stosunkéw spotecznych pozbawione takiego posrednika.
Artystyczne strategie partycypacji, opierajac sie na tych - pobieznie tutaj
zarysowanych - zatoZeniach, szukajg bezposredniosci w relacjach miedzy
odbiorca a twérca oraz unikajg postugiwania sie medium, ktérym jest towar
w postaci dzieta sztuki. Postrzegane w tej perspektywie dzieto sztuki charak-
teryzuja dwie wtasciwosci, ktore decydowatyby o tym, ze jego posrednicze-
nie miedzy artysta i odbiorca jest co najmniej niepozadane. Pierwsza wigze
sie z jego wartoscig rynkowg oraz funkcjonowaniem po prostu w roli luksu-
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sowego produktu w obiegu kolekcjonerskim, galeryjnym i muzealnym, czyli
generowaniem przez nie kapitatu ekonomicznego. Druga dotyczy kategorii
gustu i jej uwiktania w hierarchie spoteczne oraz idacy za nimi kapitat sym-
boliczny. W obu tych przypadkach dzieto sztuki stanowi narzedzie wyklu-
czenia i mnozenia spotecznych dystynkcji. Idgc niejako po linii najmniejsze-
go oporu, artysci partycypacyjni odrzucaja wiec istnienie dzieta sztuki lub
powstajace w ramach tego typu dziatan obiekty traktujg jako konieczny,
cho¢ wecale nie najwazniejszy rezultat. Zabieg ten zmierza do tego, by pod-
czas interwencji, spacerow, warsztatow wytwarzac - co jest echem réznego
rodzaju komun, squatéw itp. - lokalne, tymczasowe wspdlnoty, w obszarze
ktorych powstang bezposrednie relacje miedzyludzkie. Gdy wiec usunie sie
towar, znikng¢ majg réwniez pienigdze i wykluczenie, a pozostanie tylko
wspolnota, jej dziatanie i skutecznosé.

Przedstawiam tu oczywiScie wylgcznie uproszczony model. Jego realiza-
cja ma zawsze rézng postac¢ i odmienny efekt. Niemniej, zaktadajac role od-
biorcy jako uczestnika, model 6w przeformutowuje réwniez problem inter-
pretacji dzieta sztuki. Bardziej precyzyjne bytoby sformutowanie, ze w swo-
im zamierzeniu wtasciwie go znosi. Jesli interpretacja dzieta sztuki ma sens
woéwczas, gdy uznaje sie analizowany obiekt za rodzaj medium, to pozbycie
sie tego ostatniego powinno w praktyce pozbawi¢ zabiegi interpretacyjne
celowosci. Afirmacja niezaposredniczonego doswiadczenia decyduje o tym,
Ze wlasciwym sposobem odniesienia sie do tego typu praktyk jest ocena ich
skutecznosci, a nie oderwane od lokalnego, chwilowego kontekstu, niezapo-
Sredniczone, wtasciwie niewyrazalne znaczenie. Innymi stowy, funkcjonujac
w porzadku oddziatywania, a nie wyrazania, tego typu praktyki przesuwaty-
by $rodek ciezkosci z kategorii znaczenia na kategorie wplywu.

Przypominam te rudymentarne zatoZenia, na ktérych opiera sie idea par-
tycypacji w sztuce, po to, aby bardziej klarowne staly sie pewne watpliwosci.
Pierwsza z nich odnosi sie do tego, czy strategia, ktéra nakazuje uznac za
dzieto sztuki niezaposredniczone relacje miedzyludzkie, moze faktycznie
mie¢ potencjal, by znie$¢ zaposredniczenia. Chociaz znikaja obiekty i pro-
blemy ich oceny - niewdziecznej ze wzgledu na do$¢ niedemokratycznie
rozdawany przez nature talent i nieréwnomiernie dystrybuowane przez
spoteczenstwo zasoby - pojawia sie pytanie, czy zaposredniczeniem nie jest
pewne ztudzenie, w ktérym funkcjonujg tworcy i zaproszeni przez nich
uczestnicy wydarzen. Symulacyjny charakter takiej ,wspo6lnotowosci”
w sztuce determinowany jest przez wiele czynnikéw. Jako ze dziatania par-
tycypacyjne stanowig narzedzie, po ktére siegnety wspotczesne instytucje
wystawiennicze, zazwyczaj realizowane sa one w kontekscie instytucjonal-
nym i z catym jego dobrodziejstwem inwentarza: niesymetrycznymi rela-
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cjami pomiedzy pracownikami instytucji a odwiedzajacymi oraz ogranicze-
niami wyniktymi z zadan ochrony dziet sztuki i — przede wszystkim - pel-
nienia przez muzeum roli kulturowego filtra, ktéry upublicznia zaledwie
skromny, wyselekcjonowany wycinek produkgji artystycznej. Kontekst ten
z trudem pozwala sobie wyobrazi¢ instytucje artystyczng jako miejsce spon-
tanicznego tworzenia sie relacji miedzyludzkich lub pemienia przez nia
funkcji - by ujg¢ to stowami Janusza Byszewskiego, pioniera dziatan party-
cypacyjnych w obszarze edukacji artystycznej w Polsce - demokratycznego
Jforum” (Byszewski 2010).

Jesli wzorem spontanicznie kreujacej sie wspdlnoty jest - jak chce Hakim
Bey (2009, 5-88) - impreza, to jej przeciwienstwo stanowi oficjalne przyje-
cie, na ktérym goscie zachowuja sie zgodnie z etykietg, méwia tylko to, co
powinni, i odgrywaja przydzielone sobie role, konserwujgc system spotecz-
nych dystynkcji. Istnieje podejrzenie, ze takimi wtasnie oficjalnymi bankie-
tami sg w obszarze sztuki dziatania partycypacyjne. Musza one dostosowaé
sie do wymog6w instytucjonalnego rygoru, a ich uczestnicy czesto sprowa-
dzeni zostaja do roli wykonawcéw zadan powierzanych przez artyste. Po-
dobne dziatania réznia sie od tradycyjnego zwiedzania galerii tym, Ze ,par-
tycypujacy” maja okazje wyrazi¢ swoéj stosunek do wystawy lub poszczegdl-
nych dziet sztuki zgodnie ze scenariuszem i w ramach przewidzianych przez
artyste. Jak sie wydaje, miarg autentycznej partycypacji bytaby mozliwo$c¢
podwazenia dominujacej roli instytucji lub artysty i zgoda tych ostatnich na
zamiane rél z publicznoscia.

Trafng analogia bytyby tutaj dziatania podejmowane w potowie lat dzie-
wiecdziesigtych przez twoércéw zwigzanych ze sztuka sieci. Zachty$nieci
hackerskimi ideatami réwnosci i demokratycznego przeptywu informacji
w cyberprzestrzeni, twoércy tacy jak Vuk Cosi¢ czy Douglas Davis skupili sie
w realizacjach netartowych na zjawisku interaktywnosci. Dzieki niej sztuka
w przestrzeni cyfrowej miata sta¢ sie narzedziem wytwarzania spotecznosci
sieciowych i kreowania struktur pozwalajacych na wolne i zindywidualizo-
wane korzystanie z informacji. Zanim problematyzowanie tego multime-
dialnego odpowiednika partycypacji doprowadzito do wyksztatcenia sie na
przyktad formuty powiesci hipertekstowej, powstato wiele stron interneto-
wych, ktdre, opierajac sie na hipertekscie, pozwalaty uzytkownikom prze-
mierza¢ w wybrany przez nich sposéb - podobnie jak w Cortazarowskiej
Grze w klasy - kilka ,opowiesci” zarysowanych przez twoércéw stron (Olia
Lialina, My Boyfriend Came Back From the War, 1996) lub ktdre, bawigc sie
jezykiem html, pozwalaty tworzy¢ konstelacje formularzy, paskéw czy ra-
mek wewnatrz okna przegladarki (Aleksiej Szulgin, Form Art, 1996). Mimo
ze Vuk Cosi¢ szumnie glosit, iz w dobie interaktywnosci i réwnego dostepu
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do przestrzeni publicznej sztuka miata znikngé¢ (Wojtowicz 2008, 22), reali-
zacje artystow sieciowych proponowaty wrecz rozczulajaco skromne $Sciezki
narracyjne. W efekcie dawaty uzytkownikom po prostu jatowa mozliwos¢
monotonnego klikania w aktywne pola na stronie. Rola odbiorcy zostata
sprowadzona do dokonywania wyboru z bardzo skromnego zestawu opcji,
ktore wczesniej przewidziat tworca strony, a interaktywno$¢ stata sie ,pro-
jektowaniem do$wiadczenia” i ,konfigurowaniem technologii” (Aarseth
1997). Autor nie zniknat, ale schowat sie za ekranem, a netartowe strony,
przez nikogo nieodwiedzane, spokojnie zalegajg na rosyjskich serwerach.

Watpliwy charakter partycypacji wobec rezyserowania jej przez artyste
stanowi jedno z podstawowych zagadniefi omawianych przez krytykéw
i historykéw sztuki badajacych te tendencje. Croceanski duch artysty - auto-
ra, organizatora, pomystodawcy - niezaleznie od szczerych intencji, zgodnie
z ktérymi publiczno$¢ ma ,swobodnie doswiadczac”, ,wspéttworzyc¢”, ,wy-
razac sie”, pojawia sie jednak zawsze w tle jako ostateczny punkt odniesie-
nia. Po pierwsze, artysta przyjmuje role ,projektanta do$wiadczenia”, ktéry
stymulujac interpretacje odbiorcéw, zamyka jg w przewidywanych rygorem
projektu ramach. Mimo Ze w ewokowanej przez charakter tych dziatan per-
spektywie interpretacje mozna by ujmowaé¢ w kategoriach szeroko rozu-
mianego ,wptywu”, co oznacza, Ze mogtaby przyjac¢ posta¢ dowolnej reakcji
odbiorcy, na przyktad zawlaszczenia, zniszczenia, przybiera ona zadziwiaja-
co czesto forme do$wiadczenia sterylnego i bezpiecznego, spolegliwie poda-
zajac za kursem nadanym przez organizatora. Po drugie, tego typu dziatania
charakteryzuja sie réwnie gietka i elastyczna ,ontologig”, jak realizacje
wspomniane na poczatku tego artykutu. Wobec tego, ze to de facto zacho-
wania i relacje ludzkie stajg sie dzietem sztuki lub jako takie sie je traktuje,
trudno wyznaczy¢ zakres elementéw sktadajacych sie na dzieto sztuki.
Co wiecej, poniewaz sa z zatozenia chwilowe i efemeryczne, zamiast fizycz-
nie istniejacej formy czesto pozostawiajg po sobie $lad jedynie w postaci
fotografii, zaproszen i tekstéw wyjasniajacych intencje tworcy czy odautor-
skich komentarzy. Ze wzgledu na te okoliczno$ci twoérca staje sie ponownie
punktem odniesienia - to jego intencje zakreslajg ksztatt realizacji, a zara-
zem ukierunkowuja wymowe dzieta.

Skazani na szczere intencje?

Opisane wyzej dziatania to tylko fragment wspotczesnej produkcji arty-
stycznej. W obiegu galeryjno-muzealnym zdecydowang wiekszo$¢ stanowig
jednak obiekty o wyraznie zarysowanej czy tez ,zamknietej” strukturze -
klarownej ,ontologii”. Odniesienie sie do nich - jakkolwiek go nie nazwac¢:
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analizg, interpretacja czy doswiadczeniem - w oparciu o kulturowo przyjete
granice ich tozsamosci, takie jak blejtram, rama, bryta, kartka papieru, nie
nastrecza ktopotow juz na wstepie. Podobnie jak zamknieta w oktadke, mie-
dzy pierwsza i ostatnig strong, ksigzka nie prowokuje pytania o to, gdzie
dzieto sie fizycznie koriczy, a gdzie zaczyna. Wobec tak kulturowo wyprepa-
rowanego ,produktu” mozemy konkluzywnie zadawaé pytania o jego grani-
ce i poczatek na poziomie symbolicznym: podejmowanych watkéw, aluzji,
gier z tradycjg, stylistyki i innych zagadnien. Figura autora, a tym bardziej
jego intencje, niczym nas nie krepuje: ani swoimi sugestiami, ani tym, co
zostato przez twoérce zignorowane.

W wypadku sztuki, ktérej struktura i forma sg gietkie i ptynne, tam, gdzie
trudno wskaza¢ wihasciwy obiekt, zaczynamy szukaé¢ punktu zaczepienia
poza samym dzietem sztuki. I jesli wyrazone wcze$niej intuicje sg stuszne, to
wydaje sie, Zze kategoria autora caty czas majaczy w tle wielu realizacji sztuki
wspotczesnej. Problem rodzi sie jednak wtedy, gdy nalezy uzasadni¢ warto$¢
- symboliczng i materialng - sztuki i jej sens. Pojawia sie wéwczas pytanie,
jak wobec tak chybotliwej formy mozemy interpretowa¢ same dzieta, nie
odnoszac sie do autora i jego figury. Moze sie to okaza¢ najbardziej ktopotli-
we wtedy, gdy sami autorzy kaza nam interpretowac ich prace na wtasng
reke albo gdy mdéwig, Ze nie chodzi o znaczenie, lecz o skutecznosé. Dobrze.
Ale dlaczego niekonsekwentnie skazujg nas wéwczas na poszukiwanie ich
intencji? Skad mamy wiedzie¢, CO innego mielibySmy wowczas interpreto-
wac i skutecznos$¢ CZEGO oceniac?

Condemned to the Author?
Remarks on Problem with Interpreting Contemporary Art

Abstract

The article questions a possibility of interpreting contemporary art while an author’s
intention considered to be obsolete. Especially in the second half of the 20t century art
and literature criticism made a huge effort to free the process of interpreting of a work of
art from an author’s intention. It seems though that a special structure of some works of
contemporary art decides that in many cases the author’s intention is a condition of possi-
bility of any interpretation whatsoever. The article introduces a few arguments to support
this intuition.

Keywords

interpretation, author’s intention, open structure of a work of art, context of functioning of
a work of art, authonomy of work of art
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Koncepcja czasu Gastona Bachelarda
i jej konsekwencje dla tworczosci?

Streszczenie

W artykule autorka analizuje koncepcje czasu francuskiego filozofa Gastona Bachelarda na
podstawie trzech jego dziet: Intuicja chwili (1932), Dialektyka trwania (1936) oraz Chwila
poetycka i chwila metafizyczna (1939), pokazujac jej konsekwencje w pdzniejszych pra-
cach. Bachelard za negatywny punkt odniesienia przyjmuje mys$l Henriego Bergsona.
Niezgoda na jej fundamentalne zatoZenia pozwala mu wykrystalizowa¢ wilasng teorie -
pojecia trwania i intuicji majg istotne znaczenie w dyskusji dotyczacej natury czasu i spo-
sobow jego poznawania. Bachelard uznaje ontologiczny prymat chwili i pokazuje konse-
kwencje na poziomie do$wiadczenia cztowieka w codzienno$ci i twdrczos$ci myslowe;j.
Teoria czasu stanowi podstawe jego epistemologii historycznej oraz koncepcji poezji.
Oparte na dyskontynuacyjnym czasie, akcentujg one wartos$¢ tworczej nowosci i wolnosci.

Stowa kluczowe

Gaston Bachelard, teoria czasu, dyskontynuacja, poezja, Henri Bergson

Wstep

Gaston Bachelard wypracowat oryginalne rozwigzania zaréwno w dziedzi-
nie filozofii nauki, jak i w zakresie teorii wyobrazni poetyckiej, co miato
istotny wptyw na ksztatt francuskiej filozofii XX wieku?. Z uwagi na obcos$¢
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1 Praca naukowa finansowana ze $rodkéw budzetowych na nauke w latach 2016-
2020 jako projekt badawczy w ramach programu , Diamentowy Grant”.

2 Wsérod tworcow, ktérzy wymieniajg Gastona Bachelarda jako wazng postac ksztat-
tujacg ich myslenie, znajduja sie cho¢by Michel Foucault, Georges Canguilhem, Roland
Barthes czy Gilbert Durand.
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tych dwdch dziedzin, odrebnos¢ przedmiotéw i inaczej zorientowane meto-
dologie badawcze uzasadnione jest méwienie o cieciu, o nieciggtosci w inte-
lektualnej drodze Gastona Bachelarda. Chciatabym wskaza¢ na mozliwe
Zrodio takiego podejscia, ktore ujawnia sie w jego specyficznej refleksji nad
natura czasu.

Na przestrzeni lat 1932-1939 Bachelard publikuje trzy prace, w ktérych
analizuje problem czasu. Intuicja chwili (1932) stanowi odpowiedZ na eks-
perymentalny traktat filozoficzny Siloé, napisany w 1927 roku przez Gastona
Roupnela, przyjaciela Bachelarda z Uniwersytetu w Dijon. Roupnel podejmu-
je problem przeznaczenia czlowieka i §wiata, wplatajgc w narracje histo-
ryczng watki z mikrobiologii, fizyki i metafizyki. Bachelard skupia sie przede
wszystkim na wyrazonej tam teorii czasu, ktérej centralnym pojeciem jest
chwila.

W wydanej cztery lata po6zniej Dialektyce trwania Bachelard konse-
kwentnie rozwija te idee, skupiajac sie na psychologii zjawisk czasowych.

W 1939 roku Jean Lescure namawia Bachelarda do napisania eseju do
czasopisma ,Messages”. Od wydania Chwili poetyckiej i chwili metafizycznej
mozna zauwazy¢ rosngce zainteresowanie Bachelarda tematyka jezyka po-
etyckiego i marzenia, co w pdzniejszych latach zaowocuje pozycjami doty-
czacymi czterech zywiotow (wydana rok wczesniej Psychoanaliza ognia juz
obejmowata te tematyke, p6zZniej rozwijang w ksigzkach Woda i marzenia,
Powietrze i marzenia, Ziemia i marzenia woli, Ziemia i marzenia odpoczynku)
oraz fenomenologii wyobrazni (Poetyka przestrzeni, Poetyka marzenia)3,
ktore zyskaly duzy oddzwiek w §rodowisku filozoficznym i literaturoznaw-
czym.

Mozna wyrézni¢ kilka poziomoéw, na ktérych filozof rozpatruje czas. Roz-
poczyna od fundamentalnych rozwazan dotyczacych ontologicznej natury
czasu oraz epistemologicznych warunkéw jego postrzegania przez cztowie-
ka. Nastepnie przechodzi na poziom przezycia, gdzie analizuje znaczenie
rytmu i nawyku. W ten sposéb dochodzi do afektywnosci, pamieci i sztuki
jako istotnych przejawéw swiadomosci.

W polskiej literaturze przedmiotu dotyczacej tworczosci Gastona Bache-
larda zagadnieniu czasu po$wiecono mato uwagi. Pojedyncze akapity odno-
szace sie do tego problemu mozna znaleZ¢ w postowiu Leszka Brogowskiego
do polskiego wydania Poetyki marzenia i w pracach Henryka Chudaka. Naj-
obszerniejszy szkic, Bachelard i Bergson - spdr o nature czasu Damiana Lesz-
czyniskiego, koncentruje sie na ontologicznych i epistemologicznych aspek-

3 La Psychanalyse du feu (1938), L’Eau et les réves (1942), L’Air et les songes (1943),
La Terre et les réveries de la volonté (1948), La Terre et les réveries du repos (1948),
La Poétique de I'espace (1957), La Poétique de la réverie (1960).
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tach polemiki z teorig Bergsona. Niniejszy szkic ma na celu rozwiniecie tej
perspektywy poprzez analize Bachelardowskiego ujecia doswiadczania cza-
su przez cztowieka, ze szczeg6lnym uwzglednieniem roli poezji.

1. Filozofia Henriego Bergsona jako punkt odniesienia

Filozofia Bergsona wsparta jest na dualistycznych opozycjach - mysliciel
przeciwstawia nauke i metafizyke, intelekt i intuicje, konfrontuje po-
wierzchniowy podmiot nastawiony utylitarystycznie z gtebokim, intuicyj-
nym ,ja”. Bergson, zwracajac sie przeciw nurtowi pozytywizmu, chce prze-
fama¢ dominacje scjentyzmu. Za powotanie filozofii uwaza nie tworzenie
spekulatywnych konstrukgji, lecz zgtebianie bezposredniego do$wiadczenia
cztlowieka. Wedtug Bergsona charakterystyczna dla nauk $cistych metoda
intelektualna porzadkuje procesy zachodzace w rzeczywisto$ci w sposob
sztuczny, narzuca na zjawiska schemat zarysowujacy zerwania i nieciggtosci,
a w efekcie dostarcza obraz zmanipulowany, tendencyjnie skonstruowany.
Jak zaznacza w Materii i pamieci: ,Niecigglos¢ jest wzgledna do naszych po-
trzeb. Jakakolwiek bedzie istota materii, mozna powiedzie¢, ze zycie wpro-
wadzi don pierwsza nieciggtos$é, wyrazong dualizmem potrzeby i tego, co ma
stuzy¢ jej zadoS¢uczynieniu” (Bergson 1930, 181) - to utylitarystyczne po-
dejscie generuje wszelkie ciecia i podziaty rzeczywistosci.

Odpowiada to intelektualnemu ujmowaniu do$wiadczenia jako zbioru
izolowanych faktéw, ktére mozna wiacza¢ w porzadki taksonomiczne, wy-
mierzy¢ i ustawi¢ w relacjach czasoprzestrzennych. Funkcja intelektu jest
tworzenie wyraznych rozréznien i podziatéw. Takie postepowanie jest po-
trzebne, wrecz niezbedne dla zycia praktycznego. Ale skoncentrowanie sie
tylko na analizie intelektualnej bytoby podej$ciem jednostronnym, pozosta-
wiajgcym wielki obszar Zycia w cieniu. Bergson wskazuje bowiem drugi
model poznania, naturalny, docierajacy bezposrednio i bezinteresownie do
natury rzeczy - jest to intuicja. To zdolnos$¢, ktdra jest dana kazdemu, lecz
nie kazdy zdaje sobie sprawe z jej istnienia, gdyz nie odpowiada ona na po-
trzeby praktycznego zycia. Cho¢ intuicja jest bardziej zrédtowa, znajduje sie
na dalszym planie, wypierana przez intelekt, ktérego wymaga podejscie
naukowe oraz codzienne zmaganie sie ze Swiatem. Jednak mozna nauczy¢
sie korzysta¢ z tej zapomnianej zdolnosci — wéwczas zycie zyskuje nowy
wymiar, cztowiekowi odstania sie inna rzeczywisto$¢. Z perspektywy intuicji
doswiadczenia wytamuja sie ze wszelkich znanych praw i miar, przenikajg
sie, ujawniajac sie jako trwanie. Prawdziwe poznanie musi zacza¢ sie od
intuicji, gdyz to ona pozwala dostrzec prawdziwy obraz bytu, czyli rzeczywi-
sto$¢ o naturze ciagtej, niepodzielnej.
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Ma to istotne konsekwencje dla poznania czasu. Czas postrzega sie réznie
w zalezno$ci od podejScia - z perspektywy intelektualnej jest uprzestrzen-
niony i podzielny, a ujmujac go intuicyjnie, jawi sie jako trwanie. Bergson
wprowadza podzial na jazn powierzchniows, ktéra wchodzi w interakcje ze
Swiatem spotecznym i §wiatem rzeczy, oraz jazn gteboka, ktéra postuguje sie
intuicja polegajgca na czysto wewnetrznym doswiadczeniu trwania. Wtasnie
trwanie, czas absolutnie ciggly, Bergson uznaje za podstawe rzeczywistosci.
Zazwyczaj nie jesteSmy go Swiadomi, gdyz pochtaniajg nas troski codzienno-
$ci. Wiekszos¢ ludzi, przede wszystkim naukowcy, skupiajg sie na wymiarze
praktycznym. Jednak w takim postrzeganiu czas ulega atomizacji: ,poznanie
uzytkowe, tak samo jak poznanie naukowe, jest zmuszone [...] do ujmowania
rzeczy w czasie sproszkowanym, w ktérym po chwili pozbawionej trwania
nastepuje taka sama chwila” (Bergson 1963, 93); ,czas, w ktérym jesteSmy
umieszczeni w sposob naturalny, zmiana, ktérg zazwyczaj obserwujemy, s
czasem i zmiang, ktére nasze zmysly i nasza Swiadomos$¢ sprowadzity do
pytu, aby utatwi¢ nam oddzialywania na rzeczy” (Bergson 1963, 95). W tych
nastawieniach czas dzieli sie na jednostki za sprawa mierzacych go przed-
miotéw, takich jak zegary, a takze rozumie sie go przez analogie do prze-
strzeni.

O czasie jako kategorii analogicznej do przestrzeni mysleli cho¢by Karte-
zjusz, Kant czy Einstein. Zas Bergson chce widzie¢ czas jako niewspdétmierny
Z przestrzenig, o catkowicie innych wiasciwosciach. Warto odwota¢ sie do
genezy tej mysli u Bergsona - Kotakowski zaznacza, ze ,wczesny rozwoj
filozoficzny Bergsona pobudzony zostat jego préba zrozumienia, na czym
polegat btad paradokséw Zenona” (Kotakowski 2008, 25). Francuski filozof
zadawat sobie pytanie, dlaczego mozna na pozoér przekonujaco twierdzic, ze
Achilles nigdy nie dogoni zétwia, podczas gdy wiemy z pewnoscia, Ze moze.
Wedtug Bergsona blad polega na tym, Ze akty ruchu Zenon utoZsamia z po-
dzielng przestrzenia, gdzie te ruchy zachodza. W rzeczywistosci za$ kazdy
ruch, jaki Achilles lub zétw czynig, jest jednym niepodzielnym aktem. Zenon
w istocie dowodzi tego, ze nigdy nie mozemy odtworzy¢ ruchu z szeregu
stanéw nieruchomych. Zamiast zaczyna¢ od przestrzeni, ktéra jest nieskon-
czenie podzielna, nalezy traktowa¢ fakt ruchu jako rzeczywisto$¢ pierwotng
i niesprowadzalng do inne;.

Ujawnia sie tu zarys metody myslenia Bergsona: ,mozemy znalez¢ roz-
wigzanie problemoéw filozoficznych tylko wtedy, gdy odwrécimy umystowe
nawykKi, i uda nam sie dojrze¢ w ruchomosci jedyna rzeczywisto$¢, jaka jest
dana. Nieruchomo$¢ jest tylko obrazem (w fotograficznym sensie tego sto-
wa) zdjetym z rzeczywistosci przez nasz umyst” (za: Kotakowski 2008, 24).
Filozof poréwnuje umyst do mechanizmu kinematograficznego, jako ze roz-
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ktada ruch na skonczong liczbe nieruchomych obrazéw na ta$mie i nastep-
nie go odtwarza. Poznanie intelektualne jest wiec migawkowe, urywkowe.
Jedna, niepodzielng jako$¢ czasu przez analize sprowadzamy do pewnej
liczby jednostek - ale tworzymy tym samym tylko jego symboliczny obraz.
W naszym intuicyjnym do$wiadczeniu wewnetrznym nie daje sie ustali¢
tego rodzaju oddzielenia stanéw obecnych od uprzednich. Spostrzega sie
,ptynnos¢ realnego czasu, ktéry przeptywa niepodzielny” (Bergson 1963,
94). Trwanie jawi sie jako nastepstwo zmian jakoSciowych przenikajgcych
sie, bez tendencji do wyodrebniania sie - to czysta réznorodnos¢, wielos¢
jakosciowa. Antynomiczny charakter trwania jako jedno$ci i wielo$ci mozna
uja¢ tylko w sposéb intuicyjny. Postrzegamy czyste trwanie wtedy, kiedy
skupiamy sie wytacznie na do$wiadczeniu wewnetrznym, rezygnujac z prak-
tycznej orientacji umystu i zajmujac postawe bezinteresownej kontemplacji.

Bergson zajmuje sie opisem przezywania rzeczywistosSci czasowej przez
czlowieka. Potocznie jesteSmy sklonni uwazal, Ze terazniejszo$¢ istnieje
sama przez sie, a przeszto$¢ wyobrazamy sobie jako nieistniejaca, jednak ta
$Swiadomo$¢ nosi wedle Bergsona pietno fatszywosci. To przesziosé jest
czyms§ istniejacym aktualnie, terazniejszo$¢ zas$ ma status niebytu. Chwila,
aktualny moment, to tylko intelektualny, abstrakcyjny konstrukt. Nie moze
by¢ przedmiotem bezposredniego doswiadczenia. Filozof wyrazZnie
zaznacza:

[...] nic nie jest mniej istniejacym nad moment obecny, jesli rozumiecie przezen grani-
ce niepodzielng, dzielgca przeszto$¢ od przysztosci. Kiedy myslimy te terazniejszosc,
jako majaca byé¢, nie jest ona jeszcze; a kiedy ja myslimy jako istniejaca, przeszia juz.
Jesli, przeciwnie, przyjmiecie terazniejszo$¢ konkretng i rzeczywiscie przezywang
przez $wiadomos¢, mozna bedzie orzec, ze terazniejszoS¢ ta polega w wiekszej czesci
na przesztosci bezposredniej (Wojnar 1985, 183).

Bergson zauwaza, ze wszelkie postrzezenie jest juz pamiecia, postrzega-
my tylko przeszto$¢. Niedoskonate narzedzia poznawcze nie pozwalajg nam
dostrzec, Ze to, co nazywamy terazniejszoscia, jest w istocie nagromadze-
niem, skutkiem catej przesztosci - kazdy moment jest suma dotychczasowe-
go uplywu trwania. Na dowdd ,przywotuje malownicze, na poty anegdo-
tyczne przyklady osoéb, ktérym w chwili $mierci «cata przeszto$¢ staneta
przed oczami»” (Leszczynski 2003, 65). Cata przesztos¢ istnieje aktualnie
w cigglym ,stawaniu sie” trwania, przeszto$¢ jest potencjalnie obecna i ak-
tywna, stale nawarstwia sie, gromadzi i kumuluje - jak ujmuje: ,trwanie jest
to ciagly postep przesztosci, ktéra wgryza sie w przyszto$¢ i nabrzmiewa
idac naprzéd” (Bergson 1930, 18).
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Bergson na poczatku swej drogi filozoficznej, w Eseju o bezposrednich da-
nych swiadomosci, nadaje trwaniu charakter subiektywny, lecz w péZniej-
szych pracach sktania sie ku bardziej obiektywnemu rozumieniu: ,«ja»
[trwa], ale trwa teZ $wiat poza [nim], trwajg wszystkie przedmioty, zaréwno
martwe, jak i zywe, istnieje wielo$¢ trwan, ktore pozostajg absolutnie ciggte
w wymiarze diachronicznym (nie ma w nich Zadnych zerwan), w wymiarze
synchronicznym za$, cho¢ rozne, to jednak wspétgraja ze sobg” (Leszczynski
2003, 59). By okresli¢ te harmonie przedustawna, Bergson postuguje sie
metaforg symfonii: ,w rzeczywistosci nie ma jednego rytmu trwania; wy-
obrazi¢ sobie mozemy wiele rytméw réznych, ktére wolniejsze lub szybsze,
mierzytyby stopien napiecia lub zwolnienia réznych $wiadomosci, a przez to
ustalatyby ich wzgledne stanowiska w serii bytéw” (Bergson 1930, 189) -
obraz ten koresponduje z wyrazona w Ewolucji twdrczej ,panteistyczng [wi-
zja] mnogosci przeréznych trwan o swoistych rytmach, ktére jednoczg sie
w procesie ewolucji napedzanym sitg elan vital” (Leszczynski 2003, 59).
Wielos$¢ czaséw taczy sie w jedno wszechobejmujace trwanie [la durée ré-
elle], ktérego percepcja zalezy od nastawienia postrzegajacej Swiadomosci.

2. 0dwrocenie bergsonizmu

Opozycyjny wobec Bergsona poglad wynika¢ mogt z odmiennego podejscia
Bachelarda: dla wyksztalconego matematyka, nauczyciela fizyki, filozofa
nauki i autora prac teoriopoznawczych nauka stanowita punkt wyjscia, stad
nie moégt zgodzi¢ sie ze skrajnie antypozytywistycznym nastawieniem
Bergsona. Stanowito to asumpt do rozwazan nad fundamentalnymi kwe-
stiami, ktore sg Zrodtem tego napiecia.

Podejmujac sie analizy problemu czasu, w ksiagzce Intuicja chwili Bache-
lard zaznacza swojg krytyczng postawe juz w tytule - uprzywilejowany dla
Bergsona, docierajacy do natury rzeczy sposob poznania, czyli intuicje, aczy
z chwila, uwazang za sztuczny konstrukt. Wprowadza rozrdznienie teorii na
podstawie kryterium substancjalizacji czasu - méwi o ,filozofii trwania” oraz
Jfilozofii chwili”. Za przedstawiciela pierwszej uznaje Henriego Bergsona, za$
reprezentantem drugiej jest dla niego Gaston Roupnel.

Bachelard silnie akcentuje swoje antybergsonowskie podejscie: ,,Czas ma
tylko jedng rzeczywistos¢, rzeczywisto$¢ chwili. Méwigc inaczej, czas jest
rzeczywistoscig skoncentrowang w chwili i zawieszong miedzy dwiema
nicoSciami. Czas niewatpliwie moze sie odradza¢, ale najpierw musi umierac.
Nie moze przenosi¢ swego bytu z jednej chwili w inna, by stworzy¢ trwanie”
(za: Chudak 1969, 55). W tym sugestywnym obrazie zwraca uwage dia-
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lektyczna natura izolowanego momentu, wynikajgca z jego zdolnosSci do
odnawiania sie, do powtarzania aktu narodzin i $mierci. ,Bachelard prébuje
ukaza¢ czas jako kazdorazowe zaczynanie od poczatku i natychmiastowe
koriczenie, jako nieustanne powstawanie i giniecie nastepujacych po sobie,
ale oddzielonych zerwaniami chwil, z ktérych kazda stanowi czystg teraz-
niejszos$¢” (Leszczynski 2003, 69). Tym samym to aktualno$¢ stanowi dome-
ne doswiadczania rzeczywistoSci.

»,Na poziomie ontologicznym istniejq tylko oddzielone zerwaniami chwile
(a cisle rzecz biorac, tylko jedna chwila - terazZniejsza), jednakze na episte-
mologicznym poziomie rekonstrukcji mozemy punkty te potaczyé w pewien
sposob i uporzadkowacé na podstawie okreslonych kryteriéw, odtwarzajac
Z nich obraz czasu, ktory uptynal” (Leszczynski 2003, 71). Przesztos¢ i przy-
szto$¢ rozumiane s3 jako konstrukcje, skutek ingerencji umystu wprowadza-
jacego sukcesje i ciggto$¢ w miejsce pierwotnej nieciagto$ci. Warto zazna-
czy¢, ze Bergson waloryzuje to negatywnie, za$ Bachelard opowiada sie wy-
raznie za stanowiskiem konstruktywizmu. Wytwarzajac obraz przesztosci,
intelekt positkuje sie arbitralnie dobranymi kryteriami. Gdy nie istnieje ab-
solutny czas, brakuje obiektywnego punktu odniesienia pozwalajgcego oce-
ni¢ prawdziwos$¢ wytworzonej chronologii.

Warto zwréci¢ szczegblng uwage na ontologiczne i epistemologiczne
aspekty dyskusji miedzy myslicielami, ktére zauwaza Damian Leszczynski.
Precyzujac: za kwestie ontologiczng uznaje sie odpowiedZ na pytanie, czym
jest czas z natury; aspekt epistemologiczny dotyczy tego, jak czas moze jawié
sie ludzkiemu umystowi, a wiec dotyka kwestii adekwatnego, bezposrednie-
g0 ujecia oraz sztucznej konstrukcji czasu.

W teorii Henriego Bergsona ontologiczna realno$¢ przystuguje trwaniu,
cala przeszto$¢ jest potencjalnie obecna i aktywna, za$ chwila uznana zostaje
za konstrukcje umystu, sztuczne zerwanie epistemologiczne. Gaston Bache-
lard dokonuje odwrécenia bergsonizmu: glosi prymat chwili terazniejszej
jako jedynej rzeczywistosci czasowej, wynosi kategorie momentu na poziom
ontologiczny. W konsekwencji przesztos¢ i przyszto$¢ nie sg uwzgledniane
w rozwazaniach ontologicznych, pojawiaja sie na poziomie epistemologicz-
nym jako dwa rodzaje nawyku — wspomnienie oraz przewidywanie.

Przyjmujac takie rozréznienie, okazuje sie, ze ,filozofia trwania” Bergso-
na i ,filozofia chwili” Bachelarda to komplementarne, czyli dopetniajgce sie
teorie na temat natury czasu, operujace tymi samymi podstawowymi poje-
ciami, lecz inaczej waloryzowanymi: zamienia sie miejscami to, co pierwot-
ne, i to, co wtérne. Teorie mieszcza sie na przeciwlegtych biegunach, ale
nadal na tej samej linii - pozostajg swoimi przeciwienstwami i cho¢ s3 od-
wrotne, to odwracajg te same elementy.
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3. Doswiadczenie i Swiadomos$¢ czasu

,,Zycie ludzkie w sposéb nieodparty narzuca wrazenie trwania, ale ztudze-
niem jest, Ze stanowi ono jednorodny strumien ptyngcy wzdtuz osi czasu
obiektywnego” (Chudak 1969, 55). W perspektywie jednostki to nawyk staje
sie zasadg, na podstawie ktorej konstruuje sie ciggtos¢ tozsamosci. Kategoria
przeszio$ci reinterpretowana jest jako przyzwyczajenie, przysztos¢ - jako
przewidywanie. Tworza one swoisty rytm zycia, postrzegany przez jed-
nostke jako trwanie. Zycie psychiczne i funkcjonowanie w spoleczenstwie
leza u postaw tych nawykéw. Ich powstawanie jest nastepujace:

[...] na poziomie ontologicznym mamy do czynienia jedynie z oderwanymi chwi-
lami, z ktérych kazda jest absolutng nowoscia, nieustannym zaczynaniem od poczat-
ku, jednakze na poziomie epistemologicznym niektére z nich, a wiec pewne «nowo-
$ci», okazuja sie do siebie «podobne» badZ nawet «takie same» - przynajmniej w per-
spektywie makroskopowej, w jakiej dziata nasze poznanie, cechujace sie sporg nie-
uwaga. To wystarcza, aby stworzy¢ na ich podstawie pewien ciag, trwanie, jako upo-
rzadkowanie chwil i rezonansdw, a wiec zdarzen terazniejszych i zdarzen przesziych.
Gdybys$my uczynili nasze badanie bardziej Scistym, okazatoby sie, iz nie istnieje Zadna
identyczno$¢, nie istnieje kontynuacja, a tylko dodawanie elementéw (Leszczynski
2003, 79).

Trwanie jest wiec wtérne, wytworzone przez umyst aranzujacy postrze-
zone momenty (w liczbie mnogiej, gdyz odradzajaca sie chwila, bedaca rze-
czywisto$cig czasu, jest percypowana jako wielo$¢) w stajaca sie, dyna-
miczng ciggtosc.

Zagadnienie rytmu stanowi najwazniejszy temat Dialektyki trwania.
Francuski filozof dostrzega dualno$¢ aktywnosci umystu i podkresla falowy
charakter zycia psychicznego. W rozdziale zatytutowanym La rythmanalyse
(Bachelard 2013b, 136), ktérego tytut odwotuje sie do pracy brazylijskiego
myséliciela Lucia Alberta Pinheiry dos Santosa*, Bachelard omawia obecno$é
rytmu na poziomie indywidualnej psychiki, co prowadzi go do polemiki
z freudowska psychoanaliza. Bazuje na takim samym rozréznieniu na nie-
Swiadome tendencje i dazenia Swiadomosci, ale przez wprowadzenie per-
spektywy czasowej widzi szanse na osiagniecie lepszego balansu pomiedzy
przeciwstawnymi sitami psychiki. Podkresla przy tym istotnos¢ czynnika
powtarzalno$ci, ktéry ujawnia sie jako dialektyka pamietania i zapomina-
nia, co wprowadza mozliwo$¢ kontroli nad tre$ciami umystu. Celem indy-

4 Praca nigdy nie byta wydana. Egzemplarz zostat prywatnie przestany przez autora
do Bachelarda. Badacze pomimo staran nie odnalezli oryginatu i wszystkie cytaty po-
chodza tylko z odniesien francuskiego filozofa.
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widuum jest nadanie wszelkim przezyciom odpowiedniej miary i uloZzenie
ich w odpowiedniej perspektywie, by stworzy¢ rytm zycia, ktéry umozliwia
funkcjonowanie w czasie.

Ludzka $wiadomo$¢ strukturyzuje sie wedtug przyjetego punktu. Z uwa-
gi na nieskonczong wielo$¢ potencjalnych zatozen wyjsciowych, tyle tez
bedzie mozliwych chronologii. Ma to fundamentalne znaczenie zaréwno dla
pamieci indywiduum, jak i wszelkich dziedzin historycznych. Pamiec¢ i histo-
ria nie istniejg przedustawnie, nie moga by¢ odkrywane, gdyz wymagaja
wysitku konstrukcji. Poprzez koncepcje komponowania przesztoSci Bache-
lard ktadzie akcent na tworzenie narracji: ,ciggto$¢ zdarzen nie jest wpisana
w byt, lecz zalezy od umystu. Przeszto$c¢ to sztuczne uporzadkowanie chwil:
nie zawsze takie samo i nie zawsze tych samych” (Leszczynski 2003, 78),
w czym uwidacznia sie twérczy charakter ludzkiego odniesienia do czasu.

4. Znaczenie poezji

Esej Chwila poetycka i chwila metafizyczna stanowi rozwiniecie wcze$niej-
szych tez o naturze czasu poprzez odniesienie ich do twdrczosci poetyckie;.

Bachelard, prébujac stworzy¢ kategorie odpowiadajgce sposobom prze-
Zywania czasu przez podmiot, wyprowadza rozréznienie na czas horyzon-
talny, charakterystyczny dla codziennego, pasywnego odbierania czasowo-
Sci, przybierajacy wyglad trwania, oraz czas wertykalny. Ten drugi jest mo-
mentem wzmozonej Swiadomosci i przezywania. Mozna go osiggna¢ tylko
przez odrzucenie czasu horyzontalnego, odwrécenie sie od $wiata. Bache-
lard wskazuje dziatania pozwalajgce uwolni¢ byt zwigzany w czasie co-
dziennym:

1. nalezy nauczy¢ sie nie odnosi¢ wlasnego czasu do czasu innych - zerwaé
spoteczne ramy trwania;

2. trzeba umie¢ nie odnosi¢ wlasnego czasu do czasu rzeczy - zerwac fe-
nomenalne ramy trwania;

3. powinni$my nauczy¢ sie nie odnosi¢ wlasnego czasu do czasu zycia [...] -
zrywac witalne ramy trwania (Bachelard 2009, 156).

W dyrektywach pobrzmiewa stopniowe branie w nawias kolejnych
elementéw $wiata zewnetrznego po to, by dotrze¢ do czystej Swiadomosci.
Po spemieniu tych warunkéw punkt odniesienia znajduje sie w samym
podmiocie. Pozwala to skupi¢ sie na specyficznym bycie-medium, dajagcym
dostep do tytutowej chwili metafizycznej — na obrazie poetyckim.
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Czas wertykalny jest $ciSle powigzany z poezja, zaréwno w aspekcie jej
tworzenia, jak i odbioru. Poeta musi zniszczy¢ zwyczajng cigglo$¢ czasu
chronologicznego po to, by wykreowac¢ dzieto, bedace szczegdlnie skom-
ponowanym czasem, ztozong chwilg uwiktang w liczne réwnoczesno$ci.
»W kazdym prawdziwym wierszu mozna zatem znalez¢ elementy zatrzyma-
nego czasu; czasu, ktory nie $ledzi miary; czasu, ktéry nazywam wertykal-
nym, aby go odr6zni¢ od czasu potocznego, ptyngcego horyzontalnie wraz
z wodga potoku i powiewem wiatru” (Bachelard 2009, 155). Poeta unieru-
chamia zycie, kreuje chwile, wyrywajac ja z linearnosci zwyczajnego czasu.
Prawdziwa poezja wnika w éw statyczny moment metafizyczny. Czas poezji
rozbija ramy trwania, nadajagc mu wymiar wertykalny - byt moze wznosié¢
sie na wyzyny lub zstepowad, dociera¢ do gtebi.

Charakterystyczng cechg momentu metafizycznego jest jego ambiwa-
lentna natura, ktérg Bachelard nazywa androginiczngs: chwila poetycka
zamyka w sobie wielo$¢ zdarzen, dialektyke radosci i smutkéw. Niczym
w coincidentia oppositorum, stwarza harmonijng relacje miedzy opozycjami,
dzieki czemu osigga swa jedno$¢. To kompleks koncentrujacy mnogosé sy-
multaniczno$ci, ktéry nie daje sie opisaé w czasie sukcesywnym.

Przezycie poezji Bachelard opisuje jako moment epifaniczny, swoisty ka-
iros. Kairos to w greckiej mitologii bozek szczesliwego momentu lub prze-
ciwnie, niewykorzystanej sposobnosci — ten, kogo mijal, miat jedynie krétka
chwile, by go schwyta¢, a wraz z nim swojg szanse. Uosabiat wlasciwy czas
dziatania i tworzenia. Z bachelardowskiej koncepcji czasu kairologicznego i
apologii momentu mozna wyprowadzi¢ deontologiczng dyrektywe: w
kontakcie z dzietem, a takze w dziataniu nalezy umie¢ odpowiedzie¢ na apel
chwili, by nie przeoczy¢ szansy wyptywajacej z efemerycznego momentu.

5. Dyskontynuacja

Wprowadzenie nieciagtosci w konstrukcje czasu umozliwia Bachelardowi
mowienie o nowosci, o tworczym inicjowaniu dziet. Kategoria tworczosci
jest kluczowa dla jego epistemologii historycznej, jak i dla rozwazan nad
poezja. Bachelardowska wizja nauki to dyskontynuacyjny model, peten mu-
tacji, zerwan i cie¢. W pracy Filozofia, ktéra méwi nie zaznacza on, Ze proces

5 Wynika to z faktu, ze Bachelard obdarza ptcie tadunkiem symbolicznym, dzielac
za C. G. Jungiem dziatania, emocje, charaktery na meski i kobiece, co odpowiada opo-
zycji animus i anima w psychologii gtebi - ,zamiast meskiego i pelnego zapatu czasu,
ktory wzbija sie i zalamuje, zamiast czasu tagodnego i ulegtego, ktéry zatuje i ptacze,
otrzymujemy chwile androginiczng. Tajemnica poetycka jest androginia” (Bachelard
20009, 156).
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dochodzenia do postaw racjonalnych przebiega nie poprzez rozwijanie do-
robku przesztosci, lecz poprzez jego odrzucenie. Zmiany teorii nastepuja
woweczas, gdy kto$s ma odwage powiedzie¢ ,nie” zastanym koncepcjom,
co wprowadza twdércza nowos$¢. Ciecie epistemologiczne wprowadza inng
perspektywe, umozliwiajac odkrycia, a przez to rozwdj nauki.

Dyskontynuacyjny model czasu ma réwniez znaczenie dla tworczosci
poetyckiej. Rolg jezyka poetyckiego jest odnawianie materii stowa. Dzieki
porzuceniu znaczen potocznych stlowa zuzyte w codziennym stosowaniu
zyskuja sens niosacy zaskakujgce dla odbiorcy tresci. W swoich pracach
Bachelard po$wiecit szczegdlng uwage tym epokom, ktére postulat wyzwo-
lonej wyobrazni wyniosty na sztandary - stosowat fragmenty poezji roman-
tycznej, symbolistyczne;j i surrealistycznej jako egzemplifikacje swych tez.

Z mysli Bachelarda akcentujgcej role momentu jako nowej szansy wyta-
nia sie specyficzna etyka negacji, ktérej rolg jest kruszenie zakorzenionych
ideologii, rozbijanie zastatych konstrukcji i walka z nawykami, czesto do-
prowadzajacymi egzystencje do bezowocnych impaséw. W dziedzinie ak-
tywnosci twdrczej etyka negacji oznaczataby wyjscie ze schematéw, porzu-
cenie wigZzacych regut w wysitku oryginalnej mysli. Cztowiek, zaréwno na-
ukowiec, jak i poeta, musi zapomnie¢ o tym, co wie, aby jego dziatalnos¢
stata sie wolna - ,taka nie-wiedza nie jest niewiedzg, ale trudnym aktem
przekraczania wiedzy” (Bachelard 1994, 15, za: Brogowski 2008, 251).

Gaston Bachelard’s Concept of Time and Its Consequences for Creativity

Abstract

The article analyzes the concept of time in Gaston Bachelard’s works: Intuition of the In-
stant (1932), The Dialectic of Duration (1936) and Poetic Instant and Metaphysical Instant
(1939), showing their consistency in his later philosophy. Bachelard takes Henri Bergson’s
thought as a negative point of reference. Disagreement with its fundamental assumptions
allows him to crystallize his own theory - the notions of duration and intuition are im-
portant for the discussion of the nature of time and the epistemological conditions. Ba-
chelard acknowledges the ontological primacy of the moment and he shows its conse-
quences at the level of human experience in everyday life and in the creative work. The
theory of time forms the basis for his historical epistemology and the concept of poetry.
Based on discontinued time, he emphasizes the value of creative novelty and freedom.
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Paul Ricoeur i znaczenie dyskursu muzycznego

Streszczenie

Artykut podejmuje problematyke znaczenia dyskursu muzycznego, ujmowang z perspek-
tywy fenomenologii hermeneutycznej. Podstawa prowadzonych analiz jest zbidr esejow
Paula Ricoeura pt. Jezyk, tekst, interpretacja. Celem autora niniejszego artykutu jest kon-
tekstualizacja takich poje¢, jak dyskurs, zdarzenie, znaczenie, dystans, przyswojenie, in-
terpretacja, samorozumienie, projekcja ,$wiata dziela” oraz projekcja mozliwosci ,bycia-
-w-$§wiecie” w odniesieniu do dzieta sztuki muzyczne;j.

Stowa kluczowe

dyskurs, fenomenologia, hermeneutyka, muzyka, znaczenie, Paul Ricoeur

Niniejszy artykut przedstawia poglady Paula Ricoeura w kwestii znaczenia
dyskursu dzieta sztuki, ze szczeg6lnym uwzglednieniem przypadku dzieta
muzycznego. Podkreslmy juz na poczatku, Ze mysl i analizy Ricoeura to per-
spektywa fenomenologa hermeneutycznego, a zatem niezbywalna jest
w nich - cho¢ czesto w Kkrytycznej polemice — obecnos$¢ filozoféw uznawa-
nych za klasycznych przedstawicieli fenomenologii i hermeneutyki. Z pew-
nym zastrzezeniem mozna uwaza¢ Ricoeura za kontynuatora pogladéw
Edmunda Husserla, Martina Heideggera oraz Hansa-Georga Gadamera, pa-
mietajac wszak, ze wnidst on do zastanej tradycji fenomenologicznej i her-
meneutycznej wazne uwagi i modyfikacje. To zastrzeZenie czyni Ricoeura
zaréwno kontynuatorem, jak i reformatorem kluczowych poje¢ fenomeno-
logicznych oraz hermeneutycznych (Przytebski 2014, 203-221). Niezaleznie
od tego, jak oceniliby$my tradycjonalizm badZ nowatorstwo mysli Ricoeura,
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pozostanie faktem, ze wielokrotnie odwotywat sie on do pogladéw wymie-
nionych przed chwilg trzech filozofoéw, ktorzy stanowili dla niego podsta-
we i punkt odniesienia w wyrazaniu swojej wlasnej, oryginalnej mysli.
Zwiagzki Ricoeura z tradycjg tak fenomenologiczng, jak i hermeneutyczng
szczegb6towo opisata Katarzyna Rosner we Wstepie - zatytutowanym Paul
Ricoeur - Filozoficzne Zrédta jego hermeneutyki — poprzedzajacym eseje ze-
brane w ksiagzce Jezyk, tekst, interpretacja (Ricoeur 1989, 5-60). Poglady
wlasnie z tej publikacji bedg przedmiotem niniejszych analiz. Oprocz wy-
ktadni na temat tekstu, dyskursu, zdarzenia, znaczenia, dystansu, przyswo-
jenia, interpretacji, samorozumienia, projekcji ,Swiata dzieta” oraz projekcji
mozliwosci ,bycia-w-$wiecie” Ricoeur wzmiankuje tu takze o sztuce mu-
zycznej, dajac tym samym impuls do rozwazan nie tylko na temat ,znacze-
nia” dzieta literackiego czy dzieta sztuki w ogdlnosci, ale takze szczegdlnego
przypadku dzieta muzycznego (Polony 2004; 2003a)!. Twierdzi on miano-
wicie, ze

Tekst jest podobny do zapisu muzycznego, a czytelnik - do dyrygenta orkiestry, ktory
postepuje zgodnie z instrukcjami partytury. W rezultacie rozumie¢ to co$ wiecej niz
powtérzy¢ zdarzenie mowy, odtworzy¢ je w zdarzeniu podobnym; to takze wytwo-
rzy¢ nowe zdarzenie wychodzac od tekstu, w ktérym zdarzenie pierwotne zostato zo-
biektywizowane (Ricoeur 1989, 161).

Nieco dalej ponownie przywotuje on analogie pomiedzy lektura tekstu
a wykonywaniem dzieta muzycznego (Ricoeur 1989, 261), przy czym ,wy-
konywanie dzieta” nalezy tu rozumiec¢ nie tylko jako prezentacje dzieta przez
muzyka-wykonawce, ale rowniez jako ,aktualizacje” i ,przyswojenie” dzieta
przez odbiorce-stuchacza.

Na poczatku analizy warto przypomnie¢ kilka wstepnych ustalen, ktére
czyni Ricoeur, aby méc lepiej zrozumieé jego stanowisko wobec tradycji
fenomenologiczno-hermeneutycznej oraz strukturalistycznej2. Z tych
wlasnie wstepnych ustalen wytania sie rowniez pojecie ,dyskursu” - tak jak
je pojmuje francuski filozof.

Jezyk (langue) traktuje Ricoeur jako kod czy tez system, na podstawie
ktorego moéwigcy wytwarza mowe (parole), czyli konkretny przekaz, bedacy

1 Nalezy jednak z cala mocg podkresli¢, ze niniejszy artykut nie stanowi préby in-
terdyscyplinarnej analizy komparatystycznej dzieta muzycznego i dzieta literackiego,
tak jak ma to miejsce na przyktad w badaniach Andrzeja Hejmeja (2012; 2008).

2 Na gruncie muzykologii analiza strukturalistyczng zajmowata sie w Polsce m.in.
Eliza Krupinska (2012b, 167-178; 2012a). Zob. takze wyczerpujaca dysertacje dok-
torska analizujgca stanowiska m.in. R. Jakobsona, N. Ruweta, L. Hjelmsleva i ].-]. Nat-
tieza (Krupinska 2016).
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zdarzeniem (Ricoeur 1989, 67). Jezyk jest tylko potencjalny, a dopiero zda-
rzenie mowy dokonuje jego aktualizacji. Zauwaza on réwniez, ze w lingwi-
styce - zwlaszcza w semiotyce - uwaga zostala przesunieta ze zdarzenia
aktu mowy na sam system jezykowy (Ricoeur 1989, 68)3. Jego zdaniem
w strukturalizmie jezyk stanowi $wiat sam dla siebie, gdzie - jak pisze -
,kazdy element odnosi tylko do innych elementéw tego samego systemu”
(Ricoeur 1989, 72). Taki zamkniety i samowystarczalny system przestaje
by¢ dyskursem, ,forma zycia”, ,byciem w $wiecie”. Odr6znia on takze semio-
tyke od semantyki: przedmiotem tej pierwszej jest znak, a przedmiotem
drugiej - zdanie, przy czym zdanie nie redukuje sie do sumy swoich czesci
(znakéw) (Ricoeur 1989, 73). Ricoeur wprowadza pojecie , dyskursu”
w miejsce parole z jednej strony po to, aby zachowa¢ ,zdarzeniowy”
charakter aktu dyskursywnego, z drugiej za$ po to, aby nada¢ mu trwatos¢
»Znaczeniowg”:

[...] akt dyskursu nie jest tylko czyms$ przejSciowym i znikajacym. Moze on by¢ identy-
fikowany i ponownie rozpoznany jako ten sam, mozemy takze co$ powiedzie¢, po-
nownie (powtoérzyc¢) lub co$ wyrazi¢ innymi stowami. Mozemy wreszcie powiedzie¢
co$ w innym jezyku lub przettumaczy¢ z jednego jezyka na inny. We wszystkich tych
transformacjach akt dyskursu zachowuje tozsamos¢, ktérg mozna okresli¢ jako toz-
samo$¢ zawartosci zdaniowej, ,tego, co powiedziane” (Ricoeur 1989, 76).

Dodajmy, ze strukture dyskursu pojmuje Ricoeur jako synteze funkcji
identyfikacji i orzekania, ktéra okres$la zawarto$¢ zdaniowg wypowiedzi - jej
sens, znaczenie (Ricoeur 1989, 78)%. Jego zdaniem wszelki dyskurs aktuali-
zuje sie jako zdarzenie, ale pojmowany jest jako znaczenie (Ricoeur 1989,
79-80, 249). Znaczenie jest przy tym zarazem noetyczne i noematyczne, tzn.
jest zdarzeniem, w ktérym mowiacy chciat co$ powiedzieé, oraz tym, co zna-
czy sama jego wypowiedz (Ricoeur 1989, 80)°. Mozna powiedzie¢, ze w dys-
kursie znaczenie wspotwystepuje ze zdarzeniem, ale ostatecznie akt zdarze-
niowy zostaje zniesiony - w sensie Aufhebung, czyli jako w-zniesienie, lub
by¢ moze w tym wypadku lepiej bytoby powiedzie¢: jako z-wniesienie -

3 Do gtéwnych przedstawicieli nurtu semiotyki muzyki nalezy Eero Tarasti (1994;
1998; 2002).

4 Zauwazmy, Ze termin ,znaczenie” moze posiada¢ u Ricoeura wezszy badz szerszy
zakres. W odniesieniu do wypowiedzi (zdania) ,znaczenie” to ,zawarto$¢ zdaniowa”
aktu lokucyjnego i jest wowczas synonimem ,sensu”, natomiast szerszy zakres poje-
ciowy tego terminu odnosi sie do samego ,dyskursu” i oznacza noetyczno-noema-
tyczny korelat aktu dyskursywnego, obejmujacy zarazem akt lokucyjny, site illoku-
cyjna oraz dziatanie perlokucyjne.

5 Wiecej na temat noematu i aktu noetycznego u Husserla zob. Ricoeur 1989, 275.
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pozostawiajgc sam noemat znaczeniowy wypowiedzi, zawierajacy niejako
implicite ,zdarzeniowo$¢” dyskursu (Ricoeur 1989, 80).

Ricoeur podkres$la, Ze istotnym aspektem dyskursu jest dialogicznos¢,
poniewaz zaktada on méwigcego i stuchacza - i to nawet w monologu, gdy
moéwigcy prowadzi dialog z samym soba (dianoia) (Ricoeur 1989, 83). Co
wazne, w dyskursie przekazywane jest z jednego strumienia $§wiadomosci
do drugiego nie tyle samo przezyte doSwiadczenie zdarzenia, ile jego zna-
czenie. Ricoeur pisze na ten temat nastepujgco:

Tu wtasnie mamy do czynienia z cudem. Doswiadczenie jako doznane przeze mnie,
jako przezyte, pozostaje czym$ prywatnym, jednakze jego sens, jego znaczenie staje
sie publiczne (Ricoeur 1989, 84-85).

Mozna powiedzieé, ze zdarzenie transcenduje siebie i przeistacza sie
w znaczenie, ktére jest czyms$ ,zewnetrznym” wobec samego zdarzenia,
a tym samym dyskurs otwiera sie dla innych podmiotéw (Ricoeur 1989, 85).
Ponadto nie tylko méwigcy chce komu$ co$ powiedzieé, ale i samo zdanie
chce co$ powiedzie¢ (Ricoeur 1989, 89). W zdaniu mozemy rozwaza¢, ,,co”
ono méwi lub ,,0 czym” méwi. Ricoeur to ,co” zdania nazywa jego ,,sensem”,
a,o czym” - referencjg (Ricoeur 1989, 89, 263). Sens zdania - innymi stowy,
jego ,zawartos$¢ zdaniowa” - 1aczy, jak juz powiedzieliSmy, funkcje identyfi-
kacji i orzekania, natomiast referencja - szczeg6lnego rodzaju, jak za chwile
zobaczymy - odnosi do $wiata i w niej nalezy upatrywac roszczenie dyskur-
su do prawdziwosci (Ricoeur 1989, 90). Okaze sie réwniez niebawem, ze
interpretacja to uchwytywanie twierdzen o Swiecie dzieki nieostensywnym
referencjom tekstu resp. dzieta (Ricoeur 1989, 264-265).

W jaki jednak sposoéb jezyk pojmowany jako langue, a zatem taki, ktory
nie jest ,wewngtrzswiatowy”, moze odnosi¢ sie do $wiata? Ricoeur odpo-
wiada:

[...] poniewaz my sami jesteSmy w Swiecie, poniewaz jesteSmy ogarnieci przez sytu-
acje naszego bytowania i poniewaz dazymy do ich rozpoznania i zrozumienia, ponie-
waz mamy co$ do powiedzenia, wnosimy nasze do$wiadczenie do jezyka (Ricoeur
1989, 91).

Ricoeur zwraca takze uwage, Ze wniesienie ludzkiego do$wiadczenia do
jezyka stanowi ontologiczny warunek referencji — cho¢ wewnatrz samego
jezyka jest to postulat pozbawiony uzasadnienia - i musimy zatozy¢, ze co$
istnieje, aby mogto zosta¢ zidentyfikowane (Ricoeur 1989, 91). Jego zdaniem
jezyk nie kieruje sie wylacznie ku znaczeniom idealnym, lecz odnosi sie
rowniez do tego, co jest, lub przynajmniej do tego, co zaktadamy, ze jest (Ri-
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coeur 1989, 92). Nalezy przy tym pamietac, ze dyskurs odnosi sie nie tylko
do $wiata, ku Swiatu, lecz takze, by tak rzec, wstecz ku swemu auto-
rowi, czyli do méwigcego (Ricoeur 1989, 92-93).

Znamienne jest to, Zze wedtug Ricoeura pismo stanowi ,pelng manifesta-
cje dyskursu” (Ricoeur 1989, 97), poniewaz po wyeliminowaniu bezposred-
niego kontaktu miedzy méwigcym a stuchajgcym przekaz (komunikat) jest
utrwalony w materialnym no$niku, a tym, co pismo utrwala, jest nie sam
jezyk (langue), lecz wtasnie dyskurs (Ricoeur 1989, 98). Pismo nie utrwala
takze samej mowy (parole), ktéra jest zdarzeniem przemijalnym, lecz utrwa-
la ,to, co powiedziane” w mowie, czyli - jak pisze Ricoeur -

[...] intencjonalne uzewnetrznienie konstytutywne dla pary ,zdarzenie-znaczenie”.
Tym, co stanowi przedmiot zapisu, jest wiec noemat aktu mowienia, znaczenie zda-
rzenia mowy, nie za$ zdarzenie jako zdarzenie (Ricoeur 1989, 99).

Tu dochodzimy do waznej konsekwencji, polegajacej na uzyskaniu przez
pismo - resp. przez wszelki rodzaj zapisu - autonomii semantycznej, co
oznacza, ze mniej istotna staje sie intencja autora tekstu od intencji samego
tekstu - dochodzi tu wrecz do zerwania zwigzku pomiedzy mentalng inten-
Cjq autora tekstu a jego znaczeniem (Ricoeur 1989, 102, 261). Jednakze, jak
twierdzi Ricoeur, ta autonomia tekstu nie moze by¢ absolutyzowana, tzn.
nalezy pamieta¢, Ze kazdy tekst jest wypowiadany przez kogo$ do kogo$ i ze
jest on o czyms$ (Ricoeur 1989, 103, 111). Ponadto Ricoeur zauwaza, ze dys-
kurs méwiony zwrdcony jest do jakiego$ konkretnego ,ty”, natomiast dys-
kurs pisany skierowany jest do nieznanego czytelnika i potencjalnie jest
zaadresowany do wszystkich umiejacych czyta¢ (Ricoeur 1989, 104). Dzieki
temu jest on réwnieZ otwarty na nieskoriczong ilo$¢ interpretacji, a za spra-
wa uwolnienia od bezposredniego kontaktu miedzy rozméwcami posiada
paradoksalnie bardziej duchowy charakter niz dyskurs méwiony (Ricoeur
1989, 104). Zdaniem Ricoeura to wtasnie tam, gdzie konczy sie dialog po-
miedzy rozméwcami, rozpoczyna sie hermeneutyka, w ktérej dynamika
i dialektyka interpretacji z jednej strony kieruje znaczenie tekstu, a z drugiej
- uprawnienia czytelnika (Ricoeur 1989, 105).

Ricoeur stwierdza, ze tekst jest uformowanym i utrwalonym dyskursem
(Ricoeur 1989, 107), ktéry uniezaleznia sie nie tylko od swego autora i od
swej pierwotnej publicznosci, lecz takze od ograniczen ustanawianych przez
sytuacje dialogiczng. Tu Ricoeur dochodzi do daleko idacego i niezwykle
waznego wniosku, mianowicie, Ze przeznaczeniem dyskursu jest ,projekto-
wanie $wiata” (Ricoeur 1989, 112-113). Juz sam zapis dyskursu jest - jak
pisze Ricoeur - ,transkrypcja $wiata”, a ta transkrypcja nie jest jego odwzo-
rowaniem, lecz ,metamorfozga” (Ricoeur 1989, 118).
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Ricoeur analizuje réwnieZ pojecie ,przyswojenia”, majac na mysli przy-
swajanie sobie Swiata projektowanego przez sam tekst resp. dzieto. Przy-
swojenie - mowi Ricoeur - to uczynienie swoim wiasnym czegos, co byto
nam obce (Ricoeur 1989, 120). Przyswojenie to takze dialektyczne pokona-
nie dystansu czasowego i przestrzennego pomiedzy mna a ,innym” za spra-
wa przeksztatcenia owej obcosci w ,,swojos¢” - bowiem interpretowanie
i przyswajanie tekstu to zdarzenie dyskursu dziejace sie zawsze w czasie
terazniejszym, aktualnym (Ricoeur 1989, 277). Ponadto dzieki , przyswoje-
niu” zostaje poszerzone nasze wlasne samorozumienie — o czym bedzie jesz-
cze szerzej mowa w dalszej cze$ci artykutu.

Szczegdlnie interesujgcym zagadnieniem w odniesieniu do dzieta mu-
zycznego jest dokonana przez Ricoeura analiza ,,symbolu”. Twierdzi on mia-
nowicie, Ze interpretacja symbolu odbywa sie na dwoch poziomach: znacze-
nia dostownego i tzw. nadwyzki znaczenia, a moéwiac jeszcze innymi stowa-
mi — symbol zbudowany jest na relacji zachodzacej pomiedzy znaczeniem
dostownym i przeno$nym. Cho¢ te dwa poziomy mozna wyodrebni¢ na eta-
pie interpretacji, to jednak w rzeczywisto$ci rozumienie symbolu jest jed-
nym ,stopionym” procesem. Sens symboliczny jest tak zbudowany, Ze zna-
czenie dostowne przenosi na poziom znaczenia drugiego porzadku, bedac
tym samym znaczeniem znaczenia, a zatem sens pierwszy umozliwia nam
dostep do sensu drugiego - do owej ,nadwyzki znaczenia” (Ricoeur 1989,
137)¢. Z wiedza symboliczng mamy natomiast do czynienia wtedy, gdy kie-
rujemy sie ku pojeciom za posrednictwem drugiego sensu znaczenia pierw-
szego (Ricoeur 1989, 137; Polony 2003b, 172-180). Ricoeur zauwaza réw-
niez, ze dziatania symboliczne cechujg sie brakiem autonomii, poniewaz
zalezne s3 od innych, zlozonych aktywnosci interpretacyjnych (Ricoeur
1989, 140). Ricoeur moéwi takze, Ze ,symbol waha sie na linii dzielacej bios
i logos” (Ricoeur 1989, 141), a to z kolei prowadzi go do wniosku, ze taka
sytuacja jest swiadectwem ,fundamentalnego zakorzenienia Dyskursu
w Zyciu” (Ricoeur 1989, 141). Oznacza to po pierwsze, ze nasze rozumienie
symbolu opiera sie na dialektycznej relacji pomiedzy tym, co jest nam dane
tout court, a tym, co jest przez nas interpretowane i dzieki interpretacji przy-
swajane. | po drugie oznacza to réwniez, ze tak symbol, jak i dyskurs mozli-
we s3 tylko jako zaktualizowane znaczenie - czyli jako zdarzenie znaczace
dla kogos.

6 Oddzielnie nalezatoby rozpatrze¢ pojecie ,metafory” u Ricoeura (1989, 123-155,
246-271). W odniesieniu do muzyki por. Schreiber 2011, 97-109; 2008, 257-267; 2012.
Zob. takze Scruton 1999, 80-96.
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PowyZsza analiza symbolu jest wazna ze wzgledu na zachodzacg analogie
pomiedzy dzietem muzycznym a dzielem poetyckim resp. literackim. Jezyk
artystyczny nie jest tozsamy z jezykiem potocznym, poniewaz nie kieruje sie
na zewnatrz do $wiata, lecz ku swemu wtasnemu wnetrzu. Owo ,wnetrze”
dzieta muzycznego i poetyckiego to budowany i wyrazany ,nastréj”, ktéry
nalezy tutaj rozumie¢ po heideggerowsku - czyli jako ,nastrojenie” (Stim-
mung)?. Oznacza to takze, Zze zaro6wno w poezji, jak i w muzyce Swiat ,ze-
wnetrzny” zostaje poczatkowo poddany redukcji, ale wtasciwie tylko po to,
by umozliwi¢ wniesienie do jezyka dziel nowych konfiguracji znaczenio-
wych, ktére bedg mogly na nowo wyrazi¢ rzeczywisto$¢. Ricoeur wyprowa-
dza stad niezwykle wazne wnioski:

Wraz z tymi nowymi konfiguracjami zostajg takze wniesione do jezyka nowe sposoby
bycia w $wiecie, zycia w nim, a takze projektowania w nim naszych najgtebszych moz-
liwosci duchowych (Ricoeur 1989, 143).

Jest rowniez znamienne dla charakterystyki symbolu, Ze to, co doma-
ga sie wyrazu w jezyku symbolicznym, pozostaje czyms$ tak poteznym
i przekraczajacym cztowieka, iz nigdy nie moze w petni wyrazic¢ sie w dzie-
le. W tak pojmowanym procesie rozumienia symbolicznego cztowiek
zostaje okreslony przez Ricoeura jedynie i zarazem az jako ,zdolno$¢ do
istnienia, wyrdzniona posrednio wsrod tego, co go ze wszystkich stron
otacza” (Ricoeur 1989, 147).

Zatrzymajmy sie nad innym kluczowym pojeciem hermeneutyki -
mianowicie nad ,interpretacja”s. Interpretacje traktuje Ricoeur podobnie,
cho¢ niezupemhie tak samo, jak Dilthey, tzn. jako szczegdlny przypadek
rozumienia wyrazonych w pi$mie ekspresji zycia (Ricoeur 1989, 159).
Dlaczego jest to ,szczeg6lny” przypadek rozumienia? Dlatego, Ze inter-
pretacja porusza sie w obrebie dialektyki pomiedzy ,wyjasnianiem” a ,ro-
zumieniem”, przy czym ,wyjasnianie” ma charakter jedynie metodolo-
giczny i - jak powiada Ricoeur - ,zorientowane jest na analityczng struk-
ture tekstu” (Ricoeur 1989, 159). Co istotne, interpretacja ma charakter
nie tylko dialektyczny, ale i dynamiczny, a ponadto obejmuje ona nie tylko
rozumienie ekspresji zycia wyrazonych w pi$mie, ale odnosi sie tez do
catego procesu wyja$niania i rozumienia (Ricoeur 1989, 160). Ricoeur

7 ,Wiersz jest pod tym wzgledem jak utwér muzyczny: jego nastréj doktadnie wspét-
brzmi z wewnetrznym porzadkiem wyrazanych przez niego symboli. To wiasnie mamy
na mysli, kiedy méwimy, Ze poezja jest uwolniona od Swiata” (Ricoeur 1989, 142).

8 Na szczeg6lng uwage zastuguja dwie prace z zakresu teorii interpretacji muzycz-
nej: Tomaszewski 2000; Jabtonski 2011, 63-73.
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podkresla przy tym, Ze nie dotyczy ona ani psychologicznej intencji auto-
ra, ani czysto semantycznej warstwy tekstu (Ricoeur 1989, 162). Dzieta
dyskursu cechuje bowiem ztoZonos$¢ i wieloglosowos$¢, stad holistyczne
interpretacje nie moga zosta¢ wywiedzione z samej analizy zdan ani tez
z psychologicznej intencji autora. Taka sytuacja otwiera poszczegd6lne
dzieta dyskursywne na wielo$¢ mozliwych cato$ciowych interpretacji
(Ricoeur 1989, 163-164), przy czym kazda interpretacja jest perspekty-
wiczna, poniewaz kazda interpretacje cechuje - na co wskazywali juz
Heidegger i Gadamer - ,przed-rozumienie” (Vorurteil, pre-sad, przesad,
przed-sad) oraz ,wstepne rozumienie petni sensu”. Oto, co pisze na ten
temat Ricoeur:

Tekst jako catos¢, i to jako cato$¢ jednostkowa, moze by¢ ogladany z rozmaitych
stron, lecz nigdy ze wszystkich stron jednoczesnie. Przeto i rekonstrukcja ma aspekt
perspektywiczny, podobny do tego, jaki charakteryzuje postrzeganie przedmiotu.
Zawsze jest mozliwe odniesienie tego samego zdania w rozmaity sposéb do tych
lub innych zdan uznanych za kluczowe w tekscie. Akt czytania narzuca bowiem
swego rodzaju jednostronnosé. To wiasnie ta jednostronno$¢ powoduje, ze inter-
pretacja ma charakter domystu czy domniemania (Ricoeur 1989, 164-165).

Kazdy tekst otwiera pewien potencjalny horyzont znaczenia, ktory
moze by¢ aktualizowany w rézny sposob, zaleznie od jednostkowej in-
terpretacji (Ricoeur 1989, 165). Jednostkowa interpretacja moze zosta¢
z kolei uprawomocniona poprzez wykazanie, Ze jest ona bardziej praw-
dopodobna niz inne, cho¢ - jak méwi Ricoeur - nie jest to rowne wyka-
zaniu, Ze jaki$ wniosek jest prawdziwy (Ricoeur 1989, 166). Ricoeur od-
wotuje sie takze do ,kota hermeneutycznego” - ktére rzecz jasna nie jest
tym samym, co ,btedne koto” w sensie logicznym - twierdzac, ze nasta-
wienie do interpretacji znaczenia tekstu jest zar6wno subiektywne, jak
i obiektywne?. Interpretacja zawsze bowiem opiera sie na domysle inter-
pretatora oraz na wykazaniu, Ze jest ona poprzez sam tekst uprawomoc-
niona (Ricoeur 1989, 166). Zdaniem Ricoeura uprawomocniona interpre-
tacja nie moze by¢ jedynie prawdopodobna, lecz musi by¢ bardziej praw-
dopodobna niz inne, a zatem muszg istnie¢ kryteria wyboru bardziej
uzasadnionej interpretacji. W wyborze prawomocnej interpretacji to sam
tekst ogranicza pole akceptowalnych alternatyw. Ricoeur twierdzi row-
niez:

9 Wiecej na temat ,kota hermeneutycznego” zob. Ricoeur 1989, 212-213.
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Zawsze jest mozliwa argumentacja za lub przeciw danej interpretacji, zestawienie
odmiennych interpretacji, a takze préba rozstrzygniecia sporu miedzy nimi i uzgod-
nienia stanowisk, nawet je$li takie uzgodnienie jest w danym momencie nieosia-
galne (Ricoeur 1989, 167).

Istotne jest dla Ricoeura to, Ze jedynym sposobem przejawiania sie in-
tencji tekstu pozostaje jego znaczenie, a nie intencja, fakty biograficzne
dotyczace autora czy tez kontekst historyczno-kulturowy powstania tek-
stu, a skoro tego typu informacje nie sg interpretacja znaczenia samego
tekstu, to nie mogg stanowi¢ szczeg6lnie istotnego, a juz tym bardziej
wytgcznego kryterium uprawomocnienia interpretacji (Ricoeur 1989,
167-168, przypis dolny). Ricoeur dochodzi wobec tego do wniosku, Ze
sens tekstu nie ukrywa sie ,za” tekstem, lecz jest czym$ odstonietym
i rozposciera sie ,przed” tekstem. ,Swiat dzieta”, jak méwi Ricoeur, nie
odnosi sie wytgcznie do tego historycznego $wiata, w ktérym dzieto po-
wstato, lecz - dzieki nieostensywnej referencji - do mozliwego ,bycia-w-
-Swiecie”. Ten ,antyhistoryzm” w pojmowaniu ,znaczenia” tekstu Ricoeur
dostrzega juz w pracach Fregegol?, a takze u Husserla (Ricoeur 1989,
181-182)11.

W kwestii ,,rozumienia” tekstu Ricoeur wypowiadat sie nastepujaco:

Rozumie¢ tekst to podazac za jego ruchem od sensu do referencji: od tego, co zo-
stalo powiedziane, do tego, o czym sie méwi (Ricoeur 1989, 178, 265).

W ,przyswojeniu” i interpretacji znaczenie tekstu aktualizuje sie jako
zdarzenie dyskursu dla kogos, a zatem zawsze odnosi sie do jakiej$ te-
razniejszosci - w ten sposob interpretacja znaczenia staje sie zawsze zda-
rzeniem dla kogo$ (Ricoeur 1989, 183-184). A tym, co ma zosta¢ przy-
swojone, jest — jak méwi Ricoeur - ,moc odstaniania $wiata konstytuuja-
ca referencje tekstu” (Ricoeur 1989, 184). Podazanie od sensu do refe-
rencji tekstu projektuje mozliwy sposéb ,bycia-w-$wiecie”, dzieki czemu
réwniez mozliwo$ci poznania i rozumienia samego siebie zostajg posze-
rzone. [ nie jest przy tym tak - twierdzi Ricoeur - Ze interpretator ,,wczy-

10 Perspektywe filozofii analitycznej przedstawiajg m.in. Langer 1976, 108-173, 306-
361; Budd 2014. Por. takze Guczalski 2002; Scruton 1999, 171-210.

11 Nalezy zwroéci¢ uwage, ze ,antyhistoryzm” fenomenologiczny Husserla ma zu-
petnie inny wyraz w refleksji nad muzyka niz w pryzmacie filozofii analityczne;j. Filo-
zofia analityczna, méwigc w najwiekszym uproszczeniu, traktuje jako znaczenie mu-
zyki emocje, podczas gdy w ujeciu ,,czystej” fenomenologii muzyka to struktura wytacz-
nie brzmieniowa, czemu data juz wyraz praca Eduarda Hanslicka z 1854 roku O piek-
nie w muzyce. Studjum estetyczne (1903). Zob. takze Scrutton 2009, 20-32.
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tuje” w tekst swoj wtasny sposdb bycia, lecz odwrotnie, to tekst odstania
przed interpretatorem - jak mawiat Wittgenstein - ,nowe formy zycia”,
przez co interpretator otrzymuje od samego tekstu nowe sposoby bycia
(Ricoeur 1989, 186-187, 266-267, 273). Ricoeur twierdzi, ze ego, ktore
co prawda poprzedza proces rozumienia tekstu, otrzymuje jazn dopiero
w toku owego rozumienia i w toku odstaniania sie mozliwego $wiata
oraz mozliwego sposobu bycia w nim (Ricoeur 1989, 187). Zwraca on
réwniez uwage na to, ze hermeneutyka nie moze poprzestawac jedynie
na swoich dazeniach epistemologicznych, lecz powinna obejmowac takze
ontologie. Oznacza to, Ze ,rozumienie” nie ma by¢ jedynie odmiang
»~wiem”, ale ponadto powinno sta¢ sie odmiang ,jestem” za sprawg odno-
szenia sie do bycia i bytéw (Ricoeur 1989, 192). Na ten ontologiczny
aspekt hermeneutyki zwracali juz uwage Heidegger i Gadamer, pytajac
nie tylko o to, ,skad wiemy”, ale tez o to, ,jaki jest sposéb bycia tego bytu,
ktory istnieje tylko przez rozumienie” (Ricoeur 1989, 207).

Ricoeur dokonuje szczegdtowej analizy pogladéow Heideggera i Gada-
mera (Ricoeur 1989, 208-223). Warto w tym miejscu przytoczy¢ kilka
najwazniejszych wnioskéw w konteks$cie poruszanej tu problematyki ,ro-
zumienia” i ,interpretacji”. Po pierwsze, ,rozumienie” nie jest nastawione
na uchwycenie statego znaczenia tekstu, lecz na zorientowanie nas w sytu-
acji i poznanie mozliwosci bycia wyznaczonych przez tekst (Ricoeur 1989,
211). Po drugie, stuchanie jest pierwotne wzgledem mowy i to wta$nie
ono otwiera dyskurs oraz szanse na poznanie nowych mozliwosci bycia -
moéwiac innymi stowami, dyskurs otwiera na §wiat i na innych (Ricoeur
1989, 215). Po trzecie, to, co Gadamer okreslat jako uniwersalnie jezy-
kowy charakter ludzkiego doswiadczenia (Sprachlichkeit), Ricoeur prze-
ksztatca w Schriftlichkeit, twierdzac, Ze to bardziej w pi$mie niZ w mowie
rozmoéwcy nikng w obliczu tego, co powiedziane. Twierdzi on mianowi-
cie, Ze to, co kieruje jezykowym porozumiewaniem sie na dystans, jest
bardziej ,sprawa tekstu” niz samych rozméwcéw (autora, czytelnika)
(Ricoeur 1989, 222-223). I po czwarte, to wtasnie w komunikacji na dy-
stans przejawia sie najwyrazniej rys historycznosci ludzkiego doswiad-
czenia, ktore jest - jak méwi Ricoeur - ,komunikacjg obcych i na odle-
gto$¢” (Ricoeur 1989, 225).

Przyjrzyjmy sie teraz uwazniej, wokot jakiej problematyki Ricoeur
skupia swoje rozwazania na temat pojecia ,dyskursu”. Najpierw trzeba
przypomnie¢, ze wszelki dyskurs, ktéry powstaje jako zdarzenie, rozu-
miany jest jako znaczenie (Ricoeur 1989, 229). Nastepnie poprzez zna-
czenie aktu dyskursu - innymi stowy, poprzez noemat aktu mowy - nale-
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zy rozumie¢ nie tylko korelat zdania w waskim sensie aktu lokucyjnego,
lecz takze w sensie jego sity illokucyjnej i jego skutkéw jako dziatania
perlokucyjnego. Te trzy aspekty wchodza w zakres pojecia ,znaczenia”
(signification) - jak pisze Ricoeur - ,intencjonalnego uze-
wnetrznienia [..] dyskursu w piSmie oraz w dziele” (Ricoeur
1989, 231). To skodyfikowanie dyskursu otrzymuje w dziele posta¢, kto-
ra czyni z niego wytwdr jednostkowy i niepowtarzalny, co mozna nazwac
»Stylem” tegoz dzieta (Ricoeur 1989, 232). I cho¢ ,styl” jest juz w dziele
skodyfikowany i ustrukturowany, to nadal owo jednostkowe dzieto za-
wiera miejsca otwarte, niedookres$lone i niezdeterminowane (Ricoeur
1989, 234). Niezwykle istotng kwestig jest rdwniez to, ze dzieto w swej
indywidualnosci nie moze by¢ uchwycone w sposéb teoretyczny, moze
natomiast by¢ rozpoznane jako jednostkowy proces, bedacy odpowiedzig
interpretatora na zastang sytuacje (Ricoeur 1989, 234). Nalezy takze pa-
mietac, Ze dzieto wtasnie dzieki swej autonomii i wyzwoleniu sie z psy-
chospotecznych uwarunkowan wtasnego powstania zyskuje mozliwos¢
otwarcia sie na nieskonczony ciag interpretacji osadzonych w réznych
kontekstach kulturowo-spotecznych (Ricoeur 1989, 236-237).

W jaki spos6b wszelki dyskurs moze odnosic¢ sie do swiata i go wyra-
zac¢? Jak pamietamy, jedynie dyskurs odnosi sie do rzeczywistosci, a nie
jezyk rozumiany jako system (Ricoeur 1989, 239). Ta referencja tekstu
resp. dzieta jest jednak nieostensywna, co oznacza, zZe dosiega rzeczywi-
sto$ci na innym poziomie niz referencja ostensywna. Referencja osten-
sywna odnosi sie do obiektéw porecznych, tych z najblizszego otoczenia
$Swiata codziennego, natomiast referencja nieostensywna siega dalej
i gtebiej, poniewaz odnosi sie do mozliwosci bycia i do tego, co jest nie-
widzialne dla oka i nieoczywiste w codziennym nastawieniu do $§wiata.
Zdaniem Ricoeura referencja nieostensywna dzieta moze odsyta¢ do te-
go, ,co Husserl okreslat jako Lebenswelt, a Heidegger nazywat «byciem-
-w-$wiecie»” (Ricoeur 1989, 241, 264). Celem hermeneutyki jest za$ in-
terpretowanie tego rodzaju ,bycia-w-Swiecie”, ktére nie ukrywa sie ,za”
intencja tekstu, lecz jest projektowane ,przed” tekstem (Ricoeur 1989,
241). Interpretacji podlega wiec pewna propozycja $wiata, ktéra odstania
tekst i ktdrag moge sobie przyswoi¢ jako najbardziej wtasng mozliwo$¢
,bycia-w-Swiecie” w sytuacji, w jakiej sie znajduje (Ricoeur 1989, 241).
Ta projekcja mozliwego ,bycia-w-§wiecie” jest zarazem witasciwym ,$wia-
tem tekstu” resp. ,Swiatem dzieta”, ktéry przedstawia sie indywidualne-
mu odbiorcy. Ricoeur utrzymuje, ze dzieta sztuki odnoszg sie do bytu nie
w jego modalnosci ,bycia-danym”, lecz do jego modalno$ci , moznosci-
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-bycia” (Ricoeur 1989, 242), ta za$ sytuacja stawia sztuke w pozycji nie-
zwykle uprzywilejowanej, poniewaz opisuje ona rzeczywisto$¢ na nowo,
potrafigc dosiegnac¢ jej najgtebszej istoty (Ricoeur 1989, 242).

Zatrzymajmy sie jeszcze nad kwestig ,samorozumienia”. Ricoeur twier-
dzi, Ze ,rozumiemy siebie jedynie odbywajac dookolng droge pos$réd zna-
kéw ludzko$ci utrwalonych w dzietach kultury” (Ricoeur 1989, 243).
To wtasnie dzieki propozycji $wiata, jaka ujawnia ,$wiat dzieta”, stajemy
w nowej sytuacji, za posrednictwem ktérej mozemy pozna¢ najbardziej
wtasng mozliwo$¢é ,bycia-w-§wiecie”. Dlatego Ricoeur moze réwniez
twierdzi¢, ze ,rozumie¢” to innymi stowy ,pojmowac¢ siebie
w obliczu tekstu” (Ricoeur 1989, 244). Wystawiajgc sie na od-
dzialywanie dzieta, uzyskujemy mozliwo$¢ poszerzenia wtasnej jazni,
poniewaz to nie my narzucamy tekstowi wtasng osobowos¢, lecz raczej
otrzymujemy ja od manifestujgcego sie dzieta. Konsekwencjg jest row-
niez to, Ze to nie ,ja” odbiorcy konstytuuje ,Swiat dzieta”, lecz odwrotnie
- to ,$wiat dzieta” konstytuuje ,ja” odbiorcy. Oznacza to takze, Ze aby ,ja”
mogto poznaé siebie w obliczu tekstu, najpierw musi sie w tym tekscie
zatraci¢ i wystawi¢ na jego oddziatywanie, by méc nastepnie uwolni¢ sie
od niego i odzyskac¢ siebie (Ricoeur 1989, 244). W tym sensie poszerza-
nie samorozumienia w obliczu tekstu polega na uwolnieniu siebie od
siebie - innymi stowy, na przekraczaniu samego siebie i na nowym ro-
zumieniu siebie (Ricoeur 1989, 286-287). Odnosz3ac pojecie ,wyjasnia-
nia” do ,sensu” rozumianego jako wewnetrzny uktad dzieta, Ricoeur re-
zerwuje termin ,interpretacja” dla tego aspektu dyskursu, ktéry ustana-
wia ,$wiat dzieta”, otwiera mozliwosci ,bycia-w-$§wiecie” oraz poszerza
samorozumienie w obliczu tekstu (Ricoeur 1989, 256, 265-266). Czytel-
nik przyjmuje od tekstu nowy sposéb bycia, dzieki czemu zyskuje wiek-
sza zdolnos¢ projektowania samego siebie. Dzieto jest projektem Swiata,
dzieki ktéremu jego odbiorca moze dokona¢ wyboru najbardziej wtasnej
mozliwosci ,bycia-w-swiecie” (Ricoeur 1989, 267, 287; Polony 2011,
137-150). A skoro interpretacja dotyczy zdolnosci tekstu resp. dzieta do
odstaniania mozliwych $wiatéw, to interpretator pozostaje w relacji do
takiego rodzaju $wiata, jaki przedstawia tekst, i to wtasnie w nim samym
nalezy szuka¢ prawdy dzieta (Ricoeur 1989, 272-273). Taka sytuacja
otwiera hermeneutyke na pluralizm interpretacyjny, gdyz jak pisze Ri-
coeur:

Konflikt pomiedzy interpretacjami jest nieprzezwyciezalny i nieuchronny, ponie-
waz wiedza absolutna jest niemozliwa. Musimy wybiera¢ miedzy wiedzg absolut-
ng a hermeneutyka (Ricoeur 1989, 289).
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Podsumujmy w skrécie powyzsze analizy znaczenia dyskursu muzycz-
nego. Po pierwsze, dyskurs muzyczny jest zarazem zdarzeniem i znacze-
niem, poniewaz jest przekazem od kogo$ do kogo$ i jest on o czyms.
Po drugie, w dyskursie muzycznym zawarte jest ludzkie do$wiadczenie
Swiata. Po trzecie, referencjg dyskursu muzycznego jest ,$wiat dzieta”,
ktéry pozostaje zarazem projektem mozliwych sposobéw ,bycia-w-
-Swiecie”, a przyswajajac sobie ,$wiat dzieta”, projektujemy takze witasne
mozliwosci ,bycia-w-$wiecie”. I po czwarte, poznajac poprzez dzieto wta-
sne mozliwos$ci ,bycia-w-$§wiecie”, pojmujemy takze siebie w obliczu
tegoz dziela, poszerzajac tym samym samorozumienie. Mozemy réwniez
postawi¢ wnioski odnoszgce sie do prawdy dzieta muzycznego: po
pierwsze, prawda dzieta jest ,Swiat dzieta”; po drugie, prawdg dzieta jest
jego projektowanie mozliwosci ,bycia-w-$wiecie”; po trzecie, rozumienie
prawdy dzieta jest zsubiektywizowane, poniewaz zobiektywizowany
moze by¢ tylko jezyk pojmowany jako system (langue), a nie jako dys-
kurs.

Fenomenologia hermeneutyczna, ktérej wyraz daja poglady Paula Ri-
coeura, pozwala spojrzec¢ szerzej i gtebiej na znaczenie dyskursu dzieta
sztuki, a mysl tego filozofa, odnoszaca sie w pierwszej kolejnosci do dzie-
fa literackiego, daje sie z powodzeniem przetransponowac i odnie$¢ tak-
ze do dzieta muzycznego. Zastosowanie perspektywy fenomenologii
hermeneutycznej wobec dzieta sztuki jest warto$ciowe réwniez z tego
powodu, Ze ustala ona miejsce i role odbiorcy sztuki, okreslajgc zarazem
zakres pojecia interpretacji. Okazuje sie bowiem, Ze hermeneutyczna
interpretacja powinna by¢ zakorzeniona w fenomenologicznym oddaniu
sie dzietu!?, przez co indywidualne rozumienie dzieta zachowuje i utrzy-
muje prawde tegoz dzieta jako takiego, tj. uobecnia wlasciwy mu ,$wiat”,
a jednoczes$nie pozwala samemu odbiorcy otrzymac i pozna¢ samego
siebie w jego obliczu.

Paul Ricoeur and the Meaning of Musical Discourse

Abstract

The article considers the problem of the meaning of a musical discourse from the perspec-
tive of hermeneutic phenomenology. The analysis is based on the collected essays by Paul
Ricoeur, included in the book Language, Text, Interpretation. The author of the article aims

12  Oddanie sie” dzietu nalezy tu rozumiec¢ za Jeanem-Lukiem Marionem (2007, 299-
303, 314-325).
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at contextualization of such terms as discourse, event, meaning, distance, appropriation,
interpretation, self-understanding, projection of ‘the world of work’ and the projection of
the possibility of ‘being-in-the-world’ with reference to a musical work of art.

Keywords

discourse, hermeneutics, meaning, music, phenomenology, Ricoeur
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Testo Junkie Paula B. Preciado
jako autobiograficzny ,esej cielesny”

Streszczenie

W artykule autorka analizuje autobiograficzny esej Paula B. Preciado Testo Junkie. Sex,
Drugs, and Biopolitics in the Pharmacopornographic Era i przedstawiong w nim ,teorie
siebie” (self-theory) jako wykraczajace poza tradycyjne rozumienie autobiografii, znane
miedzy innymi z teorii paktu autobiograficznego Philippe’a Lejeune’a. Testo Junkie jako
»2autobiograficzny esej cielesny” podkresla nastepujace kwestie: 1) cielesnosci podmiotu
modwigcego, 2) umownosci kategorii pici i granic miedzy mezczyzna a kobieta, 3) post-
humanistyczne inklinacje, czerpiac inspiracje z koncepgcji ,stawania-sie” znanej z Tysigc
plateau Gilles’a Deleuze’a i Feliksa Guattariego.

Stowa kluczowe

Paul B. Preciado, Testo Junkie, pakt autobiograficzny, tozsamos¢, teoria siebie

My body: the body of the multitude.
Preciado 2016, 247

W niniejszym artykule analizuje autobiograficzny esej Paula B. Preciado pt.
Testo Junkie. Sex, Drugs, and Biopolitics in the Pharmacopornographic Era
i przedstawiong w nim ,teorie siebie” (self-theory) w konteks$cie wybranych
teorii dotyczacych autobiografii.

Testo Junkie, ktore nazywamy w niniejszym artykule ,autobiograficznym
esejem cielesnym”, wykracza poza tradycyjne rozumienie autobiografii,
znane miedzy innymi z teorii paktu autobiograficznego Philippe’a Lejeune’a,
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ktadac nacisk na nastepujace kwestie: 1) cielesno$ci podmiotu méwigcego,
2) umownoS$ci kategorii plci i umownosci granic pomiedzy mezczyzna
a kobieta we wspotczesnym Swiecie, a takze na 3) posthumanistyczne
inklinacje w budowaniu siebie i swej podmiotowosci, czerpigce inspiracje
z koncepcji ,stawania-sie” znanej z Tysiqc plateau Gilles’a Deleuze’a i Feliksa
Guattariego. W artykule postaramy sie przeanalizowa¢ elementy, z ktorych
bohater(ka)/narrator(ka) historii opowiedzianej w Testo Junkie buduje swa
plastyczng i zmienng osobowo$¢, i odpowiedzie¢ na pytanie, w jaki sposob
uwalnia sie on(a) ze sztywnych kategorii meskosci i kobiecosci.

Paul B. Preciado, wspoétczesny pisarz i filozof zajmujacy sie problematyka
tozsamosci ptciowej w obrebie studiéw spod znaku gender, urodzit sie
w 1970 roku w hiszpanskim Burgos jako Beatriz Preciado. Jak wspomina,
nie byt typowa kastylijska dziewczynka w bluzce z falbankami, ze spinkami
w dhugich, czarnych wilosach, bawiaca sie lalkami i noszacg kolorowe nocne
koszule, a potem, wraz z uplywem lat, filigranowe, koronkowe biustonosze
(Preciado 2016, 92-93). Wrecz przeciwnie, mata Beatriz miata zawsze kroét-
kie wtosy, a jej androgyniczne ciato wymykato sie jednoznacznym klasy-
fikacjom. ,Wrodzona” dziewczeco$¢ Beatriz zostata po latach zinterpreto-
wana przez Paula jako préba przypiecia jej etykiet ,,dziewczynki” i , kobiety”,
jako narzucana jej rola ptciowa, w ktérej autor Testo Junkie wyraznie sie nie
miescit:

[...] pte¢ zeniska zostata mi przydzielona; hiszpanski stat sie moim jezykiem ojczy-
stym; bylem wychowywany na idealng dziewczynke; zapewniono mi drogie wy-
ksztatcenie i prywatne lekcje taciny. Jakby powiedziata Judith Butler: tym, co mnie
uksztattowato, byto ,,dokonane przemoca potwierdzanie normy” (Preciado 2016, 93).

Paul B. Preciado rozprawia sie z owa ,normg” dotyczacg kategorii me-
skosci i kobiecoSci w bezpardonowy, lecz zarazem elegancki i elokwentny
sposéb w swej stynnej, na poty autobiograficznej ksigzce Testo Junkie. Sex,
Drugs, and Biopolitics in the Pharmacopornographic Era, wydanej po raz
pierwszy po hiszpansku w 2008 roku pod tytutem Testo yonqui, a w 2013
roku przettumaczonej na jezyk angielski. Preciado przedstawia w niej swa
interpretacje przemian podmiotowosci cztowieka w XX i na poczatku XXI
wieku, czyli - jak okresla to badacz - w farmakopornograficznej erze
biopolitycznego rezimu, podmiotowosci $cisle zwigzanej z ciatem cztowieka
i jego seksualnoscia. Autor zastanawia sie nad tym, co w dzisiejszym Swiecie
konstytuuje ,prawdziwego” mezczyzne i ,prawdziwg” kobiete, gdzie prze-
biegajg granice miedzy ptciami i dlaczego (czy stanowi o nich na przyktad
poziom testosteronu badZz estrogenu w organizmie?), a takze jaka role
w produkgcji pozadania i kontroli seksualnych ciat i tozsamos$ci odgrywaja
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dwa potezne w $wiecie Zachodu przemysty: farmaceutyczny oraz pornogra-
ficzny. Testo Junkie nie jest jednak tylko pracg teoretyczna. Jest to takze zapis
osobistych do$wiadczen autora, ktéry przez okres jednego roku zazywat
testosteron (pod postacig leku o nazwie Testogel w formie paskéw zelo-
wych) i bezpos$rednio obserwowat wptyw tego hormonu na swoja kondycje
psychofizyczng, zdolno$ci umystowe i wyobraznie. Trzeba jednak zauwazy¢,
Ze Preciado juz we wstepie ksigzki odzegnuje sie od okreslania jej mianem
stricte autobiograficznego projektu. Filozof preferuje okreslenie ,esej ciele-
sny” lub ,esej ciala” (body-essay), méwigc o swej opowiesci nastepujaco:

Ksigzka ta nie jest pamietnikiem. Ksigzka ta jest zapisem dobrowolnej intoksykacji te-
stosteronem, ktéry ma wptyw na ciato i afekty BP [inicjaly Beatriz Preciado]. To esej
cielesny. Wiasciwie fikcja. Jesli musimy nazywac rzeczy po imieniuy, to jest to somato-
polityczna fikcja, teoria siebie, self-theory (Preciado 2016, 11).

Preciado z géry wiec okresla swojg opowies¢ jako fikcje, co whasciwie od
razu powinno uniemozliwi¢ nam interpretowanie jej jako autobiografii per
se. Jesli bowiem przyjmiemy za Philippe’em Lejeune’em, Ze ,dla autobiografii
[...] niezbedna jest tozsamo$¢ autora, narratora i gtéwnego bohatera” (Le-
jeune 1975, 32), to zabieg Preciado - odZegnanie sie od autobiografizmu na
rzecz fikcji (,Wtasciwie fikcja”) - stawia czytelnika w sytuacji do$¢ proble-
matycznej. Wspomniana tozsamo$¢ uznawana jest bowiem przez francu-
skiego krytyka za ceche konstytutywna autobiografii, a tak zwany p o d-
pis (na przyktad imie i nazwisko autora na oktadce ksigzki) za element
wigzacy kazda forme paktu autobiograficznego (Lejeune 1975, 38, 42).
Przyjmujac za pewnik to, co w 1975 roku w stynnym teks$cie Pakt autobio-
graficzny stwierdzit Lejeune, trudno zaliczy¢ Testo Junkie do przedstawicieli
typowej autobiografii. Swiadczy o tym chociazby fakt zmiany imienia autora
na oktadce (wydanie ksigzki z 2014 roku ma wydrukowane nazwisko ,,Paul
B. Preciado”, wydania wcze$niejsze za$ ,Beatriz Preciado”). Hiszpanski filo-
zof sam pisze o tym we wstepie do czwartego wydania nastepujaco:

Pewnego dnia, pomiedzy 18 a 22 grudnia 2014, postanowitem (nierozstrzygalnie)
zmieni¢ swoje imie na Paul - tak jak niewolnicy po wykupieniu swojej wolno$ci
przyjmowali nowe imiona [...]. Nie jest to ostateczny krok w strone zmiany ptci, lecz
jedynie kolejny element przemieszczenia i oporu [displacement and resistancel].
Nadawanie imienia to tutaj kolejna fikcja, chociaz kolektywna. Teraz to ty [czytelniku]
jeste$ tym, ktéry musi da¢ mi prawo noszenia tej maski. [...] Imie na oktadce - ktére
jest jednoczesnie sladem, wykresleniem i obietnica [a trail, an erasure and a promise] -
zostato zmienione. Zrozum, ze Paul wchtonat i przywdziat wszystko, co niegdys$ byto
BP (Preciado 2016, 10).
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Krajan Lejeune’a, rowniez zajmujacy sie teorig autobiografii, Georges
Gusdorf, opowiada sie zdecydowanie za tradycyjnym modelem pisarstwa
autobiograficznego, postrzegajac 6w gatunek jako przede wszystkim mozli-
wo$¢ ekspresji autora zwierzen, ktdry jest kronikarzem wtasnego losu i pra-
gnie nada¢ swej opowiesci catosciowy charakter:

Autor autobiografii stawia sobie za zadanie opowiedzenie swojej wtasnej historii.
Chodzi mu o to, aby zebra¢ rozproszone elementy swego zycia osobistego i ztozy¢ je
w catoSciowy zarys. Jako historyk samego siebie chciatby stworzy¢ swéj wlasny por-
tret, ale gdy malarz utrwala tylko jedyny moment swego zewnetrznego wygladu, to
autor autobiografii dazy do cato$ciowej i spdjnej ekspresji osobistego losu (Gusdorf
1979, 267).

Gusdorf dodaje dalej: ,autobiografia jest jednym ze Srodkéw wiodacych
do poznania siebie samego dzieki odtworzeniu i odczytaniu catosci Zycia”
(Gusdorf 1979, 269). Nietrudno od razu zauwazy¢, ze Testo Junkie nie wpisu-
je sie w tradycyjne rozumienie autobiografii proponowane przez obu fran-
cuskich badaczy. Preciado bowiem nie zamierza by¢ kronikarzem wiasnego
losu dazacym do jego spojnej ekspresji wyrazajacej sie w stworzeniu jakiej$
catosci - wydaje sie wrecz twierdzi¢ w toku swojej opowiesci, ze tego typu
zadanie, w dzisiejszym pokawatkowanym, postmodernistycznym, farmako-
porno-logicznym $wiecie, skazane jest na niepowodzenie.

Testo Junkie jest, jak mysle, czym$ pomiedzy autobiografia i fikcja. Opo-
wiedzenie sie explicite przez samego autora we wstepie utworu za fikcjonal-
noscig opowiesci nie stoi na przeszkodzie uznaniu tekstu za autobiograficz-
ny ,esej cielesny”, wrecz przeciwnie - znakomicie z tym koreluje. Fikcjonal-
no$¢ tozsamosci Kkobiety/mezczyzny oraz mozliwosci ich nieustannych
przemian we wspotczesnym farmakopornograficznym $wiecie stojg bowiem
w centrum historii opowiadanej przez Preciado, a wszystko, co badacz robi
w toku opowiesci (juz od pierwszej strony wstepu, gdzie sygnalizuje zmiane
imienia autora ksigzki), ma o tym zaswiadczaé, a takze sktoni¢ czytelnika do
opuszczenia bezpiecznego azylu dotyczacego statosci ptciowej tozsamosci.
Historia Preciado moze $wiadczy¢ o tym, ze podziat na ,prawde” i ,fikcje” nie
jest juz uzasadniony nawet w przypadku takich zdawatoby sie oczywistych
kategorii jak biologiczna tozsamo$¢ ptciowa (tu zanotujmy, Ze Preciado igra
zaréwno z ptciowoscig spod znaku gender - tj. odrzuca normy kulturowe
przewidziane od urodzenia dla cztowieka ptci Zenskiej, na przyktad maluje
sobie na twarzy wasy i brode, goli wtosy na gtowie itp., jak i z konotacja-
mi z ptcig biologiczna, gdy opisuje siebie samego w kontaktach seksualnych
ze swojga kochanka VD jako meZczyzne majacego erekcje i ejakulujgcego,
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bedac, rzecz jasna, pozbawionym fizycznego penisa). To bowiem, co bierze-
my za prawde badz fikcje w kwestii ptci, zalezy tylko od punktu widzenia
obowigzujacego w danym okresie historycznym (na przyktad mozna uznac,
Ze mezczyzna ,zaczyna sie” od przekroczenia pewnego poziomu testostero-
nu we krwi albo od przekroczenia pewnej dtugosci pracia, ktdre, jesli jest za
krétkie/za mate, kwalifikuje jego wiasciciela do kategorii osobnikéw wyna-
turzonych, dewiantéw, a nie do ,prawdziwych mezczyzn”). Niemozliwe wy-
daje sie wydanie jednoznacznego wyroku zaréwno w kwestii ptci narrato-
ra/bohatera narracji (ktéry wielokrotnie wskazuje na ptynnosé swej ptci
i niemoznos$¢ Scistego rozroznienia kobiety i mezczyzny w swoim ciele),
jak i w kwestii autobiografizmu historii.

Potwierdza to takze ,sprzecznos$¢ w zeznaniach”, ktérej Swiadomie do-
puszcza sie autor, czyli fakt, Ze Preciado z jednej strony poswiadcza o auto-
biografizmie historii i czerpaniu z wtasnych do$wiadczen, a z drugiej odze-
gnuje sie od odczytywania ksigzki w kluczu autobiograficznym, moéwigc, ze
opowies¢ jest ,wlasciwie fikcjg”. Takie postepowanie wydaje sie czescig
swoistej strategii, ktéra obejmuje filozof, a ktéra Scisle wspiera jego wizje
dotyczaca ptynnosci kategorii ptci oraz ,prawdy” i ,fatszu” przedstawio-
na w Testo Junkie. Pisarz wielokrotnie w wywiadach podkreslat, ze 6w esej
cielesny zrodzit sie z jego wlasnych przezy¢ jako krolika doswiadczalne-
go w testosteronowym eksperymencie majgcym na celu zbadanie granic
tozsamosci kobiety i mezczyzny (Tucker 2013; James 2017). Preciado iden-
tyfikuje przy tym proces pisania o sobie i swoich przezyciach/afektach/
cielesnych do$wiadczeniach jako niezwykle wazng prébe zrozumienia wta-
snej plynnej podmiotowosci:

[...] to wlasnie dzieje sie podczas pisania. Pisanie to bycie szczurem we wtasnym labo-
ratorium. Pisanie jest gtéwna technika stuzaca do produkcji podmiotowosci, wynale-
ziong bardzo dawno temu (Tucker 2013).

Jest to zbiezne z tym, co Regina Lubas-Bartoszynska okres$la jako jeden
z najnowszych probleméw teoretycznych dotyczacych pisania o sobie, wy-
chodzacy poza sztywne ramy autobiografizmu tradycyjnego. Badaczka
twierdzi, ze najwiekszy nacisk we wspotczesnym pisarstwie autobiograficz-
nym ktadzie sie na dawanie $wiadectwa ,uczuciom, pragnieniom, przekona-
niom, doznaniom” (Lubas-Bartoszynska 2006, 53) (Lejeune méwi o nich
»znaki zycia”, signes de vie, w swojej ksigzce z 2005 roku pod tym samym
tytutem) - i jest to o wiele bardziej istotne niz dbanie o chronologie wyda-
rzen czy dazenie do sp6jnosci catosci autobiograficznej ekspres;ji.



50 Joanna Lapinska

Jak zauwazyliSmy, w centrum Testo Junkie znajduje sie kwestia niemoz-
nosci stosowania jednoznacznych kryteriow do oceny prawdy/fikcji w ogé-
le, a takze tworzenia samego siebie i swojej tozsamosci ptciowej (nie tylko
przez zazywanie Srodkéw farmakologicznych, lecz réwniez przez pisanie)
oraz igranie z narzuconymi w danej epoce historycznej kodami kulturowymi
dotyczacymi réznicowania pici meskiej i zeniskiej. W tym kontekscie udzie-
lenie jednoznacznej odpowiedzi na pytanie, na ile utwor Preciado jest auto-
biografig, a na ile fikcja, ma drugorzedne znaczenie (a by¢ moze jest niemoz-
liwe), gdyz - zgodnie z teorig hiszpanskiego filozofa - istnienie podmiotu
o zdefiniowanej, weryfikowalnej tozsamosci piciowej meskiej lub zenskiej
samo w sobie oparte jest na fikcji, jest tylko kwestig interpretacji. Gender
w erze farmako-porno-logicznej to bowiem ,syntetyczna, ciagliwa, zmienna,
otwarta na przeksztatcenia [...], technologicznie (re)produkowalna” (Precia-
do 2016, 105-106) kategoria. Testo Junkie jest wyrazem tej wiary.

Spojrzmy teraz bliZej, w jaki sposéb Preciado buduje swoj cielesny esej,
aby wesprze¢ stawiang teze o fikcyjnosci i umownosci ptci we wspodtcze-
snym, farmakopornograficznym $wiecie. Ksigzka sktada sie z trzynastu roz-
dziatéw, z ktérych siedem ma charakter osobisty, gdzie autor pozostaje
w kregu wlasnych przezyé zwigzanych z przyjmowaniem testosteronu,
a sze$¢ pozostatych jest proba szkicu teoretycznego bazujgcego na tekstach
ulubionych przez Preciado autoréw i myslicieli (Michela Foucaulta, Judith
Butler, Gilles’a Deleuze’a i Feliksa Guattariego, Thomasa Laqueura, Jacques’a
Derridy i innych). Rozdzialy z obu powyzszych kategorii przeplataja sie ze
soba. Preciado rozpoczyna opowie$¢ od rozdziatu pt. Your death, w ktérym
upamietnia Smier¢ swojego przyjaciela, francuskiego pisarza homoseksuali-
sty Guillaume’a ,Williama” Dustana. Robi to w sposéb bardzo nietypowy,
mogacy budzi¢ zdziwienie, nagrywa bowiem kamerg krétki film wideo
(,self-portrait for you”, jak o nim moéwi, zwracajac sie do zmartego - Precia-
do 2016, 19), w ktérym penetruje swoje ciato przy pomocy sztucznych, gu-
mowych zabawek erotycznych, tzw. dildo. Akt ten poprzedza pieczotowite
zgolenie wlos6w na glowie oraz w strefach intymnych, a takze zebranie
kilku z nich w ksztatt waséw i przyklejenie ich nad gérng warga. Bohater(ka)
wykonuje owa performatywna prace w hotdzie Williamowi. Jak sam(a) mé-
wi, kreuje swoj wizerunek w tym momencie tak, aby stat sie obrazem na
podobienistwo zmartego przyjaciela. Preciado méwi, iz pragnie w ten sposéb
przywroci¢ [Williama] do zycia” (Preciado 2016, 19). Ow performatywny
akt ustawia optyke dla catej nastepujacej po nim narracji - Preciado wyczula
odbiorce na mozliwg ,wymienno$¢”, ptynnos¢ pici i seksualnosci we wspot-
czesnym $wiecie oraz na swoiste zuzycie i umownos¢ kulturowych koddow,
ktore je tworzg (na przyktad wasy jako element przynalezny od zawsze
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mezZczyznie zostaje tu zawlaszczony przez kobiete; podobnie ,bycie pene-
trowanym” w akcie seksualnym jako rola przeznaczona dla kobiety nabiera
tu nowego znaczenia w kontekscie faktu, iz Preciado, penetrujac sie sam(a),
odgrywa role Williama, czyli homoseksualnego mezczyzny - penetratora
i penetrowanego jednocze$nie itp.).

Problem umownos$ci kategorii ptci i granic pomiedzy mezczyzng a kobie-
tg we wspdtczesnym Swiecie stanowi mys$l przewodnig Testo Junkie. W ko-
lejnych ,autobiograficznych” rozdziatach ksigzki, na przyktad w rozdziale 3,
pt. Testogel, oraz w rozdziale 7, pt. Becoming T, bohater(ka) skupia sie na
roli, jaka przypisuje sie obecnie testosteronowi w okre$laniu ptci cztowieka.
Preciado twierdzi, Zze ,, mesko$¢ kliniczna nie istnieje bez syntetycznego te-
stosteronu” (Preciado 2016, 61) i to wlasnie poziom tego hormonu jest ak-
tualnie wyznacznikiem reprezentatywnej meskosci. Hormon ten, dostepny
w paskach tatwo wchtaniajgcego sie Zelu, ktéry nalezy naktadac¢ cienka war-
stwg na barki, ramiona lub brzuch, trzeba stosowa¢ tak, aby - jak boha-
ter(ka) czyta w ulotce dotaczonej do produktu - zminimalizowa¢ ryzyko
przeniesienia go na skore innej osoby, zwtaszcza kobiety (!). Ogromnie waz-
na jest wiec samokontrola i powstrzymanie sie przed dotykaniem innej oso-
by czy nawet zblizaniem sie do niej podczas aplikacji leku. Tak precyzyjne
zalecenia dotyczace substancji ,stwarzajacych”, warunkujacych mezczyzne
to jeden z najbardziej jaskrawych przykladéw oddzialywania biowtadzy
farmakologicznego rezimu XXI wieku, chcgcego kontrolowa¢ granice miedzy
ptciami. Jednakze wnikliwa lektura zalecenn w ulotce dotyczacej zazywania
hormonu jest dla Preciado pretekstem do refleksji nad niemoznoscia utrzy-
mania tak ostrych podziatéw. Autor zadaje retoryczne pytanie, w jaki wta-
$ciwie spos6b mozna by stuprocentowo zapobiegac przesliznieciu sie
Jtransparentnego demona” (tj. testosteronu w formie Zelu) ze skory jednej
osoby na skore drugiej. Wymagatoby to kontroli w skali mikro: obserwowa-
nia kropli potu i jego parowania, kontrolowania wydzielania i wchtaniania
substancji przez pory na skorze itp. Wydaje sie to zadaniem karkotomnym,
jesli nie niemozliwym do wykonania, i wymaga niezwyktej kontroli na biolo-
gicznym, molekularnym poziomie.

W rozdziale Becoming T bohater(ka) artykutuje swa che¢ przekraczania
granic miedzy ptciami: zatopienia sie w ,przyjemnosci wielo$ci” (pleasure of
multiplicity) oraz rado$ci ,zmieszania” (blending) (Preciado 2016, 133). Pra-
gnienia te stanowig zdecydowana odpowiedZ na kategoryczne wymagania
rezimu farmakopornograficznego dotyczace utrzymywania odrebnosci ptci.
W innym miejscu Preciado zwierza sie: ,bycie zredukowanym do jednego
statego obrazu przeraza mnie” (Preciado 2016, 88). Swiadoma tych obaw
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jest takze jego kochanka, nazywana na kartach ksigzki inicjatami VD1, ktéra
czesto zwraca sie do Preciado pieszczotliwym ,,chérie, chéri”, akcentujac tym
samym takze w formie jezykowej zwrot do kazdej z ptci (Zeniskiej, meskiej),
z ktorymi Preciado sie identyfikuje. Wszystko to ma na celu sukcesywne
uwalnianie sie BP z silnego uscisku ,lepkiej dtoni zenskosci” (Preciado 2016,
137), wydostawanie sie z sieci ,kulturowego programu feminizacji” (Pre-
ciado 2016, 137). Teoria siebie, self-theory, ktéra buduje Preciado
w swym eseju cielesnym, czerpie tym samym rowniez z teorii Jacques’a La-
cana, pojmujacego jezyk jako konstytuujacy podmiot. Zgodnie z tym, co
twierdzit Lacan, jezyk jest warunkiem bycia, a natura podmiotu jest jezyko-
wa (Turczyn 2007, 207-210). Bohater(ka) Testo Junkie kilkukrotnie zwraca
uwage na stowo (pisane, méwione) i jego role w konstruowaniu podmiotu
(funkcje taka pelnig zaréwno zalecenia na ulotce dotyczacej zazywania te-
stosteronu, ktéry na przyktad nie jest przeznaczony dla kobiet, jak i formy
zwracania sie do siebie kochankéw).

Wazniejsze od stéw wydaja sie jednak u Preciado obrazy, symbole, idee
i afekty produkowane nie tylko przez przemysty biotechnologiczny i farma-
kologiczny, ale takze przez wspotczesny przemyst pornograficzny, majacy na
celu partycypacje w stwarzaniu/wymyslaniu podmiotu (inventing a subject)
(Preciado 2016, 54), technoptci (technogender) (Preciado 2016, 99-129)
i ich produkcji na globalng skale. Najciekawszy, wedtug autora, jest dostrze-
galny rozziew miedzy checig catkowitej kontroli $§wiatowych przemystéw
nad produkcjg dyskurséw dotyczacych pici i seksualnosci a niemoznosciag
powstrzymania nieuchronnego wymykania sie jednostek-podmiotéw spod
ich wladzy. Przyktadem jest wlasnie testosteron, ktory stanowi¢ moze Sro-
dek do zmiany pfci, jej uptynnienia i rozbicia, ale tylko w pewnych kontro-
lowanych warunkach, $ci$le opisanych i uregulowanych prawnie i politycz-
nie sytuacjach. Wspomniane przemysty daja wiec do reki narzedzie, ale chcg
takze kontrolowac jego uzycie, co oczywiscie nie zawsze sie udaje. Sam Pre-
ciado nazywa siebie ,gender-hakerem”, ktéry nie stosuje sie do oficjalnych
regulacji dotyczacych kontrolowanego uzycia testosteronu (na przyktad
w legalnym procesie zmiany ptci) i zazywa go bezprawnie, poza ,systemem”.

Obrazy, symbole, idee i afekty produkowane na masowg skale w przemy-
Sle pornograficznym wecigz propagujg, wedtug Preciado, rezim dymorfizmu
ptci, gdzie (najczesciej) penetratorem jest mezczyzna obdarzony penisem,
a penetrowanym - kobieta go pozbawiona. Hiszpanski filozof raczej nie wie-
rzy w taki wymiar fenomenu pornografii, ktéry sytuuje sie ,miedzy rynkowa

1 To inicjaly Virginie Despentes, francuskiej pisarki i rezyserki filmowej, w owym
czasie kochanki Preciado.
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strategia a liberalng retoryka” (Klimczyk 2008, 138). Preciado nie pozosta-
wia ztudzen - aspekt liberalny nie ma wiekszego znaczenia w masowej por-
nografii, gdyz nie daje ona jednostkom prawa stanowienia o swoich wia-
snych pragnieniach i sposobach ich zaspokojenia, oferujac tylko pewne
wzorce zachowan, utarte Sciezki. Nadrzednym celem przekazu pornogra-
ficznego jest produkcja ,frustrujacej satysfakcji” (Preciado 2016, 304) i stale
niezaspokojonych pragnien podmiotu (Preciado 2016, 304), pragnien sytu-
ujacych sie gtéwnie w rozpoznanych, bezpiecznych obszarach.

W tym samym czasie normatywna biata seksualno$¢ coraz czesciej
chwieje sie w posadach (przede wszystkim, wedtug Preciado, dzieki femini-
stycznym dyskursom i praktykom artystycznym zawtaszczajgcym znane
kody pornograficzne i nadajagcym im nowe znaczenia)?, a tradycyjna estety-
ka ciat kobiety i mezczyzny to, jak pragnie wierzy¢ autor, tylko etap przej-
$ciowy na drodze do wielo$ci, mnogosci odmian ptciowych, gdzie ciato staje
sie plastycznym materiatem do ksztaltowania. Nietrudno ustysze¢ tu echa
klasycznych juz koncepcji Deleuze’a i Guattariego (stawania-sie-zwierze-
ciem, stawania-sie-ros$ling...), do ktérych zresztg Preciado nawigzuje w cze-
$ci rozdziatéw teoretycznych ksigzki3. Stowa narratora BP: ,my body: the
body of multitude” (Preciado 2016, 247) przypominaja te z Tysigc plateau
Deleuze’a i Guattariego: ,Ja jest jedynie progiem, drzwiami, stawaniem sie
miedzy dwiema wielo$ciami” (Deleuze, Guattari 2015, 302). Posthumani-
styczne inklinacje autora tworzg interesujacy szerszy kontekst dla budowa-
nia self-theory w Testo Junkie. Bohater(ka) historii wielokrotnie wspomina
na przyktad o swojej symbiozie ze §wiatem ozywionym, ze Swiatem materii:
»Uspokaja mnie fakt, ze kiedy$ bytem bakteria i ze pewnego dnia znowu sie
nig stane. Moja bakteryjna osobowo$¢ pomaga mi zasna¢” (Preciado 2016,
134) albo o checi brania przyktadu z gadéw, ktore uzywaja jezyka i zmystu
smaku do poznawania $wiata (,lizanie” i ,ssanie” Zycia jako alternatywne do
jezyka i mowy mozliwosci smakowania, poznawania go) (Preciado 2016,
254). Ponownie pobrzmiewajg tu echa z Tysigc plateau, w ktorych podmio-
towo$¢ cztowieka, pozostajaca w zlaczeniu z innymi, nie-ludzkimi bytami,
jest rozumiana jako bedaca w nieustajacym procesie ,stawania-sie”:

Wiemy, ze pomiedzy mezczyzng i kobietg pojawia sie wiele bytéw, pochodzacych
z innych $wiatéw, przenoszonych przez wiatr, oplatajacych korzenie klaczem, bytéw,
ktoérych nie da sie zrozumie¢ w kategoriach produkgji, a jedynie w kategoriach stawa-
nia sie (Deleuze, Guattari 2015, 293).

2 Przyktady takich praktyk w sferze artystycznej: Preciado 2016, 340.
3 Na przyktad w rozdziale Pharmacopower (Preciado 2016, 147).
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BP, bohater(ka) testosteronowego eksperymentu opisanego w Testo
Junkie, zajmuje taka wtasnie pozycje podmiotu w procesie ,stawania-sie”,
w procesie uwalniania sie ze sztywnych kategorii meskosci i Zeriskosci. Esej
autobiograficzny Preciado jest wyrazem wiary w mozliwo$¢ przekroczenia
granic miedzy ptciami rozumianymi jako sztucznie skonstruowane dyskursy
spoteczne. Jest rowniez apelem o akceptacje réznorodnosci ,,ptciowych od-
mian”, ktére nie muszg juz miesci¢ sie w ciasnych szufladkach budowanych
przez globalne przemysty, a takze swoistym nawolywaniem do rewolucyj-
nego ,przemieszczenia i oporu” wobec zastanych Kkategorii. Self-theory
przedstawiona w Testo Junkie wychodzi od refleksji nad binarnoscia ptcio-
wych tozsamosci i przechodzi do jej podwazania przy pomocy tego, co jest
nam najblizsze - naszego wtasnego ciata. Morficzne, poddajace sie zmianom
ciato i afekty BP stajg sie tu namacalnym przykladem ilustrujgcym przemy-
$lenia Preciado oraz poparciem wyktadanej teorii, zgodnie z ktérg natura
ciata i przyjemnosci jest z gruntu ,niezaprzeczalnie wielosktadnikowa, pla-
styczna i zmienna” (Preciado 2016, 230).

Testo Junkie by Paul B. Preciado as an Autobiographical ‘Body Essay’

Abstract

This article analyzes the autobiographical essay Testo Junkie. Sex, Drugs, and Biopolitics in
the Pharmacopornographic Era by Paul B. Preciado and so-called ‘self-theory’ that reaches
beyond the traditional understanding of autobiography known from Philippe Lejeune’s
autobiographical pact. Testo Junkie is interpreted here as an ‘autobiographical body essay’
highlighting the following issues: 1) the body of a subject, 2) conventionality of the gender
categories and boundaries between a man and a woman, 3) posthuman inclinations,
drawing inspiration from Gilles Deleuze’s and Felix Guattari’s A Thousand Plateaus.
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Cielesnosc w filozofii markiza de Sade

Streszczenie

Markiz de Sade pozostaje jednym z najbardziej rozpoznawalnych autoréw o$wiecenio-
wych. W szerokich kregach popularno$¢ zdobyta jego twoérczos¢ literacka, inspirujaca
tworcéw wspoétczesnej kultury popularnej. Przygladajac sie funkcjonowaniu cielesnosci
w mysli de Sade’a, autorka prébuje osadzic¢ jego filozofie zar6wno w kontekscie epoki,
w ktorej tworzyt, jak i w odniesieniu do bardziej wspdtczesnych teorii. Cielesno$¢ wydaje
sie waznym elementem refleksji Sade’a, a posta¢ sadycznego libertyna moze stac sie dzi$
symbolem cztowieka wspdtczesnego.

Stowa kluczowe

de Sade, libertynizm, cielesno$¢, Oswiecenie, popkultura, sadyzm

Donatien Alfonse Francois de Sade (1740-1814), libertyn i skandalista, zwa-
ny byl najwiekszym immoralistg XVIII wieku. We wspoélczesnej kulturze
popularnej pozostaje dzi$ wyjatkowo dobrze rozpoznawalny. Wszak nie ma
chyba osoby na Swiecie, ktora nie wiedziataby, czym jest sadyzm, i nie mia-
taby swiadomosci, ze istnieje co$ takiego, jak praktyki BDSM. Niestety, dla
wiekszosci populacji wiedza na temat Markiza koniczy sie w tym miejscu.
Niewielu zauwaza, ze wspoéiczesna popkultura czerpie z Sade’a pelnymi
garSciami. Niewielu zatem ma $wiadomo$¢, iz byt on filozofem, a droga, kto-
ra przeszly jego idee i on sam, byta dramatyczna oraz wyboista. Na ottarzu
prawdy ztozytl przeciez najwyzsza ofiare — wolno$¢. Dla mitosnikéw Markiza
jego zycie jest symbolem nonkonformizmu, niezgody na funkcjonowanie
w Swiecie, ktoéry ogranicza wolno$¢ jednostki i jej niezbywalne prawo do
realizacji swoich pragnien.

* Wydziat Nauk Spotecznych
Uniwersytet Slaski
E-mail: katarzyna.weronika.machnik@gmail.com
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De Sade to piewca empirycznych praktyk ciala, ale pod ta pierwszg, naj-
bardziej czytelng warstwa sg kolejne, majgce sktoni¢ nas do zadumy i coraz
odwazniejszego eksplorowania jestestw. Z tego powodu nazwisko Francuza
stato sie dla jednych synonimem perwersji i wynaturzenia, dla drugich na-
tomiast jest r6wnoznaczne z ekstaza i udreka, jakze nierozerwalnie zwigza-
nymi z praktykami BDSM. Na portalach spoteczno$ciowych tychze grup
nagminnie spotka¢ mozna pseudonimy wprost z kart traktatéw Boskiego
Markiza. Stowo BDSM pochodzi od angielskich okreslent zwigzania, dyscypli-
ny, dominacji, ulegtosci, sadyzmu i masochizmu. Ma ono odniesienie do sze-
rokiego spektrum aktywnosci i form relacji miedzyludzkich. Oprécz zacho-
wan z zakresu dominacji, dyscypliny, kar, niewoli czy fetyszyzmu, zawieraja
sie w tym okreSleniu takze elementy dotyczace osobowosci i relacji seksual-
nych. Mimo iz cze$¢ aktywnos$ci odbywa sie pod przymusem, BDSM nie jest
forma molestowania seksualnego. W relacjach tego typu charakterystyczne
jest to, Ze osoby dzielg sie na dominujace i ulegte, a uczestnicy praktykuja
BDSM jako odgrywanie odpowiednich rol.

Na wspomnianych portalach spotecznosci BDSM cztonkowie okreslaja
zakres poszukiwanych doznan, wybierajac opcje ,z pieprzem” lub ,wanilig”.
Zauwazmy, ze samo zjawisko sadyzmu ma co najmniej piecdziesiat odcieni
szarosci, sposrdd ktérych kazdy znajdzie co$ odpowiedniego dla siebie. Jed-
nakze zasada pozostaje ta sama. Chodzi o relacje kat - ofiara, a takze stosun-
ki zaleznosci, opieki, wtadzy, kontroli, mitosci i nienawisci.

Swiat ten posiada zesp6t norm oraz ,sadoetykiete”. Warte wspomnienia
s3 w tym miejscu ,stowa klucze”, hasta bezpieczenstwa, ktére w kazdym
momencie mogg przerwac ,zabawe”. W $wiadomosci zbiorowej takze bez-
btednie odczytujemy ich funkcje i znaczenie. Chociazby w literaturze i filmie
operujemy czesto stowami: ,zielony” i ,czerwony”, ktore sg tfatwe do odczy-
tania niczym sygnalizacja $wietlna, okre$lajac pozytywny lub negatywny
stosunek do czegos.

Skoro wspomniana zostata literatura i film, warto w tym miejscu pokusi¢
sie o refleksje, ze de Sade nie trafit ze swojg twodrczoscia i filozofig na wia-
Sciwe czasy. To, za co byt za zycia odsadzany od czci i wiary, wdzierato sie
przez lata do kultury masowej i dzi§ mozna wrecz powiedzieé, Ze na nikim
nie robi juz wiekszego wrazenia. W muzyce, sztukach wizualnych i ogdlnie
rozumianej kulturze odwotania do jego tworczosci sg bardzo czeste i jedno-
znacznie czytelne. Smiato$é w wyrazaniu wolnoéci artystycznej widoczna
jest miedzy innymi w formie realizowanych wideoklipéw muzycznych.
Przyktadem niech bedzie tworczo$¢ takich zespotéw, jak Marylin Manson
czy Rammstein. OdnalezZ¢ w nich mozna niemalze skrajne, konsumpcyjne
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podejscie do aspektu cielesnosci oraz wyrazne inspiracje praktykami BDSM.
ArtysSci postugujacy sie sadyczng forma ekspresji stali sie niejednokrotnie
idolami godnymi kultu. Czasem przybiera to forme bezkrytycznego nasla-
downictwa i przenika do realnego zycia.

Filmowcy réwniez odwotuja sie nader czesto do postaci Markiza i jego
tworczo$ci. Rezyserzy wraz z uptywem lat i zmiang obyczajowosci coraz
$mielej ukazuja $wiat naszkicowany w dzietach autora Justyny. Film pt. Mar-
kiz de Sade z 1969 roku w rezyserii Rogera Cormana byt do$¢ zachowawczy
i przeszedt bez wiekszego oddzwieku wsrod widzéw. Rok 1975 stat sie dla
X Muzy przetomowy. Wtedy to Pier Paolo Pasolini zrealizowat film oparty na
najbardziej znanym i jednocze$nie obrazoburczym dziele de Sade’a: Salo,
czyli 120 dni Sodomy. Film ten zapoczatkowat rewolucje zaréwno obyczajo-
wosci, jak i samej formy. Od tego momentu kaptani X Muzy zaczeli moéwié
i pokazywa¢ wszystko, niczym w filozofii boskiego libertyna. Zaczeto upra-
wiaé prostytucje jestestw. Najwybitniejsi filmowcy do swojej tworczosci
wplatali elementy sadyczne. Visconti, Bergman czy von Trier czerpali z tych
wzorcOdw nieustannie. Fascynacja de Sade’em przechodzita kolejng faze roz-
kwitu na przetomie tysigcleci, kiedy to powstaty takie filmy, jak Zatrute
pidoro (2000) czy Markiz de Sade (2000), ktére po raz kolejny zaczety budzié
$wiadomos¢ zbiorowa odbiorcéw. Obecnie rekordy popularnosci bije seria
wydawniczo-filmowa Pieédziesigt twarzy Greya. Na fali popularnosci serii
o Christianie Greyu zainteresowanie Francuzem zndéw przybrato na sile.
Powstaje wiele wydawnictw, ktore eksplorujg tematyke sadyczng. Nie jest to
jednakze literatura na miare Justyny. W wydawnictwach tych ukazuje sie tak
zwany popularny wzorzec sadyzmu, ktéry jest w petni skomercjalizowa-
ny i przetworzony. Anastazja nie przechodzi reedukacji godnej libertynki,
a kilka klapséw, ktére otrzymuje, prowadzi niemal do rozpadu zwigzku
z sadysta. W tych lekturach nie mamy do czynienia z realng relacjg sadoma-
sochistyczng, w ktérej obowigzuje uktad Pan i Ulegta. Mamy tu do czynienia
z ,waniliowym seksem”, ktéry zyskuje swoje ukoronowanie w mitosci bez-
warunkowej na $lubnym kobiercu. Tego typu literatura ukazuje relacje
BDSM jedynie jako chwilowy kaprys.

Podejmujac temat komercyjnych aspektéw sadyzmu, nie sposéb nie
wspomnie¢ o poteznym przemysle pornograficznym. Tak jak w przypadku
portali randkowych BDSM, takze tutaj internet w znacznym stopniu przy-
czynit sie do ,utrzymania przy zyciu” Markiza. W sieci odnaleZ¢ mozna liczne
strony internetowe zawierajace zdjecia badz filmy prezentujgce najrozniej-
sze praktyki sadomasochistyczne. Ciekawy w tym kontekscie wydaje sie
fakt, ze dzieta Sade’a byly niegdys$ palone i niszczone, a obecnie filmy z kilku-
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godzinnego zwigzywania, kneblowania, seksualnego torturowania czy pod-
duszania za pomocg lateksowej maski znajdujg catkiem spore grono entu-
zjastow i naturalnie sg legalnie dostepne. Zjawisko internetowej pornografii
rozwineto sie na tyle, Ze poszczegdlne portale wyspecjalizowaty sie wrecz
w okreslonych rodzajach fetyszy i upodoban. Bondage, stroje z lateksu, fe-
tysz stop, inscenizowane gwatty, kobieca badZ meska dominacja, upokarza-
nie czy fetysz odchodéw to tylko niektére z nich. Ich mnogos$¢ sprawia, Ze nie
sposob tutaj wszystkich wymienié.

Mimo iz wspétczesnie traktujemy markiza de Sade jako emblematyczne-
go przedstawiciela hedonizmu i konsumpcjonistycznego stylu Zycia, on sam
postrzegat siebie jako filozofa (w tym rozumieniu tego pojecia, jakie nadat
mu wiek O$wiecenia). I chociaz jego czasy nie podzielaty tego mniemania,
czego dowodem jest fakt, ze spedzil wiele lat w wiezieniu za gltoszenie swo-
ich pogladéw, a policja rekwirowata i palita jego rekopisy, to czasy nam
wspoétczesne widza w nim wybitny umyst tamtej epoki. Niegdy$ wigzano
z nim stowa takie, jak ,szaleniec”, ,zboczeniec”, ,morderca”, dzi$ raczej s to
stowa ,skandal”, ,pornografia”, ,sadyzm” (Banasiak 2003, 6). Dopiero w XX
wieku pojawily sie opracowania filozofii de Sade’a traktujace jego poglady
nie jako emanacje szalonego umystuy, lecz przyczynek do uchwycenia prze-
mian samorozumienia cztowieka europejskiego w erze nowozytnej. Dzieto
de Sade’a byto inspiracjg dla wielu twércéow z kregu kultury francuskiej,
chociaz nie tylko. Nalezy tu wymieni¢ takie nazwiska, jak Michel Foucault,
Maurice Blanchot, Gilles Deleuze, Pierre Klossowski, Philippe Sollers, Jacques
Lacan czy Roland Barthes. Takze wcze$niej wspomniani tworcy literaccy
i filmowi inspirowali sie dzielem niepokornego Francuza. W zgodnej opinii
zafascynowanych nim badaczy znajomo$¢ dzieta de Sade’a jest konieczna dla
poznania podstaw naszego cztowieczenstwa.

W tej wlasnie perspektywie zostanie tu rozpatrzony by¢ moze najistot-
niejszy temat mysli sadowskiej: kwestia cielesnoSci, stanowigca wazny pro-
blem w ramach filozofii korica XX wieku, a u de Sade’a powigzana z jego sto-
sunkiem do zagadnien seksualno$ci cztowieka i przyjemnosci.

Nalezy sie dzi$ zajmowac filozofig de Sade’a po to, by ostatecznie zdjaé
Z niego odium niezrozumienia i potepienia. Jego przekonania s3 bowiem
prekursorskie wobec wielu osiggnie¢ psychopatologii, psychoanalizy, antro-
pologii kultury, jak réwniez historii i teorii religii. Na dtugo przed Freudem
rozpoczat on bowiem badanie mrocznych, agresywno-seksualnych sfer
ludzkiej psychiki; przed Heglem rozpoznat pozadanie jego podstawowy
naped ludzkich dziatan; na dtugo przed Stirnerem przedstawit cztowieka
jako radykalnego indywidualiste, dazacego do wolnosci absolutnej. Jego
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krytyka religii jest godng poprzedniczka osiggnie¢ Feuerbacha,
Marksa i Freuda. Gtéwnym jednak momentem wspotczesnosci i aktualnosci
de Sade’a jest jego zbieznos$¢ z pogladami Friedricha Nietzschego. MoZzemy
dopatrywac sie w dziele Markiza projektu osadzenia moralno$ci poza do-
brem i ztem oraz pojmowania natury cztowieka jako bytu kreujacego warto-
$ci. W jego ujmowaniu relacji pomiedzy ludZmi w kategoriach sily i stabosci
znajdujemy prekursorstwo wobec nietzscheanskich rozwazan o moralnos$ci
panéw i niewolnikéw. W sadycznych libertynach odnajdujemy jednostki
kierujace sie dionizyjska ekstaza.

Bez watpienia zainteresowanie de Sade’a sacrum, transgresja oraz po-
znaniem ludzkiego bytu poprzez nadmiar i ekstaze wyprzedza znaczaco to,
co na te tematy powiedziata filozofa XX wieku. Mozna stwierdzi¢, Ze na dtugo
przed pojawieniem sie tego hasta Sade gleboko przemyslat w swych dzie-
tach konsekwencje ,$mierci Boga”. Zakwestionowat podstawowe kategorie
- moralne, ale tez metafizyczne — w ramach ktérych mogtby pojmowac sie-
bie cztowiek wspétczesny. W swym dziele, podobnie jak Nietzsche, de Sade
otart sie o granice racjonalnosci, czy moze raczej je przekroczyt, bez konse-
kwencji, jakie spotkaty Nietzschego, i przekazat ludziom wspoéiczesnym
potezng dawke wiedzy o tym, co mozemy spotka¢ poza granicami rozumu.
Wiedza ta, zawarta gtéwnie w jego powieSciach, jest do dzi$ bulwersuja-
ca i wstrzasa podstawami cztowieczenstwa. Nie znaczy to jednak, Ze mamy
jej unikadé.

De Sade a filozofia

Bez watpienia de Sade inspirowat wielu filozoféw, czy jednak mozemy okre-
$li¢ jego samego mianem filozofa? Zwykle jego nazwisko nie figuruje w pod-
recznikach historii filozofii, co nie oznacza jednak, ze wykluczono go z tego
szacownego grona. Ten brak akceptacji ze strony historykéw filozofii ma
wiele przyczyn. Jedna z podstawowych to réznorodnos$¢ tworczosci de Sa-
de’a - od powiesci, przez tragedie, komedie, nowelki, bajki, opowiastki saty-
ryczne, dziennik, listy, po mowy polityczne. Nie ma w tej réznorodnosci ani
jednego dzieta Scisle filozoficznego (Banasiak 2006, 38). Wprawdzie literac-
ka forma wyrazu nie stoi w sprzecznosci z duchem O$wiecenia - wystarczy
wspomnie¢ dziela beletrystyczne Woltera, Diderota czy Rousseau - jednak
pisali oni takze dzieta filozoficzne. Mozna wiec oceni¢, ze Markiz jest pod tym
wzgledem nieodrodnym synem swej epoki, ktéra lubita ujmowaé powazne
tematy w forme lekka.
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Warto tez przypomnie¢, Ze epoka ta nie odrézniata zbyt $cisle filozofa od
pisarza. Uwazano wtedy, Ze forma literacka stuzy szczegdlnie dobrze wyra-
zeniu ducha (esprit) wieku, a forma opowiastek, powiesci czy bajek nadaje
sie do wyrazenia nowych mysli filozoficznych, z ktérych tak dumne byto
Oswiecenie. Ideatem byta dostepnos¢ filozofii, ktérg bardziej nizZ w akade-
miach uprawiano w salonach modnych dam. Edukacyjne idealy O$wiecenia
wymagaty, by z tre$ciami filozoficznymi i naukowymi dociera¢ do szerokich
rzesz spoteczenistwa - stad pomyst stworzenia Encyklopedii. My$l Oswiece-
nia byta systematyczna, chociaz nie zawsze systemowa. Przyktadem takiego
podejscia jest tworczo$¢ de Sade’a, z jednej strony chaotyczna i wielora-
ka, z drugiej chcaca obja¢ jak najwieksza game tematow.

Paul Hazard pisze:

Filozofia, ktora rezygnuje z metafizyki i $wiadomie ogranicza sie do tego, co bezpo-
$rednio uchwytne w ludzkiej duszy. [...] Moralno$¢ podzielona na wiele moralno-
$ci, w ktorej decydujacym kryterium wyboru staje sie spoteczna uzytecznos¢ [...].
Rozwdj nauki, ktéra ma zapewni¢ cztowiekowi nieograniczony postep i szczesliwe zy-
cie. Filozofia jako podstawa modelu egzystencji. Takie sg, jak sie wydaje, zasadnicze
kierunki zmian, jakie obserwowali$my; takie sg idee i dazenia, ktére staly sie $wiado-
me swych celéw i zjednoczyty sie, by sformutowac wielkie nurty relatywizmu i huma-
nizmu (Hazard 1974, 292).

W ten spos6b badacz mysli europejskiej opisuje podstawowe nurty, kté-
re ztozyly sie na potezny ruch Oswiecenia. Uwaza on, ze w O$wieceniu ideat
stanowito potgczenie abstrakcyjnego mysliciela z praktykiem zyciowym,
i takq wilasnie posta¢ nazywa Filozofem (Hazard 1974, 291). Bez watpienia
de Sade wpisuje sie w takie pojmowanie filozofii. Sam przyznaje sie zreszta
do wielu inspiracji bezposrednio filozoficznych. Twierdzi na przyktad, ze
System przyrody Holbacha jest podstawg jego pogladéw filozoficznych (Hol-
bach 1957). Poza tym przywotuje wielu wspotczesnych sobie filozoféw, jak
Wolter, La Mettrie, Rousseau, d’Alembert, wcze$niejszych, jak Spinoza czy
Vanini, czy wreszcie starozytnych myslicieli, takich jak Epikur, Diogenes,
Lukrecjusz, Arystyp.

Libertyn jest ucielesnieniem filozofa w sensie, jaki zaprezentowat Paul
Hazard - taczy praktyke z teorig, charakteryzuje go jedno$¢ stowa i czynu.
To tez jest sens tytutu dziela de Sade’a Filozofia w buduarze. Libertyn upra-
wia filozofie w buduarze, a seks w sali wyktadowej. Odnosi sie to do samego
de Sade’a, ktorego zycie jest bezposrednio polgczone z pisaniem. Podobnie
jak niektorzy inni filozofowie — tu mozna wspomnie¢ o Pascalu czy Nie-
tzschem - de Sade daje swoim Zyciem przyktad zaangazowania w swoja
filozofie. Albo, patrzac na to z drugiej strony - to zycie Markiza jest substan-
cja jego filozofii. Jak pisze Bogdan Banasiak:
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W jakiej$ wiec mierze jego wihasne Zycie jest sktadowa filozofii Markiza lub przynajm-
niej na nig rzutuje: a) arystokratyczne pochodzenie (wielki pan, zyjacy w czasach, gdy
jego Swiat, wrecz epoka w dziejach ludzkos$ci odchodzi w przeszto$¢ - cezura w posta-
ci Rewolugji i $ciecia kréla - i majacy tego swiadomosc); b) wieloletnie wiezienie (sa-
motno$¢ i gtebokie poczucie niewinnosci); c) ekscesy, jakich sam sie dopuszczat, i po-
znawczy do nich stosunek (z jednej strony, libertynizm w guscie epoki, z drugiej, plot-
ka niewspotmierna do jego rzeczywistych poczynan) (Banasiak 2006, 46).

Mozna zatem orzec, Ze de Sade chce w jezyku filozofii jego czaséw, czyli
filozofii O$wiecenia, stanowigcym bezposrednie dziedzictwo filozofii karte-
zjanskiej, wyrazi¢ rzeczy, ktére nie mieszcza sie w obrebie éwczesnego ra-
cjonalizmu, wykraczajac poza wszelkie reguty rozumu i siegajac w dziedzine
nierozumu (Foucault 1987). Oznacza to, Ze poglady swe moze wyrazi¢ tylko
w swoistej formie literackiej (Klossowski 1999, 213). Ale chcac zrealizowaé
swoje pragnienie, wykracza poza dyskurs filozofii racjonalistycznej i stwarza
wlasciwie nowy rodzaj dyskursu - powies$¢ filozoficzng, w ktdrej postaci sa
personifikacjami pewnych idei. Jak twierdzi Gilles Deleuze, mamy tu do czy-
nienia z ,powieSciowymi elementami w ramach parodii historii filozofii”
(Deleuze 1994, 268). Z kolei Pierre Klossowski zauwaza: ,pragnat [on] wy-
razi¢ w terminach zdrowego rozsadku to, co rozsadek ten, aby pozostac
zdrowym, musi usuwac i zatajag¢, jesli ktos, kto sie nim postuguje, nie chce
sam by¢ usuniety poza jego granice” (Klossowski 1999, 114). De Sade jest
z jednej strony wiezniem o$wieceniowego rozumu, materializmu i encyklo-
pedyzmu, z drugiej za$ strony chce zmusic¢ ten jezyk i rozum do powiedzenia
wszystkiego. Ukazuje, ze rozum filozofii o§wieceniowej jest podszyty na-
mietnosciami.

Sade ma jednak $wiadomos¢ ograniczonosci i niereformowalnosci rozumu (nie moze
on zachowaé w petni teoretyczno-krytycznej konsekwencji, musiatby bowiem wysta-
pi¢ przeciw swym praktycznym uwarunkowaniom), czego wprost dowodzi chocby je-
go antyutopijny projekt powszechnej prostytucji jestestw, ktorego realizacja miataby
pociagac za sobg powszechng autodestrukgje, co jest $cile sprzeczne z zasada bezpie-
czenstwa (przetrwania), ktérego straznikiem jest wiasnie rozum (Banasiak 2006,
420-421).

De Sade stanowi swoiste podsumowanie filozofii oswieceniowej, wycia-
gniecie konsekwencji z proceséw laicyzacji i przemian naukowo-tech-
nicznych tamtej epoki. Mozna powiedzie¢, ze wyciaga on konkretne wnioski
ze $wiatopogladowej rewolucji swych czaséw. Swiat pojety jako jedna wiel-
ka maszyna, a Bég jako nieingerujgcy zegarmistrz pozwalaja na takie rozu-
mienie kondycji cztowieka, jakie proponuje de Sade. Pokazuje on, ze za
os$wieceniowym rozumem Kryje sie przemoc, erotyzm, irracjonalno$¢, szat,
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wystepek. Probuje by¢ systematyczny, jak sugerowali to filozofowie Oswie-
cenia, budujacy systemy, jednak jego system rozpada sie u samych pod-
staw, gdyzZ generuje sprzecznoS$ci. Wylicza, klasyfikuje i porzadkuje wy-
stepki i perwersje seksualne, ale to tylko zewnetrzny, powierzchowny polor.
W istocie bowiem cztowiek, podmiot tych wszystkich klasyfikacji, jest nie-
ujmowalny, pozostaje poza wszelkimi kategoriami. Filozof w buduarze nie
uprawia filozofii w potocznym sensie - ona tam wstrzasa podstawami
wszelkiego mys$lenia, ukazuje niewystarczalno$¢ mysli, jej fundamentalng
nieinterpretowalnos¢.

Mozna tez powiedzie(, Ze nieco paradoksalnie de Sade jest prekursorem
filozofii egzystencjalnej. Jego epoka akcentowata rozum jako wszechogarnia-
jacy system, w ktérym nie byto miejsca na jednostke z jej irracjonalnymi
lekami. W swej bluZnierczej i potepianej twérczosci Markiz pokazuje wta-
$nie inny obraz czlowieczenstwa. ,Analizy Sade’a sa sktadowaq historii dra-
matycznego wysitku dotarcia do czystego poznania egzystencjalnej sytuacji
czlowieka, poznania wolnego od wszelkich akcydentalnych uwarunkowan,
od wszelkich historycznych czy kulturowych determinacji, poszukiwaniem
cztowieka suwerennego” (Karpinski 1968, 86). Wiek XVIII nie znat okro-
pienistw wojen wieku XX i mégt wyrazaé¢ swe leki tylko w postaci niejako
dozwolonej (czyli wiasnie niedozwolonej) w tamtej epoce. Podkre$lanie
dominacji rozumu, fascynacja postepem - to wszystko budzito u de Sade’a
odruch repulsji. Odrzucat on ztudzenie dotyczace cztowieka, jakim karmita
sie filozofia jego czas6w. Przedstawiat go w jego aspekcie irracjonalnym,
destrukcyjnym, jako pragnacego absolutnej wolnosci - to jest wtasnie ele-
ment egzystencjalistyczny jego mysli. W tym jest poprzednikiem takich pro-
jektow filozoficznych, jak Stirnerowski Jedyny, Nietzscheanski Nadczto-
wiek, Artaudowski Cztowiek Absolutny czy Bataille’'owski Cztowiek Suwe-
renny. Jak twierdzi Banasiak, de Sade stara sie wykroczy¢ poza metafizyke
Zachodu. Za Heideggerem okre$la jg jako skupiong na problematyce obec-
nosci i w dziele Markiza widzi zamiar wykroczenia poza perspektywe
czlowieczenistwa konstytuowanego przez pragnienie obecnosci (Banasiak
2006, 418).

Cielesnos¢ w filozofii markiza de Sade

Co markiz de Sade ma nam do powiedzenia w kwestii cielesno$ci? Wydaje
sie, Ze jest on wyrocznig i ekspertem w tej dziedzinie, zwazywszy na jego
zafascynowanie problematyka seksualnosci i przyjemnosci. Zbadajmy zatem
problematyke cielesnosci w pewnej okreslonej perspektywie. Ciato jest dla
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niego zaréwno przedmiotem przyjemnosci, jak i podmiotem konsumpcji.
Ofiara jest z kolei przedmiotem konsumowania. W tej wielorakiej perspek-
tywie konsumowania i ofiarowania nalezy rozpatrywaé stosunek de Sade’a
do cielesnosci. Banasiak pisze:

Charakterystyczna dla Sade’a rewindykacja i pochwata cielesnosci nie sprowadza sie
wylacznie do ekspozycji catego mozliwego (i niemozliwego) spektrum erotyzmu
(wlacznie z przemocg). Markiz cielesno$¢ wydobywa takze przez to, ze dostrzegajac
niejako ,erotyczny” czy ekscesywny charakter kulinariéw, chce spozytkowaé wszyst-
ko, co sie z ciatem wiaze, chce wykorzysta¢ wszystkie jego zasoby. Totez eksploruje on
ja takze od strony czysto fizjologicznej, tworzac model swoistej libertyniskiej autar-
kii konsumpcyjnej. Z jednej strony, nic nie moze sie zmarnowa¢, zadna wydzielina
ani czes¢ ciata (niczym w ubogich spoteczenstwach pierwotnych), z drugiej strony za$
w zamknietym systemie libertynizmu para kat/ofiara nie powinna niczego oczekiwa¢
z zewnatrz, musi zy¢ wlasnymi zasobami (Banasiak 2006,164).

Stowa te zakre$lajg obszar naszych zainteresowan - ciato pojete jako sa-
mowystarczalny element natury, jako cato$¢, a nie jedynie jako wehikut dla
duszy. Podobnie jak jego nauczyciele — La Mettrie i Holbach - de Sade odrzu-
ca istnienie abstrakcyjnie pojetej duszy, wyzbywa sie tej chrze$cijanskiej
chimery nie$miertelnego bytu. W tej dziedzinie jest nieodrodnym synem
swej epoki, O§wiecenia. Naturalistyczny materializm, charakterystyczny dla
filozofii oSwieceniowej, stanowi, jak juz pisatam, ukryte tto catej jego mysli,
a zarazem jego mysl jest wyciaggnieciem ostatecznych konsekwencji z mysli
Oswiecenia. A dla niej cztowiek jest tylko materialnym wehikutem. Sfera
psychiczna, dusza, jest szczegoélnego rodzaju materig. Doznawanie i przezy-
cia psychiczne sg takze sferg materialng (Tatarkiewicz 1999, 134). Ciato jest
dla niego podstawa rozumienia cztowieka. Jesli juz mamy méwic o duszy, to
pojmuje ja wlasnie jak swego rodzaju wysubtelniong materie, albo moze
raczej jako wilasnos$¢ lub funkcje materii. Cztowiek jest ciatem, jest zatem
zmuszony do gromadzenia energii poprzez zdobywania pozywienia, energii,
ktéra potem wykorzystuje do swoich libertynskich celéw.

a) Krytyka religii

Nie$miertelna dusza w cztowieku moze istnie¢ tylko wtedy, gdy wierzymy
w Boga jako stwoérce $wiata i duszy. Jesli zatem odrzucimy istnienie boga,
cdz pozostanie z duszy, owej nieudolnej proby nasladowania bytu boskiego?

Sade bardzo dobrze zna Biblie i teologie Ojcow KoSciota. Wiedza ta jest
mu potrzebna do przeprowadzenia swojej krytyki teizmu i instytucji ko-
Scielnych. Czesto bohaterami swoich powiesci czyni osoby duchowne, miej-
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sca akcji umieszcza w koS$ciotach i klasztorach, buduje analogie do umar-
twien i praktyk ascetycznych w swoich opisach praktyk seksualnych - jak
zauwaza Banasiak, jego tworczo$¢ powieSciowa czasem przybiera wrecz
forme antykatechizmu (Banasiak 2006, 176). De Sade odwraca i przekre-
ca formuty teologiczne, ale tez czasem otwarcie nawigzuje do réznych,
zaréwno nowozytnych, jak i starozytnych, herezji. W Dialogu miedzy ksie-
dzem a umierajgcym mozemy przyktadowo dopatrywac sie elementéw
socynianizmu wraz z jego charakterystycznych religijnym racjonalizmem,
z kolei w Niedolach cnoty badacze dopatrujg sie inspiracji jansenistycznych
i wptywu augustynizmu (Natanson 1994, 220).

Wedtug de Sade’a libertyn to osoba obywajaca sie bez ,wiary, prawa,
Boga, religii”. Te kategorie sa dla niego catkowicie nonsensowne. Przykta-
dem takiej nonsensownosci s3 dowody na istnienie Boga. , Totez - konklu-
duje Sade (2006) - trzeba straci¢ rozum, by dopuszcza¢ istnienie Stwor-
cy, i by¢ kompletnym idiotg, by go wielbi¢”. Z kolei zajecie teologéw: dowo-
dzenie jego istnienia, jest zadaniem jatowym, co ilustruje posta¢ uczone-
go i powaznego doktora z Sorbony, ktéry ,znuzony préznym dowodzeniem
w szkole istnienia stwoércy, przybywat do burdelu przekonywac sie o istnie-
niu stworzenia” (Banasiak 2006, 51). Religia jest pocieszeniem dla dusz
stabych, tudzacych sie, ze znajda w niej ulge w cierpieniach, jakie niesie
$wiat. Tymczasem dla prawdziwego libertyna nie ma zadnego pocieszenia.
Realizuje on swoja droge transgresji, nie ogladajac sie na jakie$ spoteczne
iluzje. Bog to efekt wzajemnego zapotrzebowania - z jednej strony lekajacy
sie zycia ludzie, z drugiej mozni tego $wiata, pragnacy witadzy na ludem.
Uzywajac kategorii nietzscheanskich, Bég jest wymystem moralnosci ludzi-
niewolnikéw. Sadowski cztowiek integralny nie potrzebuje Boga, gdyz jest
uosobieniem sit natury.

Znaczacy jest jeszcze jeden argument wysuwany przez de Sade’a przeciw
istnieniu Boga - jest to brak jego reakcji na bezkompromisowe ponizanie
przez libertynizm tak przeciez preferowanej przezen cnoty. Do tego argu-
mentu mozna dotaczy¢ kolejny - brak boskiej reakcji na ztorzeczenia sta-
bych w jego oczach stworzen. De Sade w tym milczeniu widzi boski wspét-
udziat w zbrodniach, co prowadzi go do pojmowania Boga jako Najwyzszej
Niegodziwej Istoty (de Sade 1997, 142-150).

Zwrétmy uwage, Ze wystepujace u niego ponizenie cielesnosci kobiety
moze mie¢ swe Zrédto w tradycji patrystycznej albo tez moze siega¢ dalej, az
do mysli gnostyckiej z jej odrzuceniem cielesnosci stworzonej przez ztego
Boga. ,Sceny erotyczne réznig sie od aktualnej w jego epoce mody literackiej
nienawiscia do ciata i zniecierpliwieniem, jakie skazancy wywotuja u zneca-
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jacych sie nad nimi bohateréw, oraz frenetycznym kultem orgazmu bedace-
go dla niektérych sekt manichejskich postacig kultu pierwotnego $wiatta”
(Klossowski 1999, 156).

Bég ma u de Sade’a wszelkie cechy Marcjonowego ztego boga stwércy,
demiurga tworzacego materialny $wiat, czyli Jahwe. Natomiast trawigce
bohateréw powiesci pragnienie wyczerpania wszelkich rozkoszy ma swa
analogie w koncepcjach gnostyka Karpokratesa. My$l antyteologiczna de
Sade’a najlepiej ,wykazuje krucho$¢ mysli oSwieceniowej” (Rowinski 1984,
83). Powtarza ona wszelkie tradycyjne zarzuty wobec religii i chrzescijan-
stwa, takie jak to, ze religia zostata wymyslona ze strachu, Ze jest bajka wy-
mys$long przez oszustéw, choroba dusz wrazliwych, uciemiezeniem naro-
doéw, podtozem wojen itd.

b) Ciatoinatura

Ciato jest chwilowym upostaciowaniem odwiecznej natury. Jest , kupga mie-
sa” zbudowang z ,wrazliwych molekul”, ktéra po rozpadzie powraca do
uniwersalnego tona Swiata - jedyna wieczno$¢, jaka uznaje de Sade, to
wieczno$¢ nieustannie zmieniajgcej sie materii. Istnieje tylko materia, beda-
ca w wiecznym ruchu, stanowigca przejaw jej energii. , Termin energia taczy
ciato i dyskurs, to, co organiczne, i to, co retoryczne” (Banasiak 2006, 210).
Cecha podstawowg ciat jest posiadanie i zuzytkowanie energii. Energia jest
istotg ich funkcjonowania, energia to rozkosz - zaré6wno seksualna, jak
i ostateczna, rozkosz zbrodni. Ciato nie jest dla de Sade’a czym$ ostatecznie
waznym - cztowiek jest ,tylko piang, rezultatem $lepych nakazéw natury”
(de Sade 1991, 286). W rekach natury jestesSmy wlasciwie tylko maszyng
podlegta jej woli.

Sktonnosci bowiem cztowiek od natury posiada, podczas gdy natura, a $cislej, jak mé-
wi de Sade, pewien chaos natury, rodzi w nas upodobanie nawet do tego, co odrazaja-
ce, a wiec ludzkie poczynania sg zakorzenione w biologii cztowieka, takie czy inne
upodobanie zalezy od naszych organéw, od budowy, od sposobu, w jaki ulegaja one
wpltywom, i nie jesteSmy w stanie zmieni¢ naszych upodoban, tak jak nie jesteSmy
w stanie zmieni¢ ksztattdw naszych ciat (Banasiak 2006, 187).

W tej perspektywie nasze cialo staje sie narzedziem natury i nie nalezy
sie mu przeciwstawiaé. Tylko najwyzsze postuszenistwo wobec jego wyma-
gan moze doprowadzi¢ do nadrzednego celu wszelkiego libertynizmu, jakim
jest maksymalizacja przyjemnosci. Bowiem Zrédtem libertynizmu jest sama
natura, a im potworniejsze sa wystepki libertyna, tym bliZzej im do natury
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i tym bardziej jej stuza. Libertyn stuzy naturze czy to przezywajac przyjem-
nos$¢ seksualng, czy tez dokonujgc zbrodni - co jest najwyzszym rodzajem
przyjemnosci. Mamy u de Sade’a do czynienia ze skrajnym hedonizmem.
Skrajnym dlatego, Ze przejmujac od Arystypa podstawowg zasade przyjem-
nosci ciata, podaza dalej w kierunku transgresji, perwersji i zbrodni. Przy-
jemnosci zwyktego hedonizmu sg konwencjonalne, przyjemnosci ,sadyzmu”
sq wyrafinowane i perwersyjne, zwigzane na przyklad z zadawaniem bélu -
zaréwno ofierze, jak i (co stanowi wyzszy stopien perwersji) z zdawa-
niem sobie bolu przez kata. Podobnie transgresja - de Sade sugeruje, ze
wyzszy stopien rozkoszy cielesnych polega na zachowaniach przestepczych.
Libertynizm wychodzi bowiem poza czysto cielesng przyjemno$¢, a to prze-
kroczenie siega az ku transgresji ludzkiej podmiotowos$ci - ktéra mozna
zanegowac ostatecznie w akcie zbrodni.

Poprzez ciato cztowiek jest ,wrzucony w $wiat”, podlegly jego nieubtaga-
nym prawom czy raczej oddany na pastwe $lepych sit natury. Cztowiek jest
naturze catkowicie obojetny, ona go swym kaprysem powotuje do istnie-
nia i takim samym kaprysem u$mierca. Nawet zbrodnia, tak cenna dla liber-
tyna, jest w oczach natury tylko nieudolnym jej nasladowaniem, gdyz roz-
puszczanie form pozostaje dla natury czym$ zwyktym. Tylko dla cztowieka
wszelki eksces, seks i zbrodnia sa czyms niezwyklym. Dla natury jest to rzecz
normalna. Przez te ekscesy cztowiek, ucieleSniony fragment natury, spetnia
tylko jej prawa, nic wiecej. Cztowiek nie moze wykroczy¢ poza nature, nie
moze wytamac¢ sie z jej praw, gdyz podlega im poprzez swoja cielesnosc.
Nawet gdyby poprzez zbrodnie lub odmowe rozmnazania gatunek ludzki
chciat sie wytamac¢ spod jej praw, zaludnitaby ona Ziemie innymi istotami,
nie zwracajgc uwagi na nasz gatunek.

c) Ciatoiofiara

,Libertyn traktuje swoja chwilowa partnerke seksualng jako niewolnika,
sprowadzona do roli ciata-rozkoszy” (Banasiak 2006, 237). Cztowiek to nie
brzmi dumnie dla de Sade’a. Libertyn ma w pogardzie cielesng zabawke,
jaka jest partnerka. Dla niego inny cztowiek to nie byt osobowy, ktéry wy-
maga reakcji moralnych, lecz raczej przedmiot-ofiara, to zwierze podlegte
prawom natury, co$, co jest stworzone po to, by je uzywac. Warto powtérzy¢
- cztowiek nie brzmi dumnie dla libertyna:

Gdyby na $wiecie nie byto ani jednego cztowieka, wszystko toczytoby sie w taki sam
sposdb; korzystamy z tego, co znajdujemy, nic nie jest stworzone dla nas; nedzne isto-
ty, zalezne od tych samych okolicznosci co inne zwierzeta, tak samo zrodzone, o$mie-
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lamy sie by¢ dumni, o$mielamy sie sadzi¢, ze stonce $wieci, a rosliny wzrastajg ze
wzgledu na nasz cenny gatunek. Co za Zatosne zaslepienie! Musimy wiec poja¢, ze
natura réwnie dobrze moze sie obej$¢ bez nas jak bez mréwek czy much (de Sade
2003, 135).

To przekonanie wynika z mniemania libertyna o wtasnej wyjatkowosci
i jego pogardy dla thumu. Libertyn zdaje sie nie przynaleze¢ do gatunku
ludzkiego. Nawet catkowite wyginiecie naszego gatunku nie zmienitoby
Zadnego z praw natury. Mozna stad wyciggna¢ wniosek, Ze zabicie cztowieka
jest tylko cze$cig naturalnego cyklu i przyspiesza to, co i tak jest nieuchron-
ne. Czlowiek to tyko przypadkowy zestaw molekut i nic nie daje mu jakiego$
uprzywilejowanego miejsca we wszechswiecie. Elitaryzm de Sade’a catkowi-
cie wyklucza jakgkolwiek posta¢ humanizmu. Cztowiek zostaje zredukowa-
ny tylko do ciata i jego funkcji. Ofiary praktyk sadystycznych sg uprzedmio-
tawiane do roli mebli, urzadzen, maszyn wydalniczych czy wreszcie obiek-
téw konsumpgiji - jak to sie dzieje w przypadku praktyk kanibalistycznych.

Ofiara zostaje wywlaszczona z jej wlasnego organizmu i intymnego aspektu jej ciele-
snego istnienia, aspektu fizjologicznego, a meka tylko dopetnia wywtaszczenie z ciata.
Ciato ofiary jest jedynie systemem dodanym do ciata libertynskiego, biernym anek-
sem, maszyna do fabrykowania substancji erotycznej, zaleznie od kapryséw libertyna,
poddane technologicznej wiedzy, gwarantujgcej oczekiwane efekty, [...] ofiara zostaje
odarta z resztek cztowieczenstwa (Banasiak 2006, 240).

Zwykty zboczeniec jest nie§wiadomym libertynem, pozostaje niewolni-
kiem wtasnych anomalii parapsychologicznych. Libertyn jest w takim razie
swego rodzaju $wiadomym zboczeicem - nie ulega swemu pozadaniu,
wrecz przeciwnie: kwestionuje swoja wilasng konstytucje. W tej wilasnie
perspektywie nalezy widzie¢ praktyki sadyczne. Libertyn witada wtasng
perwersja, rozkoszuje sie nig. Obiekt rozkoszy, ofiara jest czyms$ relatyw-
nym, a samo pozadanie jest czystg negatywnoscig, doprowadzajac do zupel-
nej deprecjacji obiektu. Chcenie immanentne pozadaniu jest bowiem chce-
niem niszczenia, destrukcji podmiotu w imie transgres;ji.

Dodatkowym elementem zbrodni sadycznej i libertynskiej jest liczba.
Duza liczba ofiar jest pozadana podobnie jak wielu kochankéw. ,Pieprz sie
z mozliwie jak najwiekszg ilo$cia mezczyzn. Nic nie bawi i nie rozpala gtowy
tak jak wielka liczba; ona wtlasnie gwarantuje wciaz nowe przyjemnosci
choéby poprzez zmiane ksztattu. I nie wiesz nic, jesli znasz tylko jednego
kutasa” - powiada de Sade (1997, 73). Owo potraktowanie istnien ludzkich
w kategoriach czysto ilosSciowych bardziej je obdziera z cztowieczenstwa
i poniza niz przemoc fizyczna.
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Trudno w tym miejscu nie odnie$¢ sie do zbrodni systemoéw totalitarnych
XX wieku, ktére bazowaty wilasnie na sprowadzeniu konkretnego cztowieka
do liczby. I chociaz trudno posadza¢ de Sade’a o bycie prekursorem tych
przemian, byt on swego rodzaju papierkiem lakmusowym zmian, ktére za-
chodzity w mentalno$ci europejskiej od poczatkéw XVIII wieku i doprowa-
dzity ostatecznie do wielkich tragedii XX wieku.

Dodatkowo warto zauwazyg¢, ze dla libertyna ,ofiara jawi sie jako sycacy
pasje poznawczg obiekt eksperymentu klinicznego (swego rodzaju krélik
doswiadczalny czy szczur laboratoryjny), zaré6wno w aspekcie psycholo-
gicznym (np. upodobanie do seksu lub cho¢by do kontaktu z kobietami
skazanymi na $mier¢), jak i fizjologicznym (kwestia Zywienia ofiar i uzy-
skiwania oczekiwanych odchodéw) i anatomicznym (wymys$lne tortury)”
(Banasiak 2006, 242). Libertyn poprzez dogtebne poznanie rozumie znisz-
czenie obiektu swoich badan. Sadyczny erotyzm jest w swej istocie autar-
kiczny - implikuje nico$¢ przedmiotu pozadania; ,ani razu moja sperma nie
poptyneta za przyczyng obecnych tu obiektéw; rozlewatem jg zawsze z po-
wodu tych, ktére sg nieobecne” (de Sade 2003, 235). Jest to zwigzane z po-
stawg ateistyczng libertyna: ,Prawdziwy ateista, o ile istnieje taki rzeczywi-
Scie, nie przywigzuje wagi do zadnego przedmiotu: postuszny jest swoim
popedom, wiecznemu ruchowi natury, ktérej stworzenia sg niczym banki
mydlane” (Klossowski 1999, 127).

Deprecjonujagce podejscie do kobiety byto zgodne z ogdlnym stanowi-
skiem Oswiecenia w tej kwestii. Kobieta byt traktowana jak zabawka, przy-
jemnos¢, kurtyzana (Banasiak 2006, 245). Markiz de Sade radykalizuje to
podejscie, zarazem jednak radykalizuje podejScie odwrotne - w ktérym to
kobiety szukaly przyjemnosci seksualnej, otwarcie wyrazajac swe potrze-
by i wrodzong seksualnos$¢. Ogdlnie rzecz biorac, de Sade postponowat ko-
biety jako jedynie obiekty podlegte pozadaniom libertynow, ulegte i spet-
niajace kazde ich Zyczenie. Ich cielesno$¢ byta przedmiotem manipulacji,
wykorzystania i deprecjacji. Typowym obiektem odrazy jest dla libertyna
kobieta ciezarna, symbolizujgca rozpasang cielesno$¢ i podlegtos¢ prawom
natury (Banasiak 2006, 250).

Z drugiej jednak strony de Sade uznaje kobiety za wyZsze od mezczyzn
pod wieloma wzgledami. Pierwszy to ich nieograniczona potencja seksual-
na, nieporéwnanie przewyzszajaca mozliwosci nawet najwiekszych liber-
tynéw. ,Nic nie rowna sie temperamentowi podnieconej kobiety; jest ona
wowczas jak wulkan, ktéry rozpala sie w miare, jak chcemy go ugasi¢”
(de Sade 1997, 44). Owa wyzszo$¢ kobiet pod wzgledem seksualnym pod-
kresla jeszcze twierdzenie: ,Pierwszym prawem kazdej kobiety jest pierdo-
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li¢ sie wylacznie z powodu libertynizmu lub dla korzysci” (de Sade 1997,
162). Ty, by¢ moze paradoksalnie, de Sade jest prekursorem ruchu wyzwo-
lenia kobiet, podkres$lajac ich prawo do wtasnej satysfakcji seksualnej
i samostanowienia. Zapewne feministki nigdy by sie nie zgodzity, by wérod
postaci popierajacych ich zadania byt markiz de Sade, ale nalezy stwier-
dzi¢, ze dla niego kwestia wolnosci byta istotnie powigzana z kwestig
kobiet i prawa kobiet do swobodnego przezywania swej cielesnosci. Poj-
mowat wrecz seksualno$¢ kobiet jako fakt polityczny. Podziat na role pan/
niewolnik nigdy nie pokrywa sie u niego z podziatem na role meskie i kobie-
ce. Kobieta ré6wniez moze by¢ libertynka i realizowaé¢ swa wolno$¢ we
wszystkich wymiarach.

Nie sposéb powiedzie¢ wszystkiego o filozofii markiza de Sade. Ztozono$¢
jego projektu filozoficznego rozsadza wiekszo$¢ ram interpretacyjnych. Tym
bardziej, Ze pozostaje on prekursorem wielu wspoétczesnych nurtéw filozo-
ficznych i nie mozemy juz czyta¢ jego dziet, nie pamietajac o filozofii Nie-
tzschego czy Bataille’a. De Sade jest jednym z najlepszych przyktadéw my-
Sliciela, ktory tak dalece przerastat swoja epoke, ze we wilasciwy sposob
zaczeto go odczytywac dopiero ponad po6ttora wieku po jego Smierci. Nawet
w przypadku Nietzschego okres wilasciwej recepcji byt przeciez o wiele
krétszy. Trudno tu nie ustrzec sie nastepujacej sugestii — prawdziwy sens
dziet Markiza byt tak gteboko ukryty pod warstwa pornograficznych powie-
Sci, ze dopiero wyszedt na jaw w XX wieku. Trudno sobie wyobrazi¢, ze mysl
de Sade’a mogtaby by¢ we wtasciwy sposéb zinterpretowana w kategoriach
filozofii XVIII wieku.

OczywiScie nalezy natychmiast zastrzec, ze pornograficzna warstwa ze-
wnetrzna jego dziet nie jest tylko rodzajem kamuflazu. Filozofia ma wedtug
de Sade’a powiedzie¢ wszystko, w tym przede wszystkim wszystko o czto-
wieku, o jego kondycji, ktérej istotnym, a by¢ moze najwazniejszym aspek-
tem jest cielesnosc¢. Z kolei cielesno$¢ manifestuje sie w sposéb najbardziej
spektakularny w seksie i przemocy, w cierpieniu ofiary, w zbrodni. MozZna
tez, w kolejnym nawigzaniu do postaci Nietzschego, zapytac¢, czy moze Mar-
kiz byt szalehcem. Nigdy nie byt hospitalizowany inaczej, jak tylko z przy-
czyn, by tak rzec, policyjnych. Wiek O$wiecenia czesto stosowat internowa-
nie wobec oséb, ktére zachowywatly sie w sposdb niezgodny z przyjetymi
normami spotecznymi. Bez watpienia jego zachowania, a tym bardziej tek-
sty, ktdre pisal, zwracaty uwage policji. Byt de Sade takze pewnego rodzaju
koztem ofiarnym swej epoki. Ale nie byt szalennicem, nawet jesli otart sie
o szalenistwo. Byt skandalista, ekscentrykiem, libertynem jak inni libertyni
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jego epoki - ale nie byt zboczenicem, sadystg czy pornografem. MoZzna go
wlasciwe uznaé za moraliste a rebours, takiego, ktéry stawia przed oczami
tak zwanego normalnego cztowieka krzywe zwierciadto, by ten mégt w nim
zobaczy¢ cate zto, do ktdrego jest zdolny. A to, Ze normalny cztowiek zdolny
jest w specyficznej sytuacji dokonywac¢ najgorszych czynéw, takich, jak te,
ktore opisywat w swych powiesciach de Sade, dobrze wiemy z okrucienstw
wojen $wiatowych XX wieku. Tyle Ze cztowiek normalny dokonuje takich
zbrodni w sytuacji masowej, gdyz jest cztowiekiem masowym, o ktérym
pisali Ortega y Gasset czy Canetti. Libertyn, taki jak de Sade, jest cztowiekiem
integralnym, jednostkowym, na swdj wilasny rachunek zgtebia mroczne
otchtanie ludzkiej natury, nie czekajac, az $wiat wrzuci go w sytuacje, ktéra
wydobedzie z niego to, czego o sobie nie chce wiedzie¢.

Podsumowujac rozwazania nad filozofig de Sade’a, mozna zapytaé: za co
wecigz tak kochamy Mrocznego Aniota? By¢ moze za to, Ze jego poglady, jego
filozoficzno-artystyczna ekspresja, stanowig od prawie dwustu lat nieustajg-
ce Zrodto dyskusji i inspiracji? By¢ moze za jego bunt, ktéry pokazuje nam,
jak nigdy nie zaprzeczy¢ sobie? A moze przyczyna jest bardziej trywialna?
By¢ moze w dzisiejszym skomercjalizowanym $wiecie chodzi jedynie o cie-
lesne aspekty twdrczosci Markiza, ktére Swietnie sie sprzedajg jako zZrédto
podniet dla glodnego skandali thumu. Wydaje sie, Ze nie ma jednoznaczne;j
odpowiedzi na to pytanie. Jedno jest pewne. Swiat wcigz czerpie petnymi
garsciami z tworczosci wielkiego Francuza.

Carnal in Philosophy of Marquis de Sade

Abstract

The chapter Marquis de Sade Forever Alive by Katarzyna Machnik speaks of the huge
influence of the Great Frenchman on culture and art in general, which he has been exert-
ing from his contemporaries down to the recent times. In the popular culture this libertine
and provocateur, also called the biggest immoralist of the eighteenth century, is widely
recognized by almost all of its' recipients. Successively, Sade’s provocative works have
permeated the field of mass culture to such an extent that, presently, they do not cause
any sort of provocation on the general public. The references to Sade’s oeuvre in music,
visual arts as well as popular culture as a whole, are very often and easily recognizable.
However, only few are aware that Sade was also a philosopher, and the trajectories of his
life and ideas have been bumpy and full of obstacles. The author of the chapter seeks to
answer the question: for what does the world still love the Great Marquis? Undoubtedly,
an interest in Sade continues unabated. For his admirers Sade’s life became a symbol of
non-conformism and rebellion of the world, in which individual freedoms and inalienable
rights, involving fulfillment of personal desires, are restricted. Knowingly, de Sade is
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a eulogist of various empirical body practices. However, below this most clear and obvi-
ous layer disguise other layers aiming to evoke in us—readers, deeper reflection and
a braver exploration of a self.
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Marquis de Sade, libertine, carnal, Age of Enlightenment, popular culture, sadism
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Jedzenie i seksualnos¢
w pracach Fat Love oraz OAA Aleksandry Ska

Streszczenie

Artykut jest analizag dwdch prac Aleksandry Ska: wideoinstalacji Fat Love oraz perfor-
mansu 0AA, w kontekscie obecnych w nich watkéw zwigzanych z jedzeniem, picig i sek-
sualno$cia. Punktem wyjscia analizy jest zwrdcenie uwagi na réznorodne konteksty zwig-
zane z kulturowymi wyobrazeniami dotyczacymi kobiecosci i jedzenia. Prace Aleksandry
Ska problematyzuja te tematyke na réznych poziomach. Artystka odnosi sie miedzy in-
nymi do wyobrazen dotyczacych kobiecej i meskiej diety, idealnego ciata oraz rél spotecz-
nych zwiazanych z przygotowywaniem jedzenia i karmieniem. Waznym aspektem anali-
zowanych prac jest rowniez watek dotyczacy erotyzacji jedzenia oraz odniesienie do
stynnego cyklu fotografii Natalii LL Sztuka konsumpcyjna. Zaréwno Fat Love, jak i OAA
moga by¢ postrzegane jako préba stworzenia narracji dotyczacych kobiecosci i jedzenia,
ktore wymykaja sie stereotypowym ujeciom tej relacji.

Stowa kluczowe

jedzenie, Aleksandra Ska, gender

Karen Grgn zauwazala, ze jedzenie jest ,supermetaforg” naszych czasow,
a postugujac sie nig, mozna sie wypowiedzie¢ na dowolny temat: ,proble-
moéw spotecznych, zwyczajéw kulturowych, naszych tozsamosci, naszego
rozumienia natury, ustawiania granic, wrazliwo$ci oraz wizji przysztosci”
(Grgn 2017, 7). Wraz z rosnacym zainteresowaniem tematyka jedzenia
w roznorodnych obszarach - zaréwno praktyk spotecznych, jak i refleks;ji
naukowej - staje sie ono réwniez coraz czesciej interesujacym zagadnieniem

* Instytut Sztuk Pieknych
Uniwersytet Przyrodniczo-Humanistyczny im. Jana Dtugosza w Czestochowie
E-mail: a.stronciwilk@ajd.czest.pl
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dla artystow. W niniejszym tekscie zamierzam skupi¢ sie na analizie prac
Aleksandry Ska oraz pojawiajacych sie w nich watkach dotyczacych zwigz-
kéw pomiedzy jedzeniem, ptcig i seksualnoscia.

Jedzenie wiaze sie wyraznie z tematyka ptci. W kulturze europejskiej ist-
nieje bardzo silne powigzanie miedzy kobietg a karmieniem. Wynikaé moze
ono z oczywistego potaczenia pomiedzy kobietg a karmieniem dziecka -
czynno$¢ ta zostaje nastepnie rozszerzona na cato$¢ rodziny. Kobieta nie
tylko przyjmuje pokarm, ale takze staje sie jego Zrodtem. W efekcie karmie-
nie i gotowanie uznawane s3 niejednokrotnie za fundament kobiecej tozsa-
moéci oraz jej podstawowy obowiazek (Counihan 1988, 52). Fakt, iz powia-
zanie to postrzegane jest jako oczywiste, powoduje, ze domowe gotowanie,
podobnie jak inne obowigzki domowe, czesto nie jest uznawane za prace,
lecz wyraz mitosci i troski. Kobieta, ktéra nie potrafi lub nie chce gotowac,
bywa spotecznie stygmatyzowana jako niedoskonata i niepotrafigca odpo-
wiednio zajac¢ sie rodzing (DeVault 1994). W kontekscie jedzenia i ptci poja-
wiaja sie podstawowe pytania dotyczace tego, kto przyrzadza positek, dla
kogo i w jaki sposéb. Okazuje sie réwniez, ze podziaty ptciowe dotycza nie
tylko przyrzadzania zywnosci, lecz pojawiaja sie juz w samych pokarmach,
ktore dzielone sg na ,,meskie” i, kobiece”.

Kolejnym obszarem tgczacym pozywienie i pte¢ jest seksualnos¢. Sfery te
s3 bardzo do siebie zbliZone, a wrecz wzajemnie sie przenikaja. Warren Be-
lasco wskazywat, Ze obie s3 kluczowe w kontekscie biologicznej reprodukcji
oraz przyczyniaja sie do wytworzenia silnych wiezi spotecznych (Belasco
2014, 35). Zwigzane sg réwniez z ,wchlonieciem zewnetrznych bytéw
w obszar wlasnego ciata” (Belasco 2014, 35). Ostatecznie obie sfery bar-
dzo silnie angazuja zmysty - wzroku, zapachu, dotyku oraz smaku. Hartmut
Bohme zauwaza, Ze erotyzacja jedzenia stanowi jedng z ,kulturowych oczy-
wisto$ci” (Bohme 2012, 423), a Claude Lévi-Strauss podkre$lat ,bardzo gte-
boka analogie, ktorg na calym $wiecie ludzka mys$l dostrzega miedzy aktem
kopulacji i aktem jedzenia, do tego stopnia, ze w wielu jezykach oba ozna-
czane sg tym samym stowem” (za: Quellier 2013, 182).

Polaczenie seksualnosci i jedzenia moze dotyczy¢ wielu obszaréw. Z jed-
nej strony erotyzacji moze podlega¢ sam akt spozywania, tak jak w stynnych
fotografiach Natalii LL Sztuka konsumpcyjna. Erotyzacja jedzenia szczeg6lnie
czesto pojawia sie réwniez w sferze reklamy. Powigzanie miedzy jedzeniem
a seksualnos$cig widoczne jest takze w potocznym jezyku, w ktérym pojawia-
ja sie zwroty takie jak ,pozeranie kogo$ wzrokiem” czy okreslania przystoj-
nych mezczyzno jako ,ciach”, ktére mozna ,schrupa¢”. tadna kobieta moze
zosta¢ okreslona jako ,apetyczna”, a matzenstwo po zawarciu musi zosta¢
»skonsumowane”. Dobrostawa Wezowicz-Ziétkowska zwracala uwage na
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powszechno$¢ utoZzsamienia aktu seksualnego z jedzeniem w tworczosci
ludowej (Wezowicz-Zidtkowska 1998, 85). Badaczka wskazuje na ,kulinar-
no-konsumpcyjng infrastrukture seksualnosci ludowej”, ktérej Slady wi-
doczne s3 takze w jezyku potocznym: przywotuje takie okreslenia, jak ,stod-
ki buziak”, ,apetyczna kobieta”, ,mitosne upojenie”, ,,schrupanie (kogos)” czy
wulgarne ,pieprzenie” (Wezowicz-Ziétkowska 1998). Autorka wskazuje, ze
w wielu przy$piewkach o charakterze erotycznym i obscenicznym powraca-
ja metafory konsumpcyjne, ktére sugeruja lub maskuja treSci erotyczne.
Przytoczone konteksty uzmystawiajg silne zakorzenienie wyobrazen tacza-
cych akt seksualny z jedzeniem. Wydaje sie, Ze potaczenie to szczegdlnie
widoczne jest we wspoétczesnej kulturze, w ktérej kobieta niejednokrotnie
ukazywana jest jako towar podlegajacy konsumpcji tak jak inne dobra.
W tworczosci polskich artystek powraca watek dotyczacy zaréwno erotyza-
cji jedzenia, jak i , kanibalistycznego” charakteru relacji pomiedzy ptciami.

Nalezy tutaj zwrdci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt: obie sfery - jedzenia
i seksualnosci - sg bardzo silnie powigzane z emocjami. Jak zauwaza Debo-
rah Lupton, seksualno$¢ i jedzenie sg czesto zwigzane z intensywnymi emo-
cjonalnie do$wiadczeniami, sg réwniez splecione z uciele$nionymi dozna-
niami oraz silnymi uczuciami, kluczowymi dla podmiotowosci jednostki i jej
poczucia odréznienia od innych (Lupton 1996). Carolyn Korsmeyer w kon-
tekScie powigzania jedzenia i erotyki zauwazyta, Zze potgczenie pomiedzy
nimi byto jednym z wielu powodéw, ktére dyskwalifikowaty w zachodniej
tradycji estetycznej doznania smakowe, usuwajac je z obszaru prawdziwego
doswiadczenia estetycznego (Korsmeyer 2008, 108).

Praca Aleksandry Ska pt. Fat Love (2009) jest przyktadem dziatania po-
dejmujacego kwestie relacji pomiedzy kobiecoscia, seksualnoscia i jedze-
niem z bardzo wielu perspektyw. To gastro-pornograficzny anarchizm,
w ktérym przetamane zostajg wszystkie tabu zwigzane z wyobrazeniami
o kobiecie i jedzeniu. Transgresja dokonywana jest tutaj na wielu poziomach
- tego, co jest spozywane, w jaki sposob oraz przez kogo!. Konsekwentnie
Ska przelamuje stereotypy i zakazy dotyczace podzialu na ,meskie” oraz
»Kobiece” produkty spozywcze; artystka odnosi sie takze do wyobrazen na
temat idealnego ciata. Praca Fat Love miata charakter wideoinstalacji
site-specific. Co istotne, byta eksponowana w przestrzeni pozagaleryjnej,
w delikatesach miesnych Prosiaczek w Poznaniu. Pomiedzy kietbasami
i wedlinami zawieszony zostat ekran z projekcja, ktéra ukazywata naga ko-
biete o obfitych ksztattach. Byta ona ujeta w popiersiu, a na szyi miata zawie-

1 Zgodnie z rozumieniem transgresji w ujeciu Georges’a Bataille’a przekroczenie
zakazu nie jest jego zniesieniem, lecz potwierdzeniem istnienia.
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szone, niczym kosztowne naszyjniki, peta kietbasy. Kobieta najpierw gtadzi-
1a je, czule dotykata, wachata, a w koncu zjadata. Wszystkie czynnosci wyko-
nywata z wyrazng przyjemnoscig. Umieszczenie pracy w delikatesach mie-
snych powodowato, Ze cata otaczajgca ja przestrzen stawata sie elementem
instalacji. Trudno bylo wyznaczy¢ granice, gdzie konczyla sie przestrzen
zainscenizowana, a zaczynata sklepowa codzienno$¢é. Tym, co zwracato
szczeg6lng uwage, byt erotyzm zawarty w prezentowanym filmie. Kobieta
jadta kietbaski prowokacyjnie, niemalze obscenicznie. Erotyzm byt podkre-
Slony takze przez fakt, ze przed skonsumowaniem czule je dotykata. W kon-
tekscie potaczenia erotyki i jedzenia Anthelme Brillat-Savarin zwracat uwa-
ge na istotny aspekt, jakim jest przyjemnos¢ ogladania osoby jedzacej (Bril-
lat-Savarin 2016). Obserwowanie ,uroczej fakomczuchy”, ktéra zajada sie ze
smakiem, moze by¢ jego zdaniem Zrédtem rozkoszy. Jedzenie jest czynno-
$cig uwodzicielskg, pojmowang nawet jako rodzaj ,gry wstepnej”, zaprosze-
niem do zgota odmiennych przyjemnosci. Spozywanie pokarméw staje sie
rodzajem flirtu. Brillat-Savarin pisat, Ze:

[...] nie ma milszego widoku, jak urocza takomczucha pod bronia: serwetka utozona
powabnie; jedna reka spoczywa na stole; druga podnosi do ust mate, wykwintnie po-
krojone kaski albo skrzydetko kuropatwy; oczy jej blyszcza, usta potyskujg, rozmawia
mile, ruchy ma wdzieczne; i nie brak jej tej odrobiny kokieterii, ktora kobiety ktada we
wszystko. Z tylu przewagami takomczucha jest nieodparta; sam Katon Cenzor musiat-
by jej ulec (Brillat-Savarin 2016, 97).

Przyjemno$c¢ zwigzana z obserwacjg kobiety w trakcie jedzenia zwigzana
jest z jej postawa, gracja, elegancjg ruchéw. Kobieta z filmu Fat Love nie wpi-
suje sie jednak w te wyobrazenia. Pomimo Ze jedzenie sprawia jej widoczng
rozkosz, obserwacja postaci w trakcie spozywania nie staje sie Zrédiem
prostej przyjemnosci. Wynika to z réznych czynnikéw: tego, co je, w jaki
sposob oraz tego, jak wyglada. Kobieta je ,nieelegancky” potrawe, dodatko-
wo w sposdéb, ktéry takze odbiega od standardéw elegancji. Wraz z ame-
rykanizacja kultury akceptowalne stato sie jedzenie coraz wiekszej iloci
produktéw rekami. Dziatania, ktére podejmuje kobieta z filmu, wykraczaja
jednak poza przyjete schematy obcowania z jedzeniem. Wchodzi ona bo-
wiem w bardzo cielesny kontakt z pozywieniem, dotyka ono jej nagiej skoéry,
niejako ,,nosi je” na sobie. Gtadzac kietbaski, spoglada wyzywajaco wprost w
kamere, jakby zapraszajgc do udziatu w cielesnej przyjemnosci, jakiej dozna-
je. Jest zapraszajaca i flirtujaca. Fat Love wywotuje jednak odmienne odczu-
cia niz stynne fotografie Natalii LL, chociaz obie realizacje s3 silnie nacecho-
wane erotyzmem. W pewnym momencie kobieta z filmu, nie zwracajgc
uwagi na zasady savoir-vivre'u, zaczyna jes$¢ kietbaski rekami. Jej dtonie co-
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raz bardziej pokrywaja sie thuszczem, zaczyna wiec oblizywa¢ palce, a kiel-
basy rozpadaja sie, brudzac jej twarz. Pograzajgc sie w przyjemnosci, tamie
zasady dobrego wychowania. Wszystko to powoduje, Ze przyjemno$¢ jest
tutaj przemieszana z niesmakiem. Fat Love mozna odnie$¢ do popularnego
wyobrazenia, Ze takomstwo wiaze sie z rozwigztoscia seksualng. Na wy-
obrazenie, Ze ,folgowanie sobie” przy stole sygnalizuje podobne podejscie
w sferach intymnych, wskazuje Florent Quellier, piszac o niemalze nie-
zbywalnym powigzaniu pomiedzy uwodzeniem a rozkoszami stotu. Maurice
Edmond Sailland, znany jako francuski ,ksigze gastronomii” Curnonsky, w
Stole i mitosci pisze: ,Wszystkie prawdziwe kochanki, ktére znamy, byly
takome. Nie podrywajcie zadnej $licznotki, ktdéra nie jest takoma, w przeciw-
nym razie popenicie btad psychologiczny, a nawet fizjologiczny” (za: Quel-
lier 2013, 173). Quellier zauwaza, Ze wedtug utrwalonych wyobrazen kultu-
rowych Kkobiece takomstwo nie jest wolne od podtekstu seksualnego, a cza-
sem stanowi oznake sktonnosci do flirtowania. Pows$ciggliwos$¢ w jedzeniu
staje sie jednym z istotnych elementéw wychowania kobiety. Konieczno$¢
jej zachowywania jest Sci$le powigzana z erotyzacjg jedzenia. Umiarkowanie
w spozywaniu pokarméw obowigzywato przede wszystkim w towarzystwie
i miato sta¢ na strazy kobiecej cnoty. Badacz wskazuje na sredniowieczne,
pisane przez mezczyzn teksty dotyczace dobrych manier, ktére zalecaty
kobietom, by nie spozywatly za duzo jadta i alkoholu ani nie rozmawiaty
zbyt wiele przy stole. Przyktadowo w Nauce dla panien na wydaniu czytamy:
,Gdy bedziesz panno na uczcie, badz pelna wdzieku w jedzeniu, nieSmiata w
rozmowie i nie paplaj za duzo” (Quellier 2013, 184). Powsciagliwos¢ i umiar
stajg sie jednymi z wymogdéw stawianych kobiecie, co zdaniem Quelliera
byto takze widoczne w XIX-wiecznych spoteczenstwach burzuazyjnych.
Takze Susan Bordo dostrzega erotyzacje relacji pomiedzy kobietg a jedze-
niem i zwigzane z tym zakazy (Bordo 1993, 110). Badaczka analizuje rekla-
my prezentujace produkty spozywcze. Wskazuje na brak takich, ktére uka-
zywalyby kobiete w trakcie takomego objadania sie, gdyz:

[...] taki obraz naruszatby gteboko osadzone oczekiwania, bytby odebrany przez wielu
jako obrzydliwy i transgresyjny. Kiedy kobiety sa przedstawione jako Zartoczne, ich
nienasycenie jest wykorzystywane wylacznie jako metafora seksualnego pozadania
(Bordo 1993, 110).

Nie oznacza to, ze przyktadowo w reklamach nie odnajdziemy wizerun-
kéw, w ktorych kobieta czerpie przyjemnos$c z jedzenia; przewaznie jednak
nie objada sie, lecz spozywa mate porcje lub je przekaski, przyktadowo sto-
dycze. W efekcie Fat Love ma zdecydowanie transgresyjny charakter. Kobie-
ta z filmu tamie kulturowe reguty: jej wtasna przyjemnos¢, ktéra czerpie
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Z jedzenia, jest wazniejsza niz przyjemnos$¢ osob obserwujacych. Przekracza
wiec zinterioryzowane normy wewnetrznego, panoptycznego straznika,
ktory kaze kobiecie odpowiednio sie zachowywac jako obiektowi perma-
nentnego ogladu. Kobieta z filmu nie wpisuje sie w ramy ,kobiecego” spozy-
wania, wydaje sie w wyzywajacy sposéb czerpaé erotyczng przyjemnosé
z aktu jedzenia. Na jej twarzy widoczna jest rados¢ i spelienie. Wyzywajacy
charakter tego spozywania jest dodatkowo podkreslony przez jej nagos¢.

Kobiecy apetyt i gtéd musza zosta¢ poskromione. Kobieta ,czysta” je bar-
dzo mato albo prawie wcale. Bordo wskazuje, Ze zatozenia te byty popularne
w kregach burzuazji, ktéra starata sie doréwnac arystokratycznym wyobra-
Zeniom o ciele i sposobie jedzenia. Takze dzisiaj szczupta sylwetka jest sym-
bolem statusu spotecznego (Powdermaker 1997, 207). Akt jedzenia zawsze
przywotuje cielesno$¢ i wigzace sie z nig elementy, jak trawienie, defekacja
czy seksualno$¢. Odrzucenie ciata, che¢ bycia ,,czystg” i bezcielesng, to jeden
Z cze$ciej powracajgcych motywow w wypowiedziach anorektyczek (Jaxa-
Rozen 2007, 171-186). Modelka z filmu Fat Love nie tylko nie jest szczupta,
ale wydaje sie pogodzona ze swojg tusza. Lamie wiec kolejne wyobrazenie
dotyczace tego, ze szczupta sylwetka jest jednakowo pozadana przez
wszystkie kobiety. Jako kobieta ,pulchniejsza” zgodnie ze spotecznymi ocze-
kiwaniami powinna teraz poszukiwa¢ diety i sposobu na pozbycie sie ,zbed-
nych kilograméw”. Kobieta jednak dziala wrecz przeciwnie, zajadajac sie z
przyjemnoscia kalorycznymi i thustymi kietbasami.

Istotny jest takze fakt, ze modelka z filmu spozywa przede wszystkim
mieso - najbardziej ,niekobiecy” z produktéw spozywczych. Jest ono bo-
wiem kojarzone przede wszystkim z meskos$cig i to wtasnie ono postrzegane
byto jako najbardziej niebezpieczny z pokarméw. Zdaniem Joan Jacobs
Brumberg spozywanie ttustych, miesnych potraw w XIX wieku uznawano za
szczeg6lnie nieodpowiednie dla kobiet:

[...] ciato zwierzat byto uznawane za jedzenie wytwarzajace ciepto, ktére stymulowato
wytwarzanie krwi i ttuszczu oraz namietno$ci. Lekarze i pacjenci dzielili wspélne
przekonanie, Ze mieso jako produkt spozywczy stymulowato rozwdj oraz aktywnos¢
seksualng (Brumberg 1997, 167).

Badaczka wskazuje na przestrogi dotyczace jedzenia miesa, ktére poja-
wialy sie w popularnej literaturze medycznej. Jedzenie go w okresie dojrze-
wania miato przyspiesza¢ ujawnienie sie cech ptciowych oraz powodowac
zbyt obfite miesigczki. Wskazywano na zbytnig delikatno$¢ kobiecych zo-
tadkow, ktére miaty Zle reagowac na mieso. Co wiecej, jedzenie miesa przez
kobiety miato nie tylko dowodzi¢ nieokielznanej zmystowosci, ale czasem
byto odczytywane jako akt spotecznej agresji - ,kobiety, ktore jadty mieso,
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mogly by¢ postrzegane jako zachowujgce sie nie na miejscu, przypisujace
sobie meski przywilej” (Brumberg 1997, 167). OczywiScie nie oznacza to, Ze
kobiety nie spozywaty miesa w ogole, ale z pewnych powoddéw uznawano,
Ze nie jest to dla nich najbardziej odpowiedni pokarm. Wyobrazenia doty-
czace podziatu na meskie i kobiece potrawy wcigz sa obecne, nawet jesli sa
odmiennie motywowane. Wskazywanie na zasadno$¢ ograniczania miesa
przez kobiety tgczona jest z koniecznoscia ,dbania o linie”, zachowania lek-
kosci. Nie oznacza to, Ze wspoélczesne kobiety catkowicie odrzucajg mieso,
jednak jest ono wcigz postrzegane jako bardziej odpowiednie dla mezczyzn.
Badania przeprowadzone przez Henryka Domarnskiego, Zbigniewa Karpin-
skiego, Dariusza Przybysza i Justyne Straczuk, zaprezentowane w publikacji
Wzory jedzenia a struktura spoteczna, potwierdzaja istniejacy w kulturze
podziat na jedzenie ,, meskie” i ,kobiece”:

Silne konotacje meskos$ci ma zatem mieso, zwtaszcza czerwone, produkt kojarzo-
ny z witalnos$cig i sitg, bedacy tez jedzeniem ,reprezentacyjnym”, podawanym go-
$ciom na szczegoblne okazje, zwlaszcza w kulturach bardziej tradycyjnych. [...] Konota-
cje kobiecosci maja natomiast chude mieso lub ryby oraz owoce i warzywa (Doman-
ski, Karpinski, Przybysz, Straczuk 2015, 222).

Badacze zauwazajg, ze pomimo tych skojarzen spozycie miesa w Polsce,
zaréwno przez mezczyzn, jak i kobiety, jest stosunkowo wysokie. Odnoto-
wano takze, iz spozycie miesa u kobiet mieszkajacych z matzonkiem jest
wyZsze niz u mieszkajacych samodzielnie, co moze by¢ zwigzane z dostoso-
wywaniem sie do gustéw kulinarnych partnera. Zdaniem autoréw znaczne
spozycie miesa w Polsce moze wigzac¢ sie z jego wysokim statusem wynika-
jacym z jednej strony z niedoboréw w okresie PRL, z drugiej za$ z tradycji
chtopskich i ziemianiskich, w ktérych byto ono zawsze wysoko cenione. Po-
mimo tego badacze wskazujg na odmienne wyobrazenia dotyczace diety
»typowo” meskiej i kobiecej, przy czym ostatnia jest nie tylko zwigzana
z dazeniem do zdrowia, ale takze z

dostosowywaniem sie do kulturowych norm dyktujacych rezimy kontrolowania ko-
biecego ciala bedacych waznym elementem kobiecej tozsamosci. Z kolei jedzenie nie-
zdrowe, hedonistyczne (duzo miesa, tluszczuy, alkoholu) moze by¢ kojarzone z mesko-
$cig (Domanski, Karpinski, Przybysz, Straczuk 2015, 222).

W takiej perspektywie objadanie sie thustymi kietbasami przez bohaterke
filmu zwigzane jest z przelamywaniem kulturowych wyobrazen dotyczg-
cych charakteru kobiecej i meskiej diety. Jedzone przez nig kietbasy sa ciez-
kie i ttuste, a ich ilo$¢ zdecydowanie przekracza wyobrazenia o porcjach
zywnosci odpowiednich dla kobiety.
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Carol J. Adams w publikacji The Sexual Politics of Meat. A Feminist-
Vegetarian Critical Theory zwraca uwage na szczegollne znaczenie miesa
w perspektywie meskiej tozsamosci (Adams 2015). Autorka dostrzega po-
wigzanie pomiedzy miesem a wladza: zwyczaje zywieniowe od zawsze od-
zwierciedlaty podziaty klasowe, a arystokracja spozywata znaczace ilosci
miesa. Podobnie polowanie na dzikg zwierzyne zarezerwowane byto dla
arystokracji. Badaczka zauwaza, Ze traktowanie kobiet w kulturze patriar-
chalnej jako ,drugorzednych” sprawiato, iZ mieso nie byto uznawane za od-
powiedni dla nich positek. Adams stwierdza:

[...] seksizm dotyczacy jedzenia miesa zwigzany jest z dystynkcja klasowa, dodatkowo
mozna zaobserwowac mitologie, ktora przenika wszystkie klasy, dotyczaca przekona-
nia, Ze mieso jest meskim pozywieniem, a jedzenie miesa meska aktywnoscig (Adams
2015, 4).

Autorka stara sie prze$ledzi¢ wskazane potaczenie pomiedzy miesem
i meskoscia w réznych kulturach, dostrzegajac réznorodne zakazy, ktére
zabraniaja kobietom spozywania okreslonych typéw mies. Powigzanie
to dostrzega takze w ksigzkach kucharskich, zaréwno wspétczesnych, jak
i XIX-wiecznych, gdzie potrawy miesne sa wedle opisu przeznaczone dla
mezczyzn. Konsekwentnie mezczyzni, ktérzy odmawiaja spozywania miesa,
s3 postrzegani jako zniewie$ciali i pozbawieni sity. W efekcie Adams po-
strzega mieso jako symbol patriarchatu. Laczac w swej analizie perspektywe
feministyczng i wegetarianizm, wskazuje na potaczenie miedzy wtadza oraz
przemoca wobec zwierzat a przemocg wobec kobiet. Spozywanie miesa
przez kobiety oczywiScie nie jest niczym nietypowym. Jednak w przypadku
Fat Love elementem niewpisujacym sie w istniejace wyobrazenia kulturowe
jest przede wszystkim ilo$¢ spozywanego przez kobiete miesa. Utrwalone
stereotypy dotyczace kobiecej i meskiej diety wydaja sie kluczowym kontek-
stem pracy Aleksandry Ska. Dzieto to w znacznej mierze oparte jest na grze
Z nimi.

Modelka z Fat Love nie wpisuje sie w obowigzujace kanony dotyczace
szczuptego ciata. Problematyczno$¢ relacji pomiedzy kobieta a jedzeniem
jest takze zwigzana z efektem, jaki wywotuje ono w ciele. Brumberg wskazu-
je, ze obawy zwigzane z jedzeniem wynikaty w XIX wieku z leku przed ob-
zarstwem i fizyczna brzydota (Brumberg 1997, 168-169). Autorka przywo-
tuje tez historie, wedle ktérej Madame von Stein stracita mito$¢ Goethego
z powodu okropnych nawykéw - picia mocnej kawy i jedzenia kietbasek, co
miato przyczynic¢ sie do zniszczenia jej urody. Wedlug 6wczesnych przeko-
nan Kobiety takie jak von Stein miaty wyksztatca¢ ,specyficzng, nie duchowa,
ale zwierzeca ekspresje, ktéra uwidaczniata ich podstawowe instynkty”
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(Brumberg 1997, 168). Zgodnie z wyobrazeniami to, co jest spozywane,
uwidacznia sie w ciele - nie tylko w kontekscie tuszy. Wspotcze$nie wyobra-
Zenia te nie ulegly zmianie: nadmiar spozywanych pokarméw automatycz-
nie wigzany jest z przybieraniem na wadze i spadkiem atrakcyjnosci. Ow lek
przed przytyciem i utratg urody lezy u podstaw nieraz patologicznych relacji
pomiedzy kobieta a jedzeniem. Sprzezone sg w niej przyjemnosc¢ i poczucie
winy, mito$¢ oraz nienawis$¢ do wtasnego ciata, poddawanie sie mu i wal-
ka z nim. Zdaniem Rosalyn Meadow i Lillie Weiss wspdtczes$nie relacja ta jest
komplikowana przez podwdjny przekaz kierowany do kobiet: z jednej stro-
ny maja one uczestniczy¢ w przyjemnos$ciach stotu, z drugiej - pozostaé
szczuptymi (Meadow, Weiss 1992, 37-38). Fat Love mozna wiec odczytywac
jako wypowiedZ o wyzwoleniu sie z kulturowych wyobrazen i ograniczen.
To opowies$¢ o jedzeniu, jak sie chce, co sie chce i ile sie chce. To narracja
o mitosci do jedzenia i wtasnego ciata. Konsekwentne przetamywanie kolej-
nych tabu kulturowych powoduje, ze Fat Love moze wywotywaé mieszane
odczucia, zwlaszcza jesli wezmiemy pod uwage miejsce ekspozycji. Klienci
sklepu, widzac ekran i kobiete na nim, mogg spodziewac sie przekazu o cha-
rakterze reklamowym, zachecajacym do zakupu produktéw spozywczych.
W tym kontekscie przekaz filmu moze by¢ dla nich niejasny, a jego wizualna
strona nieprzyjemna czy nawet odrzucajgca. W przeciwienistwie do fotogra-
fii Natalii LL jedzaca kobieta, chociaz sama doznaje przyjemnosci, nie staje
sie zrédtem przyjemnosci wizualnej dla obserwujacych.

Fat Love, rozpatrywane nie tylko jako film, ale jako cata zaaranzowana
sytuacja, sprawia wrazenie ottarza zbudowanego ku czci obfitosci. Kobie-
ta z filmu jawi sie niczym pradawna bogini ptodnosci. Ekran umieszczony
jest w samym centrum jak obraz ottarzowy. Obfite ksztalty kobiety nasuwaja
skojarzenia ze paleolitycznymi wizerunkami Wenus. Uczestniczy ona
w Kkulcie konsumpcji, dobrobytu i przepychu. Jak zauwazata Izabela Kowal-
czyk:

Prace te mozna odczyta¢ réwniez w kontekscie konsumpcjonizmu, ktéry oferujac nam
tak réznorodne i wymyslne produkty, zarzucajac nas wciaz nimi i oczarowujac, i tak
wecigz podsyca w nas gtdd i poczucie nienasycenia (Kowalczyk 2010, 115).

Umieszczenie pracy w sklepie miesnym powoduje, Ze jest ona odbierana
przez rézne zmysty. Otoczenie zapachami miesa moze wywotywaé wsrod
odwiedzajacych uczucie gtodu. Cato$¢ doswiadczenia przebywania w tej
przestrzeni sktada sie na elementy odbioru dzieta. Zastanawiajace jest takze
to, czy akt zakupu nie zostaje w pewien sposéb wlaczony w dziatanie arty-
styczne. Odwiedzajacy jest zachecany do zatopienia sie w zmystowej przy-
jemnosci jedzenia. Pojawiajace sie uczucie gtodu moze zosta¢ szybko zniwe-
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lowane przez zakup odpowiedniej porcji miesa. PoZadanie i apetyt sg istot-
nymi elementami tej pracy: pragnienie, ktdre sie pojawia, moze by¢ natych-
miast zaspokojone. Tytutowe Fat Love moze oznaczaé zaréwno ,thustg mi-
tos¢”, jak i ,gruba mitos$¢”, lecz tez ,umitowanie grubo$ci/tluszczu”. Jest to
dzieto wywotujace ,niesmak” za sprawa przekroczenia granic ,dobrego
smaku”, jednoczesnie za$ zadajgce pytanie o ramy dobrego smaku oraz ich
ptciowe wyznaczniki.

Mozna takze w przypadku Fat Love zada¢ pytanie, czy praca ta nie opo-
wiada w pewien sposob o substytucji, zastepowaniu rozkoszy seksualnej
przyjemnoscia ptynaca z jedzenia. Meadow oraz Weiss, ktdére analizowa-
ty, w jaki sposéb kobiety postrzegaja zwigzek miedzy jedzeniem a seksual-
noscia, zauwazyly, ze niejednokrotnie pozywienie jest nacechowane emo-
cjonalnie. Autorki wskazywaly na wspomniang substytucje: jedzenie nie
tylko zastepuje doznanie erotyczne, ale takze wypetnia pustke zwigzana
z brakiem relacji:

Przy braku mitosci jedzenie zapewnia kojace zastapienie przyjemnosci erotycz-
nej, w szczeg6lnosci w dobie presji zawodowej, skonfliktowanych rél ptciowych oraz
niepewno$ci relacji. Jedzenie moze wypei¢ pustke i poczucie samotnosci w stre-
sogennym $wiecie. Nie stawia wymagan, jest gotowe i dostepne, zapewnia natych-
miastowa gratyfikacje. Stanowi nie tylko pozywke cielesng, ale takze emocjonalng
(Meadow, Weiss 1992, 13-14).

Substytucja ta pozostaje jednak Zrédtem wewnetrznych konfliktow,
a przyjemno$¢ czerpana z jedzenia obarczona jest lekiem i poczuciem winy.

Wspblczesnie coraz czeSciej mozna odnie$¢ wrazenie, ze to wlasnie je-
dzenie staje sie najistotniejszym obszarem narracji o przyjemnosci, Ze pre-
zentowane i metaforyzowane jest w kontekScie przyjemnosci seksualne;.
Meadow i Weiss, opisujac zlozong relacje pomiedzy kobieta a jedzeniem,
wskazywatly, ze objadanie sie oraz emocjonalny stosunek do pozywienia
moga w pewien sposdb zapehic pustke samotnosci. Autorki zwracajg uwage
na fakt, ze relacja kobiet wobec pokarmu jest rozpieta na skali od mitosci do
nienawi$ci. Dotyczy to zaré6wno nienawisci do jedzenia, jak i samej siebie.
Zauwazajg wprost: ,W naszej kulturze jest praktycznie niemozliwe, by by¢
kobieta i nie by¢ zaangazowang w wojne przeciwko jedzeniu” (Meadow,
Weiss 1992, 3). Zwracaja uwage na putapke pozadania, obsesje zwigzana
z jedzeniem, ktdra u niektérych kobiet przyjmuje takie rozmiary, ze ,jedze-
nie staje sie ich kochankiem” (Meadow, Weiss 1992, 3). Wiele kobiet fanta-
zjuje o jedzeniu, marzy o nim, jednak nie pozwala sobie na realizacje swoich
pragnien. Paniczny lek przed przybraniem na wadze, oceng spoteczenstwa,
napedza poczucie winy, ktére pojawia sie za kazdym razem, gdy kobieta
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traci kontrole nad swoimi pragnieniami. Autorki opisujg takze wspomniane
przesuniecie, wskazujac, ze wspdtczesna relacja kobiet wobec jedzenia
przybiera charakter obsesji:

[...] tak jak ich matki mialy obsesje na punkcie seksu, a ich mysli krazyly pomiedzy pa-
sja i poczuciem winy. Tak jak niegdy$ kobiety okreslaty siebie jako dobre dziewczyny,
kiedy opanowaly kontrole nad swym ciatem poprzez nieuleganie jego pozadaniom,
tak dzi$ kobiety karcg same siebie za bycie niedobrymi, gdy pozwalajg przeja¢ nad so-
ba kontrole swoim apetytom. Nienawidzg sie za bycie stabymi, wyrazajac bardzo silne
obrzydzenie i odraze do samych siebie (Meadow, Weiss 1992, 8).

Wiele tez, ktére prezentujg autorki, pomimo iz publikacja ukazata sie
w 1992 roku, wcigz jest aktualnych, a relacja pomiedzy kobieta a jedzeniem
czesto zdominowana jest przez lek przed przybraniem na wadze. Badaczki
wskazywaly takze na obszary myslenia, ktére musza ulec zmianie, aby ko-
bieca relacja wobec pozywienia nie miata charakteru ciggtej walki, winy
i cierpienia. Pisza one o koniecznos$ci wyjscia poza kulturowo-spoteczne
wyobrazenia i rezimy szczuptego ciata. Zwracajg uwage, ze bycie zdrowym
jest wazniejsze niz szczuptosé. Nie chodzi wiec o akceptowanie skrajnej oty-
tosci, lecz wskazanie, Ze niewpisywanie sie we wspétczesne kanony idealne-
go ciata nie oznacza, iZ jest ono niezdrowe, zapuszczone i obrzydliwe. Ba-
daczki wskazuja na konieczno$¢ wyjscia poza dychotomie szczuply - gruby,
gdyz pomiedzy nimi jest wiele poziomdéw i niuanséw. Proponujg odejscie od
spojrzenia na thuszcz jako nieatrakcyjny, niezdrowy czy bedacy oznaka pato-
logii. Meadow i Weiss wskazujg wiele obszaréw myslenia, ktére wymagaja
przeformutowania: od samoakceptacji i wyzbycia sie przekonania, Ze bycie
szczuplym jest tozsame z byciem szcze$liwym, po odejscie od myslenia o
sobie jako towarze i skupienie sie na sobie jako podmiocie. Zdaniem autorek
konieczna jest zmiana postrzegania samej otytosci, jak i negatywnych cech
osobowos$ciowych przypisywanych osobom otylym (,jest gruba, wiec co$
musi by¢ z nig nie tak”). Meadow i Weiss wskazujg na potrzebe odrzucenia
tego typu myslenia takze przez zmiane jezyka oraz wyzwolenie sie z ideatu
ciata, ktory dla wielu kobiet jest niemozliwy do osiggniecia.

Fat Love porusza wszystkie wspomniane problemy, a transgresyjnos¢
opisywanego filmu wynika wtasnie z przetamywania schematéw. Nie ma tu
miejsca na poczucie winy, nienawi$¢ do siebie i swojego ciata. Jest jedynie
pograzenie sie w przyjemnosci, ktora nie Kieruje sie w strone meskiego wi-
dza jako rodzaj spektaklu; co wiecej, wydaje sie z premedytacjg ignorowac
jego oczekiwania i wyobrazenia. Jedzenie jest tutaj pojmowane jako przy-
jemno$¢, ktora skierowana jest na podmiot, a nie na jego otoczenie. Przy
catym podobienstwie do pracy Natalii LL, zwigzanym z erotyzacja wizerun-
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ku kobiety jedzacej, wydaje sie, Ze Ska udaje sie uciec od putapki spektaklu
skierowanego do meskiego odbiorcy. Dokonuje tego na kilku poziomach,
zaréwno wykraczajac poza kanony okreslajace atrakcyjnosc¢ fizyczng, jak
i poprzez ignorowanie niemalze wszystkich wyobrazen dotyczacych kobiety
jedzacej, zaréwno spozywanych przez nig produktéw, ich ilosci, jak i sposo-
bu jedzenia.

Inng pracy, w ktérej Ska poruszyta temat jedzenia i kobiecosci, byt per-
formans w Muzeum Sztuki w Lodzi w 2012 roku, zatytutowany OAA (Osobi-
sty Akt Artystyczny). W jego trakcie ubrana byta w dtugg zielong suknie,
ktérej dolna cze$é¢ przypominata krynoline. Suknia rozszerzata sie w
pasie, tworzac okrag, ktdéry otaczat artystke. Wygladat on niczym blat stotu i
takg tez spetniat funkcje. Ska miata zawieszone na szyi peta kietbasy, ktore
otaczaty ja takze w pasie oraz lezaly czeSciowo na ,stole”. Trzymata w
rece miecz, ktérym odcinata kawatki kietbasy i nastepnie ofiarowywata je
publicznos$ci. W tle na ekranie wySwietlana byta Sztuka konsumpcyjna Na-
talii LL. W OAA artystka odwotata sie do motywu kobiety karmicielki. Po-
dobnie jak w przypadku Fat Love, kobieta znajduje sie w centrum narra-
cji o obfitosci i dobrobycie. O ile jednak w poprzednim przypadku, aby méc
sprobowa¢ smakowito$ci, konieczny byt ich zakup, o tyle w OAA artystka
dzielita sie nimi z odbiorcami. Kobieta jest tutaj jednocze$nie stotem, a jej
suknia przypomina obrus. Ska ponownie przekracza kulturowe wyobraze-
nia dotyczgce pici i jedzenia. Krojenie oraz dzielenie miesa byto niegdy$
czynnoscia typowo meska, ktérg wykonywat krojczy. Tutaj czynnos¢ te wy-
konuje sama artystka, dodatkowo w nietypowy sposéb - za pomocg miecza.
Ponownie udaje jej sie wiec wykroczy¢ poza stereotypowe tozsamosci przy-
pisywane kobiecie; przyjecie roli karmicielki nie taczy sie tutaj z fagodnoscia
czy podlegtoscia, lecz raczej z demonstracja sity. W performansie tym ar-
tystka bardziej przypomina towczynie, ktéra dzieli sie upolowang zwierzy-
ng, niz tagodna , kure domow3”. Widoczna jest tutaj préba wpisania czynno-
$ci karmienia w odmienne rejestry - sity i odwagi. Z krétko Scietymi wtosa-
mi, z mieczem w dioni artystka wyglada drapieznie i bojowo. Kowalczyk
sytuowata performans OAA w kontekScie motywu ,kobiety do zjedzenia”
(Kowalczyk 2012), jednak artystka nie ofiarowuje samej siebie do skonsu-
mowania, nawet metaforycznie. Wydaje sie, Ze mamy tu do czynienia z od-
mienng sytuacja: kobieta nie jest bierna, nie lezy po$rod potraw na stole jako
jedna z nich, jak przyktadowo w dziataniu Meret Oppenheim Cannibal Feast
z 1956 roku. Bardziej niz pokarm do skonsumowania kobieta jawi sie tutaj
jako centrum, wokot ktérego tworzy sie zgromadzenie. Mozna odnie$¢ to
dziatanie do opisywanego przez Stawomire Walczewska matriarchatu do-
mowego. Jej zdaniem kobieta karmigca byta wszak centrum i gwarantem
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istnienia wspoélnoty domowego stotu. Walczewska pisata, Ze ,anatomia ko-
biecej wiadzy w domu sprowadza sie do ich roli w organizowaniu, przyrza-
dzaniu i podawaniu jedzenia pozostatym cztonkom rodziny” (Walczewska
1999, 165). Autorka umieszczata ,matriarchat domowy” wsrdd strategii
emancypacyjnych, a jednocze$nie wskazywata na pozornos$¢ wiadzy, jaka
kobieta przyjmuje w kuchni. To wtadza dotyczaca wydzielania positkéw,
decydowania o czasie i przestrzeni ich spozywania. Jednak jest to wladza
ograniczona do przestrzeni domowej, co wiecej, stabngca wraz ze wspotcze-
snymi przemianami sposobow spozywania.

Kowalczyk zwracata réwniez uwage na wizualng strone dziatan Ska, kto-
re jej zdaniem nasuwaja skojarzenia z barokowym przepychem:

Tak, jak dawna sztuka, dostarczajg przede wszystkim przyjemnosci estetycznej. Moga
przywotac¢ tez skojarzenia z ptodnoscig natury czy nawet przepych tych przedstawien,
ktorych centralnym punktem s3 kietbasy, moze tez kojarzy¢ sie z holenderskimi mar-
twymi naturami. Tak jak w tamtych obrazach, tak i tu, uchwycony jest watek fizyczno-
Sci egzystencji, ale i przemijania (Kowalczyk 2012).

Performans i instalacje Ska mozna odnie$¢ do popularnych w sztuce ho-
lenderskiej przedstawien ukazujacych stragany z miesem czy tez sklepy
rzeznikéw. Podobnie jak Fat Love, przyttaczaty one nadmiarem pozywienia,
ukazujac uginajace sie od apetycznego miesiwa potki. Za twdrcéw tego typu
konwencji przedstawieniowej uznaje sie Pietera Aertsena i Joachima Beuc-
kelaera, ktérzy wprowadzili jg okoto 1550 roku (Dickenson 2010, 15). Jed-
nym z najbardziej znanych dziet jest Stragan miesny ze Swieta Rodzing au-
torstwa pierwszego z nich z 1551 roku. Obraz zachwyca doktadnoscia
uchwycenia mies, kietbas, wedlin. Ukazane w niezwykle zmystowy sposdb
zachecaja niemal do siegniecia po nie. Obfito$¢, nadmiar, ktére u Aertsena
byly jedynie reprezentowane, u Ska s3 fizycznie obecne. Podobienistwo jest
jednak wylacznie wizualne. Trudno wskaza¢ wspdélng wymowe ideowsa.
Mozna zauwazy¢, ze w swych dziataniach artystka wpisuje sie w pewng
tradycje wizualng targowych martwych natur i scen rodzajowych, co byto
w szczeg6lnosci widoczne w przypadku Fat Love.

0AA to takze opowies¢ o obfitosci, dlatego skojarzenie jej z pracg Natalii
LL, w ktérej konsumpcja jest rodzajem tesknoty, uwypukla konsumpcyjny
wymiar wspotczesnosci. O ile u Natalii LL konsumpcja byta odlegtym pra-
gnieniem, u Ska marzenia o obfitoSci ulegaja spetnieniu. Tym, co jednak ta-
czy te dwa wyobrazenia, jest kobieta, ktéra przejmuje wtadze: w przypadku
Natalii LL poprzez symboliczny akt kanibalistyczno-kastracyjny (Jakubow-
ska 1997, 125), natomiast u Ska poprzez wtadze nad wydzielaniem pozy-
wienia. Mozna sie takze zastanowi¢, czy cytowanie przez artystke Sztuki
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konsumpcyjnej nie jest wskazaniem na dwa istotne obszary wiadzy, jakimi sg
pozywienie i seksualno$¢. Sam performans OAA akcentuje bowiem przede
wszystkim akt wydzielania oraz oferowania jedzenia, natomiast wideo
umieszczone w tle wprowadza kontekst wtadzy i seksualno$ci. Mozna jed-
noczes$nie zada¢ pytanie, czy zredukowanie kobiecej wiadzy do tych dwéch
obszarow nie jest tozsame z jej odebraniem na innych polach (na co réwniez
zwracala uwage Walczewska). Charakterystyczne jest bowiem to, Ze oba
obszary sg powigzane z ciatem i ograniczone do sfery domowej, prywatnej,
intymne;j.

Widoczne jest, ze w opisywanych dziataniach Ska wykracza poza przyjete
narracje dotyczace relacji pomiedzy kobieta a jedzeniem. Artystka na rézne
sposoby stara sie przeformutowac obecne w kulturze wyobrazenia dotycza-
ce kobiety i jedzenia, wykorzystujac watki zwigzane z erotyka, zmystowoscia
oraz cielesnos$cia. W pracy Fat Love porusza niemalze wszystkie watki zwig-
zane z kobiecoscig i jedzeniem, jednocze$nie podejmujac pewna gre z po-
wszechnie funkcjonujgcymi wyobrazeniami. Powigzanie erotyzmu i jedzenia
nie staje sie w tym przypadku Zrédtem prostej przyjemnosci, a wrecz prze-
ciwnie, moze wzbudza¢ ,niesmak”. W Fat Love artystka podejmuje réwniez
watek kanonéw kobiecego ciala oraz przekonan dotyczacych tego, co po-
winna spozywac kobieta, w jaki sposéb oraz w jakiej ilosci. Kwestionujac
istniejagce przekonania, wskazuje jednocze$nie na mozliwo$¢ stworzenia
odmiennej narracji, w ktorej przyjemnos$¢ jedzenia nie podlega stygmatyza-
cji. Przyjemnos¢ ta skierowana jest w tym przypadku na sama konsumujacg,
a nie jej mozliwych obserwatoréw. Kobieta z Fat Love z premedytacjq igno-
ruje wiec spoteczne oczekiwania i ograniczenia zwigzane z jedzeniem. R6w-
niez 0AA mozna odczytywac jako prébe stworzenia odmiennej narracji, tym
razem dotyczacej roli kobiety-karmicielki. W tym przypadku karmienie zo-
staje powigzane nie z podlegtoscia, lecz z wladza. Aspekt wiadzy, niemalze
zawsze obecny w akcie karmienia, tutaj zostaje silnie wyeksponowany. Ska
w swych realizacjach eksploruje ambiwalentne wymiary relacji pomiedzy
kobiecoscig a jedzeniem. Uwypuklajac jej niejednoznaczno$¢, zadaje pytania
o obszary wladzy i kontroli, ktére ujawniaja sie na wielu poziomach w kon-
teksécie pokarmu. Dotycza one checi uzyskania wladzy zaréwno nad wta-
snym ciatem i jego pragnieniami, jak i nad ciatami i pragnieniami innych. W
takiej perspektywie w szczegélnosci Fat Love jawi sie jako narracja dotycza-
ca préby ucieczki przed réznymi rodzajami spotecznych i kulturowych
przymusé6w, ktére zogniskowane sg wokot kobiecego ciata oraz tego, co ono

spozywa.
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Food and Sexuality in Aleksandra Ska’s OAA and Fat Love Artworks

Abstract

The article is an analysis of two works by Aleksandra Ska: video-inatllation Fat Love and
performance OAA in the context of the issues connected with food, gender and sexuality.
The starting point of the analysis is noticing the variety of contexts related to cultural
concepts concerning feminity and food. The works by Aleksandra Ska address this topic
on various levels. Artist refers to ideas about masculine and feminine diet, the perfect
body and the social roles connected with food preparation and feeding. Another im-
portant aspect which is present in those artworks is the eroticization of food, and the
reference to the famous Natalia LL’s cycle of photographs Consumer Art. Both Fat Love and
0OAA can be understood as an attempt to create narratives about feminity and food which
avoid the stereotypical ways of addressing this relation.
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food art, food studies, Aleksandra Ska, gender
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