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SWIATLO W SZTUCE TADEUSZA KOWALSKIEGO.
WYWIAD Z SYNEM ARTYSTY KAROLEM KOWALSKIM

Rozmawiaja: Dominika Czakon i Natalia Anna Michna

Prosimy o krotkq opowiesé o drodze tworczej Pana Ojca, Tadeusza Kowalskiego.

Pierwsze prace, na ktére mozna bylo zwrdci¢ uwage, powstaly juz w wieku 15—
16 lat, kiedy moj Tata zdawat do Liceum Technik Teatralnych w Warszawie.
Byly to, niestety, nieudane egzaminy. Ostatecznie zostal przyjety do Liceum
Technik Plastycznych w Kielcach, gdzie rozpoczat nauke na specjalno$ci rzez-
ba. Tam nabyt wiedze¢ z zakresu technologii i obrobki drewna oraz z historii
sztuki. Niewatpliwie pomoglo mu to w tworczosci rzezbiarskiej, ktora tak na-
prawde rozpoczeta si¢ w 1994 roku. Wezesniej ojciec tworzyt wiersze, pisat do
Korespondencyjnego Klubu Mtodych Pisarzy w Szczecinie. Publikowatl w pra-
sie regionalnej i ogoélnopolskiej. Wygrat tez ogélnopolski konkurs literacki w
’68 roku — jeden z dwoch, w jakich kiedykolwiek bral udziat. Mozna powie-
dzie¢, ze wiersze tworzyt nieprzerwanie przez trzydziesci lat zycia. Jego przy-
goda z rzezba zaczela si¢ stosunkowo pdzno. Prace Ojca zaczely pojawiac sie
w strukturach galeryjnych, najpierw w tych lokalnych: szczecinskich, potem
w wojewodzkich i ogoélnopolskich. Miat wystawy w Kielcach, w Berlinie. Po-
czatek inspiracji do pozniejszej rzezbiarskiej drogi tworczej mojego Ojca przy-
pada na lata *80. W 1980 roku zmarta tragicznie nasza ciocia, siostra zakonna —
Konstancja Wtodek, ktora zostawita po sobie dos¢ sporg literature na temat sfery
sacrum, rowniez tej dotyczacej sztuki. Tata zaczat analizowaé fragmenty Pisma
Swigtego oraz fragmenty innych pozostawionych przez nig ksiazek, jej osobi-
stych teologicznych notatek i mimo ze zawsze interesowat si¢ sztuka, to czekat,
az pojawig si¢ sprzyjajace okoliczno$ci do tworzenia rzezb. Moj Tata powtarzat
za Cyprianem Kamilem Norwidem, ze artysta si¢ bywa, artysta si¢ nie jest.
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Uwazal, ze muszg zaistnie¢ odpowiednie warunki dla sztuki, tzn. musi by¢ od-
powiednia sytuacja materialna, pracownia, pomyst na tworczo$¢ i to, co jest
u artysty najwazniejsze, czyli talent i wrazliwo$¢. Nasza sytuacja materialna
nigdy nie byta jednak sprzyjajaca, a mimo to tworzyt.

A jak wyglgdato jego dziecinstwo?

Moj Tata pochodzit z podndza Gér Swietokrzyskich, regionu, ktorego tradycja
byta nieodlacznie zwigzana z drewnem. Tam od dziecka wszyscy zajmowali si¢
wytwarzaniem czego$ z drewna. Moze nie byla to rzezba, raczej przedmioty
codziennego uzytku, ale od tego zaczela si¢ fascynacja drewnem u mojego Ojca.
Opowiadat mi, jak w dziecinstwie calymi popotudniami przesiadywat na tace
1 wpatrywat si¢ w chmury, w ktorych odnajdywat pewne interesujace formy.
Tak ksztattowata si¢ jego wyobraznia i mozna powiedzie¢, ze od tego tez zacze-
fa si¢ jego droga tworcza.

Chcialybysmy zapytaé o znaczenie przyrody w tworczosci i zZyciu Pana Ojca?
Material jego sztuki, drewno, pochodzi przeciez bezposrednio z natury.

Drewno jest materialem cieptym, ale trudnym w obrobce. Mdj Tata zawsze
podkreslat, ze lubi mierzy¢ si¢ z trudnosciami. Drewno Zle wysuszone lub takie,
ktére ma za duzg wilgotno$¢, moze pekngé. Oczywiscie moj Tata unikat takich
sytuacji, ale one i tak si¢ zdarzaly. Wtedy wykorzystywat takie naturalne pek-
nigcia w odpowiedni sposéb. Mowil, ze tworzenie w glinie jest pdjSciem na
fatwizng, a on szczegdlnie ukochat drewno, czyli materiat trudny w obrodbce,
w ktérym trzeba przewidzie¢ kazdy ruch i nie ma tolerancji na biedy.

Jest taka rzezba Jezusa ukrzyzowanego, w przypadku ktorej mialysmy wqtpliwo-
Sci, czy krzyz jest drewniany i pomalowany, czy metalowy.

Moj Tata wykorzystywal bejce rustykalng do powlekania rzezb, na koncu je
woskowat, polerowal, wigc moze si¢ wydawacé w przypadku akurat tego krzyza,
ze to nie jest drewno, ale zapewniam, ze wszystkie prace rzezbiarskie mojego
Taty zostaly wykonane wlasnie w tym materiale.

Jak zatem wyglgdat caly proces przygotowania materiatu rzezbiarskiego?
Ojciec najpierw suszyt kawalki drewna w piwnicy, ale nie zawsze si¢ to udawa-

to. Czasami w drewnie powstawaly liczne spekania. Na poziomie konceptual-
nym czesto — ale nie zawsze — zaczynat od szkicéw na papierze. Potem byt drugi
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szkic, ktory powstawat juz na powierzchni wybranego kawalka drewna. Szkic
ten byt jeszcze modyfikowany. W trakcie tych modyfikacji powstawata roéwno-
legle ogdlna koncepcja dzieta ,,od ogétu do szczegotu”. Wykonywal dang prace
nie od jakiego$ jej fragmentu, ale od razu catosciowo, w szerszym ujeciu, nato-
miast na samym koncu dopracowywal detale. Dopiero pdzniej pojawiala si¢
bejca rustykalna, ktora byla powlekana znaczna czg¢$¢ prac Ojca. Dla uzyskania
potysku na bejcg najpierw byt nakladany wosk pszczeli, pdzniej polerowany
Scierkg. Taka byta jego technika tworcza.

Mamy jeszcze dodatkowe pytanie dotyczqce rodziny i dziecinstwa Pana Ojca.
Czy ktos w jego rodzinie byl np. rzemiesinikiem, ktory pracowal z drewnem?
Innymi stowy, czy te tradycje rzezbiarskie byly od poczqtku blisko niego?

Tak, Jan Ruszkiewicz, pradziadek mojego taty, byt bednarzem. W mtodosci zostat
wecielony sitg do wojska carskiego, a po powrocie z 25-letniej stuzby zajat si¢
praca w drewnie. Nie moge okresli¢, na ile tworcza byta to praca. Stowo twor-
czo$¢ bytoby tu moze zbyt gérnolotnym okresleniem, ale z pewnoscia byly to
prace, ktore odwotywaty sie do rustykalnego klimatu. W miejscowos$ci Zychy,
w ktorej urodzit si¢ moj Tata i w ktorej urodzit si¢ tez pradziadek, jest kapliczka,
a w niej znajduja si¢ rzezby, co do ktérych jest prawdopodobne, Ze sg autorstwa
pradziadka mojego ojca. W jednej z publikacji, pt. Kapliczki przydrozne jako
Wyrdzniki krajobrazu, autorstwa Justyny Czerkawskiej-Strychar, znajduje sig
opis rzezb z tej kapliczki 1 jest tam wymieniony ich autor — moj prapradziadek.

Chcialybysmy pozostaé jeszcze przez chwile przy temacie wyboru drogi Zycio-
wej. Powtorzyt Pan za Ojcem, Ze artystg sig jedynie bywa — czy taki poglgd na
sztuke towarzyszyl Ojcu od poczqtku? Czy w chwili wyboru liceum plastycznego
Jjego plany zZyciowe nie byly zwigzane jedynie ze sztukq?

Tak, to miata by¢ artystyczna droga, ale zycie zmusilo go do pracy w innym
zawodzie, catkowicie odleglym od tworczosci artystycznej. Natomiast byt bar-
dzo zdeterminowany, zeby tworzyé. Pamig¢tam ze swojego dziecinstwa, jak
powtarzal, ze on do tego wroci, bo to jest jak narkotyk i nie wyobraza sobie
zycia bez sztuki. Zreszta mial duza satysfakcje ze swojej tworczosci i byla ona
bez watpienia sensem jego zycia. Chciat zostawi¢ co$ po sobie.

Czyli pamieta Pan takie okresy, kiedy Ojciec musiat przede wszystkim pracowac
zarobkowo i nie mogl swobodnie realizowa¢ sie artystycznie?
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Jak juz wspomniatlem wcze$niej, sytuacja materialna mojej rodziny byla trudna
i mozna powiedzie¢, ze taki okres trwal praktycznie do konca zycia mojego
Ojca. Praca zarobkowa przeplatala si¢ ze spetnianiem drogi tworczej. W trakcie
realizowania cyklu Biblia dfutem czytana nie pamigtam jakich$ dluzszych prze-
stojow w twdrczosci, poza tymi koniecznymi, wynikajacymi na przyktad z pro-
blemow zdrowotnych.

Kiedy zatem Ojciec tworzyt? Jak wyglgdata jego praca?

Z poczatku tworzyt na swojej dzialce, bo w domu nie bylo do tego warunkow.
Po6zniej te warunki w jaki$ sposob si¢ pojawity 1 tworzyt w mieszkaniu, ale byla
to wcigz bardzo mata pracownia rzezbiarska, ktora miata metr na metr, z czego
sam kawalet rzezbiarski zajmowal ponad pdt metra. Ojciec rzezbit w swoim
pokoju, w sypialni. Na rzeZbienie poswigcat czas od rana do popotudnia, czyli
do momentu, w ktorym naturalne o$wietlenie bylo intensywne. Pamigtam, ze
zawsze mial podzielng uwage, poniewaz rzezbigc, czesto z nami rozmawiat.
Natomiast wieczorami przesiadywat przy rzezbach prawie w zupetnej ciszy, kon-
templujac, analizujac forme, uktady postaci i robigc szkice. To byla szczegdlnie
czesta praktyka w ostatnich pigciu latach jego twoérczosci. Mysle, ze mozna
powiedzieé, iz na sztuke poswiecat cate dnie.

Jak dlugo trwala praca nad jedng ptaskorzezbg?

To zalezalo oczywiscie od tematyki i od trudnos$ci tematu. Byly prace, ktore
wykonywat w dwa tygodnie, ale byly tez takie, nad ktorymi pracowat trzy mie-
sigce. Mimo to powstato sto trzydzieSci ptaskorzezb z cyklu Biblia diutem czy-
tana na przestrzeni siedemnastu lat, z czego czterdzieSci z tych ptaskorzezb
dotyczy motywu $wiatta. Natomiast w trzech pracach $wiatlo jest tematem prze-
wodnim. Sg to: Swiatlem go okryla, Bég jest swiatloscig i Gorejgcy krzak. Na-
tomiast cala reszta skupiona jest wokot motywu $wiatta, ktérego nie mozna anali-
zowacé tylko 1 wylacznie w aspekcie zjawiska fizycznego. Jest to Swiatto, ktore
jest pewna forma aktywna, ale jest ono takze nadrealne, metafizyczne, poniewaz
symbolizuje boskg nature. Podajmy przykiad rzezby pt. Tworzenie swiata.
W pracy tej Bog Ojciec tworzy wszechswiat. Jej kompozycja skupiona jest na
trzech okrggach centrycznych, a $wiatlo jest w tych wilasnie kregach skrepowa-
ne, tzn. nie przebiega jak $wiatto naturalne prostoliniowo, tylko jest $wiatlem
w postaci okrggow. Jest skoncentrowang energig. Jeden z tych okr¢gow zawiera
w sobie ekliptyke uktadu stonecznego, drugi kompozycje samej postaci Boga
Ojca, trzeci zawiera roOwniez kompozycj¢ Swiatla, ale juz tego $wiatlta gdzie$
w oddali, wybuchajacego, bedacego konsekwencja tworzenia §wiata.
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Oglgdajgc prace rzezbiarskie Pana Ojca i czytajgc niektore jego utwory poetyC-
kie, zauwazylysmy, ze motyw Swiatla czesto si¢ w tej sztuce pojawia. pod posta-
cig promieni, stonca, gwiazd. Nawet rozaniec zostal przedstawiony jako zlozony
z gwiazd, z punktow swietlnych. Podobnie jest w wierszach. Czytamy w nich o pro-
mieniowaniu, o jasnosci. Zastanawialysmy sig, jak wazny byt to temat dla Pana
Ojca i na ile Swiadomie byt przez niego wybierany i analizowany. Czy pamigta
Pan moze rozmowy z Ojcem na ten temat?

To byt bardzo swiadomie wybierany motyw. Zwtlaszcza gwiazdy, przedstawiane
w postaci trojwymiarowej, w plaskorzezbach stanowily rodzaj indywidualnego
programu artystycznego mojego Taty. Byly one czesto przedstawiane w sposob
nierealny. Jest na przykfad taka rzezba, juz wspominana przeze mnie, Swiatlem
go okryla, gdzie Bog Ojciec trzyma gwiazde, ktéra ma naprzemienny rytm pro-
mieni. Jeden promien przechodzi pod r¢ka Boga, drugi nad jego reka. Kolejna
wazna w tym kontek$cie rzezba to Matka Boska Rozancowa, ktora wigze sig
z pewng konkretng inspiracja. Praca zostata stworzona w 2001 roku. Najpierw
powstala pewna ogolna koncepcja plastyczna dzieta, nad ktorg mdj Tata zaczat
pracowaé. Nie wiedziat jednak, jak przedstawié¢ rézaniec. Wiasnie wtedy nagle
trafit do szpitala. Po powrocie do domu miat ,,widzenie”, czy tez natchnienie
dotyczace rozpoczetej pracy. Pod jego wptywem wyrzezbit gwiazdke na dole tej
rzezby, ktéra — jak twierdzit — sama mu si¢ tam najpierw pojawila, i wymyslit
sobie, ze to jest gwiazdka, ktorg Matka Boska zsyta mu jako dar.

W ptaskorzezbie, o ktorej Pan opowiada, widzimy jednak, zZe caly rozaniec ztoZony
jest z gwiazdek.

Tak. Oczywiscie jest jeszcze kwestia tego, co bylo pierwsze. Mysle, ze pierwsza
byta ta gwiazdka na dole, a p6zniej dopiero powstala cala koncepcja rézanca.

W kontekscie omawianej swietlistosci uwage zwraca takze tak czesty w tworczo-
sci Pana Ojca motyw Boga, ktory z ciemnosci stwarza jasnosé. W naszej kultu-
rze Bog jest jednoczesnie symbolem mgdrosci. Mgdrosé ujmowana jest z kolei
tradycyjnie wlasnie jako jasnosé, swiatlo, oswiecenie. Z poziomu biblijnej inspi-
racji mozemy wigc dotrze¢ przez metafizyke az do filozofii swiatta.

Rzeczywiscie niektore z rzezb mojego ojca mozna rozpatrywac w aspekcie filo-
zoficznym. Pojawia si¢ w tym kontek$cie para pojec: §wiatlo i ciemno$¢. Cie-
kawym przyktadem jest praca Smierc¢ i otchlan. Rzezba ta nie dotyczy bezpo-
srednio $wiatla, ale pojawia si¢ tam jego ciekawy motyw. Posta¢ Smierci prawg
dlonig chwyta otchtan, dokonujac jednoczesnie rzeczy niemozliwej, bo przeciez
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wiemy, ze otchtan czy ciemno$¢ jest tak naprawde tylko brakiem $wiatta. Brak
ten jest w tej pracy zmaterializowany za pomoca gestu. Dlatego mozna powie-
dzie¢, ze temat ciemnosci i $wiatta zostat przez mojego Ojca zobrazowany ory-
ginalng metaforg plastyczng.

Czym dla Pana Taty byta sztuka i co dla niego znaczyta? Mowit Pan o pewnego
rodzaju koniecznosci, o silnej, wewnetrznej potrzebie wyrazu. Ale czy byt to tez
dla niego jakis rodzaj kontemplacji i duchowego doswiadczenia? Czy mozemy
przyjgé, ze sztuka stanowita dla niego swego rodzaju droge do Boga? Pytamy
o0 to ze wzgledu na religijng tematyke wigkszosci prac.

Oczywiscie najprosciej mozna by bylo stwierdzi¢, ze ta twdrczos¢ byla pewna
odskocznig od dnia codziennego, bo moj tata si¢ w niej w pewien sposob zatra-
cat. Tak jak prawdopodobnie kazdy artysta. Natomiast motyw tej tworczo$ci
mogt by¢ dzigkczynny. Na pewno nie byla to tworczos¢, poprzez ktdra moj Tata
chciat kogo$ nawrdcic, zbawic.

Czy to takze motyw afirmacji swiata, Boga, natury? Pytamy o to, poniewaz
w zwiqgzku ze sztukq Pana Ojca mialysmy skojarzenia w duchu franciszkanskim,
dotyczgce pozytywnego nastawienia do Swiata, afirmacji pickna natury, boskich
pierwiastkow w przyrodzie. Czy tak tez mozna rozumiec te sztuke?

Moj Ojciec wierzyt przede wszystkim w boskg konstrukcje tego $wiata. Ta wia-
ra ujawnia si¢ na przyktad w jego pracy pt. Na poczgtku byt Chaos, ale takze
w rzezbach: Tworzenie Swiata, Stworzenie Adama czy Rajski Ogrod.

Sztuka ta byta wiec silnie zwigzana z wiarq?

Tak — zdecydowanie. On byt w tym zupelnie autentyczny. Cho¢ mozemy roz-
dziela¢ sztuke sakralng od religijnej, to tutaj wystepowaly dwie rzeczy jedno-
czes$nie. Byla to i sztuka sakralna, i sztuka religijna.

To jest chyba odczuwalne w tych rzezbach — autentyzm. Artysta rzezbi, bo tak
czuje, potrzebuje, mysli. NatknelySmy sie na fragment dokumentacji dotyczgcej
zycia i tworczoSci Pana Ojca, ktory mowi o tym, Ze jako artysta nigdy nie wyko-
nywal rzezb na zamowienie, w tym takze dla Kosciota.

Ojciec funkcjonowat poza strukturami koscielnymi, tak samo jak poza rynkiem
aukcyjnym sztuki. Jego rzezby nie sag wystawiane na sprzedaz. Jedynie Muzea
Narodowe maja wytacznos$¢ ich zakupu. Chciatem jeszcze nadmienié, ze mdj
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Tata zwracal szczegolng uwage na kompozycje swoich prac. Najczgsciej stoso-
wat linie diagonalne, wedlug ktorych przebiegaty gesty postaci, a ich poszcze-
gblne atrybuty wigzaty pewien uklad napi¢é¢ kierunkowych w wiekszosci jego
rzezb.

Powiedzial Pan, Ze ta sztuka jest nie do kupienia. ChcialySmy zatem zapytac
o jej przeznaczenie. Czy byla ona tworzona po to, zeby jg mie¢ w domu, czy tez
zeby nig obdarowac przyjaciol lub wystawi¢ w galerii?

Przede wszystkim, zeby jg wystawiac i zeby inni mogli si¢ nig cieszy¢ — taka
byla jego misja. Odbiorca byt dla mojego Ojca bardzo wazny. Na przestrzeni
siedemnastu lat odbyto si¢ okoto trzydziestu wystaw. Pod koniec Zycia Taty
byto ich jednak coraz mniej. Czut po prostu, ze zbliza si¢ jego kres. Ciagle jed-
nak tworzyt kolejne rzezby. Powstawato ich coraz wigcej i pracowat stosunko-
wo szybko.

Pozostawit tez szkice, prawda?

Pozostawit szkice, ale nigdy nie miat pretensji do ich wystawiania w galeriach.
To byly szkice chowane do szuflady, ktére dopiero po jego $mierci zaczalem
zbiera¢ 1 opisywac. Nigdy tym szkicom nie dawat tytutow, wiec trudno mi byto
nieraz odgadna¢, ktory szkic jest do ktorej pracy.

Czy istniejq szkice prac, ktore nigdy nie zostaly zrealizowane?

Ostatnia praca z cyklu Biblia diutem czytana to Matka Boska Zielna. M¢j Tata
tworzyl jg jeszcze na dwa tygodnie przed $miercia, kiedy czut si¢ juz bardzo Zle.
Cho¢ praca ta nie zostala nigdy dokonczona, pokazuje uksztaltowany warsztat
mojego Ojca, poniewaz widzimy w niej zachowany szkic i pierwsze dukty dtu-
ta. Byla tez praca pt. Ostatnia wieczerza, do ktorej Tata przymierzal si¢ przez
cate zycie. Pamigtam, jak kazdego roku powstawat szkic na temat tej pracy, ale
Ojciec twierdzil, ze jej powstanie bedzie oznaczato kres jego artystycznej dzia-
falnosci, dlatego pewnie nigdy jej nie wykonal. Rzeczywiscie powstato jeszcze
kilka szkicéw prac, ktére nie zostaty zrealizowane. Jedna z nich dotyczy wspot-
czesnej zbrodni — plaskorzezba pt. Oswigcim.

Na temat zbrodni wspoitczesnej powstata praca pt. Katyn. Czy byl to wazny te-
mat dla Pana Ojca?
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Tak, poniewaz w czasach PRL o Katyniu nie mozna bylo glosno méwic. Przy-
pominam sobie, ze juz w 1980 roku moj Tata napisat wiersz pod tym samym
tytutem. A wracajac do rzezby, ukazuje ona czerepy, czaszki i odsunigtg darn,
symbolizujgcg nic innego, jak prawde o zbrodni, ktéra przez tyle lat byla za-
grzebana w zagmatwanej historii. Powstal takze utwor dotyczacy Oswigcimia,
pt. Zagubiony list, ktory wynikal z osobistego przezycia Ojca. Rodzina, i ze
strony mojego Taty, i ze strony mojej Mamy, byta wigziona w O$wiccimiu i tam
zgineta. W latach siedemdziesigtych moj Tata, wraz ze swojg szwagierka, poje-
chat do Muzeum Os$wigcimskiego i dzigki jej pomocy na jednej z fotografii
rozpoznat cioci¢ mojej Mamy. To zdjecie, ktore prawdopodobnie byto podpisa-
ne nazwiskiem ,,Zofia Pierozynska”, wywarto na nim ogromne wrazenie, poO-
niewaz kobieta zostata sfotografowana w momencie, gdy szta do krematorium.

Jak Pana Ojciec postrzegat Swiat wspoiczesny? Dostrzegamy w jego tworczosci
waqtki katastroficzne. Czy stusznie?

Ojciec uwazal, ze w sztuce wspolczesnej zatracil si¢ wazny pierwiastek pigkna
metafizycznego. Nie watpit, ze kondycja kultury i religii w ujgciu spoltecznym
przypomina sinusoide, tzn. w pewnym momencie kultura upada, by po6zniej
odrodzi¢ si¢ na nowo. Nie byt wigc do konca pesymista, ale raczej umiarkowa-
nym optymista. Ciezko mi to jednak ocenic.

Ewidentnie w sztuce Pana Ojca wystgpuje estetyczna wartos¢ pigkna oraz meta-
fizyczne odwotania. Natomiast sztuka wspolczesna poszta w innym kierunku.
Ogloszono jej koniec i koniec pigkna. Jaki byt stosunek Pana Ojca do tego ro-
dzaju sztuki?

Moge odpowiedzie¢ na to pytanie w oparciu o moje osobiste do§wiadczenia.
W pewnym okresie zycia uprawiatem happeningi, jak réwniez malowatem i nie
byta to twdrczo$¢, ktorg mozna wigzaé ze sztukg tradycyjng. Ojciec jednak od-
nosit si¢ do tego pozytywnie.

Mozemy z pewnoscig wyrozniac¢ w sztuce wspotczesnej nurty wcigz mocno zwig-
zane z tradycjq. Jaki byt poglad Pana Ojca na tradycje w kontekscie sztuki? Czy
uwazal, ze jest ona sztuce potrzebna? Czy wazne bylo dla niego to, co dociera
do nas z przesztosci?

Tak, poniewaz w jego rzezbach widzimy schematy kompozycyjne, ktore sa
obecne w sztuce chrzescijanskiej, w sztuce sakralnej od wielu wiekow. Widocz-
ne jest to na przyktad w rzezbie pt. Wniebowstgpienie. Widzimy tam Chrystusa
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z otwartg przylbica, kroczacego w asyscie aniolow, nad ktérym unosi si¢ Duch
Swiety. Jest to przedstawienie, ktore w sztuce sakralnej byto obecne od wiekow.
Warto jednak podkresli¢, ze rownie czesto fragmenty Pisma Swigtego Ojciec
interpretowal na swdj wlasny sposéb. Dzigki temu nie byty one tylko i wytacz-
nie suchg ilustracjg, ale mialy zawarta w sobie oryginalng metafore plastyczna.
Jest to na pewno umiejetno$¢ powigzana z tworczoscig poetycka, ktorg sie przez
tyle lat zajmowat.

Chcialybysmy wigc zapyta¢ Pana o zwigzek sztuki plastycznej z poezjg w twor-
czosci Tadeusza Kowalskiego.

Zwigzek ten jest bardzo silny. Zachowaly si¢ osobiste notatki mojego Ojca,
w ktorych pisal, ze jego rzezba jest podobna do poezji. W wielu jego pracach
rzezbiarskich mozemy znalez¢ elementy charakterystyczne dla liryki: rytmike,
metafore, przenosni¢ i pointe. W rzezbie pt. Koniec swiata Bég Ojciec zwija
wszech$§wiat jak wolumen, a w dolnych partiach kompozycji mamy epitafium
Adama i Ewy. Jest to operowanie za pomocg pewnego symbolu, a cato$¢ tej
pracy tworzy metafore plastyczng. Oczywiscie jest jeszcze kwestia wyjasnienia
tego symbolu, ale mysle, ze nawet osoba spoza kregu kulturowego cywilizacji
facinskiej moze si¢ domysli¢, o co w tym przedstawieniu chodzi. Jest tam zta-
mane drzewo jabtoni, dwie czaszki obok tego drzewa, ktore jasno symbolizuja,
ze chodzi o Adama i Ewe.

Skoro rozmawiamy o zwigzku przedstawien plastycznych i poetyckich, chcialy-
bysmy jeszcze raz powroci¢ do drogi tworczej Pana Ojca i zapytal, jak ona sig
zmieniata?

Najpierw byta rzezba, rysunek i malarstwo. W dziecinstwie moj Tata, nie majac
innych mozliwosci, poniewaz pochodzit z biednej rodziny, malowat farbkami
lakmusowymi lub ptatkami kwiatow. Cho¢, jak wiadomo, farby z kwiatow
bledna i znikaja po pewnym czasie. Wycinat takze w stotach w swoim domu
twarze postaci, za co mu si¢ bardzo czgsto obrywato.

Z praktycznego punktu widzenia niszczyt stol, ale to jest niesamowite, zZe siggal
po te narzedzia, ktore mial wokot siebie. Nie potrzebowal sztalugi i farb olej-
nych, tylko potrafit by¢ na tyle kreatywny, ze siegat po galgzke czy kwiat i uzy-
wal ich jako narzedzi tworczych. Zdaje sie to tez swiadczy¢ o jego silnej potrze-
bie tworzenia.
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Tak, potrzeba wyrazenia siebie poprzez sztuke byla u niego niezwykle silna.
Po tych pierwszych, dzieciecych rysunkach byto Liceum Technik Plastycznych,
a nastgpnie poezja. Zdajac do Liceum Technik Teatralnych w Warszawie, jako
swoje dossier przedstawil juz spory zbiér poezji, co moze $wiadczy¢ o tym, ze
pierwsze proby poetyckie pojawity sie takze do$¢ wczesnie. Jest to dla mnie
w pewnym sensie zdumiewajgce, bo jezdzg na te wie$, polozong gleboko
w lasach, w ktorej urodzit si¢ mdj Tata. Jest to, moéwigc kolokwialnie, dziura
zabita dechami, choé na swoj sposob pickna, ktorg pokochatem tak jak on. Zycie
w takim miejscu z pewnoscig bylo trudne. Mimo to Ojciec od najmtodszych lat
miat silng potrzebe i determinacje, by pisa¢ wiersze, malowac itp. Ta determina-
cja towarzyszyta mu zresztg przez cale zycie. A wracajac jeszcze do poprzed-
nich watkow: dziecinstwo mojego Taty nie byto latwe, poniewaz jego tworczos$¢
artystyczna nie byta akceptowana przez rodzicow, przynajmniej przez jego ma-
me. Moj Tata bardzo wczesnie uciekt z domu rodzinnego. Musial sam dbac
o siebie, gdy uczgszczat do Liceum Technik Plastycznych. Mysle, ze w zyciu
starat si¢ nie da¢ biedzie i na kazdym jego etapie walczyl przede wszystkim
o siebie, 0 swoja pozycje. Nawet pdjscie do szkoty bokserskiej — Blekitnych
Kielce, gdzie trenowat pod okiem Leszka Drogosza, stynnego boksera, chyba
o tym $wiadczy.

Chcialysmy o ten boks zapytac. To byta pasja Ojca?

To byla pasja, ktora moze nawet mu si¢ w zyciu przydawata, ale nie chce w to
wnika¢. Ojciec nie mogt jednak tego kontynuowac ze wzgledu na pewne wady,
ktore wiazaly si¢ z rozrostem kosci. W dziecinstwie czgsto tamat r¢ce, co wiaza-
to si¢ z kolei bezposrednio z jego umilowaniem natury. Tata wspinatl si¢ po
drzewach, po wysokich sosnach, $ciggat jakie$ jajka wynajdywane w gniazdach,
na przyktad krukow, przynosit je do domu, hodowat.

A poezja? Czy byta dla niego wazna przez cale zZycie?

Poezja towarzyszyta mu tak naprawde do konca zycia, tylko ze na ostatnim etapie,
wtedy gdy zaczat si¢ zajmowacé tworczoscia rzezbiarska, az tak namigtnie jej nie
tworzyl. Wciagz jednak powstawata. Istnieje zbior kilkudziesigciu wierszy z okresu
lat dziewigédziesiatych i pézniejszego.

Byt taki moment, w ktorym Pana ojciec zupelnie wycofal si¢ z Zycia artystyczne-
go, przestat publikowa¢ i zaczgt tworzy¢ do szuflady.
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To byt czas od potowy lat osiemdziesiatych do potowy lat dziewigédziesiatych.
Ojciec ponownie zaistnial, wystawiajac swoje rzezby w szczecinskiej Galerii na
Mariackiej w 1997 roku. Wtedy tez przy okazji tych wystaw ukazywato siec mno-
stwo publikacji prasowych oraz filméw na temat mojego Taty. Nie rozumiem,
dlaczego Ojciec zaniechat jakiejkolwiek tworczosci na okres dziesigciu lat.

A ma Pan jakies przypuszczenia, dlaczego tak sie stato?

Mysle, ze moze ja bylem ta przyczyna. Urodzilem si¢ w 1984 i wtedy tez nasta-
pita przerwa w jego twdrczosci.

Jezeli dobrze rozumiemy, rzezba jako pewien zdecydowany wybor srodka wyra-
zu pojawita sie stosunkowo pozno w zyciu Pana Ojca?

RzeZba jako $wiadoma i uksztattowana droga pojawila si¢ bardzo pdzno, w zasa-
dzie pod koniec jego zycia. Wybdr zaréwno $rodka wyrazu, jak i tematyki wigze
si¢ Z pewnoS$cig ze wspominang juz przeze mnie historig cioci, siostry zakonne;.
Cho¢ wynikalo to tez prawdopodobnie z omawianego juz klimatu obecnego
W jego dziecinstwie, z rodzinnych tradycji i wartosci, ktore zostaly mu przeka-
zane. Oczywiscie ojciec zastanawial si¢, czy nie tworzy¢ sztuki $wieckiej, ale
stwierdzit, ze skoro juz zajat si¢ tym tematem, to bedzie go kontynuowal. Na
poczatku myslal, ze powstanie tylko kilkanascie prac z cyklu Biblia diutem czy-
tana, lecz w miare analizowania tekstow z Pisma Swietego okazato sie, ze inspi-
racji jest mnostwo, jest ich nieskonczenie duzo.

W rzezbach Pana Ojca widaé psychologiczng dojrzatos¢ cztowieka, ktory ma
swiadomos¢ pewnych problemow i waznych kwestii. Prace te prezentujq tez od
poczqtku okreslony styl. To nie sq juz poszukiwania, ale pewien projekt.

Poruszaja Panie bardzo wazny aspekt, poniewaz to nie byly prace, ktére on two-
rzyt instynktownie. Przyktadem twoérczos$ci, ktora jest tworzona w sposob in-
stynktowny, moze by¢ sztuka ludowa i przez pewien czas moj Tata zostat przy-
pisany do grona tworcow ludowych. Ale jego prace zdecydowanie nie sg twor-
czoscig ludowa. Sa one przemyslane w kazdym aspekcie, poczawszy od kon-
cepcji, od szkicu, ktory podlegatl pewnej repetycji i modyfikacjom, poprzez
kompozycje, a skonczywszy juz na konkretnym dziele. Nawet barwa bejcy ma
duze znaczenie w tej tworczosci. Mechanika koloru rowniez nie jest przypad-
kowa. W niektorych rzezbach stosowat tzw. perspektywe chromatyczng, ktéra
uwypuklata aurg rzezby, jej klimat.
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Jakiej wielkosci sq prace Pana Ojca?

Sa roznej wielkosci. Niektore majg wysokosé 70—80 centymetrow i szerokosé
30-60 cm. Cze$¢ z wigkszych prac znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowe-
go w Szczecinie.

Bedgc w Szczecinie, mamy szanse przyjrzec sie z bliska pracom Pana Ojca?

Na pewno szansa nadarzy si¢ w marcu przyszlego roku, poniewaz bedzie orga-
nizowana duza wystawa jego prac, na ktérej beda prezentowane rzezby i szkice.
To bedzie jego pierwsza poSmiertna wystawa i przy tej okazji bedzie tez wydana
publikacja na temat jego twdrczosci.

Mowit Pan wczesniej, ze Ojciec malowal w dziecinstwie, a czy pozniej jeszcze
wracal do malarstwa lub do rysunkow?

Wszystkie rysunki, jakie tworzyl, wynikaly z twérczosci rzezbiarskiej, z cyklu
Biblia dlutem czytana. Byty to bardzo szybkie, linearne szkice, robione dtugopi-
sem. Wida¢ w nich, ze byly tworzone pod wplywem natchnienia. M6j Tata nie
dbat o ich forme. Natomiast cze$¢ z nich nadaje si¢ moim zdaniem do wysta-
wiania w galeriach. Sg warto$ciowe, gdyz pokazujg uksztaltowany warsztat
artystyczny.

Skoro Pan powiedzial o natchnieniu, to musimy jeszcze o nie dopytac. Istnieje
plaskorzezba Natchnienie, ktéra stanowi element cyklu Biblia dlutem czytana.
Czy mozemy stqd wnosi¢, ze zdaniem Pana Ojca natchnienie to cos, co cztowiek
dostaje od Boga? Co artysta otrzymuje jako dar?

Ojciec z pewnoscig tak uwazat. Wykonat nawet rzezbe pt. Rozdawanie talentow,
ktora jest takze zwigzana z aspektem $wiatta, poniewaz przedstawia wizerunek
Boga Ojca rozdajacego talenty w postaci gwiazd. Kiedy$ Tata podzielit si¢ ze
mng takg refleksja, ze gdyby nie wrocit do sztuki, to by sobie tego nie wybaczyt.
Nie chcial porzuci¢ tego biblijnego daru, talentu danego mu przez Boga.

Czy zdarzalo sig, Ze Ojciec rozmawial z rodzing o tym, nad czym pracuje, o anali-
zowanych fragmentach Biblii lub elementach przygotowywanego dziela?

Rozmawiat bardzo czgsto w czasie przygotowywania pracy. Rzezbit i rozmawiat
z nami o tym, pokazujac czgsciowe efekty. Lubit si¢ tym chwalic.
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A o procesie interpretacji? O pomystach tworczych? O kompozycji?

Na pewno odbiorca nie mial zadnego wptywu na proces tworzenia. Ojciec sam
studiowal Pismo Swigte i na temat tych tekstow w ogole nie dyskutowat. To
trzeba podkresli¢. Szkice, ktore wykonywat, przygotowywat w samotnosci. One
byly robione szybko i nimi si¢ tak bardzo nie chwalit, chociaz zdarzaly si¢ wy-
jatki. Szkice te byly pewnym zalozeniem konceptualnym. Natomiast jak juz
wykonal sama rzezbg, to jak najbardziej prezentowat jej efekty.

Czy Pana Ojciec mial zwyczaj, aby uzupetniaé dzieta autorskim komentarzem?

Tak, Ojciec czesto to robit. Szczegdlnie podczas pierwszych wystaw staral sie
thumaczy¢ odbiorcy, uzupetnia¢ dzieta komentarzem, thumaczyt tres¢. W niekto-
rych pracach zostaly bowiem uzyte takie symbole, ktére jego zdaniem wymaga-
ty wyjasnienia. Podkre§lam jednak, Ze tak bylo na poczatku jego twdrczosci
rzezbiarskiej. PoZniej zaniechal ttumaczenia i zostawit odbiorcy pole do dowol-
nej interpretacji. Chyba uwazat, ze tak bedzie lepiej.

Mamy jeszcze pytanie zwigzane z materiatem tych prac, czyli z drewnem. Pana
Ojciec znajdowat czesto rozne kawatki drewna, jak w przypadku poskrecanej
galezi wykorzystanej w pracy Caty w bolu. A co z cyklem Biblia dtutem czytana?
Skqd Ojciec pozyskiwat drewno do poszczegolnych prac?

Moj Tata zostat kiedy$ zapytany przez jednego z ksiezy, ktorzy byli na wysta-
wie, skad pozyskuje drewno. Odpowiedziat z calg powagg, ze po prostu kradnie
je z ulicy, czym rozbawit duchownych. Celowo dobierat konkretne kawatki
drewna do swoich tematéw. Rzezba, o ktorej Panie méwia, ze jest unikatem,
zostala wykonana z kawatka buku, ktory Ojciec znalazt gdzie§ w lesie. Dionie
Chrystusa powstaty ze zro$nietych dwoch galezi. Jest tez taka rzezba pt. Gore-
Jjacy krzak, w ktérej Aniot Bozy i Mojzesz spotykaja si¢ pod Gora Synaj. Aniot
Bozy wylania si¢ z ptomienia ognia i widzimy tam meandrujace plomienie,
ktére pietrza si¢ w gornych partiach kompozycji. Zostal do niej wybrany taki
kawalek drewna, ktéry uwypukla strzelisty ksztalt ptomieni.

W tworczosci Pana Ojca mamy do czynienia gtéwnie z plaskorzezbami. Ale poja-
wiajq sie takze rzezby figuralne, jak na przykiad wspomniana praca Caty w bolu.
Czy bylo ich wigcej?

Te akurat rzezbe Tata okre$lal mianem ,,unikatu”. Oznaczato to rzezbienie
w unikatowym, znalezionym kawatku drewna. Faktura i ksztalt materialu z ko-
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niecznosci determinowatly ostateczny ksztalt rzezby. Byto ich jeszcze kilka, ale
Ojciec nie cenit za wysoko rzezby figuralnej. W sumie powstato okoto dziesie-
ciu takich prac. Wolal plaskorzezby, poniewaz uwazat, ze w takiej formie rzez-
biarskiej] moze o wiele wiecej zawrze€, lepiej wypowiedzie¢ si¢ jako artysta.
Twierdzit, ze forma rzezby figuralnej go ograniczata. Wracajac jednak do rzez-
by Caly w bolu, to celem Ojca byto uchwycenie postaci Chrystusa pograzonego
w fizycznym cierpieniu. Ten bol Chrystus czuje calym soba. Nawet jego wlosy
poskrecane sg w tym bolu. Twarz naznaczona jest grymasem cierpienia, r¢ce s
wywinigte do tylu w nienaturalny sposob.

Ktore prace Ojca ceni Pan najbardziej?

Tworzenie swiata — zdecydowanie, a jesli chodzi o wiersze, to Mdj zyciorys
i Zagubiony list, ktory jest bardzo przejmujagcym utworem. Gdzie$ ten watek
zbrodni wspotczesnej caly czas si¢ przewija przez naszg rodzing. Ostatnio bylem
odwiedzi¢ rodzinne miejscowosci i wszedtem do biura informacji turystyczne;.
Tam zobaczylem ponad o$miuset stronicowg ksigzke na temat dziejow Rado-
szyc, gminy, z ktorej pochodzit moj Tata. Otwartem ja akurat na stronie, na
ktérej znajdowato si¢ zdjecie wujka mojego Taty, Jozefa Ruszkiewicza, w pa-
siaku o$wiecimskim. Do dzi$ zastanawiam sie, ile bylo w tej sytuacji przypadku,
a ile mojej intuicji albo innej mocy sprawczej. Gdyby nie to odkrycie, to nie
dowiedziatbym si¢ nigdy o historii wujka, ktory przezyt Oswiecim i w 1957
roku napisat kilkustronicowa relacje o czasie spedzonym w obozie. Historia ta
zostata odnaleziona i opublikowana dopiero po prawie szes¢dziesieciu latach.

A znajomos¢ ze Zbigniewem Herbertem? Trafilysmy na informacje, ze tworczosé
Pana Ojca byta pozytywnie oceniania przez Herberta?

Mo¢j Tata spotkal si¢ z nim kilka razy. Pierwsze spotkanie miato miejsce po
Konkursie Poetyckim w 1968 roku, w ktorym Ojciec zajat pierwsze miejsce —
réwnorzgdnie z innym poeta. Herbert docenit jego tworczo$¢ i zauwazyl, ze
Ojciec operuje w niej walorem plastycznym. Zapytat go ponoé, czy nie konczyt
jakiej$ szkoty plastycznej. Drugie spotkanie bylo przypadkowe, gdzies w tak-
sowce.

Czytajgc utwory poetyckie Pana Ojca, odniostysmy wrazenie, ze przebrzmiewajg
w niej echa poezji miodopolskiej, gdzie pojawia si¢ synestezja jako jeden ze srod-
kow wyrazu. Czy to stuszne spostrzezenie?
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To moze by¢ bardzo shuszna uwaga, ale ja tej poezji nigdy w ten sposob nie
interpretowatem. Jednak rzeczywiscie zgadzam si¢ z tym, ze moga wystepowaé
w tworczosci mojego Ojca pewne nawigzania do stylistyki impresjonizmu czy
ekspresjonizmu. W tym kontek$cie wazng role odgrywa wiasnie swiatlo, ktore
jest obecne takze w jego tworczosci poetyckiej. Powstal nawet tomik wierszy pt.
Zagubione stonce w latach osiemdziesigtych i na niego sktada si¢ ponad pigc-
dziesiagt utworow poetyckich.

Czy Pana Ojciec, ktory cale dziecinstwo spedzit na wsi, lubit Zycie w miescie?

Szczecin jest akurat bardzo specyficznym miastem, jest w nim duzo zieleni.
Otaczajg go trzy puszcze: Wkrzanska, Bukowa i Goleniowska, z tym ze puszcza
Wkrzanska wchodzi takim jakby klinem w centrum miasta. Rodzice upatrzyli
sobie takie miejsce zamieszkania, aby przyrode mie¢ w poblizu, i mysle, ze
dlatego Ojcu nie brakowato zieleni. Poza tym lubit zycie towarzyskie, a w cza-
sach PRL Zycie kulturalne Szczecina bylo bardzo bogate i skupione m.in. wokot
»Klubu 13 Muz”. Zreszta bylo to miasto portowe, wigc w tamtym okresie to
bylo okno na §wiat. Po zmianie ustroju troche si¢ to zmienito. Dzi§ natomiast
kultura wraca do Szczecina, czego przyktadem sg coraz liczniejsze wydarzenia
i powstajgca infrastruktura, na przyktad $wietne realizacje architektoniczne Fil-
harmonii czy Muzeum Przetomow.

Jak w kazdym miescie w tamtych czasach, bylo takie miejsce, w ktorym zbierali
sig artysci, literaci, filozofowie, zeby dyskutowac, czytac, bawi¢ sie. Takie wyjgt-
kowe enklawy to chyba jedna z nielicznych zastug tamtego ustroju.

Z opowiadan mojego Taty wynika, ze ,,Klub 13 Muz” byt wowczas enklawg dla
artystow. Mozna bylto tam naprawde robi¢ wszystko. Rozmawiamy o sakralnym
wymiarze rzezb mojego Taty, ale warto wiedzie¢, ze mdj Ojciec obracal si¢
w towarzystwie artystow wspotczesnych, ktérzy robili rdézne rzeczy, a jego to
jako$ nigdy nie zrazato do nikogo. I Zeby byla jasnos$¢ — rzezby, ktore tworzyt
mdj Tata, nie majg charakteru dewocyjnego. Zresztg zjawisko dewocji Ojciec
postrzegatl pejoratywnie. To nie byta osoba, ktora chodzita na klgczkach wokoét
kosciola w czasie drogi krzyzowej. Ojciec rozumial jednak istote wartosci
chrzescijanskich i si¢ im nie sprzeciwial. Wydaje mi si¢, ze miat w tym wszyst-
kim zdrowy rozsadek.

Czy chce Pan miegdzy stowami powiedziec, ze zdarzato mu si¢ prowadzic¢ taki
klasyczny artystyczny tryb zZycia w tych ,,13 Muzach”? Taki bohemiczny: z ab-
syntem, papierosami, uzywkami i tancami do biatego rana?
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Moj Tata do aniotéw nie nalezat na pewno. Model zycia artysty nie byl mu za-
tem obcy. Tematyka jego tworczo$ci artystycznej nie musiata si¢ bynajmniej
wykluczaé z rozrywkowym trybem zycia. Przynajmniej na pewnym jego eta-
pie... W tym kontek$cie dodam, ze dyskutowali§my nieraz o sztuce wspotcze-
snej 1 wcale nie jest tak, ze mial on do niej negatywny stosunek. Byl zdecydo-
wanie otwarty na dyskusj¢. Natomiast kontynuowal rozpoczety watek swojej
tworczo$ci 1 nie zamierzatl go zmienia¢. Uwazal, ze jesli znalazt co$, czego we-
dhug niego nikt nie przedstawit w ten sposob, to warto to kontynuowac. Ja si¢
zgadzam z nim w tej kwestii. Jest kilka takich rzezb mojego Ojca, ktére mogty-
by wej$¢ do kanonu wspdtczesnej sztuki sakralnej. To jest migdzy innymi rzez-
ba Tworzenie swiata. Nie spotkalem si¢ z pracg — przynajmniej na tyle, na ile
badatem ten temat — w ktérej Bog Ojciec ukazany jest na sposob dualny i tworzy
wszechswiat, przedac go z wlasnych wlosow. Ten motyw przgdzenia z wlasnych
wlosOw wszech$wiata lub w ogoble tworzenia czego$ pojawia sie tez w kilku
innych pracach mojego Ojca.

Na ktore plaskorzezby zwrocitby Pan szczegolng uwage w kontekscie sztuki
Swiatta?

Na rzezbe Wniebowstgpienie, gdzie od golebia, ktory symbolizuje Ducha Swie-
tego, rozchodzg si¢ promienie §wietlne. Ponadto, w wielu pracach Ojca pojawia
si¢ motyw gwiazdy i w ten sposOb zostaje ujety temat $wiatta. W pracy Na-
tchnienie takze wystepuje motyw $wiatta. Materialng podstawg tego motywu
jest wada drewna, z ktorego powstata ta ptaskorzezba. Ojciec w tworczy sposob
wykorzystal pokaznych rozmiardw sek.

Czesto patrzqc na szkice rzezb i ich rzezbiarskie wykonania, dostrzec mozna
istotne roznice, najczesciej w kompozycji czy proporcjach cial. Czy fakt ten mogt
sig wigzac z tym, ze Ojciec chcial dostosowaé ostateczny ksztalt plaskorzezby do
faktury drewna?

Tak, byla to jego czesta praktyka. W rzezbie Chusta sw. Weroniki naturalne
pekniecie przechodzi przez $rodek chusty. Zostato ono zaklejone jedynie klejem
zywicznym. Inny przyklad to rzezba pt. Zywa woda z bijacym zrédtem, ktore
zostato wykonane w naturalnej wadzie drewna. Ojciec eksponowal w ten spo-
sob struktur¢ materiahu.

Pana Ojciec byt wigc sklonny zmieniac¢ pierwotng koncepcje dzieta, zeby pozo-
stawac w zgodzie z materiatem?
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Tak. Poza tym tutaj zwrdcitbym uwage na wykorzystanie nie tylko naturalnych
peknie¢ czy sgkow w drewnie, ale takze na uwypuklenie naturalnego mazeru,
czyli uktadu stojow drzewa. Ojciec nie przykrywat ich do konca bejcg. Zreszta
trudno byloby przykry¢ stoje drzewa takiego jak kasztan na przyktad, w ktorym
takze wykonywal swoje rzezby. Kasztan odznacza si¢ bowiem mocno zaryso-
wanymi stojami. Jesli chodzi o technik¢ wykonania dziet, Ojciec starat si¢ takze
zostawia¢ dukty dhuta, nie szlifowal ich w sposob przesadny, co wptywato na
warto$¢ estetyczng prac. Chciatbym si¢ tutaj podzieli¢ moim wlasnym wraze-
niem, ze catg tworczo$¢ mojego Ojca mozna podzieli¢ na dwa okresy. Roboczo
nazwatem je okresem brazowym oraz okresem bialym. Okres bragzowy trwat do
2005 roku i charakteryzowatl si¢ tym, ze prace byly powlekane bejca w kolorach
orzecha, debu i olchy. Nastepnie, mniej wigcej w 2005 roku, zaczgty domino-
wa¢ prace, ktore praktycznie albo nie byly powlekane bejca, albo tez pojawiala
si¢ ona w bardziej subtelny sposob. Ten wilasnie czas nazwatbym okresem bia-
tym. Widze takze pewne roéznice w wykonaniu detalu w tych dwoch okresach.
Do 2005 roku byly to prace, ktore charakteryzowaty si¢ doktadnym wykona-
niem wszystkich szczeg6tow, natomiast pozniej formy postaci zaczety by¢ bar-
dziej ogolne i tym samym widoczne stalo si¢ mniejsze przywigzanie do oddania
detalu. Czasami postaci przedstawione w dzielach byly nawet specjalnie defor-
mowane. Ich proporcje nie odzwierciedlaty naturalnej sylwetki cztowieka.

Jaka mogla by¢ przyczyna rozjasnienia rzezb i odejscia od mimetyzmu w zakre-
sie detalu?

Niestety, nie jestem tego pewien. Postaci z pdzniejszego, biatego okresu byly
dodatkowo bardziej korpulentne, to tez ich cecha charakterystyczna. Jak podkre-
$lam, nie odkrytem jeszcze przyczyny tej zmiany. Przyktady rzezb z bialego
okresu to na pewno Natchnienie czy Droga do nieba, jedna z ostatnich rzezb
mojego Taty. Zreszta w jego tworczosci ostatnie dwa lata byly bardzo wymow-
ne, poniewaz wiele rzezb pochodzacych z tamtego czasu ilustruje fragmenty
Apokalipsy $w. Jana. Mysle, ze ta kondensacja tematyki takze o czyms $wiad-
czy. Rzezby takie, jak wspomniana juz Droga do nieba czy Niebo, zawieraja
niewatpliwie charakterystyczny motyw apokalipsy. Mysle, ze Ojciec czut wow-
czas, iz jego $mier¢ si¢ zbliza. Podejrzewam nawet, ze znal juz wtedy diagnoze
postawiong przez lekarzy, ktora jednak nie podzielit si¢ z najblizszymi.

Czy sztuka mogta by¢ dla niego pomocna w tamtym okresie, kiedy dowiedzial sie
o chorobie?
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Czy sztuka dla Ojca miala wymiar terapeutyczny? Nie wiem. Natomiast jestem
pewien, ze on zawsze tworzyl z potrzeby serca. W ostatnim roku przed jego
$miercig powstato trzynascie rzezb. To duzo. W zadnym innym roku jego twor-
czosci tyle ich nie powstato. By¢ moze wiasnie wtedy miat jeszcze wickszg swia-
domos¢ uptywajacego czasu.

Pana Ojciec byt niezwykte tworczy w tych ostatnich miesigcach zycia. By¢ moze
gdyby mial wigcej czasu, to nadal by tworzyl. Pozostat przeciez niezrealizowany
projekt wspomnianej juz Ostatniej wieczerzy. Czy zatem cykl Biblia dtutem czy-
tana mozemy uzna¢ za projekt niedokonczony, ciggle otwarty?

Ostatnia wieczerza faktycznie nigdy nie powstata jako rzezba. Istnieje tylko
w formie szkicu, ktory bedzie zaprezentowany w Muzeum Narodowym w Szcze-
cinie w marcu 2016 roku. Natomiast wydaje si¢, ze nawet jesli dzi§ mogliby$Smy
duzo dopowiedzie¢ do cyklu rzezbiarskiego Biblia diutem czytana, to on jednak
stanowi zamknigtg calo§¢. Mamy przeciez poczatek $wiata, jego koniec oraz
wigkszo$¢ epizoddéw z dziejow biblijnych, ktore nastgpowaty po sobie. Te za-
sadnicze epizody zostalty w nim zilustrowane. Podkreslam jednak, Ze nie jest to
wylacznie sama ilustracja. To jest co§ wigcej niz materiat plastyczny. Gdyby
mojemu Tacie zaproponowano odtworzenie drogi krzyzowej na zlecenie Ko-
Sciota, to on by tego zlecenia nie przyjat. Powiedzialby, ze jest to tylko stworze-
nie ilustracji do drogi krzyzowej i nic wigce;.

Pana Ojciec byt wiec nie tylko ilustratorem, ale tez badaczem pisma, ktory stop-
niowo rozszerzal jego interpretacje. Z tego powodu wydaje nam sie, ze mozna
pomysle¢ o tym cyklu jako otwartym. W koncu pozostaty szkice niedokonczonych
prac.

Tak, to byto nieustanne poglgbianie tematu i ciagla praca interpretacyjna, filozo-
ficzna, a nawet teologiczna. Dlatego mozna tez postawi¢ pytanie, na ile jego
interpretacje sg zgodne z prawem liturgicznym. Dobrym przyktadem dla zilu-
strowania tego problemu jest rzezba Na poczgtku byt Chaos. W tym przypadku
mozna mie¢ watpliwos$ci, czy jest ona zgodna z prawem liturgicznym, poniewaz
jak wiadomo ma mitologiczne odniesienia.

W tym kontekscie ciekawa jest takze rzezba Cztowiek i ewolucja. ..
Tak, rzezba ta niewatpliwie odnosi si¢ do fragmentow Pisma Swietego, ale fak-

tycznie mozemy w niej znalez¢ pierwiastki wykraczajace poza nauke Kosciota.
Od razu po $mierci Ojca sporzadzilem liczne notatki dotyczace wybranych
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rzezb. Chciatem zachowac to, co Ojciec o nich moéwit jako tworca, a co nie zaw-
sze zostatlo wprost wyeksplikowane w dzietach. Dzigki tym zapiskom powstat
materiat, ktory dzisiaj moze by¢ kanwa do publikacji i na jego zgromadzeniu
niestety konczy si¢ moja rola. Ja niestety mam zbyt osobisty stosunek do tej
tworczosci 1 mimo ze chcialbym to szerzej opisac, to mysle, ze jest to raczej
zadanie dla naukowcow i badaczy sztuki. Dla przyktadu na Katolickim Uniwer-
sytecie Lubelskim sg pracownicy naukowi, ktorzy interesuja si¢ sztuka Ojca.

Dzigkujemy za rozmowe.



Na poczgtku byt Chaos, 2005
Ptaskorzezba oraz dwa szkice z cyklu Biblia diutem czytana
Szkic: do ptaskorzezby wykonano dwa szkice
Wymiary ptaskorzezby: wysokos$¢ 54 cm, szerokos$¢ 23,5 cm, glgbokos¢ 10,5 cm
Sygnatura na odwrocie: 7. KOWALSKI, NA POCZATKU BYL CHAOS
Wykonczenie rzezby: bejcowana, powlekana woskiem pszczelim
i polerowana bawetng
Kolor bejcy: barwa buku i dgbu jasnego
W zbiorach Karola Gracjana Kowalskiego



Opis:

Kompozycja — grafika
Fot.: Karol Gracjan Kowalski

Posta¢ Boga Stworcy zostata przedstawiona w sposob dualny. Caloé¢ zatozenia ujeta
w koncentryczny uktad kompozycji z wyznaczonym planem kota, ktére w symbolice
chrzescijanskiej jest wyrazem cato$ci o znaczeniu mistycznym. Dzieto kreowania przez
Boga Wszechswiata, przypominajace zonglowanie planetami, zaczyna si¢ od wskrze-
szenia stonca. Tytul rzezby nawiazujacy do mitologii greckiej to ,,warto$¢ dodana” do
przedstawienia otchtani petnej sity tworcze;.



Plaskorzezba jest interpretacja mysli
zawartych w wierszach Tadeusza
Kowalskiego z 1970 roku

(wiersz z tomiku pt. Powrét bez powrotu):

Czlowiek jest kropla ziemi

ziemia jest kropla wszechswiata
Wszechswiat jest kropla wiecznosci
wieczno$¢ jest kropla Boga

Bog jest wszedzie

Szczecin, 1970 r.

Tworzenie swiata, 1997

Ptaskorzezba z cyklu Biblia diutem czytana

Szkic: nie zostat wykonany lub zaginat
Wymiary plaskorzezby: wysokos¢ 50 cm, szeroko$¢ 21 cm, glebokos$é 6 cm
Sygnowana na odwrocie: T. Kowalski
Wykonczenie ptaskorzezby: bejcowana, powlekana woskiem pszczelim
i polerowana bawetna
Kolor bejcy: orzech wtoski z dodatkiem debu jasnego
W zbiorach Karola Gracjana Kowalskiego



Opis:

Kompozycja — grafika
Fot.: Karol Gracjan Kowalski

Tworzenie swiata uksztattowane jest grubymi i cienkimi liniami dhuta, ktérego dukty
aktywizuja cata sceng. Wlosy ksztattujg ekliptyke uktadu stonecznego, ktora w rzezbie
jest zrytmizowanym pulsem wszech§wiata, promienista aureolg stonca. Praca ma od-
niesienie do heliocentrycznego systemu wszech§wiata. Plan kompozycji oparty jest na
trzech splecionych i przenikajacych si¢ kotach. Jest to ujecie symboliczne, poniewaz
koto jest figura zamknigta w sobie, nie ma poczatku ani konca. Innym symbolem jest
szesé palcow Stworcy, ktory tyle dni tworzyt Swiat, a siodmego dnia odpoczywat.
Dodatkowo jadro energii, $wiatla jest skregpowane w kolistym uktadzie kompozycji.



Rozdawanie talentow, 2006
Plaskorzezba z cyklu Biblia diutem czytana
Szkic: nie zostat wykonany lub zaginat
Wymiary plaskorzezby: wysokos¢ 60,5 cm, szerokos$¢ 27 cm, glebokos¢ 12 cm
Sygnowana na odwrocie: T. KOWALSKI
Wykonczenie ptaskorzezby: bejcowana, powlekana woskiem pszczelim
i polerowana bawelna
Kolor bejcy: orzech jasny
W zbiorach Karola Gracjana Kowalskiego



Opis:

Kompozycja — grafika
Fot.: Karol Gracjan Kowalski

W rzezbie Rozdawanie talentéw dar jest urzeczywistniony w postaci rozdawania gwiazd
przez Boga Ojca wyrastajacego ze sklepienia nieba. To gest nadludzki, a taki wg autora
rzezby jest wlaénie talent. Dla osoby wyrdznionej z thumu to $wiatto madrosci i czg§é
boskiego pierwiastka, jego planu dotyczacego kazdej istoty ludzkie;j.



Ptaskorzezba jest interpretacjg mysli zawartych w trzech wierszach. Autor przywotuje w nich
problem samorealizacji na kretych drogach zycia. Trzy wiersze z 1982 roku, autorstwa Tadeusza
Kowalskiego (z tomiku pt. Zagubione Storce):

Ile jest ludzi tyle stonc na $wiecie

i kazde inaczej dla kazdego $wieci
nasze przygasto a moze to oczy

tylko smutniejsze i umeczone

bo tak przez wieki idziemy tg droga
zdaje si¢ ze prosto a tu znow krzyzowa
na ktdrg stron¢ znowu jest pytanie

i tak bladzimy tak nas unosi

a moze w miejscu stoimy

Szczecin

Powstato stonice upadte wieczorem
wielki krag §wiatta rzucito

cztowiek zszedt z gory bez szczytu
przykleknat w swietlistym kole

dokad znow plynaé

jak odnalez¢ ten lad t¢ droge najprostsza
i to stowo iskrzace $cierane przez ciemnosé
wielkie szczyty optynat a stopy nie oprze
i miecz ktérym bronit

splamiony

dokad zawingé

wie czlowiek

oto wyspa co wskazate$ Boze

lecz ciagle palami nabita

kazdy ostrzem ku niebu

w nich tysigce oczu zajadle zwrocone
latarnig sa

czy mielizng

dopomo6z Boze

skoro jest i bedzie

niech bedzie zmartwychwstaniem

bo kiedy my ja zwiemy czesto umarta
oni znéw ja chca nazwac niczyja

Szczecin



Zrywam stonce powieka w noc
jestem wszedzie rozproszony w niej
gdzie$ gleboko we mnie

sg ziarna promieni

ptodza dzien

nios¢ go ciatlem

nie widzac ze dzwigam czas

co mnie pochtania

wiegc po co ptodzimy go

i karmimy soba

Szczecin



Gorejgcy krzak, 2001

Ptaskorzezba z cyklu Biblia diutem czytana

Szkic: do ptaskorzezby wykonano jeden szkic
Wymiary ptaskorzezby: wysoko$¢ 90 cm, szeroko$¢ 25 cm, gleboko$é 6,5 cm
Wykonczenie plaskorzezby: bejcowana, powlekana woskiem pszczelim
i polerowana bawelna
Kolor bejcy: jasny orzech z dodatkiem ciemnego orzecha
W zbiorach Karola Gracjana Kowalskiego



Opis:

Kompozycja — grafika
Fot.: Karol Gracjan Kowalski

Smukty kawatek drewna zostat celowo dobrany do tematu ptaskorzezby. Dzigki
temu z jednej strony zostala osiagnigta tak potrzebna dla podkreslenia atmosfery
przestrzen trawiona przez stup ognia gorejacego krzewu, a z drugiej strony prze-
strzen tak mata, aby uzyska¢ odpowiedni efekt optyczny dla dwoch postaci, Moj-
zesza 1 Aniofa, unikajac przy tym klopotliwych pustych pdl. Nadrealno$¢ mean-
drujacych ptomieni wynika juz z samego przekazu biblijnego, a relacja postaci zo-
stala ujgta w sposob literalny, odzwierciedlajacy tres¢ przekazu ilustrujacego zja-
wisko teofanii.



Swiatlem Go okryta, 2007
Ptaskorzezba z cyklu Biblia diutem czytana
Szkic: do ptaskorzezby wykonano osiem szkicow
Wymiary ptaskorzezby: brak danych
Sygnatura: brak danych
Wykonczenie plaskorzezby: bejcowana, powlekana woskiem pszczelim
i polerowana bawelna

Kolor bejcy: barwa olchy

W zbiorach prywatnych



Opis:

Kompozycja — grafika
Fot.: Karol Gracjan Kowalski

W rzezbie Swiatlem Go okryla wystepuje przemienny rytm promieni w tle i w ob-
jeciach Boga Ojca, €0 pojmowaé nalezy jako $wiatlo o wymiarze duchowym
przenikajace postacie §wigtych w ztobku betlejemskim, ktorych oblicza sg petne
troski i skupienia nad dziecigtkiem Jezus. Poprzez promienie przechodzace pod
i nad rekoma Boga $wiatlo jest elementem niezwykle aktywnym, ale jednocze-
$nie nierealnym, basniowym i wykraczajacym poza zjawisko fizyczne.



Plaskorzezba jest interpretacja mysli
zawartych w wierszu Tadeusza Kowal-
skiego z 1982 roku (z tomiku pt.
Zagubione Stornce):

Gatlezie drzew kotysza wiatr
W stoneczng cisze

a tam skrzydtami ptak

dzwoni o szybe powietrza
idzie $mier¢ przez miedziany fan
W pokos u$miechnigta

zarzuca przede mna cieni sie¢
by zgasi¢ stonice

zgina si¢ drzewo

znoéw rzucito wiatr

styszg jak poptynat

Chlodem na mdj cien

az stoczyt w doling

W dolinie §mieré

zagrzmiala

btysneta §miechem

i z czarnej chmury bialg strugg
Sptukata dzien

W jedna cienistg smuge

Szczecin, 1982 r.

Smieré i otchlarn (Apokalipsa wg $w. Jana), 2006
Ptaskorzezba z cyklu Biblia diutem czytana
Szkic: do ptaskorzezby wykonano sze$¢ szkicow
Wymiary ptaskorzezby: wysokos¢ 69 cm, szerokos¢ 31 cm, glgbokos$¢ 12 cm
Sygnowana na odwrocie: 7. Kowalski, SMIERC I OTCHEAN (Apok. Sw Jana)
Wykonczenie plaskorzezby: bejcowana, powlekana woskiem pszczelim
i polerowana bawelna
W zbiorach Karola Gracjana Kowalskiego



Opis:

Kompozycja — grafika
Fot.: Karol Gracjan Kowalski

Do rzezby Smierc i otchlan Tadeusz Kowalski przywiazywat szczegolng wage i nader
czesto si¢ do niej odwotywat. Widzimy pewne operowanie kolorem, gdzie za parawa-
nem jasnej postaci $mierci na trupiobladym koniu wylania si¢ ciemne hebanowe tto
otchlani pochwycone jej dlonia. Taki kontrast kolorystyczny to zabieg uwypuklajacy
dramatyzm chwili, w ktorej czwarty jezdziec Apokalipsy sieje ofiary w ludziach. Ot-
chian, ktéra wydaje si¢ przestrzenia odlegla, nagle jest na wyciagnigcie rgki wobec
zblizajacej sig, rychtej i niezapowiedzianej §mierci. Gest chwycenia otchtani jest abs-
trakcyjny, materializuje nico$¢, ciemno$¢, ktora jest jedynie brakiem §wiatla.



Koniec swiata (Apokalipsa wg sw. Jana), 2003
Ptaskorzezba oraz szkic z cyklu Biblia diutem czytana
Szkic: do ptaskorzezby wykonano jeden szkic
Wymiary ptaskorzezby: wysokos¢ 80,5 cm, szerokos¢ 33,5 cm, glgbokos¢ 11 cm
Sygnowana na odwrocie: T. KOWALSKI
Wykonczenie ptaskorzezby: bejcowana, powlekana woskiem pszczelim
i polerowana bawelna
Kolor bejcy: jasny dab
W zbiorach Karola Gracjana Kowalskiego



Opis:

Kompozycja — grafika
Fot.: Karol Gracjan Kowalski

Stracona chmura §wiatta gwiazd zostala uchwycona w kulminacyjnej jednostce czasu,
czasu konca $wiata. Bog Ojciec odcina koto planet od swoich wlosow, a wszech$wiat
zwija jak wolumen kroniki, wypetiony testament. Przedstawienie stanowi jednocze$nie
epitafium Adama i Ewy, ktore odczytujemy symbolicznie po ztamanym drzewie ja-
btoni i dwdch czaszkach trawionych przez ogien pandemonium. Rzezba w swej este-
tyce i symbolu jest narracja kilku innych prac Tadeusza Kowalskiego pt. Tworzenie
Swiata, Zakazany owoc oraz wszystkich innych prac nawiazujacych do epizodow z Apo-
kalipsy wg $w. Jana.



Plaskorzezba Koniec swiata jest interpretacja mysli zawartych w kilku katastroficznych wier-
szach Tadeusza Kowalskiego (pierwszy wiersz z tomiku, ktory powstat w 1970 roku, pt. Powrot
bez powrotu, pozostate wiersze z tomiku z 1982 roku pt. Zagubione Storice):

Urodzitem si¢ w epoce kamiennej

szukajac zelaza

narodzitem si¢ ponownie w epoce atomowej
by szukaé pokoju

kiedy narodze si¢ znow

moze bedzie to epoka zgliszczy

w niej szuka¢ bedziemy ludzi

Szczecin

Z tej rany saczytas $wiatto dla wszystkich
by wchiongeto strzep nocy

a ono wybuchto stoficem trotylu

w grobowy lad

skad morze w glab ucieka

i skaty puste by¢ wola

by na nich usiadt ptak

uderzyl lepiej grom

niz ludzka siggneta stopa

Szczecin

Na draperii krwi

kwiat atomu

zapylony

dojrzewa

martwa natura dwudziestego wieku
rozerwane stonce

to krople krwi

zakrzepte w ornamencie
ogromnego wienca

Szczecin



Kwiaty

Zostawitem dom rodzinny

matka zegnata tak cicho

ze styszatem jak u$miech gasita tzami
spojrzatem raz jeszcze

tylko drzewa szty postusznie
zwezajac daleko ostrza drogi
rozcinaly ziemig

wybratem pierwsza polowe

szumial rudy ptomien sosen

dym ktadt si¢ z cieni

laty we mnie dzbany dgbow
zywiczne powietrze

usnatem

kotysany na spr¢zynach korzeni
otwarlo si¢ niebo

posta¢ niosta korony

jedna ztota

wskazatem na drugg z cierni

ogni kolce wbijaly cierpienie w ciato
niech rosnie wotata

niosltem coraz ci¢zsza

chciatem unosié ptaki wzrokiem
kotysa¢ drzewa

uciekaty teraz przede mna

postaé szta postusznie

wolatem dokad

tam ziemia nabrzmiata grobami

w dolinach ludzie o brzozowych dloniach
zastygli z usmiechu

to sa ci

szeptata postac

co zlota wzigli

wokot nich powoli konaty moje drzewa
wiatr ostatnie li§cie

ostrym $cinal mrozem

zaczekajcie krzyczalem

tylko rozwarly ramiona

potem zakrzepty w krzyze

u stop kleczata matka

z jej mglistych wlosow

widziatem jak wschodzil smutny poranek
wilgotne stonce



dzwigata oczami

mamo

to stonce znéow inne

zachodzi w ksztalcie chryzantemy

X

btysnat promien raz jeszcze

przebit ciemnosé

chlusnat od szkieletow dtugim cieniem
petzt wilgotny po ciatach

otwierajac usta

spragnione

potykaty cuchnace powietrze

teraz mogly szeptaC przerazonym oczom
przykryjcie nagie kosci na chwile powieka
zastygly

karmiac usta tzami

dlonie korzenne

unosity ptomien dymu

tak wielki

ze nie miescit si¢ w krematorium
ptynat nad zywymi

buchajac promieniami §witu

wreszcie stonce zakryt do potowy
patrzcie

jak wschodzi biato-czerwone

wzrok byl wolny

nie zgas$nie wotali

gasly jednak pod salwa

oni ciagle stali

poki w dzwon nieba

nie uderzy jasniej

rost tham

kwitngc krwawo

na $cianie portret dziecka

usmiechat si¢ przez druty

plecione w warkocze

gesto spigte kolcami

w korong cierniowa

dtonie do muru kulami przybite

niosty z ran bukiet czerwonych gozdzikow
spojrzat na wzgorza szkieletow

mamo gdzie jestes

szukat jeszcze chwilg

az buchnal ogien rozdarty wotaniem



z glebi

postaé niosta najbielsze nakrycie
okrywajac popiotem nagi stos kosci
tak wysoko

Ze posrebniat dzwon nieba

wtedy sercami konajacych
zabrzmial najczysciej

wolna jest ziemia

Szczecin

Stonce z obreczy horyzontu wypadto
potoczylo si¢ w gore i z gory

uderzylo i ziemi¢

rozwarto

czelus¢ nieba czarng

strzelit biczem ogniScie meteor

wyleciaty z czelu$ci $wiatetka na wolnosé
jednym spadty w szary ogrod tej ziemi

i zgasty

drugim przys$wiecaja ze je odnajda

w tym ogrodzie nadziei co$ zakrzepto w glogu
uniesiony ci¢zarem jak dton w rozpaczy
w bolesng czerwien wciaz zaciska kolce
owoce gorzkie spadaja kroplami

w Weroniki chust¢ w promieniach uprang

Szczecin



Whniebowstgpienie, 1997
Ptaskorzezba z cyklu Biblia diutem czytana
Szkic: do ptaskorzezby wykonano trzy szkice
Wymiary plaskorzezby: brak danych
Sygnatura: brak danych
Wykonczenie ptaskorzezby: bejcowana, powlekana woskiem pszczelim
i polerowana bawelng
Kolor bejcy: barwa oliwkowa (tto) oraz ciemnego orzechu (postacie)
W zbiorach prywatnych (ptaskorzezba zlicytowana na aukcji charytatywnej)



~&-Bog Duch Swigty

~=&- Bog Syn -

- Bog Ojciec -
(ujety w kompozycji trojkata)

Kompozycja ptaskorzezby w korelacji do symbolu Trojcy Przenajswietszej — grafika

Opis:

Fot.: Muzeum Narodowe w Szczecinie

Rzezba Wniebowstgpienie ma kompozycj¢ trojkata, ktora jako pierwsi stosowali ar-
tysci renesansu (m.in. Rafael). W kompozycji Tadeusza Kowalskiego trojkat ustawiony
wierzchotkiem ku gorze stanowi symbol Boga w Trojcy Jedynego i jest wytacznym
znakiem Boga Ojca. W uproszczeniu rzezba jest zrealizowana wedtug nastgpujacego
schematu:

- Gotgb jako symbol Boga Ducha Swietego (znajdujacy sie na sklepieniu nieba)

- Bog Syn (znajdujacy si¢ w centrum zatozenia)

- Bog Ojciec (ukazany poprzez kompozycje, ktora stanowi trojkat wyznaczony przez
Boga Ducha Swietego i Boga Syna w asyscie dwoch aniotow)

Ten znany z chrzescijanstwa symbol najlepiej pokazuje, ze hierarchia i uktad rzezby sa
przez niego zdeterminowane. Ponadto, z plastycznego punktu widzenia schemat tej kom-
pozycji, ktérej elementem jest symetryczna o$ pionowa, pozwala zapanowa¢ nad roz-
mieszczeniem postaci, co sprawia jednoczesnie, ze pozy przyjmuja forme statyczna,
a Chrystus ukazany w pozie en pied, wstgpujacy w bramy niebios, jest monumentalny
i pefen patosu. Tego typu apoteoza postaci Jezusa Chrystusa wystgpuje jeszcze w kilku
innych pracach artysty, takich jak Wniebowstgpienie (inna rzezba o tej samej nazwie,
sktadajaca si¢ na dyptyk z 2005 roku) oraz Zmartwychwstanie z 1998 roku.






