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SPOTKANIE Z PROFESOREM JANUSZEM KRUPINSKIM —
(AUTO)PORTRETY. MIECZYSELAW GOROWSKI

Wywiad prowadza Dominika Czakon i Paulina Tendera

D. Cz. — Prezentowane na wystawie, otwartej na Wydziale Form Przemy-
stowych, plakaty i szkice Mieczystawa Gorowskiego okreslone zostaly jako
(auto)portrety. Czy zechciatby Pan opowiedziec, jaki Pana zdaniem wyla-
nia sig z tych portretow czlowiek, jaka postac? I czy ta postaé bardzo rozni
sig od Mieczystawa Gorowskiego, ktorego mozna bylo spotkaé w Zyciu
codziennym?

J. K. — Czym si¢ r6znig artysta jako czlowiek i artysta jako tworca dzieta?
Jak majg si¢ do siebie zywy cztowiek, ktorego spotykamy, od postaci, jaka
wylania si¢ z obrazu samego siebie, jaki ten cztowiek ukazuje w swoich
dzietach, autoportretach? O krok dalej pytanie, jak rézni si¢ jego wyobra-
zenie samego siebie, jakie ten czlowiek ma, od tego, jakim chce si¢ uka-
za¢, wydawac... Czy w zyciu codziennym, gdy spotykamy kogo$, na przy-
ktad Gorowskiego, czy on nie portretuje juz siebie przed nami, nie buduje
obrazu siebie w naszych oczach? Wiele tu kwestii. ..

Po tym wykladzie [mowa o wyktadzie inauguracyjnym prof. Kru-
pinskiego pt. Mieczystaw Gorowski — portrety rozpaczy] kilka osob, zna-
jomych artysty, zarzucilo mi, ze: ,,przeciez znatam/znatem Goérowskiego
i on wcale taki nie byt. To byt wesoty, pogodny cztowiek, umiat Zzartowaé
itp.”. Z kolei brat Mieczystawa skojarzyt z rozpacza fakt, o ktorym zresz-
ta nie mialem pojecia, ze w dbato$ci o swoje zdrowie Mietek wpadat
W przerazenie, nie oddawszy w stosownej porze... przepraszam, mowigc
to sam puszczam to mimo uszu... stolca.

Sadze, ze interpretacje dziel typu psychoanalitycznego sa chybione.
Dzieto, sens dziela wyprowadzaja one z tego, czym kto$ jest... Nie star-
cza im nawet wyobrazni, by rozwazy¢ mozliwos¢, iz w tworczym dziele
cztowiek przekracza to, czym jest, siebie. A przeciez na tym dopiero
polega tworzenie.
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D. Cz. — Jak mozna to odnies¢ do rozpaczy? W autoportretach Gorow-
skiego znajduje Pan rozpacz. Narzuca si¢ pytanie, czy on sam byt w roz-
paczy, znal rozpacz?

J. K. — Rozpacz sigga punktu, w ktorym czltowiek przekracza siebie. Po-
lega na wejrzeniu do wnetrza samego siebie, a taczy si¢ z pytaniem, ktore
sigga glebiej niz dno duszy.

Tak, méwitem o portretach rozpaczy, i ta rozpacz nie godzita si¢
tym ludziom z tym obrazem Goérowskiego, jaki oni sami mieli, jaki wy-
niesli ze spotkan z nim, w jakim go zapamietali. C6z wiedzg o rozpaczy?

Zarzucono mi, ze by¢ moze swoj wlasny smutek natozytem na te dwie
prace Gorowskiego, autoportret z lustrem, ktory z czasem postuzyt jako
szkic do plakatu ,,Zegnaj Judaszu”, oraz ostatni obraz ze zbioru Rachunek
istnienia... Obraz, w ktérym widz¢ oko, oko jak glob, oko ze studnia
zrenicy. Obraz z dwuznaczng quasi-Sygnaturg ,,Gora” czy ,,Goro”. Oto6z
sadze, ze obrazy, symbole, odniesienia wpisane w same te prace Gorow-
skiego pozwalaja méwi¢ o tym, Ze sg one portretami rozpaczy. Chodzi
0 to, czym jest rozpacz, a nie o to, co czuj¢ lub uwazam ja lub autor. Te
obrazy niosg pewne sugestie co do natury rozpaczy. Mysli nasze wioda
ku wlasciwemu jej wejrzeniu w siebie.

Jesli nawet Gorowski nie przyznatby tego? Coz, proba rozumienia
czego$ nie moze si¢ zadowalac¢ stwierdzeniem kogo$, autora, jak on to
sam rozumial, ani rekonstrukcjg samorozumienia autora. On sam we
wlasnym dziele moze budowac rozumienie samego siebie.

Te dwie prace sg portretami rozpaczy. Czy sam autor dotknigty byt
rozpacza?

Swego rodzaju wytrychem w obronie takiego stanowiska, iz Gorow-
ski byt dotknigty rozpacza, jest wprowadzenie tu poj¢cia nieSwiadomosci.
Wytrychem, gdyz jak to sprawdzac¢? Autor najpowazniejszych rozwazan
poswieconych rozpaczy, Kierkegaard, podkreslat, ze przeciez cztowiek moze
by¢ w rozpaczy i nic o tym nie wiedzie¢; ze ta rozpacz moze by¢ nieuswia-
domiona, w tle towarzyszac wszystkiemu, co kto$ robi, przezywa.

Wtrace, nie wiem, jak to si¢ zlozylo, ze odkrycie problemu nieswia-
domosci kojarzy si¢ ze szkotg, ktéra redukuje czlowieka do poziomu
seksualno$ci. Kto w to wierzy, takim si¢ czyni? Nawet thumacz Kierkega-
arda, Iwaszkiewicz, wydaje si¢ zadowala¢ takimi seksualizacjami, lekce-
wazgc mysl autora o wyzszych poziomach, chociazby erotycznym, o ,,este-
tycznej fazie”.

Pytanie, jak byto w przypadku Gorowskiego? Ale nawet gdyby tak
bylo — rozpacz uswiadomiona czy nieuswiadomiona? Zasadniczo ogla-
dam dzielo, nie pytajac si¢ o konkretnego cztowieka, jakim byt sam arty-
sta. Z ironig kiedy$s mowilem, ze gdybym byt jego kochankiem, mitoéni-
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kiem, wowczas to bym chciat dociekaé tego, kim on jest, jaki on jest jako
cztowiek. W tym momencie zajmuje si¢ jednak obrazem, jaki si¢ wytania
z tego dziela, i przestaniem tego dzieta, a samego tworce jako czlowicka
gdzie$ odsuwam na bok i moge powiedzie¢, ze tamto dzielo jest portretem
rozpaczy, nie zadajac sobie pytania, jak jest w wypadu samego artysty.

D. Cz. — A czy ta rozpacz — ktora jest dla mnie bardzo wyrazna w prezen-
towanych na wystawie plakatach-obrazach — czy jest to Pana zdaniem
dominujgcy, centralny motyw w tworczosci artysty? Czy ta rozpacz poja-
wila sie w pewnym momencie, czy jest motywem, ktory wystepuje w calej
tworczosci Gorowskiego?

J. K. — Tego momentu ja nie wyznacz¢ — jedno jest pewne, ze np. dzieto
z 1983 roku i dzieto z 2010 sg pod tym wzgledem zbiezne. Tu i tam ta
rozpacz. Moze, jak kazdy czlowiek, Gérowski mial tam jakie§ wahania
nastroju wewnetrznego, ale mysle, ze jest to trwaty rys jego twoérczosci:
taki brak poczucia tozsamo$ci, brak poczucia bycia sobg. Pytanie o same-
go siebie jest wplecione w jego dzieto.

Kto odmawia Goérowskiemu zdolno$ci i prawa przezycia rozpaczy
i pytan, jakie ona niesie ze sobg, czy nie poniza go?

Kierkegaard kaze nam si¢ zastanowi¢, czy rozpacz nie czyni czto-
wieka czlowiekiem.

D. Cz. — A4 jak ujgtby Pan relacje pomiedzy artystq a jego dzietem?

J. K. — Zachodzenie relacji pomiedzy tworca a jego dzietem jest tak
oczywiste, jak to, ze dzielo ma autora, ze je kto§ wytwarza. W tej relacji
dzieto sztuki ma prymat, posiada autonomi¢ zasadniczo moze dlatego,
ze jego tworca o tyle zastuguje na miano artysty, o ile dzieto, ktore wy-
tworzyl, zastuguje na miano dzieta sztuk, ba, o ile jest dzietem sztuki.
Artystg si¢ bywa — 0 tyle, i wtedy. Tworczy artysta uczy sie od powstaja-
cego dzieta... Tak. A jednak, gdy pytamy o artyste jako cztowieka, 0so-
be, o kogo$ z jego pelng biografia? Otdz nie neguj¢ istnienia zwiazku
pomigdzy dzietem sztuki a jego tworca, artysta jako czlowiekiem, ani nie
odmawialbym mu pierwszorzgdnej roli. Sztuka dla sztuka, sztuka dla arty-
stow, dla koneserow? Sztuka bez pytania o czlowieka, o jego czlowie-
czenstwo? To absurd. Sztuka nie rozwigzuje probleméw zyciowych, dzie-
to sztuki nie jest srodkiem, narzedziem..., nie spetnia si¢ w tej czy owej
funkcji... terapeutycznej, rekreacyjnej, religijnej, politycznej czy pedago-
gicznej... Witkacy glosi ideal Czystej Sztuki, ale przeciez istote sztuki
wiaze z uczuciem metafizycznym. To okresla we wstgpie do Nowych form
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w malarstwie jako zwigzane z przezyciem przez cztowieka pytania o Same-
go siebie, 0 wlasne ja, ze zwatpieniem w siebie, a nawet w istnienie ja...

Zarazem jednak mysli o tym, ze dzieto sztuki jest konsekwencja,
sladem, zapisem badz wyrazem Zzycia artysty, tego, kim on jest jako
czlowiek... nie da si¢ utrzyma¢. Czyzby czlowiek zawsze juz jest i byt,
anadto swemu ja, swej duszy moze da¢ jeszcze ewentualnie, wtornie
wyraz? Sam jest juz przesadzony, okreslony? Zamknicty? Tworzac obraz
samego siebie, cztowiek tylko dowiaduje si¢ sam przed soba, jaki jest?
Jesli nawet tak i nie inaczej, to czy nawet od kogos, kto jakis jest, nie jest
kim$ innym ten kto$, kto nie tylko jakis jest, ale nadto wie, ze taki jest...,
albo wie, ze nie wie, jaki jest? To przejscie do ,,wiem” czy nie jest juz
przemiang? Tworzac obraz samego siebie, cztowiek tylko dowiaduje sie
sam przed soba, jaki jest, czy moze raczej i wtedy dopiero okresla sig,
a nawet moze okresla siebie, sam siebie... Znajduje siebie, jakim wcale
dotad nie byl. Dzielo otwiera si¢ na co$, wobec czego, w otwarciu na co
okresla si¢ ten, kto przez nie, przez to jest doswiadczany... On istni si¢
w tym otwarciu.

D. Cz. — Czy takze w stanie rozpaczy?

J. K. — Gorowski tworzy Rachunek istnienia... Zauwazmy, autorefleksja,
sumienie spetniaja si¢ nie w dowiadywaniu si¢ czego$ o sobie, ale w we-
wngetrznej przemianie... Wymagaja podjecia prob rewizji wlasnych wy-
obrazen o sobie, a nawet mysli wybiegajacej poza to, czym sobie sami si¢
wydajemy, poza obrysy, w jakich si¢ sobie ukazujemy, w jakich siebie
kochamy... Tam sigga najmocniej ostatni obraz ze zbioru Rachunek ist-
nienia, w katalogu oznaczony jako 26c. To dzieto naktania do mysli o wej-
rzeniu, ktore cztowiek kieruje ku wiasnemu wnetrzu, ku mysli o dnie du-
szy. O to, co poza nig... Po ciemno$¢, gdzie brak jasnien, wyjasnien, o tym,
co w niej pierwsze, jak poczatek, zrodto. ..

D. Cz. — Tam rozpacz? Ten obraz to ukazuje?

J. K. — W glebi czelusci Zrenicy, na dnie drugie oko. Bez ruchu. Bez ru-
chu. Trwa. W nieporuszeniu? Wieczne oko ciemnosci. Z ktérego spojrze-
niem nie sposob sie spotkaé. Slepe i guche. Nie $wieci, nie moéwi, nawet
nie dzwoni. Ciemne i nieme. Oko Boga, Obojetnego. Stad rozpacz, czto-
wieka, cztowieka wierzacego.

Pisatem juz, ze w tym oku, drugim, mozna zobaczy¢ dzwonek. Wte-
dy jego martwym, nieporuszonym sercem zrenica.

Dopowiadajac, stowami Kierkegaarda, ostatni obraz z Rachunku ist-
nienia nie ukazuje juz tego ja, ktore ,,pragnie zgarnia¢ zaszczyty ptyngce
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z tych poetycznych, mistrzowskich zaryséw, w ktorych pojmowato sie-
bie”, w ktorych dotad ukazywato, przedstawialo siebie wobec $wiata.
Teraz jest samo wobec siebie, zwrocone w glab swej istoty, a wowczas
moze ,,Cale zagadnienie osobowosci w glgbszym rozumieniu tego stowa
staje si¢ rodzajem S$lepych drzwi na dnie jego duszy, za ktorymi nie ma
nic”. To fragmenty z Choroby na smier¢.

D. Cz. — Wilasnie. Pytania o samego siebie... tak podstawowe, ze pewnie
raz zadane trwajq/sq obecne w catej tworczosci.

J. K. — W wielu tych portretach, ktoére on robil, w wielu, ktore nie miaty
by¢ portretami — bo czgsto on robit plakaty do np. jakiej$ sztuki teatralnej
1 tam pojawia si¢ jaka$ maska, jakas§ twarz 1 nie musimy si¢ w ogdle do-
mysla¢, kto mu pozowat czy nie pozowat — wraca nieustannie ta kwestia:
czy to, co widzimy, co mozna widzie¢, zobaczy¢, co si¢ zjawia, to wia-
$nie cztowiek, czy on si¢ przejawia chocby w tej twarzy?

D. Cz. — Taki — kazdy cztowiek?

J. K. — Kazdy. W wielu tych portretach-nieportretach, tych obrazach twa-
rzy, u niego wedlug mnie wraca co$ takiego jak ,,rozpaczliwe oko”.

D. Cz. — Tak, ono tez zwrdcito naszq uwage i chcialysmy o te oczy zapytac.

J. K. — A na wystawie Rachunek istnienia — czy widziaty Panie z blizsza
to oko w zamku, w otworze od Klucza, z ta plastikowa potkula? Repro-
dukcja, ktorg wyswietlatem podczas wyktadu, nie oddawata tego, ze tam

jest taka gatka, taka szklista powloka; taka sfera, ktéra jeszcze bardziej
oddziela.

D. Cz. —To jest takie rybie oko...

J. K. — Wilasnie, i jeszcze jakby okaleczone, tam w §rodku... Ale w tym
oku nie znajduj¢ portretu rozpaczy.

D. Cz. — Weditug mnie — moze ze wzgledu na te dziurke od klucza wlasnie
— jest to bardziej oko zerkajgce.

J. K. = Nie bylo w nim juz tej powagi pytania, nie?
D. Cz. — W tym oku — nie.

J. K. — To raczej on nas podglada — co$ takiego.
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D. Cz. — To tez jest bardzo czgsty motyw u Gorowskiego, prawda?

J. K. — Generalnie, to, za co ceni¢ Gorowskiego? Banalne, ale centralnym
pytaniem jego sztuki jest pytanie o cztowieka. Gorowski sam o tym mo-
wi stowami Antoniego Kepinskiego. Cytuje jego mys$l o tym, ze dla sa-
mego siebie cztowiek jest najwigksza zagadka, mysl o ,,nieoznaczonosci”
cztowieka. I podziela przekonanie, ze zmaganie z ta wlasng tajemnicg jest
podstawowe dla cztowieka jako cztowieka.

Dla kontrastu wskazatbym na wspoétczesng tendencj¢ w sztuce, kto-
rej przejawem jest krakowskie Triennale Grafiki. Tendencja to dos¢ trwa-
fa, skoro wystawia si¢ wielu epigonow, a w szczegdlnosci epigondw sa-
mych siebie, grafikow, ktorzy od dziesiecioleci robig to samo. Towarzy-
szaca wystawa ,,Grafika i Edukacja™ prezentuje prace graficzne profeso-
réw polskich uczelni artystycznych. Co uderza? Czlowiek, problem czto-
wieka jest tam nieobecny. Diagnoza Ortegi y Gasseta sprzed nieomal stu
lat bytaby tu aktualna, diagnoza o dehumanizacji sztuki. Nasi artysci
uciekajg w jakie§ gry formalne, uktadanki linii, p6l barwnych, bardzo
subtelne zestawienia réznych odcieni. Widzimy kompozycje, ¢wiczenia
kompozycyjne, takie plastyczne prace. Jaka jest racja istnienia wigkszo-
$ci, jesli nie wszystkich tych prac? Moze to sa takie szkolne ¢wiczenia
kompozycyjne, to takie akademickie prace plastyczne, i to wszystko?
Profesorowie powinni by¢ neutralni, niezaangazowani, poprawni? Co to
za sztuka, ktorg si¢ nie wchodzi w spor o istnienie, o sposob istnienia
cztowieka?

P. T. — Tu jest odwrotnie, prawie wszedzie si¢ cztowiek pojawia.
J. K. —To portrety, cztowieka i ludzkich spraw.

P. T. — Wwywiadzie z panem Gorowskim (Drzwi do plakatu) znalaztysmy
taki jeszcze jeden aspekt jego tworczosci, taki motyw otwartosci — 1Zw.
dziury — czasami te ptaszczyzny nawet ciemne sq przez niego tak interpre-
towane...

J. K. — On sam dzieli swe prace na ,,portrety”, ,,aluzje polityczne”, ,.kom-
binatoryczne” i wlasnie ,,dziury”.

,»Dziura”? Przerwana, wycicta powierzchnia ptaszczyzny, powierzch-
ni, w wypadku plakatu po prostu papieru daje u Gorowskiego odczucie, iz

YPor. http://mww.asp.krakow.pl/index.php/pl/aktualnoci/wystawy/1135-grafika-
i-edukacja-polskie-uczelnie-artystyczne.
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to, co widzimy, to tylko powierzchnia, za nig kryje sie¢, za nig lezy jakas
druga rzeczywisto$¢. A moze nico$¢. To czesto dziury czarne... Ten po-
dziat Gorowskiego nie jest ostry, skoro portret van Gogha zawiera ,,dziu-
re”. Van Gogh patrzy ku nam stamtad, z drugiej strony, sam juz nie nale-
zy do naszego $wiata... Dodam, ze przynajmniej w niektorych autopor-
tretach van Gogha uderza podobna wizja... Oko van Gogha zanurzone
w oczodole wyraznie patrzy i $wieci ku nam z daleka, z gle¢bi, z punktu,
ktory nie nalezy juz do powierzchni twarzy, tej maski, jaka wydaje si¢
twarz. Dygresja: czy autorstwa Gorowskiego portret Szwajgier nie ma
inspiracji w podobnym odczuciu?

P. T. — Oprocz tego, ze pojawia si¢ tam motyw egzystencjalny, jest tez
pozytywny element otwartosci. Gorowski uwaza, ze wiele jego plakatow
ma ten wiasnie aspekt, tzn. pokazuje otwartosc¢. Nie wyjasnia, na co mia-
taby to by¢é otwartos¢ i moze przed kim albo co sie otwiera. Wyraznie
Jednak widac w tej wypowiedzi, ze jest tam element pozytywny.

J. K. - Gérowski nalezy do pokolenia, ktére moze nie czytalo Umberta
Eco Drziefa otwartego, ale ktore to hasto dzieta otwartego przyjeto. Wielu
w jego pokoleniu nosito te¢ ksigzke pod reka, nie czytajac jej nawet. To
bylo w okresie, kiedy tu bylo spoleczenstwo zamkniete, panowat , jak
moéwig, sowiecjalizm, a o ukazaniu si¢ tak powaznego dzieta jak Spofe-
czenstwo otwarte Poppera nie byto w ogole mowy. Kto czul zaduch Pe-
erelu, ten w stowie ,,otwarte” znajdywat pociechg. W tym peerelowskim
zamknigciu stowo ,,otwarte” elektryzowato.

W wypadku Gorowskiego odnotowaé mozna, ze otwarto$¢ znacze-
niowa jego prac stoi w opozycji do idealu jednoznaczno$ci przyjmowa-
nego na macierzystym wydziale Gorowskiego, na wydziale, gdzie praco-
wal, Wydziale Form Przemystowych krakowskiej ASP. Projektowanie
graficzne podporzadkowane tam bylo pojeciu komunikacji wizualne;.
Komunikat ma by¢ komunikatem, zadana tre$¢ ma by¢ przekazana
W jednoznaczny, efektywny sposob. Tres¢, niczym nakaz czy rozkaz,
niczym bodziec, ma przeklada¢ na reakcje w postaci okreslonego zacho-
wania cztowieka. Jak w komunikacji drogowej. Gotowa mys$l ma by¢
ujeta w efektywnej formie wizualnej, wywolujacej skutecznie odpowied-
nie stany czy dziatania cztowieka.

A Goérowskiego razito przeniesienie tego podejscia na plakat. Od-
rzucatl podobne rozumienie roli plakatu.

Gdy mowa o otwartos$ci, dodalbym, ze pod tym wzgledem na ogoét
szkice Gorowskiego sg bogatsze niz plakaty. Stawiajg, sugeruja wiecej
pytan... — one s3 jeszcze bardziej niejednoznaczne, sg mniej dopowie-
dziane. Nie wiem, czy Panie tez mialy takie wrazenie — te szkice byly



302 Dominika Czakon, Paulina Tendera

czesto ciekawsze. C6z, sam Gorowski jakby nie zdawat sobie z tego
sprawy. Dlugo nie doceniat whasnych szkicow. Latwo je rozdawat. Widziat
w nich tylko szkice, rzecz pomocniczg, $rodek, a nie dzieta malarskie,
obrazy... Nagrody dostawat za plakaty, ceniony byt za plakaty, a nie za te
,»szkice”. Sam nie byt §wiadom warto$ci tego, co robit. Dlugo nie miat
odwagi, by pomysle¢ o sobie jako o malarzu, by pelniej malowac...
A przeciez nawet w jego plakatach warto$cia nie jest plakatowos$¢, ale
malarskos¢.

D. Cz. — Czy dzigki tej postawie otwartosci, o ktorej Pan mowi, mozliwe
jest to przesuniecie nawet plakatow (pomimo tego, ze powstawaly na za-
mowienie, co jakos je krepowato) w strong dziet malarskich?

J. K. — Gorowski tworzyt chetnie dla teatru, plakaty teatralne, gdyz tu
znajdywat klimat otwartos$ci. Projektanci méwig: ,,mamy odpowiedzie¢
na konkretne zaméwienie; nasz obraz ma by¢ bardzo adekwatny w sto-
sunku do tresci, ktore sztuka teatralna przekazuje”. Gorowski, jako arty-
sta, tworzyl obraz, ktéry byl raczej ekwiwalentem, interpretacja, odnie-
sieniem dla jakiego$ elementu, aspektu sztuki teatralnej, dla dramatu.
Gorowski tak naprawde nie przeczytat ,,od dechy do dechy” ani jednej
sztuki teatralnej. Nie przystawat na redukcje plakatu do roli komunikatu
0 tym co, gdzie, kiedy...

P. T. — Mam takie wrazenie — odnosnie do relacji miedzy szkicami a pla-
katem — Ze uproszczenie formy, jezeli to tak mozna nazwaé, w wypadku
plakatu jest zwigzane z tym, ze szkic nie zawiera tylu elementow zwigza-
nych np. z tytulem dzieta teatralnego albo odnoszgcych si¢ do zamowie-
nia. Wydaje mi sig, ze on malowal szkic, ktory byt bardzo ekspresyjny,
po czym probowat go troche dostosowaé do zamowienia... Ale jest tez
W plakacie duze nagromadzenie symboli. Szkic nie posiada zadnych sym-
boli, a potem, jak sie to przektada: plakat to jest szkic wlozony w forme
plakatu z ponakiadanymi symbolami. Ja mam wrazenie, ze u Gorowskie-
go taki byt proces powstawania plakatu ze szkicu.

J. K. — Czesto tak, pomijajac te szkice, ktore sg matrycami dla jego plaka-
tu — tzn. Gorowski na formacie pocztowki kresli obraz i wykorzystuje
efekt powigkszenia tego do duzej skali; 10 cm staje si¢ 70 cm czy me-
trem. Szkic byl najczesciej wielkosci pocztowki — 10 na 15. Jak on to
powigkszyl do duzej skali, to miat efekt makro. Jakby podglada¢ cos
przez lupe, przez szklo powigkszajace. Kreska na fakturze papieru staje
si¢ taka smakowita, taka migsista przy tym powickszeniu, taka material-
na. To byl jeden z efektow, ktore on wykorzystywat. Przy czym Goérow-
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ski byt bardzo wrazliwy na materialne cechy samego no$nika plakatu.
Papieru. Miedzy innymi czesto wykorzystywat fakt, ze plakat jest druko-
wany na papierze i plakat to co$, co kazdy z nas widzial przylepione na
plocie czy na jakichs stupkach; cos, co si¢ odlepia, i wiemy, Ze to jest co$
cienkiego itd. Te tzw. dziury Gorowskiego wykorzystuja to. Poza tym
mamy czesto takie wrazenie u niego, powtorze, ze to, co widzimy, jest
tylko taka powtoka, taka btonka pokrytg kolorami, ktore jakby zedrzeé, to
nie wiadomo, co jest tam po drugiej stronie i bardzo czgsto u niego jest ta
czern taka tlusta, niepokojaca... moze to byto patologiczne, patologiczna
jest ta czern.

Dotykamy aspektu symbolicznego, barw, postaci, obrazow. Totez
W ogole nie moge zgodzi¢ sie z twierdzeniem, ze w szkicach nie ma zad-
nych symboli. Nie ma liter, znakéw? To Pani miata na mysli? I te bywaja.

D. Cz. — Trojwymiarowos¢ tych plakatow jest bardzo odczuwalna. Czesto
to nawet nie tyle sq dziury, ale jakby wyglgdanie ze srodka — jak rozchy-
lanie kurtyny, co poteguje wrazenie iluzji.

W kontekscie otwartoSci chciatam jeszcze zapytac¢ o odbiorce. Arty-
sta duzo mowit o odbiorcy, o widzach, wyraznie kierowal swojq twor-
czo$¢ ku nim. Miatam takie odczucie, ze odbiorca-widz byt dla Gorow-
skiego bardzo wazny i Ze duzo jest w tej tworczosSci miejsca na dialog,
rozmowe.

J. K. — Zbyt czgsto przeocza si¢ to, ze pierwszym odbiorcg, widzem jest
sam tworca. Na przyktad w szkicu artyscie rysuje si¢ jakas wizja, i ona go
na co$ otwiera, pociaga go ku czemus, jest przeczuciem czego$. Jakiej$
rzeczywisto$ci. On sam jest tym poszukujacym, a pdzniej zaprasza nas —
innych, zeby$my uczestniczyli w tym poszukiwaniu, i nam tez co$ tam
zamajaczy.

D. Cz. — Tym bardziej, zZe te plakaty dajg duze pole do popisu, do dopo-
wiedzenia...

J. K. — Wiemy, ze do czegos$ si¢ przedzieramy, co$ przeczuwamy. Rodzg
si¢ pytania. Nie dochodzimy do jakiego$ amen, do ostatniego stowa, do
oczywisto$ci. Wiele dziet sztuki tzw. rzekomej, tzw. wspolczesnej, nawet
malarskich, jest obliczonych na kontakt jednosekundowy: widzisz, zasko-
czyte$ 1 idziesz dalej, i mozesz zapomnieé. Bylo fajnie przez sekunde.
To nie on.

Dodam jeszcze raz, ze otwarto$¢ dzieta nie ma nic wspdlnego z tym,
co Eco nazywa ,,dzietem otwartym”. Dzieto w jego rozumieniu na nic si¢
nie otwiera, nie jest czego$ uobecnieniem, nawet niczego, nawet nicosci
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nie uobecnia. Jest pewna gra, i tyle. Zgodnie z ta koncepcja kategoria
prawdy nie ma sensu w odniesieniu do sztuki. Nie ma tu miejsca na to
nieskonczone poszukiwanie, ktérego domaga si¢ od nas idea prawdy...

P. T. — Gorowski we wspomnianym juz wywiadzie powiedzial, ze daje
sobie prawo do emocjonalnego stosunku do swojego dzieta sztuki albo do
swojego plakatu; ze ta jego emocjonalnos¢ znajduje sie w tym plakacie,
ktory oglgdamy. Tu sie wlasnie pojawia problem, bo jezeli odbieramy
dzieto sztuki albo plakat, to albo jest tak, ze my czytamy ,,swoje”, jako
ludzkie w ogole w sensie uniwersalnym, albo czytamy ,,jego” i tam sig
pojawiajq jakies tresci subiektywne. Czy do nas dochodzg tresci subiek-
tywne zwigzane z artystq?

J. K. — Czytam jakie§ emocje, ale mnie nie obchodzi, Ze to sa jego. Moim
udziatem mogg si¢ sta¢ jakies emocje, ale ze akurat jego? Jak si¢ przej-
miemy takg mys$lg — nie pami¢tam, bodaj pada na przyktad u Schelera —
ze poeci sg odkrywcami nowych rodzajow uczu¢, emocji? Lista uczué,
emocji nie jest zamknieta. Nowy typ uczuciowo$ci moze si¢ pojawic
dzigki sztuce, i ta moze sta¢ si¢ naszym udziatem. Jaki§ Gorowski moze
sam nie zna¢ uczucia, ktore staje si¢ jego udzialem wraz z powstajacym
dzietem. Podobnie w przypadku portretu, czy zwlaszcza autoportretu,
wszystko, co poczatkowo byto tylko udziatem ,,jego”, artysty, samo nie
musi by¢ czyms tylko ,,jego”. Kierunek otwarcia dzieta, to, na co ono si¢
otwiera... Otwoérz si¢ widzu, stuchaczu, czytelniku i ty na to! Na swoim
przykladzie artysta daje portret cztowieczenstwa, portret rozpaczy itp...
Wchodzac w otwarcie tego portretu, sam moge szukac siebie.

P. T. — Jezeli méwi nam, zZe jego prace majg charakter emocjonalny, to daje
sygnat, ze tych emocji mozna sig¢ doszukiwac, tych jego emocji — to tylko
0 to chodzito. Mozemy zupelnie te wypowiedz pomingé w relacji.

J. K. — Barwy przenosza pewne emocje, Swiatla przenosza pewne emocje —
to chcac nie chege tak bedzie.

D. Cz. — Chcialabym jeszcze przywotac¢ zagadnienie rozroznienia na pla-
kat i obraz/dzieto sztuki malarskiej. Juz duzo Pan Profesor powiedzial na
ten temat, ale chcialabym dopytaé o te zmiang — czy zmienial sie stosunek
artysty do wilasnych plakatow? Gorowski w pozniejszym okresie tworzyt
raczej obrazy. Czy artysta jakos rozroznial, wartosciowal swoje dzieta?

J. K. = O tym, Ze u niego chodzi o otwartos¢, to ja mu powiedzialem —
dostownie. W 2003 roku wydano jego katalog plakatow i tam jest taki
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wstep — Pytanie o (nie)rzeczywistosé, a ta zota ksiazeczka z wywiadem
jest pozniej. W wypowiedzi zaczatem mu zwraca¢ uwage na to, ze ta ma-
larskos$¢ jest walorem jego plakatow, ze jakby ja wyzwolil i pozwolit
sobie pracowac jako malarz, to moze wigcej by osiagnal; gdyby przestat
si¢ definiowac¢ jako plakacista.

»Plakacista”. Byt taki czas, ze z dumg obnoszono si¢ z takim mia-
nem. Byla stynna w $wiecie Polska Szkota Plakatu. Przynaleznos¢ do tej
szkoty, do tego kregu napawata duma. To byt honor. Przesadnie ironizu-
jac, mowitem do Mietka: ,,Stuchaj — plakaty — widziates na plocie?
Wprawdzie sg kolekcjonerzy plakatow; mozna je dodrukowac; mozna
zawiesi¢ plakat w pigknej ramce, za szybg z jakiej$ pleksi, ale ciggle plakat
to tylko plakat”. A w jego plakatach jest co$ wiecej niz ta plakatowosé.

Jesli chodzi o problem obrazu: w jezyku polskim jesteSmy w putap-
ce —na co gdzie$ tam staratem si¢ wielokrotnie zwroci¢ uwage — miano-
wicie, pytanie, czy méwimy o obrazie, czy o dziele malarskim, o malar-
skosci? Mamy ten jezyk angielski i mamy tam dajmy na to paintings —
tak sie mowi o dzielach malarza, ze sg paintings, nie mowi sie images;
a po polsku mowimy obrazy. W tych dzietach Gérowskiego wazna jest,
nawet w tych plakatowych — malarsko$¢. A kategoria obrazu moze zosta¢
odniesiona do wszystkich rzezb, do wszystkich dziet malarskich, filmo-
wych itd. Co nie oznacza, ze wszystkie dzieta, np. malarskie, z istoty sg
obrazami? Dzieto jako kompozycja, gra barw itp. obrazem nie jest. Do
istoty obrazu nalezy to, cytuje Mistrza Eckharta, Ze jest ,,obrazem czegos”.

D. Cz. — To, o czym Pan méwi — owa malarskos¢ — jest dobrze widoczne
w Rachunku istnienia, w ktorym jest duzo faktur, substancji, takze bezpo-
Srednio z natury.

J. K. — Jego zwiazek z naturg 1 materig to jest w ogole jego ,,hopla”. Mial
dwa powody ku temu. Raz, jest z pochodzenia chlopem, urodzit si¢ pod
Nowym Saczem, na wsi, i on si¢ nigdy tego nie wypart. Ziemia to zawsze
byla ziemia. Z drugiej strony: zwigzek z naturg, ktérg nie wiem czy oni
by na wsi nazywali naturg czy przyroda. Goérowski chtonal t¢ nature
spontanicznie, byt taki czysty, a pdzniej trafit do Andrzeja Pawlowskiego,
ktory miat koncepcje formy naturalnie uksztattowanej — dzielo powstaje
w sposob wynikajacy z natury tego, z czym mamy do czynienia; natura
kawatka materii, w ktorej pracujemy, nie jest oboj¢tna i takie tam rézne
rzeczy. Gorowski w tym duchu pdzniej tworzyt.

P. T. — Chcialysmy nawet o tego Pawtowskiego zapytac. A Panowie spO-
tkali sie w pracowni w czasie studiow u prof. Pawtowskiego?
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J. K. — Gorowski byt juz od wielu lat absolwentem Wydziatu, uczyt tam,
gdy bylem studentem. I mianowicie c6z... Poczatkowo on byt krotko
asystentem profesora Andrzeja Pawlowskiego, pozniej si¢ usamodzielnit,
prowadzil swoja pracownie, osobliwie nazwana. Niemniej z mys$la o natu-
rze, przyrodniczym $rodowisku czlowieka. On za Koztowskim poszedt
w terminologi¢ ,,sozologia”. Dzisiaj méwi si¢ w tym duchu o sustainable
design. Bali si¢ okreslenia ekologia i w latach 80., w latach skazenia,
dymigcej huty, wybrano ten szyld dla dziatan majacych przywroci¢ czy-
stos¢ srodowisku zycia cztowieka. Gorowski miat wtedy hopla na tym
punkcie, zeby zywnos$¢ nie byla sztuczna, by si¢ zdrowo odzywiaé, czy-
stym powietrzem oddycha¢ itd. Stowa ,,natura” i ,naturalny” staja si¢
swigte. Zresztg byly tez stowami bardzo waznymi, kluczowymi dla Paw-
towskiego.

W tej sytuacji Gorowski uruchomit na Wydziale Form Przemysto-
wych pracowni¢ projektowa na formach projektowania sozologicznego.
Po6zniej — poniewaz ,,ekologiczne” byto juz zgranym stowem — zmienit
nazwe pracowni. Méwi o projektowaniu alternatywnym, w przekonaniu,
ze tylko style czy sposoby zycia alternatywne z stosunku do dominujgce;j
tendencji kulturowej mogg przynies¢ skutki pozytywne takze w aspekcie
ekologicznym.

P. T. — W zasadzie ,, alternatywne” znaczy teraz juz cos zupetnie innego.
Nie kojarzy si¢ ze stowem ,,ekologiczne”. Oznacza raczej kazdy rodzaj
wyjScia poza schemat.

J. K. — On tez na szczegscie uciekt od samej ekologii. Zaczal myslec¢
0 utracie ducha czy duszy przez cztowieka, ktéry daje si¢ wciagnaé przez
te wspotczesng maszyneri¢ kulturowa. Gorowski ciggle mial nadzieje, ze
ten sposob zycia, ktory pamietal z Mitkowej spod Nowego Sacza, byt
jaki$ autentyczny, a dzisiaj ludzie zyja w fatszu. Miat wyrazng obsesje
pod tym wzgledem.

D. Cz. — Jest taki fragment w rozmowie z Gorowskim: o zaburzonym dzis
rytmie dni i nocy; o tym, ze wszystko jest na opak.

J. K. — Wszystko si¢ nie zgadza, a on kochat rytmy. Na przyktad totalnie
nienawidzit reklamy.

D. Cz. — Ale plakat jest narzedziem reklamy, ma przyciggaé czyjgs uwage...

J. K. — Gérowski nie pojmowat plakatu jako narzedzia reklamy. Sama
reklam¢ utozsamiat ze stosowaniem takich chwytow, ktore za wszelka
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cen¢ maja kogos namowié na co$, co mu wcale nie jest potrzebne; Re-
klama jako fortel. Oszustwo. Przemoc?

D. Cz. — A plakat?

J. K. — Gérowski byt radykalny. Wspomniatem mu kiedy$ o pojmowaniu
reklamy przez reprezentantow ,,Warsztatow Krakowskich”, dziatajacych
zreszta w tym samym budynku, w ktorym ma siedzib¢ Wydzial Form
Przemystowych, na ulicy Smolensk. Karol Homolacs twierdzit, ze rekla-
ma wystepuje nawet w przyrodzie, w naturze... przeciez samica musi
przyciagna¢, kwiat musi zwabi¢... Styszac to, Gérowski denerwowat sie,
oburzat. On z zatozenia nie chciat ustgpic, a tu z tego pola, ktére byto mu
bliskie, kontrargument. Reklama czyms$ naturalnym? Wystepuje w natu-
rze? To wytracato go z rOwnowagi.

D. Cz. — Jeszcze pytanie o oryginalnos¢ Gorowskiego, tak ogolnie i w Sto-
sunku do Polskiej Szkoly Plakatu —?

J. K. — Gdzie$ to tam zdaje si¢ napisatem, ze jego oryginalnos$¢ polega
miedzy innymi na tym, ze ciggle byl oryginalny, tzn. ze w przeciwien-
stwie do wigkszos$ci tych tworcow, a moze wszystkich tworcéw Polskiej
Szkoty Plakatu, nie popadt w jaki$ jeden styl. Mozna by pogrupowac jego
dzieta na jakie$ tam okresy i powiedzie¢, ze one majg zbiezny styl, np.
dajmy na to ta Policja, ktorg wyswietlatem podczas wyktadu, i to Zegnaj
Judaszu, ze sg pokrewne. Dobrze, ale za chwile on otwierat nowe pole.
To bylo moze jego nieszczescie. Gdyby zawsze pracowat w takim samym
stylu, to spotkatby si¢ z licznymi zamdéwieniami, bo ci zleceniodawcy
wiedzieliby, co ich czeka. Zamiast tego on taki kapry$ny. Gérowski bo-
rykat si¢ z tym, ze przychodzili do niego ludzie i byli zdziwieni, jak on
odpowiadat na ich zamoéwienie jakim§ nowym pomystem: ,,a my by$Smy
chcieli, zeby pan tak jak wtedy, Zeby moze tylko napis si¢ zmienit”. To
go mierzito. Moze w tym lezata jego oryginalno$é; to, ze ciagle szukat
nowego zrodla; nie stawat si¢ epigonem samego siebie; nie szedt w jakas
koleine.

P. T. — Gorowski powiedzial, ze uzywat przez cate zZycie pieciu kolorow
i kolorystyke utrzymywal przez caly czas takq samq...

J. K. — Ona miata wynika¢ z natury: absolutne, podstawowe kolory. On
sobie ich nie wymyslil, on je odkryt. To nie jego styl czy stylistyka. Pie¢.
Coz, inny artysta, zwigzany z krakowska Akademia, rzezbiarz, rysownik
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i malarz, Jacek Waltos, jak sam sadzi, dla podobnych powodow stosuje
zasade czterech kolorow...

D. Cz. — 4 jak z uznaniem Gorowskiego jako artysty?

J. K. — Rosto nieustannie... no i tu mu byto zal umiera¢. Liczba zamo-
wien na plakaty, z jakimi zwracano si¢ do niego, w ostatnich latach gwat-
townie rosta, a on stabl w zmaganiu z choroba, nowotworem. I coraz
mniej zamdwien przyjmowat. Jest juz doceniony, jest juz uznany, rozpo-
znawalny, a on nie tylko ze chory, to nie chce zy¢ zarabianiem. W no-
wych plakatach nie powiela siebie. Nie jest epigonem samego siebie.
Zdobywa kolejng prestizowag miedzynarodowa nagrod¢ za plakat, I Na-
grode na 11. Miedzynarodowym Biennale Plakatu w Meksyku, w 2010
roku, ale serce wkiada juz w Rachunek istnienia... Dzieto to tworzyt
Z pobudek ideowych, w wewnetrznej rozmowie ze samym sobg, a nie
z myslg o uznaniu... W tym ,,rachunku”, w tym rozliczeniu nawet artyzm
schodzi na drugi, trzeci plan...

P.T. - A szybko pracowal?

Duzo. Niezaleznie od wszystkiego, od zlecen, uznan, méod, rzucat na papier
swoje pomysty, rozwijal wizje. Miat pudetko, do ktérego wktadat te kar-
toniki, te pocztéweczki, na ktorych sobie co$§ narysowal. Niektore z ta-
kich szkicowych obrazéw rozwijat do postaci plakatu w odpowiedzi na
konkretne zlecenie. Szukat w swym pudetku czego$ adekwatnego, analo-
gicznego, bliskiego wzgledem tematu wyznaczonego w zleceniu. Czgsto,
grzebigc tam, mial nowy pomyst i z tego trzeciego co§ wychodzito.

P.T.— Czy procz tych szkicow robif plakaty jeszcze ze zdjecia?

J. K. — W przesztosci wykorzystywal nawet wprost obraz fotograficzny
w plakacie. Fotografig postugiwat si¢ takze jako formg szkicu. W szcze-
g6Inosci sam pozowat do zdjecia. Grat pozujac.

Spod jego reki wyszto mnostwo szkicéw. Nie wiem, jak to zrobic,
ale warto by je wyda¢, pokaza¢ swiatu w opracowaniu typu album. Nie
wiem, jak dotrze¢ do aktualnych wiascicieli wielu szkicow, ktoérym je po-
darowat wraz z projektem plakatu.

Dhugo nie doceniat tych szkicow, skoro je tak tatwo rozdawal. Te
szkice to nie tylko szkice. Podkre§lalem ich samoistng wartos¢, takze
W zwigzku z wystawg Mietka, ktorej bytem, jak mi to powiedziano, ,ku-
ratorem”, wystawa (Auto)portrety. Plakaty i szkice.
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P. T. - Czyli plakat powstawat albo ze szkicu odrecznego albo ze zdjecia?

J. K. — Gorowski traktowat zdjecia tez dos¢ tworczo. Nawet ten skromny
zestaw, ktory wida¢ na wystawie (Auto)portrety pokazuje, ze same zdje-
cia sg ciekawe. To nie sg takie zdjgcia mechanicznie zrobione. Wykorzy-
stujac fotografi¢, Gérowski nie stara si¢ odrysowac¢ fotografii, jak jacys
hiperreali$ci. Narzedzie, ktorym pracuje, i farby, ktore stosuje, majg inng
nature i nie ma sensu udawac fotografii. Powstaje co§ podobnego, ale nie
dostownie. Tak byto z tym autoportretem, na ktorym wyglada jak kobieta.
Przy czym, znowu przyjdzie jaki§ powiedzmy profesor rysunku i powie:
»ale jakze ta reka jest tak nieanatomicznie narysowana, tak nierealistycz-
nie”. Tymczasem on nie stawial sobie takiego celu, zeby z wiernoscig
tego typu odda¢ rgke. Nawet na fotografii ta reka jest juz tak doswietlona,
ze staje si¢ balonowata, a jak jg rysuje, to ona juz zupenie nie jest li tylko
rgkg. Tam jest jakby nadmuchany balon w ksztaltcie reki, a gdyby Panie
dobrze popatrzyty, to ta dton zamienia si¢ w uda, jakby konczyny, mozna
zobaczy¢ posladki. ..

D. Cz. - Czy moge zapytac o jego uczniow?

J. K. — Pod tym wzgledem bieda. Byt tak zmienny, tak chimeryczny, ze
wlasciwie nie ustanowit jakiej$ szkoty.

P. T.— Ale mowit o mistrzu, ze nauczyciel i uczen to jest kontynuacja...

J. K. — Takiej relacji nie miat. Natomiast wiele 0s6b go podziwia, podzi-
wialo, ale trudno powiedzie¢, ze wywart taki wptyw, zeby dalo si¢ poka-
za¢ dzieta, ktére sg echem jego dziel, choéby powidokiem jego dziet.

P. T. — Moze bali si¢ kopiowac moze. On ma taki styl, Ze sie poznaje jego

plakaty.

J. K. — Byty takie prace, co do ktdérych si¢ pomylitem i to nie byt Gérow-
ski, ale to byly po prostu nasladownictwa. Nic w tym nie bylo od-
krywczego, trudno powiedzie¢, ze to byt uczen, ktory przerdst mistrza,
albo ze si¢ wyzwolit spod mistrza i sam czego$ dokonat. Pod tym wzgle-
dem... moze to czas pokaze, a moze za mato wiemy, co si¢ wydarzyto
W Japonii, gdzie on podobno byt bardzo dobrze odebrany.

P.T. - Dtugo tam byt?
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J. K. — On tam dhugo nie byl, ale... Yusaku Kamekura go odkryt i wpro-
wadzit na list¢ stu najlepszych grafikow $wiata — w miarodajnym piSmie
»Creation”. I potem Goérowskiego zaproszono do Japonii, miat cykl wy-
staw, podrozy. Wyptynat tam i miedzy innymi tam znalazt odbiorcow.
Drugie takie miejsce, bardzo wazne dla niego, to Meksyk, gdzie zdobyt
dwa razy pierwsze nagrody.

P. T. - A gdzie on mieszkal tak ogdlnie?

J. K. = W Krakowie. Mogt wyemigrowaé, mogt uczy¢ w Kanadzie przy-
ktadowo. Pojechat, pouczyt tam rok i nie wytrzymat, bo czut, ze by zdradzit
Polske. Pod tym wzgledem Mietek byt zupelie w porzadku. Co z tego,
ze by wybrat lepszy $wiat, lepsze zycie, jak on czut si¢ tutaj potrzebny, tu
s jego korzenie i jakie§ zobowigzania. To nie tak, ze on w roku 1980 czy
1981 — a uczestniczyt w ruchu Solidarnosci — pokrzyczatby sobie, a po-
tem znalazitby pierwszy lepszy pretekst, aby wyemigrowac i tam zaczaé
nowe zycie. Chociaz on nie musiatby tam dopiero szuka¢ sobie miejsca,
pracy... Mietek nie szedl na takie skroty.

P. T. — Jego plakaty sq tak bardzo, moze si¢ Pan Profesor nie zgodzi,
europejskie. Gdyby pojechat do Japonii i zaczgl tam tworzy¢, to mogloby
sig okazaé, ze to zaraz szybko zgasnie, bo one majg takiego ducha euro-
pejskiego. Mam takie wrazenie. W Stanach Zjednoczonych chyba trzeba
by robi¢ cos innego?

J. K. — Ale Japonczycy maja swoje snobizmy i swoje takie ciggotki: u nas
na japonszczyzng, a oni odwrotnie. Do Japonii by nie pojechat, ale Kana-
da czemu nie. Znat tam mas¢ ludzi, ktérzy mu mowili, uniwersytet w tej
francuskojezycznej czgéci cheial mu dawac zatrudnienie, a francuski byt
jezykiem, w ktoérym on sobie jako$ radzit. Pojechat jeszcze wczeéniej na
stypendium do Francji, chyba w 60., do ukochanych miejsc Cezanne’a —
bo on kochat Cezanne’a , pod jego wplywem bardzo duzo tworzyt. W tym
sensie on byt bardzo europejski — Mietek.

P. T. — Chyba to widaé. Nasz kolega, ktory byt takze na wyktadzie Pana
Profesora, tego Cezanne’a zaraz zauwazyt.

J. K. — Jest Cezanne jego mistrzem, a kto bedzie uczniem — trudno po-
wiedziec.

D. Cz. — Wigc nie bylo tez zZadnej grupy skupionej wokot niego?
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J. K. — To byt zbyt osobny cztowiek, on kochat niezalezno$¢. Zamiast by¢
ze studentami, wolat by¢ w tej lub owej wiosce podkrakowskiej czy no-
wosadeckiej, gdzie wedrowat od domu do domu, szukajac skarbéw, tzn.
przedmiotéw, ktore tam juz uchodzily za $mieci, za nieuzyteczne. Go-
rowski jak antropolog, badacz kultury, wyszukiwal a to co$ do robienia
masta, a to jaki§ zydel, albo fajny obrazek Matki Boskiej, a to krzyz,
jakas figurke, rzezbe. Odkryt kilku tworcéw ludowych i pozwolit im
wyptynaé. To nie bylo tylko zbieractwo — miat niezwykla zdolnos¢ poro-
zumienia si¢ z ludzmi. Zdobywat te przedmioty, ktore byly ukryte przed
$wiatem, ale to jemu dopiero i wiasnie jemu ,,tubylcy” je pokazali i on
potrafil je od nich wydoby¢ i — nie powiem wyludzi¢ — ale ocali¢. Miat
sporg kolekcje takich rzeczy, dziet.

P. T. = Rozpoznawali w nim swojego cztowieka.

J. K. — Tak, i potrafitl z nimi rozmawia¢. On si¢ cieszyl po prostu tymi
ludZmi.

P. T. — Nie mial ucznia, bo nie chcial mie¢ ucznia?

J. K. — To jest nie do wyobrazenia w stosunkach uniwersyteckich — on
miat tylko jednego magistranta! Nie starat si¢ o tych magistrantow. Wig-
cej mial uczniow, gdy zaczat pracowaé w uczelni imieniem Modrzew-
skiego, tam uczyt projektowania graficznego, a nie sozologicznego czy
alternatywnego. Spotykam wiele osob, ktore sa zakochane w Gorowskim
po kontakcie z nim w tamtej szkole.

D. Cz. — Dzigkujemy bardzo za rozmowe.
J. K. —Tak, ja tez, ale byla zabawa! Ale plakaty fajne?
D. Cz. — Bardzo i fascynujgcy cztowiek sig zza nich wytania, dzigki Pana

opowiesciom.

Z profesorem Januszem Krupinskim rozmawiatly
Dominika Czakon i Paulina Tendera
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