Estetyka i Krytyka 36 (1/2015) ARTYKULY

NATALIA ANNA MICHNA
(UNIWERSYTET JAGIELLONSKI)

CHRYSTUS SW. JANA OD KRZYZA.
SLAVADOR DALI JAKO EKSCENTRYCZNY
MISTYK | POSTMODERNISTA

STRESZCZENIE

Artykut stanowi probe artystycznej i estetycznej analizy dzieta Chrystus sw.
Jana od Krzyza Salvadora Dalego jako obrazu realizujacego gtdéwne postulaty
estetyki postmodernizmu. Zastosowana perspektywa badawcza ma na celu
wyjscie poza tradycyjng zaleznos¢ polegajaca na wskazywaniu tego, co post-
modernizm przejat od weze$niejszych nurtow awangardowych, w szczegbl-
nosci od surrealizmu. Proponowana odwrdcona perspektywa odsyta do innej,
wzbogacajacej relacji: wskazuje bezposrednio na to, co surrealizm odkryt
i w artystyczny sposob wykorzystat na dtugo przed nastaniem estetyki post-
modernizmu.

SELOWA KLUCZOWE
Salvador Dali, §w. Jan od Krzyza, postmodernizm, surrealizm
INFORMACJE O AUTORCE

Natalia Anna Michna
Pracownia Retoryki Logicznej
Instytut Filozofii

Uniwersytet Jagiellonski
e-mail: natalii26@gmail.com



78 Natalia Anna Michna

Poszukiwanie watkow postmodernistycznych w dzietach czolowego
przedstawiciela europejskiego surrealizmu Salvadora Dalego jest za-
daniem intrygujacym i rownocze$nie nietatwym. Awangardowa sztu-
ka Dalego byta programowo antymodernistyczna, co artysta wielo-
krotnie podkreslat. Istniejg rowniez opinie, ze cho¢ malarstwo Dalego
byto wybitnie antyrealistyczne, nie mozna go stawia¢ w jednym rze-
dzie z popartowymi dzietami Andy’ego Warhola czy pozniejsza este-
tyka neoawangardy. Jednocze$nie wielu badaczy nie zgadza si¢ ze
stwierdzeniem, ze sztuka ta miata rysy wiasciwe estetyce postmoder-
nistycznej. Tym samym wielos$¢ i roznorodno$¢ przywotanych opinii
juz na poczatku stanowi wyzwanie dla jednoznacznego zaklasyfiko-
wania tworczo$ci tego wybitnego hiszpanskiego surrealisty.

Warto jednak podjg¢ probe wskazania wybranych watkow post-
modernistycznych w artystycznej dziatalnosci Dalego na przyktadzie
jednego z najbardziej zagadkowych dziet artysty, czyli Chrystusa sw.
Jana od Krzyza'. Bedac kilka lat temu w Kelvingrove Art Gallery and
Museum w Glasgow, miatam okazj¢ zobaczy¢ ten obraz, ktory nie-
spodziewanie zachwial moim dotychczasowym przekonaniem o este-
tycznej przepasci miedzy awangardowym surrealizmem a sztukg post-
modernistyczng. Artystyczna i estetyczna analiza dzieta ma na celu
wykazanie, ze juz w latach pig¢dziesigtych XX wieku Dali antycypo-
wal 1 realizowal wybrane zalozenia wlasciwe sztuce postmodernistycz-
nej, wykraczajac tym samym poza ramy awangardowego surrealizmu.

Mistyczna inspiracja i naukowe wpltywy

W calej historii sztuki az do poczatkow XX stulecia ukrzyzowanie nie-
zmiennie byto symbolem niewystowionego cierpienia, po$wigcenia
zycia i jednoczes$nie obietnica zbawienia cztowieka. Znamienny jest
zatem fakt, ze w zlaicyzowanym spoteczenstwie i przy antyklerykal-
nych nastrojach XX wieku stato si¢ ono tematem niezwyklego dzieta,
Chrystusa sw. Jana od Krzyza (1951). Nalezy rownoczes$nie podkre-
$li¢, ze zwrot ku inspiracjom mistyczno-chrzescijanskim w sztuce Da-
lego oraz w calej sztuce surrealistycznej poprzedzony byt niewatpliwa
awersja calego ruchu do religii czy tez raczej do jej rytualnego, do-

1 W pracy zamiennie uzywane sa dwa ogdlnie przyjete tytuly obrazu: Chry-
stus Sw. Jana od Krzyza oraz Ukrzyzowanie.
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gmatycznego wymiaru®. Paradoksalnie jednak, wpisujac si¢ W trady-
cje artystycznej interpretacji meki Panskiej, Dali odszedt jednoczeénie
od dotychczasowych sposobow przedstawiania Chrystusa ukrzyzowa-
nego. Obraz juz na poczatku zostat przyjety z duzym sceptycyzmem.
Charakteryzowano go jako dzieto kontrowersyjne, obrazoburcze, a na-
wet kiczowe. Perspektywa czasu pozwolita jednak na zupehie inne
podejscie do dzieta hiszpanskiego surrealisty. Wspoétczesnie mowi si¢
o nim jako o jednym z najbardziej poruszajacych obrazéw Dalego,
ktory przesycony jest mistycyzmem i symbolika oraz ktory awangar-
dowo traktuje temat ukrzyzowania i pozostaje otwarty na wielokie-
runkowe interpretacje.

Wspolczesnie istniejg dwie wersje wskazujace na bezposrednig in-
spiracje Dalego do namalowania UkrzyZzowania. Po pierwsze, Tomasz
Czapiewski pisze, ze Dali zetknat si¢ ze szkicami $w. Jana od Krzyza®
juz w latach trzydziestych, w trakcie lektury wybranych jego dziet”.
W wypowiedzi z 1952 roku Dali sam wspomina moment, w ktérym
po raz pierwszy zobaczyt szkic ukrzyzowanego Jezusa:

Rysunek ten wywart na mnie wptyw, gdy po raz pierwszy go ujrzatem.
Wplyw ten byl tak wielki, ze nawet pozniej, jeszcze w Kalifornii, widzialem
we $nie Chrystusa tak wlasnie ukrzyzowanego, ale w krajobrazie Port Lligat.
Styszatem tez glosy, ktore mnie dotyczyty: Dali ty musisz tego Chrystusa na-
malowac®.

I tak juz w roku 1950 zaczety powstawaé kolejne studia obrazu.
W komentarzu do jednego z nich artysta ujawnit takze drugie zrédto
inspiracji, ktorym bylto bezposrednie spotkanie z mnichem Brunonem
de Jesusem-Maria:

2 Por. T. Czapiewski, Salvadore Dali jako malarz religijny, Gdansk 1994,
s. 12-26.

3 Sw. Jan od Krzyza (1542-1591) byt hiszpanskim poeta, mistykiem i dokto-
rem Kosciola. Zostal uznany za $wigtego Kosciota katolickiego oraz anglikan-
skiego. Wraz z Teresa z Avili uwazany jest za zalozyciela zakonu karmelitow
bosych. Jego poezja oraz pisma o charakterze mistycznym zaliczane sa obecnie do
najwybitniejszych osiagnig¢ literatury hiszpanskie;.

* T. Czapiewski, wyd. cyt., s. 93.

® S. Dali, Komentarz obrazu Chrystus $w. Jana, [w:] Salvador Dali Retro-
spektive 1920-1980, ed. I. F. Walther, Monachium 1980, s. 376.
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[...] od karmelitanskiego brata Bruno otrzymatem wskazowke dotyczaca Chry-
stusa narysowanego przez $w. Jana od Krzyza. Po zobaczeniu karty z tym ry-
sunkiem przedstawitem w formie geometrycznej koto i trojkat, w czym za-
wartem — w estetycznym sensie — wszystkie moje wczesniejsze doswiadcze-
nia. W tréjkacie tym przedstawitem obecnie mojego Chrystusa®.

To wiasénie Bruno, z powotania karmelita, z zamitowania uczony,
pokazat Dalemu szkic Chrystusa autorstwa $w. Jana od Krzyza. Sw.
Jan stworzyt szkic okoto 1575 roku, przebywajac w klasztorze karme-
litow bosych w Avili, gdzie postugiwat siostrom zakonnym jako kape-
lan. Pewnego dnia, modlac sie w tamtejszej klasztornej galerii, doznat
wizji Chrystusa ukrzyzowanego, ktora przelat na kawatek papieru.
Okazalo sig, ze byt to Chrystus cierpigcy na krzyzu, ale widziany od
gory, Z wyjatkowe;j i niespotykanej dotychczas perspektywy. Niewat-
pliwie perspektywa ta moze by¢ udziatem tylko Boga, ktory widzi
swojego Syna na krzyzu, z cialem wysunigtym do przodu, jakby go-
towym do upadku. Sw. Jan przekazat ten szkic jednej z sidstr zakon-
nych, ktéra przechowywata go ponad czterdziesci lat. Szkic ten zostat
po raz pierwszy ujawniony publicznie podczas procesu beatyfikacyj-
nego $w. Jana w 1675 roku. Wykonano wowczas kopie, ktora pdzniej
zagineta, lecz zachowat si¢ oryginat przekazany innej siostrze zakon-
nej. Ta z kolei umiescita go w specjalnym relikwiarzu, dzigki czemu
stat si¢ on dostepny dla pdzniejszych biografow $w. Jana. Przez na-
stepne Kilkaset lat nikt specjalnie nie interesowat si¢ szkicem. Dopiero
w XX wieku, ktory przyniost petne odkrycie tworczosci $wietego, stat
si¢ on cenng artystyczng inspiracjg. Wtedy wiasnie Bruno de Jesus-
Maria pokazat szkic Dalemu, ktory widziat go ostatecznie dwukrotnie:
w roku 1945 i p6zniej ponownie w 1950.

Fakt, ze $w. Jan do$wiadczyt owej wizji znajdujac si¢ w klasztor-
nej galerii, nie pozostaje bez znaczenia. Wydaje si¢ bowiem, ze wia-
$nie z uwagi na to miejsce powstata niezwykta dla tego szkicu, a co za
tym idzie dla dzieta Dalego, ,,boska” perspektywa. W tym miejscu
ujawnia si¢ pierwsza paradoksalna, mistyczna inspiracja Dalego, arty-
sty skandalizujacego, ekscentrycznego i pozornie antyreligijnego. Inspi-
racja ta wydaje si¢ wpisywa¢ w postmodernistyczny nurt myslenia
poststrukturalistbw 0 wyzwoleniu tekstu dzieta i grze intertekstualnej
jako jednym z narzedzi interpretacji dzieta sztuki. Intertekstualnosc,
wlasciwa dzietom literackim, przettumaczona na jezyk sztuki malar-

6 Cyt. za: R. Descharnes, Salvador Dali, Koln 1974, s. 146.
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skiej pozwala na rozpoznanie odniesien kulturowych i historycznych,
ktore pojawiajg si¢ W Ukrzyzowaniu. Przejecie nowatorskiej, ,,bo-
skiej” perspektywy od $w. Jana moze by¢ tutaj pierwsza i podstawowa
warstwa odniesienia, pierwszym etapem gry, ktorej uczestnikiem staje
si¢ odbiorca. Dali bawi si¢ z odbiorcg, tworzac dzieto, ktore zaprasza
go do poszukiwania mozliwych odniesien, aluzji, symboli, do rozpo-
znania motywow znanych z historii malarstwa oraz jednoczesnie do
intelektualnej podrézy w naukowa przysztose.

Poszukujac inspiracji w chrzescijanskim mistycyzmie, Dali odwo-
tywat si¢ takze do osiagni¢¢ dwcezesnej nauki, w szczegolnoscei do teorii
0 atomistycznej budowie kosmosu, ktéra otwierata juz w latach pigé-
dziesigtych zupehie nowe dla ludzko$ci perspektywy naukowe. W wy-
danym w 1951 roku Manifescie mistycznym pisat on: ,,Najpierw w ko-
smicznym $nie w roku 1950 ujrzatem ten obraz w kolorach. Przedsta-
wial on jadro atomu, ktoére potem przyjeto metafizyczne znaczenie.
Chrystusa uwazam teraz za wyraz wiasciwej jednosci wiata”’. Chry-
stus stat si¢ w oczach Dalego Zrodtem, prapoczatkiem i koncem wszech-
swiata zarazem. W nieskonczonej ilo$ci atomow budujgcych wszech-
swiat dostrzegt on bijgce gdzies w jego glebi jadro. Tym jadrem, jed-
noczgcym Wszystko, co istnieje, byt Chrystus. Analizujac jednak mi-
styczng wizje artysty, mozna zapyta¢, czy Dali, ktory nie byt prakty-
kujacym ani gleboko wierzacym katolikiem, pojmowat Chrystusa
w duchu chrzescijanskim? Czy tez Chrystus stat sic w tym przypadku
jedynie zrecznie wykorzystanym motywem o charakterze kulturowym?
Odpowiedz nie jest jednoznaczna. Zanim bowiem powstata ostateczna
wersja stawnego obrazu, Dali stworzyt kilka niezwyktych studiow,
gdzie Chrystus umieszczony jest na planie trojkata wpisanego w okrag
i gdzie wida¢, jak za pomocg licznych eksperymentow stworzyt on
mistrzowskg i niespotykang dotad perspektywe. Stad wniosek, ze kon-
strukcja unikalnej perspektywy byta wynikiem nie tyle mistycznej
inspiracji, ile przede wszystkim artystycznym rezultatem fascynacji
artysty osiggnieciami i mozliwo$ciami wspolczesnej nauki i techniki.
Zwrot w kierunku nauki i techniki to z kolei jeden z podstawowych
rysow postmodernizmu, o ktorym pisal w 1984 roku amerykanski ba-
dacz literatury Frederic Jameson.

7'S. Dali, Manifest mistyczny, [w:] R. Descharnes, wyd. cyt., s. 146.
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Jameson wprowadzil pojecie dominanty kulturowe;j®, ktorg wedtug
niego w drugiej potowie XX wieku stat si¢ postmodernizm. Dominan-
ta kulturowa oznacza zbior cech, ktére nadaja danej kulturze tozsa-
mos¢, spajajg rozne jej dziedziny w heterogeniczng cato$¢ i tym sa-
mym pozwalajg na jej wyodrebnienie jako okreslonej istotowo forma-
cji kulturowej. Postmodernizm jako dominanta kulturowa charaktery-
zowal si¢ wedlug Jamesona migdzy innymi wizualno$cia, estetyzacja
kultury, zanikiem glebi, rozproszeniem podmiotu, a takze wspomnia-
ng fascynacja nauka i technikg. Dlatego prowadzone przez Dalego ba-
dania, w tym przygotowanie szkicow wstepnych oraz matematycznych
obliczen proporcji, mozna zinterpretowa¢ jako niezaprzeczalny wyraz
swiadomego scjentystycznego ugruntowania UkrzyZzowania, a W Szer-
szej perspektywie realizacji jednego z podstawowych zatozen estetyki
postmodernistycznej.

Sztuka kamuflazu

Warto zwréci¢ uwage na fakt, ze Dali wykorzystat wizerunek Chry-
stusa z Ukrzyzowania W dwoch innych, réwnie niezwyktych dzietach.
Odkrycie Ameryki przez Krzysztofa Kolumba, znane réwniez jako Sen
Krzysztofa Kolumba, to obraz powstaty w latach 1958-1959 i uwaza-
ny obecnie za hotd oddany przez artyst¢ ukochanej przez niego Hisz-
panii. Dali, odchodzac od S$cistosci historycznej, ponownie zawiera
w tym obrazie pierwiastki religijne i mityczne. Najwazniejszym roz-
poznawalnym motywem jest podobizna Chrystusa sw. Jana od Krzy-
Za, ktorg artysta umiescit w dziele az dwukrotnie. Krzyz ze spoglada-
jacym na ziemski padét Chrystusem znajduje si¢ w rekach mnicha
umieszczonego W dolnej czeéci obrazu oraz powyzej, na niebosktonie,
w przestworzach, po prawej stronie obrazu. Nietrudno rozpoznaé
symbolike i znaczenie krzyza w r¢kach mnicha. Prawdziwym wyzwa-
niem jest owo drugie przedstawienie, w przestworzach. Tam bowiem
na gtowie Chrystusa dostrzec mozemy autoportret samego artysty.
Charakterystyczny zarys konturow twarzy oraz stynne wasy Dalego nhie
pozostawiajg watpliwosci, ze ekscentryczny Hiszpan znalazt dla siebie
miejsce w tym symbolizujacym wielkie i donioste dla dziejow ludz-
kiego $wiata wydarzeniu. Czy to ponownie przejaw jego megalomanii,

® Por. F. Jameson, Postmodernism, or the Cultural Logic of Late Capitalism,
“New Left Review” 1984, No. 148.
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czy tez nowatorski zabieg artystyczny? Kwestia ta pozostaje otwarta,
niemniej jednak znajomosci sztuki wyrafinowanego kamuflazu nie
mozna Dalemu w zaden sposob odméowic.

Whiebowzigcie Maryi to drugie dzieto, w ktérym widoczna jest po-
dobizna Chrystusa z UkrzyZowania, tym razem w centralnej czesci
obrazu. Widzimy go ponownie zawieszonego w potowie drogi, mie-
dzy niebem a ziemia, i ponownie zawsze i wszedzie obecnego, row-
niez W czasie wniebowzigcia jego Matki. Symbolika obrazu jest bar-
dzo bogata, a scena ta widziana oczyma surrealisty nabiera w XX wieku
zupelnie nowych jakosci. Twarz Maryi jest twarzg zony artysty, Gali,
ktora zawsze byta dla Dalego inspiracja, modelka i wierng towarzysz-
ka zycia.

Swojski krajobraz i hollywoodzkie ciato

Istotng rol¢ w uksztaltowaniu charakteru catej tworczosci Dalego ode-
grat pobyt artysty w Stanach Zjednoczonych. W listopadzie 1934 roku
artysta wraz z zong wyjechat do Ameryki, gdzie przebywat z matymi
przerwami przez kolejne cztery lata. Do frankistowskiej Hiszpanii
powrdcit ostatecznie dopiero w 1948 roku, zdobywajac wowczas hie-
matg popularno$¢ i rozglos takze za oceanem. Artysta tesknit do ro-
dzinnej Katalonii, do Zrodet sztuki, na ktorej si¢ wychowat — tradycji
malarskiej Francisca Zurbarana i Diego Velazqueza. Te dwa elementy
— zanurzenie w hollywoodzkim $§wiecie wyzszych sfer oraz wewnetrzna
potrzeba powrotu do korzeni — w niezwykly sposob ujawnity si¢ takze
W UkrzyzZowaniu.

Rodzajowa scena widoczna pod krzyzem przedstawia widok z okna,
jaki rozciagat si¢ z pracowni malarza w Port Lligat®. Widzimy te same
gory, zatoke Z nabrzezem i nawet zo6ttg 16dz, ktorg Dali czesto ptywat
na ryby. Oprocz tego artysta umiescit na obrazie dwie zajete swoja
pracg postaci, ktore zdajg si¢ kontemplowac¢ tajemnice cierpienia Chry-
stusa. Postaci te nie sg jednak przypadkowe. Pierwsza z nich, znajdu-
jaca sie tuz obok zoéttej todzi, zaczerpnigta zostata z obrazu Chiopska
rodzina francuskiego malarza zyjacego w XVII wieku, Louisa Le Nai-
na. Druga posta¢ do ztudzenia przypomina cztowieka z obrazu wspo-
mnianego juz Velazqueza zatytutowanego Poddanie Bredy. Warto do-

® Cze$¢ wspomnien Dalego z rodzinnej Katalonii, w tym z okolic Port Lligat,
znajduje si¢ w ksigzce S. Dali, Dziennik geniusza, ttum. J. Kortas, Katowice 2009.
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da¢, ze te dwie malarskie inspiracje takze byty wynikiem sennego
marzenia artysty:

Pierwotnie mialem zamiar na modele postaci w krajobrazie wybra¢ rybakéw
z Port Lligat; w tym $nie jednak zamiast rybaka ukazata mi si¢ posta¢ francu-
skiego wiesniaka namalowana przez Le Nain, ktorego twarz zmienitem tak, ze
stata si¢ podobna do rybaka z Port Lligat. Niemniej jednak rybak ogladany
z tylu ma sylwetke a la Velazquez™®.

Nie tylko sceneria, ale i postaci ludzkie przedstawione na obrazie
symbolizujg zarowno powrdt do czaséw dziecinstwa, do miejsc bli-
skich artyscie, jak i do sztuki hiszpanskich mistrzéw malarstwa. Dzig-
ki temu zabiegowi ukrzyzowanie staje si¢ dla odbiorcy czyms bliskim:
nie znajduje si¢ W nieokre$lonym czasie i przestrzeni, ale tuz nad nim,
W najblizszym otoczeniu. W dziele Dalego paradoksalnie nie ma miej-
sca na wielkg biblijng metanarracje 0 $mierci Chrystusa ukrzyzowa-
nego, zbawiajacego cata ludzkos¢. Smieré ta staje si¢ dzieki Ukrzyzowa-
niu rozbita na niezalezne, indywidualnie przezywane ludzkie do$wiad-
czenia. Ponownie dochodza do glosu echa postmodernizmu i stynna
teza Jeana-Frangois Lyotarda: wielka chrzes$cijanska metanarracja zo-
staje rozbita na nieskonczong ilos¢ matych narracji, traci ona swoja
wazno$¢ sita wewnetrznego rozktadu'. Postmodernistyczny pluralizm
autonomicznych jednostek legitymizuje wielo§¢ matych, réwnorzed-
nych narracji, takze tych dotyczacych $mierci na krzyzu. Wielkie mi-
styczne wydarzenie ukrzyzowania ponawiane jest w jednostkowym
cierpieniu, ktdre bezposrednio dotyczy kazdej jednostki. Dlatego patrzac
na Ukrzyzowanie, odnosi si¢ wrazenie, Ze jest si¢ tam razem z rybaka-
mi, stoi si¢ na nabrzezu przyladka Creus i ze wystarczy podniesé
wzrok w gore, aby dojrze¢ konajacego na krzyzu Chrystusa.

To oczywiscie tylko jedna z mozliwosci interpretacyjnych. Dali bo-
wiem zdaje sie¢ proponowac jeszcze jedng perspektywe. Jezeli odbior-
ca podniesie swoj wzrok ponad skaty Port Lligat, ujrzy ukrzyzowane-
go Chrystusa ze wspomnianej juz ,.boskiej” perspektywy. Artysta po-
zwala zatem zaja¢ odbiorcy swoje wlasne miejsce, miejsce $w. Jana,
miejsce uprzywilejowane. Czy jednak wiasnie takie byto ostateczne

0 Tenze, Komentarz obrazu Chrystus $w. Jana, [W:] Salvador Dali Retrospek-
tive..., wyd. cyt., s. 376.

1 por, J.-F. Lyotard, Kondycja ponowoczesna: raport o stanie wiedzy, thum.
M. Kowalska, J. Migasinski, Warszawa 1997.
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zamierzenie Dalego? Niewatpliwe ,,boska” perspektywa moze zostac
zinterpretowana jako jeden z przejawow megalomanii artysty, znane-
go z ekscentrycznego przekonania 0 wiasnej wyjatkowosci'?. Jedno-
cze$nie perspektywa ta jest zabiegiem niewatpliwie nowatorskim,
rzadko spotykanym w tradycyjnej sztuce religijnej. Analizujgc zycie
Dalego, jego niecodzienne i niejednokrotnie skandalizujace podejscie
do wielu spraw, w koncu studiujac jego niezwykle, oniryczne, surre-
alistyczne dzieta, wyjasnienie kompozycji Chrystusa sw. Jana od Krzy-
Za, W ktorej dominuje ,,boskie” spojrzenie na $wiat, nie bedzie juz tak
niezwykle.

Rownie ciekawym zabiegiem zastosowanym przez artyste — obok
tej trudnej do jednoznacznego zinterpretowania perspektywy malar-
skiej — jest sposob przedstawienia ciata Chrystusa ukrzyzowanego.
We wspomnianym juz Manifescie mistycznym Dali opisat ukrzyzowa-
nie, ktorego wizja juz wtedy ksztattowata si¢ w jego wyobrazni:

Chce, by moj nastepny Chrystus byl obrazem zawierajacym wigcej pickna
i rado$ci niz cokolwiek, co do dzi§ namalowano. Chce namalowaé Chrystusa,
ktory w kazdym znaczeniu bedzie catkowitym przeciwienistwem anty-mis-
tycznego Chrystusa Griinewalda®,

Powstaty okoto 500 lat wczesniej, jako dzieto na ottarz dla klaszto-
ru Isenheim (koto Strasburga), obraz Matthiasa Griinewalda na trwate
wpisat si¢ do historii sztuki za sprawg niezwykle naturalistycznego,
emanujacego namacalnym bolem przedstawienia Chrystusa. Jego ciato
jest przerazliwie zmaltretowane, naszpikowane kolcami i pokiereszo-
wane. Niejednokrotnie wyglaszane byty opinie, ze dzieto Griinewalda
to takze odchodzace od tradycji, przerysowane, perwersyjne i gangre-
nowate ujecie Chrystusa ukrzyzowanego. Jednak Dali postanowit by¢
jak najdalszy od takiej wizji i sam zaznaczyl, ze jego interpretacja
bedzie czym$ odmiennym nie tylko od drastycznej stylistyki Griine-
walda, ale rowniez od najbardziej znanych tradycyjnych uje¢ tematu
$mierci Jezusa™. Nie tylko w kwestii perspektywy, ale takze W sposo-

12 K. Janicka, Surrealizm, Warszawa 1985, s. 72-82.

3. Dali, Manifest mistyczny, wyd. cyt., s. 193.

¥ przyktady tradycyjnego ujmowania tematu ukrzyzowania w sztuce to mie-
dzy innymi $redniowieczne drewniane krucyfiksy autorstwa Cimabuego, Duccia
oraz Giotta z namalowanym Chrystusem. Nastepnie renesansowe dzieta Antonella
da Messiny, Lucasa Cranacha Starszego, ElI Greca, Hansa Memlinga, Sandra
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bie przedstawienia Chrystusa hiszpanski artysta zerwat z dotychcza-
sowym , kanonem” obrazowania ukrzyzowania jako momentu petnego
boélu, niewystowionego cierpienia, naznaczonego brzydotg ume¢czone-
go ciata ludzkiego. Dali siggnat do tego, co z powodzeniem nazywa-
my dzi$ sztukg popularng, charakterystyczng dla XX-wiecznej kultury
masowe;j.

Zrodet zwrotu ku temu, co masowe, szukaé nalezy w czasie, ktory
Dali spedzit w Stanach Zjednoczonych, w Hollywood. Panujacy od
poczatku istnienia Fabryki Snow kult pigknego, zadbanego ciata udzie-
lit si¢ takze artyscie. Efektem tej fascynacji stato sie¢ wykorzystanie
modela jako pierwowzoru dla Chrystusa z UkrzyZowania. Modelem
tym byl zwyciezca castingu zorganizowanego przez przyjaciela arty-
sty, Jacka Warnera (jednego z zatozycieli studia filmowego Warner
Brothers). Casting wygrat trzydziestotrzyletni (sic!) kulturysta Russ
Saunders. Ubranego jedynie w kapieléwki i podwieszonego u sufitu
studia Warner Bros. modela obserwowat Dali, zapamigtujac jednocze-
$nie fizjonomig ciata mlodego cztowieka i efekty oddziatywania na
nie sity grawitacji. Tym sposobem Dali uwiecznit na swoim obrazie
miodego i pigknego me¢zezyzne, 0 muskularnej budowie ciata. Byt to
jeden z przejawow radykalnego zerwania z dotychczasowsg, mniej lub
bardziej naturalistyczna, tradycja malarska, 0 ktorym pisat:

Moim estetycznym zamiarem byto catkowite przeciwstawienie postaci Jezusa
Jego podobiznom malowanym przez wielu wspotczesnych malarzy, ktorzy
Chrystusa przedstawiajg w ekspresjonistycznej, wykrzywionej i pelnej cier-
pienia manierze, osiagajac emocjonalny wstrzas przez brzydote'®.

Artysta dodawat jednak paradoksalnie i prowokujaco, ze jego ,,gtow-
ng troskg bylo, by [...] Chrystus byt piekny jak Bog, ktorym rzeczy-
wiscie byl”*®. Niezaleznie od (prawdopodobnie) pozornie religijnego
wyznania artysty hollywoodzki Chrystus byt przede wszystkim ukto-
nem w strong tego, czemu hotduje wspoétczesna kultura masowa: nie-
skazitelnemu ciatu, ktore nie tylko jest przedmiotem podziwu, ale takze
najlepszym do sprzedazy produktem.

Botticellego, Andrei Mantegny i Rafaela. Motyw ukrzyzowania pojawia si¢ takze
w realistycznej sztuce Diega Veldzqueza, Francisca Goi czy Eugéne’a Delacroix.
5'S. Dali, Komentarz obrazu Chrystus $w. Jana, [W:] Salvador Dali Retro-
spektive..., wyd. cyt., s. 376.
18 Tamze, s. 376.
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Takie przedstawienie ciata ukrzyzowanego Chrystusa przywodzi
rownocze$nie na mysl wspolczesng debate na temat obecnosci i zna-
czenia estetyki kiczu w sztuce drugiej potowy XX wieku. Roger Scru-
ton w ksigzce Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych
nazywa postmodernizm ,,zamierzonym kiczem™"’, twierdzac, ze

[...] sztuka, jakg do tej pory znaliémy, wymagata od nas wiedzy, kompetencji
i studiow, ktore skutecznie przypominaly o istnieniu $§wiata ludzi dorostych.
Zamierzony kicz, przeciwnie — lubuje si¢ w tandecie, gotowych produktach
i wycinankach, poshuguje si¢ formami, kolorami i obrazami, ktore tylez legi-
tymizujg ignorancje, co ja wysmiewaja, skutecznie uciszajac glos dorostych.
Tego rodzaju sztuka wystrzega si¢ subtelnosci, aluzji i implikacji'®.

Idealne ciato Chrystusa na obrazie Dalego mozna interpretowac
jako rodzaj zamierzonego kiczu, ktory $wiadomie zastosowany przez
artyste, ma za zadanie odcig¢ droge do wszelkich historycznych i bi-
blijnych odniesien. Zawieszony nad ziemig Chrystus wydaje si¢ przy-
padkowo wklejony w swojski krajobraz. Uderzajace, hollywoodzkie
piekno postaci przywodzi na mys$l tandetny obrazek. W dalszym frag-
mencie tekstu Scruton pisze:

Modernizm byt rozpaczliwa proba uratowania religijnego spojrzenia na czto-
wieka; ,,zamierzony kicz” upiera si¢ przy swych suwerennych prawach, wy-
szydzajac wszelka religie, wszelkie proby uratowania wyzszej wizji naszej na-
tury i prezentujac ludzka nadzieje jako kicz innego rodzaju®®.

Chrystus widziany oczyma Dalego uosabia wszystko to, 0 czym
wspomina Scruton. Przede wszystkim gwaltownie przetamuje dotych-
czasowg tradycje przedstawiania Jezusa na krzyzu: drwi z niej i ema-
nuje tym wszystkim, co przejmuje od estetyki kiczu postmodernizm.
Chrystus sw. Jana od Krzyza schlebia popularnym, masowym gustom,
przerysowuje estetyczng warto$¢ piekna (pigkno to nie wymaga zaan-
gazowania i smaku od odbiorcy), wprowadza paradoks, niespdjnosc,
bezguscie, zabawe z samym kiczem (w rozumieniu modernizmu) oraz
mieszanie gatunkow sztuki wysokiej i masowej. Tym samym Dali jako
artysta umacnia odbiorce w popularnym obecnie przekonaniu, ktore

1 R. Scruton, Przewodnik po kulturze nowoczesnej dla inteligentnych, thum.
J. Prokopiuk, J. Przybyt, £.6dz 2006, s. 126.

18 Tamze, s. 126.

19 Tamze, s. 127-128.
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wypowiada takze Scruton: ,,pewnym jest to, ze nie da si¢ uciec od
kiczu, chronigc si¢ w religii, kiedy to sama religia staje si¢ kiczem”?.

Obraz surowy, wieczny i otwarty

Wspomniany juz Frederic Jameson pisat 0 zaniku glebi jako jednym
z podstawowych wyznacznikoéw dziet postmodernistycznych. Wydaje
si¢, ze W tym ujeciu UkrzyZowanie nie moze by¢ uznane za dzieto
postmodernistyczne, gdyz wielo$¢ kulturowych odniesien, historycz-
nych nawigzan i symboli sktania odbiorce do poglebionej refleksji oraz
poszukiwania mozliwych interpretacji. Tradycyjny nawyk poszukiwa-
nia gtebi, 0 ktérym wspomina Jameson, moze zosta¢ W petni zaspoko-
jony. Z drugiej strony jednak, podchodzac krytycznie do powyzszego
stwierdzenia, mozna postawi¢ pytanie, czy poszukiwanie giebi nie jest
interpretacyjnym naduzyciem w stosunku do dzieta Dalego, bowiem
bedace przyktadem zamierzonego kiczu dzieto odcina odbiorcy droge
do glebszych interpretacji. Chrystus o nieskazitelnym, hollywoodzkim
ciele ukrywa swojg twarz. By¢ moze wcale nie ma ham nic do powie-
dzenia? Mozna przyjac teze, ze jego Swietnie wyeksponowane cialo ma
by¢ tym, co przykuwa uwagg i dostarcza jedynie czysto hedonistycz-
nych wrazen, bedac przyktadem banalnego, niewymagajacego pigkna.

Charakterystyczny dla postmodernizmu zanik gtebi nie wptywa
jednak na estetyczne walory Ukrzyzowania. Dzieto to pozostaje bo-
wiem obrazem surowym, niemozliwym i otwartym. Surowos¢ ufun-
dowana jest w postaci monumentalnego, ukrzyzowanego Chrystusa,
ktory unosi si¢ ponad prosta, realistyczng scenerig. Ascetyczna atmos-
fera przywodzi na mysl postmodernistyczng metafor¢ my$lenia noma-
dycznego, ktora pojawita si¢ w koncepcji Gilles’a Deleuze’a. Patrzac
na Ukrzyzowanie, odbiorca moze zapytaé: gdzie jestem? Na ziemi
obok pracujgcych rybakow czy tez gdzies wysoko, w jakiej$ zewnetrz-
nej przestrzeni? Takze okreslenie pory dnia sprawia ktopot, poniewaz
Chrystus wylania si¢ z ciemnosci®, ale trudno okresli¢, czy jest to jesz-
cze ciemno$¢ $witu, czy moze zapadajacy juz zmierzch. Czas w wy-
miarze kosmicznym réwniez powoduje zagubienie odbiorcy. Bowiem
z jednej strony mamy do czynienia z symbolicznym poczatkiem, ktory
niesie umierajacy za grzechy cztowieka Chrystus, z drugiej za$ przed-

2 Tamze, s. 124.
2L T Czapiewski, wyd. cyt., s. 102.
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stawiona w dziele $mier¢ oznacza zwykle koniec, kres zycia, podrozy
czy wedrowki cztowieka. Wszystkie te niewiadome sa artystyczna
realizacjg przywotanej metafory, wedtug ktérej nomada nie posiada
wlasnego, statego terytorium, znajduje sie¢ w nieskonczonej i nieokre-
slonej przestrzeni, ktérg wyznaczaja mnogie punkty odniesienia. Dla
nomady nie istnieje pojecie granicy ani centrum. Nomada wedruje,
»,walesa si¢”, wypehiajac i kreujac otwartg przestrzen.

Odbiorca staje si¢ w obliczu Ukrzyzowania takim wiasnie nomada,
ktory ma wiele mozliwosci wyboru miejsca przeznaczenia, nie jest
ograniczony konkretnym kierunkiem i ostatecznie, podejmujac indy-
widualng decyzje, sam organizuje wiasng przestrzen. Odbiorca moze
przyjac perspektywe Boga, aby innym razem z ziemskiej perspektywy
spoglada¢ na znajdujacego sie gdzies w przestworzach Chrystusa. Jed-
nak zadna z tych perspektyw nie jest mu permanentnie przypisana
i jednoznacznie wilasciwa. Przywilejem odbiorcy nomady jest nie-
ustanna wolno$¢ w wyborze punktu widzenia i perspektywiczny plu-
ralizm. Dlatego Chrystus sw. Jana od Krzyza jest rownocze$nie dzie-
fem niemozliwym. Cztowiek nie moze bowiem znajdowac si¢ w dwdch
miejscach jednoczesnie: ponad Chrystusem patrzagcym w dot i zara-
zem na ziemi. Nomadyczne doswiadczenie, ktore proponuje Dali,
sprawia, ze jego dzieto pozwala odbiorcy pozna¢ istote niemozliwego:
bycia w dwoch miejscach naraz.

Obraz ten jest takze otwarty w tym sensie, ze wprawia odbiorce
w wieczny, nieustajacy ruch i niezaspokojone poszukiwanie. W pierw-
szej chwili wydaje si¢ on statyczny, ale ostatecznie prowokuje do Cig-
glego ruchu, kieruje wzrok odbiorcy od ziemi ku niebu i z powrotem.
Ukrzyzowanie podtrzymuje stan ciagltego poszukiwania wlasnego miej-
sca, przemierzania otwartej i nieskonczonej przestrzeni. Owo doswiad-
czenie otwarto$ci daje ,,walesajgcym si¢” nomadom element nadziei
i pocieszenia. Dali podpowiada bowiem, ze w kazdym miejscu i cza-
sie jest obok nas (ponad lub pod nami) oddajacy zycie za kazdego
cztowieka Chrystus.

Podsumowanie

Postmodernizm jako zjawisko taczenia sztuki wspotczesnej z kulturg
masowa byt odpowiedzig na zmiany, jakie zachodzity w spoteczen-
stwach europejskich juz od potowy XIX wieku. Jednak postulujac
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zerwanie z moderng i tym, co ona przyniosta, postmodernizm byt
jednoczesnie jej kontynuacjg i proba nowego odczytania niektorych
jej watkéw. Mozna spotkac si¢ ze stwierdzeniem, ze wczesna sztuka
awangardowa, czyli takie kierunki w sztuce, jak kubizm, futuryzm,
ekspresjonizm, a takze surrealizm, stanowita wiasciwe ideowe zrodio
postmodernizmu. Bowiem to witasnie w obrebie tych kierunkéw naro-
dzity si¢ takie idee, jak zakwestionowanie dotychczasowych ustalen
odnosnie do pigkna oraz innych warto$ci estetycznych, rewizja przyje-
tych pogladow na temat rzeczywistosci, podkreslenie roli emocji
w zyciu cztowieka (ekspresjonizm), uwypuklenie nieuswiadomio-
nych, lecz znaczacych czynnikéw psychicznych u cztowieka (surre-
alizm) czy nowe miejsce podmiotu (dadaizm). W podzniejszym czasie
wszystkie te idee, w mniej lub bardziej zmodyfikowanej formie, zo-
staly przejete przez postmodernistow.

Ze wzgledu na powyzsze zaleznosci przedstawiona proba odnale-
zienia watkéw postmodernistycznych w dziele Salvadora Dalego wy-
daje si¢ w pelni uprawniona. Ponadto, przyjecie takiej perspektywy
badawczej wykracza poza tradycyjng zalezno$¢ polegajaca na wska-
zywaniu tego, co postmodernizm przejat od wczesniejszych nurtow
awangardowych i surrealizmu w szczegdlnosci. Odwrocona perspek-
tywa odsyta do innej, wzbogacajacej relacji: wskazuje bezposrednio
na to, co surrealizm odkryt i w artystyczny sposob wykorzystal na
dhugo przed nastaniem estetyki postmodernizmu. Artystyczna i este-
tyczna analiza Chrystusa sw. Jana od Krzyza pokazuje, w jaki sposob
Dali przemycit najbardziej wyraziste watki postmodernistyczne, za-
nim zostaty one explicite opracowane w drugiej potowie XX wieku.

Postmodernistyczna interpretacja dzieta Dalego pokazuje, w jak
przewrotny sposob artysta wykorzystat wiele podstawowych zatozen
postmodernistow, tworzagc jednoczesnie jeden z najbardziej tajemni-
czych obrazow XX wieku. Uderzajaca w pierwszej chwili religijna
wymowa Ukrzyzowania zdaje si¢ ostatecznie jedynie iluzjg i celo-
wym, paradoksalnym zabiegiem artystycznym, bowiem Dali zawsze
okreslat siebie jako czlowieka ,bez wiary wierzacego w Boga™?2. Tym
samym traktowanie jego obrazu w kategoriach czysto religijnych
byloby naduzyciem. Dlatego Chrystus sw. Jana od Krzyza jest raczej

22 Wywiad z Salvadorem Dalim przeprowadzony dla telewizji BBC, rez. i prod.
J. Bugler, Wielka Brytania 2006.
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propozycja intertekstualnej gry, do ktorej artysta zaprasza odbiorcg.
Mozna przypuszczaé, ze pickne, nienaznaczone bolem i nieskalane
cialo Chrystusa nie jest jedynie artystycznym przedstawieniem ciata
Syna Bozego ukrzyzowanego 2000 lat temu, ale raczej symbolem
wspolczesnego, dbajacego o ciato, wiecznie pigknego i mlodego czto-
wieka przetomu XX i XXI wieku. UkrzyZzowanie mozna zatem inter-
pretowac jako metafore tego, w czym lubuje si¢ wspolczesny masowy
odbiorca: niewymagajacego pickna i prostego, powierzchownego prze-
kazu.

Ostatecznie Chrystus sw. Jana od Krzyza, cho¢ powstaty na kilka
lat przed aktywnag dziatalno$cig czotowych postmodernistow, moze
by¢ traktowany jako dzieto przesigknigte postmodernistycznymi ide-
ami i tym samym dowodzgce przenikliwos$ci umystu i wizjonerskiego
talentu Salvadora Dalego.

CHRIST OF THE ST. JOHN OF THE CROSS. SALVADOR DALI
AS AN ECCENTRIC MYSTIC AND POSTMODERN

ABSTRACT

This article is an attempt to both artistic and aesthetic analysis of Salvador Dali’s
Christ of St. John of the Cross as an image representing the main demands of the
postmodern aesthetics. The applied research perspective allows to go beyond the
traditional relation between postmodernism and the Great Avant-garde. This relation
is based on indicating of what postmodernism took over from the earlier trends of
avant-garde and surrealism in particular. The proposed reverse perspective refers
to another, enriching relationship. It points directly at the early surrealistic discov-
eries which were used in a field of twentieth century art long before the rise of the
postmodern aesthetics.
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