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PauLINA TENDERA

SZTUKA GLOBALNA

G. Dziamski Sztuka po koricu sztuki. Sztuka poczgtku XXI wieku Galeria Miejska
JArsenal”, Poznari 2009.

Pytanie, jakie przebrzmiewalo jeszcze w koricu XX wieku — Czym jest
sztuka? — oraz Heglowskie pojecie ,korca sztuki”, ktére mialo wytlu-
maczy¢ wszelkie neoawangardowe dzialanie artystyczne, dzi§ sa juz
nieaktualne. Nie zapytamy obecnie, czym jest sztuka, bowiem stala sie
ona dziedzina absolutng: przybierajac dowolne formy wyrazu i tresc,
realizuje si¢ w planie absolutnej wolnosci (wolnosci od presji zewnetrz-
nej, presji uzytecznosci czy celowosci). Nie tylko ,koniec sztuki” stat
si¢ dzisiaj odlegly historia, sens stracito tez pytanie Nelsona Goodma-
na ,Kiedy sztuka?” Dyskusja o zmierzchu sztuki, ktéra budzila emocje
w latach 70. i 80. XX wieku, fascynuje obecnie ,tylko te osoby, ktére
stracity kontakt ze wspolczesnym Swiatem sztuki” i ktére przywotuja gre
Sretoryki koricowki”, dawno juz zakonczonej. Pytaniem kierowanym do
odbiorcéw i do samych artystow jest pytanie o to, czym jest sztuka dla
nich samych i czego oni sami od sztuki oczekuja. Pytanie to nie jest jed-
nak tak nowe, jak mogloby si¢ wydawac wszystkim tym, ktérzy razem
z ,koricem sztuki” zakoriczyli sztuke sama. Postawione bowiem w 1964
roku przez Arthura Danto, wyznacza trwajaca juz prawie sto lat sztuke
po ,koncu sztuki”, w obrebie ktérej absurdalnymi okazuja sie wszelkie
proby jej calosciowego ujecia czy podania jakiejkolwiek zadowalajacej
definicji. Grzegorz Dziamski twierdzi, ze:
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Sztuka moze dzisiaj wygladac jak reklama, moda, rozrywka, moze przypomi-
nac konsumpcyjne towary, zabawki, przyrzady gimnastyczne, sprzet kuchen-
ny, dzialalnos¢ spoteczng lub polityczng — jednym slowem moze wygladac
jak cokolwiek, ale w przeciwienistwie do innych wytworéw i dzialan musi
by¢ wolnaZ.

Poza znaczacymi niegdy$ barierami ideologicznymi, artystyczny-
mi czy moralnymi sztuka pokonata tez barier¢ geograficzna, stajac sie
globalnym jezykiem porozumienia miedzyludzkiego. Wzrastajaca liczba
cyklicznych imprez o charakterze miedzynarodowym (tj. Biennale We-
neckie, Documenta w Kassel, Biennale w Sydney, w Hawanie, Kairze,
Berlinie, Pradze itd.) sprawia, ze zycie artystyczne nigdy nie bylo tak
intensywne jak po ,koricu sztuki”.

Sztuka jest wszystkim, nie o wszystkim jednak warto rozmawiad, i to
zdaje si¢ wazniejsze niz pytanie o wszelkie definicje. Dziamski zwraca
si¢ w strong instytucjonalnej teorii sztuki Dickiego, wskazujac, ze o tym,
co wartosSciowe, decyduja w duzym stopniu kuratorzy wielkich przedsie-
wzigd artystycznych, ale nie tylko oni. Decyduje bowiem tez wspétczes-
ny dyskurs kulturowy, koncentrujacy sie na problematyce globalizacji
(na co wskazuje chociazby katalog XI Documenta w KasseD.

Nowe media promuja przede wszystkim sztuke i kulture wizualna,
ktora dominuje w spoleczeristwie nowoczesnym. Dziamski zauwaza, ze
sztuka wizualna to obszar zupelnie nowy i prawdziwie interdyscyplinar-
ny, ktéry wplywa na demokratyzacje, globalizacje i dematerializacje sztu-
ki, taczac w sobie elementy dawnej sztuki wysokiej i niskiej. Teoretycz-
nie nie utozsamiamy kultury wizualnej ze sztuka w ogdlnosci, jednak ich
zwigzek wybitnie unaocznia walke wspoétczesnej sztuki z esencjalizmem
i sklonnos¢ do dzialad transkulturowych. Sztuka wizualna swobodnie
przekracza granice jezykowe i znosi kulturowe odrebnosci spoteczne.

W ksigzce Grzegorza Dziamskiego czytelnik znajdzie przeglad naj-
wazniejszych wydarzeni artystycznych, poczawszy od 2000, a skoriczyw-
szy na 2008 roku. Autor z kazdego roku wybral najgltosniejsze wyda-
rzenie artystyczne, a nastgpnie przedstawil jego znaczenie dla sztuki
polskiej lub swiatowej. Ksiazce przyswieca intencja odpowiedzi na py-
tanie o relacje sztuki rodzimej ze sztuka Swiatowa oraz zachodnioeuro-
pejska. Publikacje uzupelnia kilkadziesiat ilustracji czarno-biatych, ktére
oczywiscie nie rekonstruuja w pelni wydarzen. Role te¢ odgrywa raczej
zawarta na stronach ksiazki szeroka i starannie dobrana paleta nazwisk
artystow z calego swiata — reszte danych odnajdujemy tatwo w Interne-
cie. Zasadnicza czes¢ ksigzki podzielona jest na trzy dzialy: Wydarzenia,
Klasycy i Komentarze. Calos¢ wzbogacona zostala szerokim Wstepem
i Zakoriczeniem — obydwie te czesci wykraczaja znacznie poza funkcje
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wprowadzajace i podsumowujace, stanowigc raczej odrebne i pelne roz-
dzialy ksigzki.

Pierwsza czes¢ — Wydarzenia — jest esencja najjaskrawszych zmian
w dziedzinie sztuki nowoczesnej, ktére, jak pokazuje ksigzka, zauwazal-
ne s3a niemal z roku na rok. Kazda z zaprezentowanych wystaw wnosi
co$ nowego i niepowtarzalnego w globalny dyskurs nad sztuka. Dziam-
ski rozpoczyna od obchodéw stulecia Warszawskiej Zachety, przypada-
jacych na 2000 rok, a koriczy na trwajacych w 2008 roku Biennale w Po-
znaniu. Podréz artystyczna zaczyna i koriczy w Polsce, ale na przetomie
osmiu lat odwiedza 49., 50., 51. Biennale Weneckie, poznariskg galerie
Arsenal, Warszawskie Centrum Sztuki Wspélczesnej oraz XII Documenta
w Kassel. W istocie swej wydanie to to podréz samego autora, ktéremu
zdaje si¢ nie towarzyszy¢ nikt poza aktualnym katalogiem wystawowym.
By¢ moze ta formg autor prébuje odpowiedzie¢ na postawione juz pyta-
nie: Czym dla mnie jest sztuka?

Ksigzka nie jest jednak swobodna refleksja nad wspélczesna twor-
czoscia. Autor to wybitny specjalista w dziedzinie sztuki nowoczesnej
— dzieki temu publikacja doskonale wpisuje si¢ w krytyczny dyskurs
nad kultura globalng. Ponadto zadziwia i czysta przyjemnos¢ sprawia
lekkie i pewne pioro autora. Czesciej przytrafia si¢ Dziamskiemu krytyka
mecenasow wystaw niz samych artystow — tu pada czasem zarzut o nie-
fortunne ujecie tematu, nieprzemyslang strukture wystawy czy brak jas-
nego komentarza i odwagi, nowatorstwa w doborze obiektéw. Grzegorz
Dziamski zawiesza jednoczesnie kwestie filozoficzne zwiazane z dzie-
dzing sztuki w ogdle. Wyraznie wskazuje przez to, ze ksigzke napisat
jako krytyk, odcinajac sie od bezowocnych czesto sporéw nad kondycja
sztuki wspoélczesnej.

Druga czes¢ pracy stanowia przedstawienia trzech sylwetek: W. Vostel-
la, G. Richtera i A. Muntadasa (autor nie podal uzasadnienia dla swojego
wyboru). Twérczos¢ kazdego z tych artyst6w ma za zadanie odpowie-
dzie¢ na konkretne, stawiane przez autora pytanie. Vostell jest tworca
happeningéw — za centralny przedmiot swych dzialari tworczych obrat
on telewizor. Artysta pisal: ,Telewizor jest urzadzeniem, ktore wilacza-
my w domu po to, by nas ogrzato, jak piec. Nie jest wazne, czy to, co
ogladamy, jest dobre czy zle. Najwazniejsze, zeby telewizor dzialal. Nie
ma znaczenia, czy ogladamy film czy wojne™. Tworczos¢ Vostella uswia-
damia nam nasza wlasng bierna postawe wobec telewizji, ktéra narzuca
odbiorcom okreslong postawe, jest krytyka Swiata, ale tez pochwala zycia
ludzkiego. Dziamski twierdzi:
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Tworczos¢ Vostella nie byta jednak wylacznie afirmacja zycia, byta takze kry-
tyka wspolczesnego spoleczenistwa i tendencji zagrazajacych cztowiekowi,
krytyka alienujacego wplywu technologii, zbiurokratyzowanych form prze-
mocy i opresji, krytyka narastajacego konsumpcjonizmu. Zycie wymkneto
si¢ spod kontroli cztowieka i zadaniem sztuki powinno by¢ przywrécenie na
powrdt tej kontroli...t

Nastepnie przechodzimy do skrétowej prezentacji tworczosci Ger-
harda Richtera. Ten urodzony w 1932 roku artysta zdaje sie¢ zaprzeczac
tezie, jakoby po rozkwicie nowych mediéw (szczegdlnie fotografii) ma-
larstwo miato sie skornczy¢. Richter ,nie widzial w fotografii zagrozenia
dla malarstwa, przeciwnie, we wszystkich wypowiedziach podkreslat
wyzwalajacg moc fotografii”. Richter, zaangazowany spotecznie i poli-
tycznie artysta, taczony z nurtem sztuki pokonceptualnej, probuje odpo-
wiedzie¢ na pytanie o rolg malarstwa w kulturze zdominowanej przez
mass media.

Problemy polityczne i spoteczne angazuja réwniez ostatniego z za-
prezentowanych przez Dziamskiego ,klasykéw” — Antonio Muntadasa.
Porusza go szczegdlnie problem subtelnej, nieuchwytnej (a przez to bar-
dziej niebezpiecznej) cenzury. Osobiste doswiadczenia Muntadasa spra-
wily, ze zwrdcit si¢ on w strone sztuki Internetu. Artysta sympatyzujacy
z filozofia Wittgensteina krytykuje proby ksztaltowania globalnego je-
zyka w mass mediach. Jezyk nie jest prostym narzedziem komunikagiji,
ale wyrazem pewnego stylu zycia, odrebnych swiatow, w jakich zyjemy.

Komentarze to trzecia czes¢ ksiazki, w ktérej — poczawszy od 2000 az
do 2008 roku — przedstawia autor najistotniejsze wydarzenia w Swiecie
sztuki, préobujac skomentowac je czy tez wskazac ich szczegdlna role
w o$mioletnim rozwoju sztuki Swiatowej. W 2000 roku przywolane zo-
stato w Polsce raz jeszcze pytanie o granice sztuki. Nie jest to bynajmniej
pytanie nowe: stawiane jest ono w naszym kraju regularnie, poczawszy
od lat 90., az do teraz. Dziamski poswiecil wiec te czgs¢ na retrospektyw-
ny oglad sytuacji w Polsce, ktéra zdominowana byta twérczoscia takich
artystow, jak Katarzyna Kozyra, Zbigniew Libera, Piotr Uklaniski oraz (juz
po 2000 roku) Dorota Nieznalska, taczonych niekiedy pod wspdlnym
szyldem polskiej ,sztuki krytycznej”. W 2001 roku swiat sztuki skoncen-
trowal si¢ szczegdlnie na Weneckim Biennale, przygotowanym przez
Haralda Szeemanna. Przedsiewzigcie to mialo okresli¢ stosunek sztuki
do globalizacji, czy tez sama sztuke wprowadzi¢ w epoke globaliza-
cji. Cel zostal jednak tylko czgsciowo osiagniety — biennale dalo efekt
ysupermarketu” sztuki, w ktérym kurator zagral role kupca, probujace-
go przedstawic oferte sprzedazy, ktéra trafitaby do wszystkich gustow.
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Biennale w Wenecji stawia zatem pytanie o to, czy festiwale artystyczne
zmieniaja si¢ faktycznie w supermarkety atrakciji.

Rok 2002 to powrdt do Polski i poznanskiego Arsenatu, publikacii
ksiazki Niebezpieczne zwigzki sztuki z ciatem oraz twoérczosci mtodych
artystow wywodzacych sie z pracowni Grzegorza Kowalskiego. Znow
polska ,sztuka krytyczna”, jednak tym razem inaczej odczytana — znacze-
nia szczegdlnego nabiera tu medium, jakim jest ludzkie ciato. Dziamski
pozwala nam zapoznac si¢ z uwagami artystéw, ktore wskazuja, ze ,sztu-
ka uczniow Kowalskiego naznaczona byla toposem vanitatywnym, ciato
jest Zrodlem bolu i cierpienia, ale takze leku egzystencjalnego — ztudnym
pewnikiem i ztudng opoka”®.

Rok pézniej 50. Biennale Weneckie podjely zagadnienie globalizacji
sztuki. Ekspozycje weneckie zestawione zostaly krytycznie z odbywa-
jacymi si¢ rok wczesniej XI Documenta w Kassel. W odpowiedzi na
pytanie o to, jak artySci odnosza si¢ do kwestii globalizacji, Dziamski
wskazuje zagadnienia migracji, przeludnienia, bezdomnosci, dewastacji
ekologicznej czy dyskryminacji, ktére sa zywe wsréd twércéw zaanga-
zowanych spotecznie.

W 2004 roku na scenie Swiatowej dominowala sztuka chiriska, ktorej
znaczenie wzrasta nieprzerwanie poczawszy od lat 80. W tej czeSci za-
pozna¢ mozemy si¢ z tworczoscia takich artystow, jak Huang Yong Ping,
Gu Wenda, Xu Bing, Wang Guangyi czy Xiao Lu. Nie ulega watpliwosci,
Ze artySci chiriscy zaczeli by¢ po prostu rozpoznawani w Europie Za-
chodniej, a ich sztuka nabrala znaczenia artystycznego, wyzbywajac sie
jednoczesnie silnych konotacji politycznych.

Pod hastem ,Triumfu Malarstwa” odbylo si¢ w 2005 roku Biennale
Weneckie, ktére wyrazalo pochwate menadzerskiego stosunku do sztu-
ki. Omawiajac znaczenie Biennale Weneckiego, wiele miejsca poswie-
cit Dziamski tworczosci Luca Tuymansa. W jakim sensie jednak mozna
mowic o triumfie malarstwa? Czy mial to by¢ triumfalny powrét? Raczej
nie, malarstwo przeciez nigdy nie przestalo by¢ obecne w Swiecie sztu-
ki, szczegdlnie w Swiecie sztuki pluralistycznej, w ktérej nie dominuje
juz zaden szczegdlny sposdb wyrazu czy tez medium. Jednak nie tylko,
bowiem aktualizacja r6znych form malarskich zniosta dawne podzialy na
malarstwo przedstawieniowe i nieprzedstawieniowe, abstrakcyjne i figu-
ratywne, albo tez ekspresywne i celebralne’.

Rok 2006 poswiecony byt sztuce multimedialnej, ktora zaprezento-
waly kolekcja Ingvild Goetz oraz kilka wystaw indywidualnych (P. Rist,
B. Violi, E.L. Ahtili). Wystawy te pokazaly, ze wprawdzie artysta po-
stuguje sie réznymi mediami, ale to jednak nie one przesadzaja o oce-
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nie jego pracy — to artysta, wybierajac media, decyduje o tym, co chce
powiedzie¢. Nastepny rok postawil przed krytykami nowe zagadnienie:
Czemu stuzg i jaka role odgrywaja wielkie festiwale sztuki? Dziamski
przedstawia tu historie Documenta, wskazujac jednoczesnie, ze tylko za-
chodni swiat wymyslit cos takiego, jak uniwersalny, estetyczny dyskurs,
ktory pozwala méwic o sztuce w oderwaniu od kontekstu spotecznego
i kulturowego®. Wielkie wystawy stuzg wiec wytwarzaniu teoretycznego
dyskursu wokoét sztuki, nie sa bynajmniej zgromadzeniem wielu prac
w jednym miejscu, ale raczej zaprezentowaniem pewnej koncepcji czy
teorii sztuki.

Poczawszy od rozdzialu poswieconego wydarzeniom 2008 roku, az
do ostatnich stron ksigzki, Dziamski przechodzi systematycznie od kry-
tyki sztuki do jej teorii. Przedstawia przede wszystkim dialog migdzy
dwoma wizjami Europy Srodkowej, ktérych twércami sg Tomas Masaryk
i Milan Kundera. Wskazuje tu na r6znos¢ intencji i sposobéw pisania
obydwu autoréw, ale réwniez rewolucyjnos¢ ich pogladow i wizji. Czy
doswiadczenie totalitaryzmu, pomimo wyzwolenia w 1989 roku, nadal
mocno oddziatuje na nasza swiadomos¢ i sztuke? Dziamski koriczy swoja
ksiazke w tym punkcie, w ktérym ja zaczal. Przywoluje bowiem jeszcze
raz pytanie o koniec sztuki, i z perspektywy wydarzen osmiu lat, ktérym
poswigcona zostala ksigzka, probuje jeszcze raz podjac refleksje nad tym
zagadnieniem. Padaja tu nazwiska filozoféw najnowszych: Baudrillarda
i Kuspita, a kilka stron dalej Danto, McEvilleya oraz Hickeya, ktérzy
wspottworzg dyskurs nad sztuka w neoliberalnym Swiecie wartosci.

Dyskursy te, wbrew pozorom, znacznie réznig sie od siebie. Eaczy je
jednak niezwykly wprost i nieprzewidywalny w swym rozwoju przed-
miot — sztuka nowoczesna. By¢ moze racje ma, znany juz szerzej polskie-
mu odbiorcy, Arthur Danto, piszac o sztuce posthistorycznej. By¢ moze
Hickey, gloszac, ze odbioér sztuki nie wymaga juz specjalnej wiedzy,
bowiem sztuka jest dziedzing przezy¢ i doswiadczen. By¢ moze jednak,
jak pisze Hickey, powinnismy

pozwoli¢ Swiatu odetchna¢ od wielkich, totalizujacych, uniwersalizujacych,

teleologicznych metanarracji, ktére maja wigcej wspolnego z religijnymi prze-

powiedniami niz rzeczywistoscia i nauczy¢ sie cieszy¢ réznorodnoscia dzi-
siejszego Swiata?’
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