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PATRYCJA SOSNOWSKA

_NIE MA KONSONANSU BEZ DYSONANSU”

A. Checka-Gotkowicz Dysonanse krytyki. O ocenie wykonania dzieta muzyczne-
go Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2009.

Dlugie godziny zmudnych ¢wiczen, praca w pocie czota. Czegsto brak
czasu na inne przyjemnosci. Kigbowiska nut powtarzajacych si¢ w nie-
skoriczonosé, az do znudzenia. Czasem nawet senne koszmary ucieka-
jacych z pamieci dZzwiekéw. Mozna zwariowac... I po c6z to wszystko?
Dla jednorazowego, ulotnego momentu obcowania z dzielem podczas
koncertu czy recitalu? Tak, dla samego odbiorcy i dla samych siebie.
Dla doswiadczenia prawdziwego piekna. Marza o tym sami artysci, ale
pragna, aby i ich stuchacze réwniez mogli go dostapic. Czy warto tak sie
stara¢? Oczywiscie, ze warto, cho¢ niejednokrotnie przychodzi zmierzy¢
si¢ z ostrg krytyka, niestety, nie zawsze rzetelng. Chociaz prawdziwe
arcydzieto muzyczne nie powinno krytyki sie lekac, to jego wykonawca
moze si¢ jej obawia¢. Od niepamigtnych czaséw dzieta muzyczne za-
wsze poznawane byly dzieki swoim wykonaniom i wykonania owe pod-
legaly osadowi krytykéw. Nie ma konsonansu bez dysonansu'. Parafra-
Zujac starg muzyczng zasade, mozna rzec, iz nie ma wykonania bez jego
oceny. W jaki sposob zatem rzetelnie oceni¢ wykonanie utworu muzycz-
nego? Jakie trudnosci czyhaja na tych, ktérzy podejmuja sie oszacowania
wartosci kompozycji — jej wykonania? Jakimi kompetencjami powinien

! Konsonans jest to wspotbrzmienie lub nastepstwo co najmniej dwoch dzwigkéw
dajace wrazenie zgodnosci. Dysonans jest przeciwienstwem konsonansu, czyli dysonans to
wspétbrzmienie lub nastepstwo co najmniej dwoéch dzwiekéw dajace wrazenie niezgod-
nosci. Konsonanse i dysonanse tworza cala palete interwaléw (muzycznych wspotbrzmien
i nastepstw dzwiekowych), jednak inaczej niz w matematycznych zasadach, dwa dysonan-
se nie zawsze dadza konsonans, a dwa konsonanse moga da¢ dysonans.
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by¢ obdarzony krytyk muzyczny? Wreszcie komu wolno, a kto powinien
dzieto ocenia¢? Na te i inne pytania prébuje odpowiedzie¢ w ksigzce Dy-
sonanse krytyki. O ocenie wykonania dzieta muzycznego Anna Checka-
-Gotkowicz. Autorka rozpatruje zagadnienie z punktu widzenia estetyki
i filozofii sztuki. Materiat analiz ogranicza do solowych wykonan tzw. mu-
zyki klasycznej (kregu zachodniego), utrwalonych w postaci tradycyjnego
zapisu nutowego. Kolejne rozdziaty ksiazki odnosza si¢ do tytutowych
dysonansow, z ktorych istnienia zdawano sobie dotychczas sprawe, choc
moze nie zawsze odnoszono je do sfery krytyki muzycznej.

Dysonans pierwszy: Partytura a wykonanie

W rozdziale pierwszym powraca znany juz bardzo dobrze problem toz-
samosci dzieta muzycznego i jego ontologicznej zlozonosci. Autorka
wywoluje do tablicy najwazniejszych znawcow tej kwestii, miedzy in-
nymi Romana Ingardena. Rozwigzanie problemu wydaje si¢ oczywiste,
ale tylko z pozoru. Przyzwyczajeni jesteSmy patrze¢ na utwor muzyczny
przez pryzmat jego wykonania. Jednak kazde nowe wykonanie rzuca
inne Swiatlo na dane dzielo. W tym miejscu Anna Checka-Gotkowicz
stawia bardzo wazne pytanie. Czy utwoér muzyczny wolno utozsamiac
z pewna klasa wykonan, opartych na Scistej realizacji zadan zawartych
przez kompozytora w partyturze, czy winno si¢ zdecydowanie odréz-
ni¢ samo dzieto od jego dzwiekowych konkretyzacji?* Takie ujecie daje
nam element posredniczacy miedzy dzielem muzycznym a jego wyko-
naniem, partyture. Partytury nie mozna bowiem utozsamia¢ z utworem,
gdyz petni jedynie funkcje schematu dziefa. Dzielo zas jest przedmiotem
czysto intencjonalnym i jest intersubiektywnie dostepne dla aktéw po-
znawczych réznych odbiorcow?. Kiedy przyjrzec si¢ temu blizej, moz-
na zauwazy¢ pewne braki, stwarzajace miejsce dla wszelkich domystow
i niedopowiedzen. Juz sama partytura jest tego najlepszym dowodem.
To partytura jest Zrodlem réznych rozwiazan, a nawet réznych stylow
wykonawczych, ktére daja sie usprawiedliwi¢ poprzez mozliwos¢ roz-
maitych interpretacji tekstu nutowego®. Nie ma w niej dokladnie ustalo-
nych wszystkich intencji kompozytora. Cho¢ tworzac zapis nutowy, stara
si¢ on precyzyjnie okresli¢ swoja wole za pomocg notacji muzycznej, to
jednak pozostaje sfera, ktora trudno jest zdeterminowad, jak tempo, czas,

2 A. Checka-Gotkowicz Dysonanse krytyki. O ocenie wykonania dzieta muzycznego
Wydawnictwo Stowo/obraz terytoria, Gdarisk 2009 wyd. cyt. s. 15-16.

3 R. Ingarden Utwor muzyczny i sprawa jego tozsamosci, cyt. za: A. Checka-Gotkowicz
Dysonanse krytyki... wyd. cyt. s. 16.

* A. Checka-Gotkowicz Dysonanse krytyki... wyd. cyt. s. 33.
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w jakim dzielo winno zosta¢ wykonane, predkos¢ i réznice zmian ago-
gicznych czy dynamicznych’. Owszem, kompozytor ma do swojej dys-
pozycji szereg nazw opisujacych charakter, jaki w danym utworze chce
uzyskacd, ale przez jednego odtworce np. vive® wykonane bedzie bardzo
Spiesznie, niemalze ekspresowo, u innego vivo bedzie po prostu szybkie.
Wszelkie wykonanie zdaje sie tedy artystyczna adaptacja tekstu nuto-
wego, nowa za kazdym razem (nawet jesli jest nim to samo wykonanie
przez tego samego muzyka). Poza takimi niuansami istnieja jeszcze inne,
na ktére autorka zwraca uwage, np. problem faktury instrumentalne;.
Dzielo moze zosta¢ przetranskrybowane (przetransponowane) na inny
instrument niz ten, na jaki zostalo napisane. Zatem mamy tu odmienng
sytuacje. Cos, co zostato przez kompozytora doktadnie okreslone (sktad
wykonawczy) — zostalo zmienione. W pewnym sensie powstaje wiec
nowe dzieto badZ co najmniej nowa jego interpretacja.

Nie jest tez tak, ze dzielo muzyczne, partytura i wykonanie nie maja
wspdlnych cech. Moze nawet wiecej: sa od siebie bardzo zalezne. Luki
niedopowiedziane w partyturze sa wypelnione dopiero przez wykona-
nie, dzigki czemu dzielo staje si¢ pelniejsze. W tym miejscu autorka
prowadzi dyskurs miedzy pogladami Romana Ingardena a Andrzeja
Pytlaka. Wedlug tego pierwszego wykonanie jest ulotna, jednorazowa
wizja utworu, do ktérej nie mozna juz wréci¢. Drugi natomiast uwaza,
ze mozemy wroci¢ do takiego wykonania miedzy innymi dzigki naszej
pamieci, i poréwnac je z innymi znanymi nam interpretacjami w celu
glebszego poznania utworu. Problemem nie jest tu sama egzystencja
dziefa, lecz jego istnienie w Swiadomosci odbiorcy, ktéry rzadko kie-
dy, odbierajac konkretne wykonanie, mysli o samym dziele. Postrzega
wiasciwie wylacznie wykonanie. Postrzega je oczywiscie przez pryzmat
wiasnych wyobrazen o wykonaniu takim, jakie chcialby uslysze¢. Tym
samym dochodzi autorka do ostatniego elementu pierwszego dysonansu
— subiektywizmu w odbiorze dzieta oraz subiektywizmu w jego wyko-
naniu i krytyce o nim.

Dysonans drugi:
Wartosci kompozycji a wartosci wykonania

Dalsze rozwazania Anna Checka-Gotkowicz snuje wokoét réznicujacych
kompozycje 1 wykonanie elementow. Autorka stawia pytanie, czym
wiasciwie powinno legitymowac si¢ wykonanie, aby odkrywac warto-

> Dynamika to natezenie sily dZzwickow i jego zmiany w utworze. Agogika okresla
muzyczne tempo i jego zmiany.
° Vivo — Zywo, Zwawo.
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Sci utworu oraz zaistnie¢ jako znaczgce wydarzenie artystyczne. Zatem
ukaza¢ wartosci kompozycji niejako poprzez wartosci wykonania? Nie-
koniecznie. Refleksje zmierzajace do odpowiedzi na ten problem kraza
wokot wielu aspektéw, by ostatecznie ukazad, ze kazda kompozycja
ma swoja unikatowa wartos¢, a wykonanie zawsze oceniamy w pew-
nych podobnych kategoriach, ktorych istnienie jest niezalezne od utwo-
ru. Trudnosci pojawiaja sie w momencie oceny. Po pierwsze, nalezy
zastanowi¢ si¢ nad kwestiami ogdlnymi: jakie bylo ogdlnie to wyko-
nanie, jaki stosunek miat czas realny (nasz, rzeczywisty) do czasu mu-
zycznego, w jaki sposdb wykonawca operowal zmianami agogiczny-
mi w kontekscie obu tych czaséw. Kiedy uzyskamy pelne odpowiedzi
na te pytania, powinnismy okiem krytyka spojrze¢ na dane wykonanie
i dzieto z punktu widzenia trwania i wiecznosci. Roger Scurton stusznie
podkreslal pewng ulotnos¢ bytu muzycznego wzgledem naszego cza-
su. Z jednej strony, wykonanie dziela muzycznego jest jego realnym
stawaniem sie tu i teraz, z drugiej — Swiat muzyczny zdaje si¢ wciagac
swoich odbiorcéw do innego wymiaru, wymiaru, w ktérym teraz trwa
wiecznie’. Dopiero z takiej perspektywy mozemy wiasciwie oceni¢ war-
tosci wykonania. Wsréd nich autorka wymienia: ekspresje wykonania,
jego autentycznosé, spojnos¢ formalna i przejawiang przez interpretacje
wirtuozerie (lecz rozumiang jako catoksztalt warsztatu technicznego mu-
zyka, a nie tylko ,sprawne przebieranie palcami”®). To ich oczekuje sie
po wykonaniu, ktére ma pretendowac do miana wartosciowego. Istotne
jest, by walory te, wspotwystepujac w interpretacji, uzupetnialy si¢ na-
wzajem. Ekspresja wykonania, aby zaistnie¢ w czytelny sposob, wymaga
obecnosci elementu wirtuozostwa, bez niego bowiem wykonawca nie
dysponuje srodkami przekazu tresci ekspresyjnej. Ekspresja wymaga tez
autentycznosci rozumianej jako oryginalnosc¢, a takze autentycznosci ro-
zumianej jako zgodnos¢ z zapisem nutowym, stylem utworu oraz trady-
cja wykonawcza. Z kolei porywajaca wirtuozeria, ktéra niekiedy bywa
w wykonaniu gléwnym przykuwajacym uwage stuchacza atutem, winna
by¢ podporzadkowana tresciom ekspresywnym i zrozumieniu przez wy-
konawce formy utworu’. Wykonania charakteryzujace si¢ taka spéjnos-
cia moga reprezentowac to, co w filozofii niekiedy nazywane jest ,glebia
muzyki”. Na koniec warto zastanowic sie jeszcze nad jednym punktem:
na ile dane wykonanie bylo twércza interpretacja danego dzieta muzycz-
nego przez konkretnego artyste.

7 Por. A. Checka-Gotkowicz Dysonanse krytyki... wyd. cyt. s. 02.

8 Okreslenia takiego uzywa si¢ czesto w zargonie muzycznym do strywializowania
ostatniego, najtrudniejszego do osiagniecia w pelni elementu warsztatu wykonawczego.

% A. Checka-Gotkowicz Dysonanse krytyki... wyd. cyt. s. 95-96.
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Dysonans trzeci:
Oczekiwania i gust odbiorcy a rzetelna ocena

Na kolejnym szczeblu rozmyslardi o krytyce uwaga autorki skupia si¢ na
predyspozycjach i kompetencjach odbiorcy, bowiem to od nich zalezy
postawiona przez niego ocena estetyczna. W tej sferze najwiecej puta-
pek i trudnosci. Nie kazdy bowiem, kto wydaje sad, opinie po wystu-
chaniu, np. koncertu, jest odpowiednio do tego przygotowany. Warto
wspomniedé, ze do wlasciwego, prawdziwego przezycia muzyki jest nam
potrzebna przynajmniej podstawowa wiedza z tego zakresu. Skoro wy-
maga sie od muzykow, by zgtebiali nie tylko tajniki swojego rzemiosta,
ale poszerzali je réwniez o wiedze teoretyczna, winno sie wymagac od
stuchaczy podobnej postawy, a juz w szczegolnosci od tych, ktorzy uzur-
puja sobie prawo do wydawania opinii. W koricu wiedza muzyczna nie
jest tajemng magia dostepna tylko dla wybranych. Jednak... Nawet gdy-
by wszyscy odbiorcy dziet muzycznych byli wyksztalceni, to ich oceny
znacznie by si¢ od siebie réznily. Dlaczego? Kazdy czlowiek ma zupel-
nie inng psychike, inaczej odczuwa, posiada odmienny system wartosci
(cho¢ moze on si¢ w duzej mierze pokrywac z systemami innych os6b).
Sytuacje te pogarsza dodatkowo fakt, Zze nie wszyscy, niestety, stucha-
cze wydajacy sady o muzyce maja chociaz niklte o niej pojecie. W tym
miejscu autorka, za Marig Gotaszewska, przedstawia podzial ocen na
pozorne, hipotetyczne, intuicyjne i oceny sensu stricto. Wiasciwie tylko
te ostatnie s3 w pelni Swiadomie skierowane na wykrycie wartosci obec-
nych w ocenianym przedmiocie' (tu konkretnym utworze muzycznym).
Aby odrobine utatwi¢ sprawe, Checka-Gotkowicz przedstawia kryte-
ria oceny wykonania dzieta muzycznego. Przywotuje tu standardowe
punkty, wedlug ktérych jury dorostych konkurséw ocenia prezentacje
poszczegolnych kandydatéw, a sa nimi m.in.: zwarta i konsekwentna
koncepcja calosci wykonania, precyzyjne opracowanie szczegotow wy-
konawczych, wlasciwe tempo, konsekwentne podczas calego utworu,
muzyczna dojrzatosé, wiasciwy rodzaj i sita ekspresji, umiejetne wydo-
bycie charakterystycznych cech utworu, zrozumienie stylu kompozytora,
frazowanie, jako$¢ brzmienia, sprawnos¢ techniczna, brak usterek pa-
mieciowych, konsekwentne budowanie dynamiki, precyzja rytmiczna,
wilasciwa pedalizacja (u pianistéw)!. Przy tej okazji pokazanych zostaje
kilka niedociagnigec¢ samych konkursowych kryteriéw i sposobu ich wy-
korzystywania, ale takze brak paru istotnych kwestii oraz fakt, ze do
nastepnych punktéw kazdy podejdzie inaczej, a w przypadku, kiedy

1 Tamze, s. 119.
" Tamze, s. 146.
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oceny dokonuje zwykly meloman, to malo prawdopodobne, by doktad-
nie zglebiat wszystkie te paragrafy. Poza tym do wydania jakiegokolwiek
sadu o muzyce potrzebna jest ogromna (najlepiej wrodzona, cho¢ mozna
si¢ jej wyuczy¢) wrazliwos¢ artystyczna.

Czy mozliwy jest obiektywny sad estetyczny?

Ostatnia czgs¢ pracy, okreslona przez autorke jako Dysonujgce pytanie,
wydaje sie kwintesencja poprzednich rozwazan i zarazem najmocniej-
szym czlonem rozprawy. Checka-Gotkowicz stara sie w nim dociec, czy
mozliwy jest obiektywny sad estetyczny. Nakresla przy tym obraz nie
tylko idealnego wykonania, lecz réwniez idealnego odbiorcy (i uzywa
tu catej gamy dostepnych w muzyce barw). Zastrzega jednak, ze to tylko
teoria, bo gdyby zaistnial idealny odbiorca i idealne wykonanie, zaistnia-
tyby tez idealne warunki do wydania sadu obiektywnego'’. Tymczasem
rzeczywistos¢ nie jest dla nas taskawa. Kazdy recenzent, bez wyjatku,
popada w pulapke subiektywizmu, a gdy uda mu sie wyplata¢ z tych
sieci, czekaja na niego inne niebezpieczenstwa, wyszczegdlnione przez
autorke jako bledy krytyki. Nie waha si¢ ona pisa¢ o bezradnosci kry-
tykoéw muzycznych wobec najnowszej muzyki, braku dokonywanych
przez nich interpretacji i analiz ocenianego dziela — wreszcie o zawodo-
wej rutynie i zwyklym niedbalstwie. Ocena wykonania dzieta muzycz-
nego, mimo wielowiekowej tradycji krytyki, nadal stwarza trudnosci, co
wiecej — budzi nawet kontrowersje.

Dysonanse krytyki, mimo licznych odwotari autorki do nietatwych
prac z zakresu estetyki i filozofii sztuki, stanowia przyktad klarownego,
przyjmujacego popularno-naukowy charakter wywodu. Tym samym ma
on szanse dotrze¢ nie tylko do tych, ktorzy zajmuja sie krytyka zawodo-
wo. Ksiazke polecam wiec wszystkim, ktorzy maja do czynienia z utwo-
rem muzycznym w jakiejkolwiek formie. Zapewne szczegdlne z niej
korzysci wynies¢ moga krytycy muzyczni, ktérzy zyczliwszym okiem
spojrza na wykonawcow: dostrzega trud, jaki wkladaja artysci w przy-
gotowanie interpretacji, a takze przeszkody, jakie czyhaja na muzykéw.
Autorka nie zaprasza tym samym do poblazliwego stuchania i oceniania
pracy wykonawcow—muzykéw zawsze na ich korzysc. Jest to raczej za-
cheta do bardziej wnikliwego spojrzenia na dane dzieto i jego wykona-
nie. W komunikacyjnym taricuchu kompozytor — wykonawca — odbiorca
wazne jest kazde ogniwo i wszystkie powinny by¢ ciagle doskonalone.
A kt6z ma doskonali¢ odbiorcéw, jak nie dobry krytyk! W ogromnym
stopniu to wilasnie krytyce powierzono brzemie edukacji potencjalnych

2 Tamze, s. 198.
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stuchaczy. To oni decyduja w duzej mierze o artystycznym ,by¢ albo
nie by¢” kompozytora—tworey, samego dziela i wykonawcy (nie zawsze
tylko odtwérey). Nie o oceny krytykéw, konkursowe nagrody czy jed-
norazowe bisy jest przeciez ta rozgrywka, ale o cos wiecej — o wspol-
tworzenie historii. Jako kompozytor, ktéry zostawia partytury potom-
nym. Jako wykonawca przekazujacy wizje utworu, urzeczywistniajacy
go. Roéwniez jako krytyk, ksztaltujacy opinie i sady, ale takze stymulujacy
opinie innych ludzi, nawet tych zyjacych juz po jego $mierci. Warto
siegnac do tego tekstu, by nauczy¢ siebie samego, po pierwsze, stuchac
muzyki, po drugie — ja ocenia¢. Mozna tez do ksiazki zajrze¢ tylko po
to, by obejrze¢ groteskowe rysunki Wilhelma Buscha z cyklu Der Vir-
tuos. Ein Neujabrkonzert, bedace trafiong interpretacja relacji pomigdzy
wykonawca a jego krytykiem—stuchaczem.

Patrycja Sosnowska — e-mail: patusart@gmail.com



