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MARCIN MOLON

PRZEGLAD TEORII SZTUKI
OD ARYSTOTELESA DO BAUDRILLARDA

C. Freeland Czy to jest sztuka? Wprowadzenie do teorii sztuki R. Bartold (ttum.)
Dom Wydawniczy Rebis, Poznan 2004.

Cynthia Freeland w ksiazce Czy to jest sztuka? prezentuje rézne teorie
sztuki m.in.: teorie rytualistyczna, formalistyczna, teori¢ nasladowni-
ctwa, ekspresywna, teori¢ poznawcza, postmodernistyczng (...)"". Ksigz-
ka sklada si¢ ze wstepu, siedmiu rozdzialéw, wykazu literatury Zrédto-
wej i uzupetniajacej, indeksu rzeczowego i zakoriczenia.

W rozdziale pierwszym, Krew i pigkno, Freeland rozwaza zagadnienie
pigkna dziet sztuki, ktére zostaly wykonane z krwi, moczu czy zgnite-
go migsa. W tym kontekscie analizuje rytualistyczna teorie sztuki, ktéra
okresla sztuke jako dazenie zgromadzenia ludzi, postugujacych sie gesta-
mi, artefaktami, w ramach obrzedéw — niejednokrotnie krwawych — do
stworzenia symbolicznej wartosci®. Tgq symboliczng wartoscig jest wiez
z Bogami badZ z naturg. Teoria rytualistyczna nie uwzglednia wartosci
estetycznych: piekna czy brzydoty, totez za jej pomoca nie mozna uza-
sadni¢ piekna sztuki skatologicznej.

Pigkna dziet skatologicznych nie mozna uzasadnic¢ réwniez w ramach
teorii sztuki Davida Hume’a i Immanuela Kanta, odwotujacych si¢ do
kategorii dobrego smaku, dlatego ze tres¢ dziet skatologicznych jest nie
do pogodzenia z moralng zasada dobrego smaku, ktéra stanowi probierz
tych teorii.

! C. Freeland Czy to jest sztuka? Wprowadzenie do teorii sztuki R. Bartold (ttum.) Dom
Wydawniczy Rebis, Poznari 2004 s. 17.
2 Por. tamze, s. 25-26.
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Rozdziat drugi, Paradygmaty i cele, jest kontynuacja poszukiwan teo-
rii sztuki, ktéra pozwolitaby uznac za sztuke piekna dzieta skatologiczne
stworzone z wykorzystaniem krwi, moczu, zgnitego miesa czy chirurgii
plastycznej. W tym kontekscie autorka przytacza teori¢ nasladownictwa,
w rozumieniu Arystotelesa, odniesiona do tragedii antycznej. Wedlug
tworcy Poetyki cel tragedii polega na uwalnianiu odbiorcy od negatyw-
nych emodji (Ratharsis). Jednakze, zdaniem Freeland, funkcji wspolczes-
nych dziet skatologicznych nie mozna wyjasni¢ w duchu Arystotelesow-
skiej katharsis, gdyz celem ich jest ewokowanie niepokoju czy szoku
u odbiorcy.

Pod koniec omawianego rozdzialu autorka przedstawia teorie insty-
tucjonalng autorstwa G. Dickiego, i teori¢ pluralistyczna, ktora sformu-
towat A. Danto. Pierwsza z tych teorii uznaje za sztuke kazdy artefakt,
ktory uzyska status eksponatu w galerii czy muzeum. Druga opiera sie
na zatozeniu kulturowego kontekstu, wspdlnego dla artysty i jego od-
biorcéw, ktory pozwala odbiorcom postrzegac dzialalnosé artysty jako
sztuket. Obydwie teorie sa tak uniwersalne, Zze pozwalaja uznac dzieta
skatologiczne za sztuke.

Rozdzial trzeci, KrzyZowanie sig¢ kultur, poswiecony jest kontekstom
kulturowym i historycznym sztuki’. Motywem przewodnim jest tutaj teo-
ria J. Deweya, ktéra dotyczy odkrywania sensu sztuki przez poznawanie
kulturowych kontekstéw, w jakich funkcjonuja konkretne dzieta. Autor
ten nie okreslat sztuki przez kategorie pigkna czy formy, lecz uwazat, ze
sztuka jest wyrazem zycia spotecznosci, ktére jest zorganizowane wokot
pewnych artefaktéw, majacych znaczenie uzytkowe, wykonanych zgod-
nie z regulami estetycznymi wlasciwymi dla danej spotecznosci.

Freeland uwaza, ze pragmatyczna teoria sztuki Deweya, chociaz do-
statecznie ogélna, bazuje na milczacym zatozeniu pojecia ,sztuka”, ktére
jest tworem zachodnioeuropejskim. Watpliwe jest, ze kultury prymityw-
ne uzywaja tego pojecia do okreslenia rzezby czy tarica. Jednakze w la-
tach 80. i 90. XX wieku rozrastajgce si¢ instytucje sztuki (galerie, muzea)
zaczely wystawiac artefakty kultur prymitywnych typu: porcelana, maski,
rzezby fetyszow, lalki, bebny czy kamizelki. Od tego momentu tym po-
dobne artefakty zaczely by¢ postrzegane jako sztuka, a ich twércy — jako
artysci. W ten sposob nastapita dyfuzja kulturowa, ktéra wzbogacita kul-
tury prymitywne (np. Aborygenéw, Indian Huichol czy Indian Pueblo)
o zachodnie pojecie sztuki.

Rozdzial czwarty, Pienigdze, rynki, muzea, poswiecony jest kwestiom
ekonomicznym sztuki. Dowiadujemy sie tutaj o istnieniu zjawiska, kto-

3 Por. tamze, s. 51.
* Por. tamze, s. 77.
> Por. tamze, s. 79.
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rym jest rynek sztuki, traktujacy sztuke jako towar oraz Zrédlo zysku ma-
terialnego. Wartos¢ komercyjna sztuki, okreslana przez sume pieniedzy
wydana na zakup konkretnego dziefa, jest tu oceniana jako wartos¢, kto-
ra przystania odbiorcom najwazniejsze wartosci, ktore ma przekazywac
sztuka: wartosci artystyczne, duchowe, edukacyjne czy obywatelskie.

Rozdzial piaty, Plec, geniusz i Guerrilla Girls, dotyczy kwestii plci
i seksualnosci w sztuce®. Ple¢ ma podstawowe znaczenie w sztuce, dla-
tego ze historia sztuki jest historia mezczyzn. Dziela stworzone przez
mezczyzn stanowig kanon artystycznego geniuszu. Przeciw temu ostro
protestowaly w latach 80. XX wieku feministki z towarzystwa Guerrilla
Girls, domagajac sie uznania kobiet zajmujacych si¢ tworzeniem sztu-
ki. Ponadto orientacja seksualna artystow ma nieposlednie znaczenie
dla sztuki, gdyz wykryto zaleznos¢ migedzy orientacja seksualng artystow
a trescig ich dziel”.

Rozdzial szosty, Poznanie, tworzenie, rozumienie, poSwigcony jest
ekspresyjnym (S. Freud, L. Tolstoj) i poznawczym (J. Dewey. N. Good-
man) teoriom sztuki. Teorie ekspresyjne pojmuja sztuke jako wyraz swia-
domych emocji, uczu¢ (Tolstoj) i nieSwiadomych pragnieri (Freud), ktére
artysta zawart w dzietach sztuki. Teorie poznawcze pojmuja sztuke jako
wiedze, bedaca synteza poznania subiektywnego z obiektywnym, ktéra
wzbogaca nasze doswiadczenie, poszerza zakres naszej percepcji, po-
zwalajac nam lepiej orientowac si¢ w Swiecie.

Tolstoj byl przekonany, ze celem artysty jest Swiadome dzialanie
zmierzajace do wywolania jakiego$ uczucia, a nastgpnie przedstawienia
tego stanu emocjonalnego w dziele w taki sposdb, aby odbiorca mogt
je odczu¢ tak jak artysta. Freeland krytykuje Tolstojowskie rozumienie
tworczosci artystycznej, gdyz uwaza za niemozliwe, by artysta pracujacy
nad dzietem kilka tygodni lub miesigcy — jak malarz czy kompozytor
— przezywal ciagle ten sam stan emocjonalny. Jednakze w niektorych
sytuacjach psychologicznych — czego autorka nie zauwaza — tak si¢ dzie-
je, np. gdy artysta znajduje si¢ w depresji, odczuwa przez dluzszy okres
jeden stan emocjonalny, ktérym jest smutek®. Ponadto na artyste oddzia-
tuja fragmenty dzieta, w ktorych zawarl swoja emocje — czego Freeland
réwniez nie zauwaza — wywoluja one u niego za kazdym razem t¢ emo-
cje, gdy przystepuje do pracy nad rozpoczetym dzietem.

¢ Por. tamze, s. 142.

7 Dobrym przyktadem studium, ktére opisuje zaleznosci miedzy orientacja seksualng
artysty a jego tworczoscia, jest esej Sigmunda Freuda Leonarda da Vinci wspomnienia
z dzieciristwa R. Reszke (ttum.) w: tegoz Sztuki plastyczne i literatura (Dzieta Tom X)
Warszawa 2009 s. 71-133.

8 Na temat depresji i tworczosci pisze np. J.A. Kottler, omawiajgc psychologie twor-
czosci amerykariskiego malarza Marka Rothko. Por. J.A. Kottler Boskie szaleristwo. Geniusz
i psychoza wielkich worcéw J. Tyczyriska (ttum.) ,Bellona”, Warszawa 2000.
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Rozdzial siédmy, zatytulowany Digitalizacja i rozpowszechnianie,
poswiecony jest analizom technologii przekazywania informacji i ich
wplywu na sztuke’. Autorka omawia wplyw kina, telewizji i Internetu
na sztuke i jej rozpowszechnianie. Przedstawia koncepcje trzech teore-
tykéw nowych mediow: Waltera Benjamina (teoretyka kina), Marshalla
McLuhana (teoretyka telewizji) i Jeana Baudrillarda (teoretyka Internetu).

Freeland krytykuje Benjamina i McLuhana za naiwna wiare w rozpo-
wszechnianie przez kino i telewizje pozytywnych wartosci spotecznych.
Autorka uzasadnia swoja krytyke przyktadami produkcji kinowych: se-
quele Obcegoi Szklanej putapki, ktore przekazuja wartosci zdehumanizo-
wane. Przywoluje takze tres¢ wideoklipéw MTV, ktére s3 ,,zdominowane
przez sity rynkowe i promocje zhomogenizowanych monokulturowych
wartosci”'°.

Baudrillard jest krytykowany za cynizm i brak pozytywnego stano-
wiska w kwestii cyberprzestrzeni, ktéra, zdaniem autora Symulacji i sy-
mulakrow, pochtoneta swiat kultury i czlowieka, przez co cztowiek stat
si¢ nieobecny.

Freeland w tym rozdziale przedstawia takze postmodernistyczng teo-
rie sztuki Baudrillarda, ktory twierdzit, Zze sztuka nowoczesna jest czyms,
co ,nie potrafi juz przekroczy¢ siebie, wigc zwrdcito si¢ ku sobie, po-
wtarzajac si¢ jedynie w coraz szybszym tempie”!!. Ten poglad uznano za
adekwatny opis sztuki postmodernistycznej lat 80. XX wieku, zdomino-
wanej przez pastisz.

Zaprezentowane w ksigzce Freeland teorie sztuki sa przedstawione
w sposob ogdlnikowy, pobiezny i niejednokrotnie niejasny. Praca ta
przeznaczona jest dla czytelnikéw, ktorzy pragng zapoznac sie wstep-
nie z teoriami sztuki, jakie powstaly w dziejach estetyki czy namystu
filozoficznego nad sztuka, by zainteresowawszy sie niektérymi z nich,
poglebic ich rozumienie, siegajac do lektury przyktadowo Arystotelesa,
D. Hume’a, J. Deweya, A. Danto czy J. Baudrillarda.
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