Estetyka i Krytyka 19 (2/2010) ARTYKUEY

LEszek PoLoNy

MUZYKA JAKO GRA BYCIA.
WOKOL REFLEKSJT GEORGE'A STEINERA
O MUZYCE

George Steiner w swojej monografii o Heideggerze' oraz interesujacym eseju
o muzyce’ stawia teze o bezposredniej analogii muzyki i bycia. ,Bycie w sensie
Heideggerowskim — twierdzi — ma podobnie do muzyki histori¢ i znaczenie,
zalezno$¢ od czlowieka oraz wymiary transcendujace czlowieczenstwo”. Bycie
byloby wiec czyms w rodzaju muzyki wszelkiego istnienia, sama za$ muzyka
— jego odkrywaniem. W rozprawie O muzyce Steiner dopowiada: greckie mity
o muzyce méwia o jej pierwotnej prastarej przemocy, transcendencji, innosci,
zgola nie-czlowieczym charakterze. Muzyka jest zdolna przedstawic¢ doswiadcze-
nie istnienia w samej jego esencji.

Autor niniejszego tekstu czuje si¢ niezbyt komfortowo w gorsecie wznios-
lych poje¢. Swieta Tréjca transcendentaliow i niebiariska perspektywa,
z ktorej rozpatrujemy w tych dniach muzyke?, oniesmiela mnie jako po-
spolitego grzesznika. Dlatego wybieram skromng role przyczynkarskiego
zreferowania tego, co o muzyce miat do powiedzenia George Steiner — fi-
lozof, eseista i powiesciopisarz, autor jednej z najwazniejszych monografii
o Heideggerze* i zarazem interesujgcego eseju o muzyce’. Z koniecznosci

' G. Steiner Martin Heidegger Chicago 1987.

2 Tenze Errata Bilanz eines Lebens, rozdz. 6, ttum. polskie: M. Trzesiok w: Res Facta
Nova 10 (19) 2008, s. 247-256.

* Tekst zostal wygtoszony na Miedzynarodowej Sesji Muzykologicznej pt. ,Muzyka jako
przestanie prawdy i pigkna” w 120-lecie Akademii Muzycznej w Krakowie, 2—4 XII 2008.

4 G. Steiner Martin Heidegger wyd. cyt.

> Tenze Errata... wyd. cyt. rozdz. 6; tum. polskie: M. Trzegsiok w: Res Facta Nova 10
(19) 2008 s. 247-256.
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skupie uwage na tych dwoch tekstach, pozostawiajac zadanie przeba-
dania calej spuscizny pisarskiej Steinera pod katem tematu muzycznego
miodszemu pokoleniu naukowcow, dla ktérego literatura obcojezyczna
stanie sie¢ — po reformie Tuska—Kudryckiej — bardziej dostepna.

Steiner poswigca muzyce obszerny passus w swojej monografii
o Heideggerze®. Wychodzi od refleksji o doswiadczeniu odbioru mu-
zyki. Okresla je jako caloSciowe i przenikliwe; wigzace nierozerwalnie
terazniejszoS¢, przypomnienie i antycypacje, a wiec ujawniajace esencje
czasu; angazujace ciato i umyst; pobudzajace wszelkiego rodzaju uczu-
cia i reakcje; niekiedy zgota narkotyczne. Zadaje retoryczne pytania, czy
bycie muzyki mozna sprowadzi¢ do wibracji akustycznych albo do nut
na kartce papieru, nawet gdy one nigdy nie zabrzmialy. Czy nowoczesna
analiza i reprodukgcja elektroakustyczna odstaniaja tajemnice muzyki, jej
energii zdolnej przeobrazac strukture swiadomosci? Szukamy odpowie-
dzi — powiada Steiner — w metaforycznych opisach badz tez w rozwa-
zaniach czysto technicznych. ,\W istocie zas — twierdzi — wiemy, czym
jest muzyka. Wiemy to w labiryncie naszej odbijajacej Swiadomosci jak
i w szpiku naszych kosci””. Przypisujemy jej moc znaczenia. Muzyka
znaczy, cho¢ nie potrafimy ,sparafrazowac” jej znaczenia. Zapytany: ,Co
to znaczy?” o jedng ze swych kompozycji, Schumann zagral ja ponownie.
»W muzyce — konkluduje Steiner — bycie i znaczenie s3 nierozerwalne”®.

Te rozwazania prowadza Steinera do tezy o bezposredniej analogii
muzyki i bycia. ,Bycie w sensie Heideggerowskim — pisze — ma podob-
nie do muzyki histori¢ i znaczenie, zaleznos¢ od cztowieka oraz wymiary
transcendujace cztowieczeristwo™.

Ta kuszaca analogia nasuwa mysl, by odpowiedzi na pytanie o praw-
de i znaczenie muzyki szuka¢ w samej filozofii Heideggera, aczkolwiek
filozof nie poswigcil tej sztuce w swych pismach bodaj jednego osobne-
go zdania. W probie pojeciowego uchwycenia bycia waznym i niezmier-
nie inspirujacym muzykologa tekstem jest niewatpliwie ten wygloszony
w 1946 roku, w 20. rocznice $mierci Rilkego, odczyt Wozu Dichter? (Céz
po poecie?)’®. Tematem analizy jest tu miedzy innymi nieopublikowany
wiersz poety, traktujacy o byciu cztowieka. Tlem i punktem odniesienia
dla refleksji sa inne istoty zywe — rosliny i zwierzeta. Wspolng dla czto-
wieka, roslin i zwierzat podstaw3 istnienia — powiada Rilke — jest Natura.

® Tenze Martin Heidegger... wyd. cyt. s. 43-45.

7 ,We know it in the mind’s echoing maze and in the marrow of our bones”, tamze,
s. 44.

8 In music, being and meaning are inextricable”, tamze.

 ,Being, in the Heideggerian sens, has, like music, a history and a meaning, a depen-
dence on man and dimensions transcending humanity”, tamze.

19 M. Heidegger Coz po poecie K. Wolicki (thum.) w: tegoz Budowac, mieszkac, myslec.
Eseje wybrane K. Michalski (wybor, oprac., wstep) Warszawa 1977 s. 168-223.
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Filozof twierdzi, iz nalezy ja rozumie¢ w sensie Leibnizowskim — jako
vis primitiva activa, wzbierajace Moc (das an-fangende Mdgen), wole
pojeta jako ,w sobie-zbierajace si¢ skupienie kazdego ens”"'. Mamy wigc
pierwsza odpowiedz: bycie jest uniwersalna moca wszystkiego, co istnie-
je, jest wolg rozumiana metafizycznie.

Po drugie — powiada Heidegger za Rilkem — bycie jest ryzykiem, wy-
rzucaniem bytu w niebezpieczeristwo. A by¢ w niebezpieczeristwie — to
by¢ na wadze. Waga przyciaga byt ku swoistemu srodkowi, ktory udzie-
la bytowi ciezaru. Srodek 6w jest punktem odniesienia; niekiedy usuwa
si¢ z bytu, wyzwalajac go ku Otwartosci istnienia.

Po trzecie wreszcie — bycie jest gra. Pojecie gry pada w tym tekscie
wielokrotnie, w Scistym zwigzku z pojeciami bycia, czasu i ruchu. Po raz
pierwszy pojawia si¢ w cytacie z Heraklita, ujmujacego ,czas Swiata” jako
dziecinne igranie'?. ;Waga gra i rownowazy si¢ grajac”. Jest ,wprawia-
na w gre ruchu”. Rilkeowska ,sita cigzenia”, ,Srodek bytu” —  wiecznie
wspolgra” w powszechnej grze bycia®.

Bycie byloby wigc czym$ w rodzaju muzyki wszelkiego istnienia,
sama za§ muzyka — jego odkrywaniem, zaréwno w mysl Heideggerow-
skiego, aletheicznego rozumienia prawdy, jak i powolania samej sztuki.
Poezja w szerokim rozumieniu, czyli po prostu sztuka, poprzez ,otwarte
posréd bytu przywodzi byt do $wiecenia i brzmienia” — pisze filozof™.
Pozostawmy na razie samego Heideggera, cho¢ asocjacje muzyczne wy-
daja sie tu nieodparte®, i przystapmy do zreferowania drugiego tekstu.

Wyjsciowa teza jest tu stwierdzenie o Zrédlowym antagonizmie mie-
dzy muzyka a jezykiem. Istnieja trzy obszary niedostepne jezykowi: istota
i imi¢ Boga, wyzsza matematyka i wlasnie muzyka. Jezyk jest niezdolny
do ujecia istoty i znaczenia muzyki — jej transcendencji, innosci, a nawet
,obcosci”, jej zgota nie-czlowieczego charakteru. Muzyka, jak utrzymu-
ja Vico, Rousseau czy Schopenhauer, jest pierwotna wobec jezyka. Ma
swoje Zrodla w samym Bycie (czy Byciuw).

" Tamze, s. 178-179. W oryginale: ,Der Wille ist die sich zusammennehmende Ver-
sammlung eines jeden ens zu ihm selber”, M. Heidegger Holzwege Frankfurt am Main 1994
s. 278.

12 Heraklit denkt das Sein als die Weltzeit und diese als das Spiel des Kindes (...)
Weltzeit, Kind ist sie spielendes das Brettspiel: eines kindlichen Spiels ist die Herrschaft-”,
M. Heidegger Holzwege wyd. cyt. s. 280.

1 Idie Wage] spielt und spielt sich ein. Was wiegt, heif3t so, weil es vermag, die Wage
so oder so ins Spiel der Bewegung zu bringen. (...) Die unerhorte Mitte ist «die ewige
Mitspielerin» im Weltspiels des Seins”, tamze, s. 281-282.

" Cyt. za: C. Wozniak Martina Heideggera myslenie sztuki Krakow 2004 s. 123: ;Was
die Dichtung als lichtender Entwurf an Verborgenheit auseinderfaltet und in den Riss der
Gestalt vorauswirft, ist das Offene, das si¢ geschehen ldsst und zwar dergestalt, dass jetzt
das Offene erst des Seinden dieses zum Leuchten und Klingen bringt”.

5 Por. L. Polony Hermeneutyka i muzyka Krakéw 2003 s. 32—47.
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Konflikt miedzy muzyks i jezykiem wyraza si¢, po pierwsze, w rady-
kalnej nieprzektadalnosci muzyki. Jezyk ma charakter linearny, przykuty
do logiki, strukturuje i fragmentaryzuje rzeczywistos¢. Muzyczny ruch
form ma bardziej bezposrednia i bardziej wolna nature, potrafi godzi¢
sprzecznosci, wykluczajace sie nastroje i uczucia.

Ow konflikt zachodzi takze w Spiewie, w muzyce wokalnej. Muzyka
nieuchronnie wchiania i rozpuszcza stowo, pozbawia tekst sensu, wo-
kalizuje fonologie. Stowo broni sie poprzez prébe sprowadzenia mu-
zyki do samego akompaniamentu, podkreslenia i uwydatnienia tresci
semantycznych. ,A jednak — stwierdza autor — to muzyka i taniec sa
pierwotnymi poruszeniami i formami ludzkiego ducha, obwieszczaja-
cymi porzadek bytu, i one blizsze sa zagadkom stworzenia niz jezyk.
Slyszymy, czujemy w nich to, co dzisiejsza kosmologia nazywa «szumem
tta», promieniowaniem tta», wywodzgcym sie z poczatkowego Wybuchu
z Nicosci”'. Spiew jest zawieszony miedzy naturg i kultura, zwierzecos-
cig i duchowoscig naszej istoty, bestialstwem XX wieku wykrzykiwanym
przez gwiazdy muzyki pop i rocka, i szeptem przejsScia do ,czegos inne-
go” w Mahlerowskiej Piesni Nocy z 111 Symfonii.

Obcos¢, nie-ludzki, budzacy groze charakter muzyki uwidacznia sie
w trzech greckich mitach, pelnych okrucienistwa i krwi.

Gra Marsjasza, satyra zwiazanego z Dionizosem, na fletni, podobna
gwizdaniu ptakow czy skowytowi liséw, budzi panike Ateny i gniew
Apolla, boga liry, jako instrumentu pitagorejskiej harmonii akompaniuja-
cej tekstowej liryce. W rezultacie morderczej rywalizacji Marsjasz zostaje
odarty ze skory.

Syreny — pot-ptaki, pot-kobiety z rybimi ogonami (a niekiedy gtowa-
mi) — wabig swym Spiewem zeglarzy i wciagaja ich w wodne glebiny.
Odyseusz, przeptywajac swym statkiem obok ich wyspy, ktorej brzegi
to kostnica ludzkich szczatkow, zatyka swoim marynarzom uszy, sam
zas kaze przywigza¢ sie do masztu. Sltyszy ich muzyke, a zarazem oca-
la zycie. Przeciwstawia si¢ pierwotnym sitom poprzez rozum, koncept,
chytrosc¢.

Mit orfejski obfituje w rozmaite konotacje, wsrod ktérych znajduja
si¢ takie, jak zwiazek Erosa z Tanatosem, zejScie w ciemnoS¢ i powrét
do swiatla, zmartwychwstanie. Czar glosu Orfeusza porusza skaty, ob-
taskawia dzikie zwierzeta. Czym uwodzi Orfeusz $mieré: muzyky czy
zaszczepionym na niej wierszem? Orfeusz ginie rozszarpany przez me-

16 Doch Musik und Tanz sind selbst anfingliche Bewegungen und Formen des
menschlischen Geistes, die eine Ordnung des Seins verkiinden, welche dem Unbekannten
der Schopfung niher steht als die Sprache.Wir horen, wir spuren in ihnen das, was die
heutige Kosmologie als Hintergrundgeriusche», als Hintergrundstrahlung» bezeichnet, die
von dem urspriinglichen Ausbruch aus dem Nichts herriihrt”, cyt. za: G. Steiner Errata...
wyd. cyt. s. 91.
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nady, czcicielki Dionizosa. ,Znéw muzyka i jezyk, ich bliskos¢ oraz Zrod-
fowy antagonizm, stanowig istote rzeczy”!.

Owe zalozycielskie mity — konkluduje autor — méwig o pierwotnej
prastarej przemocy muzyki, jej obcosci wobec czlowieka, jej in-huma-
nizmie, niepojetym bynajmniej pejoratywnie. ,Jej prolog jest w tym, co
organiczne w Swiecie zwierzat”18.

Wylania si¢ w tym momencie kwestia prawdy i falszu oraz dobra i zta.
Zdaniem Steinera muzyka jest wobec tych wartosci eksterytorialna, indy-
ferentna. Nie moze by¢ sprzeczna z faktami, bo ich nie dotyczy. Zawodzi
takze poréwnanie muzyki z matematykg, bowiem kryterium prawdy po-
jetej jako zgodnos¢ z przyjetymi aksjomatami nie stosuje sie do muzyki.
Nie jest falszem czy klamstwem sprzecznos¢ z przyjetym regutami kom-
pozycji, przeciwnie, podobne ztamania umowy bywaly impulsem odno-
wy i rozwoju muzyki w jej historii. Odrzucajac ,prawdziwos¢” muzyki,
ma wigc Steiner na mysli, z jednej strony, klasyczna definicje prawdy
jako zgodnosci sadu z rzeczywistoScia, a z drugiej — teorie koheren-
cyjna, czyli prawde pojeta jako wewnetrzna spojnos¢ danego systemu
twierdzer. Zarazem bowiem stwierdza: ,muzyka zdolna jest przedstawic¢
doswiadczenie zycia bardziej wyczerpujaco niz jakakolwiek teoretyczna
lub praktyczna nauka, niz jakiekolwiek badanie logiczne””. A zatem jej
prawda, bo o niej tu mowa, przekracza granice intelektu. Tkwi ,poza”,
jest meta-fizyczna. Ostatecznie autor méwi: muzyka jest w najwyzszym
stopniu znaczgca — i zarazem pozbawiona znaczenia, ,bezsensowna”
(sinnlos). Nie precyzuje wszakze, jakiego rodzaju ,sensu” muzyce od-
mawia. Mozna przypuszczad, iz idzie mu o sens jawnie semantyczny
czy moze takze noetyczny — nie zas, o czym Swiadczy caly przewad,
sens ontologiczny czy wilasnie metafizyczny®. Zaraz wszakze rodzi sie
zasadniczy sprzeciw. Muzyka mialaby rozgrywac sie catkowicie poza in-
telektem, wyzbyta mysli, pierwiastka ratio? A c6z powiedzie¢ o Srednio-
wiecznym motecie, o fudze Bacha, formie sonatowej u Haydna, Mozarta
i Beethovena — pomijajac juz muzyke bezposrednio przeniknieta trescia
religijna, mysla teologiczna czy fabula literacka? Wydaje sie, iz rozwaza-
nia estetyczno-muzyczne Steinera ujawniaja stabos¢ charakterystyczna
dla filozoféw bez przygotowania teoretyczno-muzycznego (np. Kanta)
— muzyka jest dla nich przeptywem dzwigkéw, ich migotaniem dzieja-

17 Wiederum gehoren Musik und Sprache, ihre Nihe und ihr wurzelhafter Antagonis-
mus zum Wesen der Sache”, tamze, s. 94.

18 Sie hat ihren Prolog in den organischen und der Tierwelt”, tamze, s. 101.

1 Die Musik gestattet den Schluff und legt ihn nahe,da es den theoretischen und
praktischen Wissenschaften, daf es der rationalen Untersuchung nie gelingen wird, die
Erfahrung erschoépfend darzustellen”, tamze, s. 102.

2 Zob. W. Strozewski Plaszczyzny sensu w: tegoz Istnienie i sens Krakow 1994 s. 423~
—437.
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cym sie w zasadzie poza uchwytna logikg. Sceptycyzm Steinera w kwestii
Scistej ,zgodnosci” muzyki z matematyka, ujetej zreszta przezeri bardzo
powierzchownie (,zalamuje si¢ ona w decydujacym momencie”)?, histo-
ryczna zmiennoS¢ regut kompozycji — zdaja sie prowadzi¢ autora do zbyt
daleko idgcych wnioskow. Wszelako przytoczmy na obrong Steinera to,
co o sensie metafizycznym, o ktéry przede wszystkim tu chodzi, pisze
Strézewski: ,jest rzeczywistoSci jawi sie nam jako cos bezwzglednego,
z czym nie tylko musimy sie liczy¢, ale na co jesteSmy catkowicie zdani.
Jestesmy, jak méwi Heidegger, w nie rzuceni. Ono samo jednak prze-
kracza wszelkie kategorie sensu i bezsensu. Istnienie jest tajemnica”*.
Trudny problem stanowig naduzycia muzyki do celéw politycznych,
w tym zaghluszania krzykéw torturowanych. Steiner jest autorem stynnej,
jakze gorzkiej uwagi: ,Wiemy, ze czlowiek moze czyta¢ wieczorem Goe-
thego lub Rilkego, gra¢ Bacha i Schuberta, a rano is¢ do swojej codziennej
pracy w Auschwitz”. Nie zmienia to przekonania autora o etycznym indy-
ferentyzmie muzyki. W slad za Lukdcsem Steiner zastanawia sie, czy da-
oby si¢ wykorzysta¢ do niecnych politycznych celow chocby jeden takt
z Mozarta. Zadal to pytanie kompozytorowi Rogerowi Sessionsowi, ktory
w odpowiedzi siadt do fortepianu i zagrat ari¢ Krélowej Nocy z Czaro-
dziejskiego fletu, po czym stwierdzil: ,Nie. Lukdcs ma racje”. Przyznam,
iz nie gorszy mnie nietzscheariskiej proweniencji immoralizm Steinera
w odniesieniu do muzyki. Przekonanie, iz oddzialywanie etyczne moze
by¢ co najwyzej skutkiem sztuki, nie za$ jej zalozonym celem, wydaje
sie trwatym i ugruntowanym dziedzictwem mysli Kanta i Hegla. W prze-
ciwnym razie sztuka brnie w naiwny dydaktyzm i kaznodziejstwo. Oczy-
wiscie muzyka niezobowiazujaco zaprasza, sklania ku dobru, ale sonaty
Mozarta czy Beethovena nie sa czym$ w rodzaju muzycznych konfesjo-
naléw, przed ktorymi zdajemy sprawe z naszych stabosci, sprzeniewie-
rzeri i nieprawosci. Ona raczej tatwo rozgrzesza, bez niezbednej surowe;j
spowiedzi. Przywolajmy, jak Hans Castorp, bohater Czarodziejskiej gory
Tomasza Manna, duma na kanwie Popotudnia fauna Debussy’ego:

Panowalo tu zapomnienie, blogostawiony spokéj, niewinnos¢ bezczasowo-
Sci, zadnym niepokojem sumienia nie zakl6cone lenistwo. Byla to, stowem,
wymarzona apoteoza tego wszystkiego, z czym walczy zachodni nakaz ak-
tywnosci. Nocny muzykant ukochal te plyte za ptynace z niej ukojenie®.

2t Die Ubereinstimmung zwischen Musik und Mathematik ist seit Vorsokratikern be-

merkt und in die Praxis umgesetzt worden. (...) Doch sie bricht an einem entscheidenem
Punkt zusammen”. G. Steiner Errata... wyd. cyt. s. 96.

2 W. Strozewski Plaszczyzny sensu wyd. cyt. s. 435.

% T. Mann Czarodziejska gora J. Kramsztyk, J. Eukowski (thum.) Warszawa 2007 s. 723.
W oryginale: ,Hier herrschte das Vergessen selbst, der selige Stillstand, die Unschuld der
Zeitlosigkeit; Es war die Liederlichkeit mit bestem Gewissen, die wunschbildhafte Apotheo-
se all und jeder Verneinung des abendlindischen Aktivititskommandos und die davon
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Powr6émy na koniec do tekstu Heideggera. Jego milczenie o muzyce
(samej w sobie) wydaje si¢ wielce wymowne. W zakoriczeniu pigkne-
go eseju Wozu Dichter? pisze bowiem o Spiewie, ktéry — inaczej niz
u Steinera — jawi si¢ mu jako utopijna Herderowska jednos¢ mowy i cza-
rodziejskiego dzwieku. Ow spiew — pisze filozof poetyckimi stowami
Rilkego — jest ,tchnieniem o nic”, ,powiewem w Bogu” czy tez glosem
natury, ,przyciagajacym” nasze ludzkie ,Spiewacze wypowiadanie”*.
Wybitny polski interpretator mysli filozofa Cezary WozZniak objasnia:
stuchanie Logosu, czyli mowy Swiata, taczy sie z przynaleznoscia dod,
,dawaniem mu postuchu”. Swoim zwyczajem filozof zwraca uwage na
pokrewieristwo etymologiczne stéw héren i gehoren (Gehor)™.

Do idei muzyki jako ,jezyka jezykow”, Heideggerowskiej ,pramowy”,
Logosu w archaicznym greckim rozumieniu, czy tez, siegajac jeszcze bar-
dziej w glab czasu — hebrajskiego biblijnego dabar, nawigzuje w swojej
mysli estetyczno-muzycznej Ernest Ansermet. Jak pisze komentator owej
mysli Jean-Claude Piguet, starozytne pojecie logosu taczy w sobie sfery
na ogo6t rozdzielane w nowozytnym mysleniu: a wiec rzecz i mysl o rze-
czy, 1zecz i proporcje rzeczy, rzecz i pojecie, obiektywnos¢ i subiektyw-
nos¢. ,W muzyce podmiot ktéry méwi nie jest obok swojej mowy, jak
podpis znajdujacy sie na dole listu; i to o czym méwi nie jest poza jego
mow3, jako przedmiot. Podmiot jest catkowicie wewnatrz swojej mowy,
i przedmiot o ktérym traktuje jest samg ta mowa” .

Badacz kultury zydowskiej Raphael J. Zwi-Werblowsky dodaje: ,he-
brajskie, biblijne stowo «dabar oznacza zaréwno stowo, dzwigk, jak
i samg rzecz. (...), jest jednoczesnie znaczonym i znaczacym. (...) W nie-
ustajacym dyskursie, wymianie tworzonej mowy, ktéra przenika i zglebia
nasze istnienie, Bég jest nie tylko jedynym méwca nieskoriczonym; jest
on takze archetypicznym Pisarzem, poniewaz jego stowo jest obecne
w kazdej czastce stworzenia”?.

Jak twierdza coraz czgsciej wspolczesni kosmolodzy, wiele zdaje si¢
wskazywad na to, iz jest takze archetypicznym Kompozytorem.

ausgehende Beschwichtigung machte dem nichtlichen Musikanten die Platte vor vielen
wert”, cyt. za: T. Mann Der Zauberberg. Roman Frankfurt am Main 1960 s. 898.

# Ein Hauch um nichts. Ein Wehn im Gott. Ein Wind”, cyt. za: M. Heidegger C6z po
poeciewyd. cyt. s. 220. M. Heidegger Holzwege wyd. cyt. s. 317-318.

» C. Wozniak Martina Heideggera... wyd. cyt. s. 132,

% Or en musique le sujet qui parle nest pas a coté de son discours, comme la
signature se trouve au bas de la lettre; et ce don’t il nous parle n’est pas au-delf de son
discours, posé comme un objet. Le sujet est tout entier dans son discours, et I'objet traité
est ce discours méme”, cyt. za: J.-C. Piguet Ernest Ansermet et la fondements de la musique
Lausanne 1964 s. 105.

7 RJ. Zwi-Werblowsky Stowo u mistykéw zZydowskich J. Karpiriska (thum.) w: Antro-
pologia stowa. Zagadnienia i wybor tekstow G. Godlewski (wstep i red.) Warszawa 2003
S. 332334, cyt. s. 334.
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Music as the Game of Being.
Considerations about George Steiner’s View on Music

In his monograph on Heidegger and essay about music, George Steiner proposes
a thesis on a direct analogy between music and Being. He writes that ,Being, in
Heidegger’s sense, has similarly to music its own history and meaning, depen-
dence on a human as well as dimensions transcending mankind”. Thus, Being
is supposed to be something like the music of all existence, while music itself
is supposed to be the discovering of Being. Steiner also states in his treatise on
music that according to Greek mythology, ancient primeval violence, transcen-
dence, otherness and non-human nature are inherent in music. Music is capable
of depicting the experience of existence in its essence (G. Steiner Martin Hei-
degger Chicago 1987 and G. Steiner Uber Musik in: Errata. Bilanz eines Lebens
Miinchen 1999).
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