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TEKSTY I INTERMEDIA

Artykul dotyczy zmiany, jaka dokonuje si¢ (na przelomie XX i XXI wieku) w ob-
szarze tradycyjnej, statycznej i linearnej struktury literackiego tekstu, w sytuacji
jego przeniesienia na ekran komputera czy do wirtualnej rzeczywistosci. Rozwa-
zane jest znaczenie komputera jako nowej elektronicznej, interaktywnej techno-
logii pisania i czytania (tekstu), jako pola konstruowania elastycznej, nielinearnej
struktury (hipertekst) albo jako modelu do tworzenia tekstéw dynamicznych (cy-
bertekst) i miejsca laczenia tekstu, obrazu (statycznego i ruchomego) oraz dzwig-
ku. Artykutl ujawnia rézne strategie artystyczne i komunikacyjne, ktére wskazuja
na hybrydalny charakter wspoélczesnych tekstow i sztuki (intermedia), i nowy
rodzaj relacji pomigdzy artystg a odbiorcg.

Slowa, obrazy, dZzwieki w epoce nowych technologii docieraja do nas
najczesciej w cyfrowej postaci, a tradycyjne kanaly przekazu informaciji,
wiedzy i emocji, jakimi byly ksiazki, czasopisma, gazety, listy, dzisiaj
sa wchlaniane przez Internet. Zadrukowane kartki papieru zastepuje
elektroniczny ekran. Oczywiscie nie oznacza to ,Smierci” ksigzki, ktora
w dalszym ciagu jest atrakcyjnym i waznym sposobem przekazywania
mysli. Niewatpliwie jednak rozwdéj nowych technologii i sukces Interne-
tu stworzyly nowe mozliwosci dla tworcéw, czego wyrazem sg instalacje
multimedialne, net.art, kino interaktywne, literatura cyfrowa itd. Mozna
by¢ sceptycznym wobec tzw. rewolucji cyfrowej i jej wplywu na sztuke,
ale trudno nie zauwazy¢, ze osobne do niedawna obszary tworczosci,
jak literatura, sztuki wizualne, muzyka, film czy telewizja, dzisiaj coraz
czesciej spotykaja sie we wspolnej strefie cyfrowej transformacji. Oczy-
wiscie pewne procesy transmedialne pojawily si¢ zanim nastapita epoka
cyfrowych technologii. Wszak skrawek gazety w kubistycznym kolazu
przeksztalcat si¢ w element obrazu, uruchomiona fotografia stawata sie
filmem, tekst literacki w wersji dZzwigkowej pojawiat si¢ w radio. Juz fu-
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turysci marzyli o dzwigkowej poezji i przestrzennym malarstwie. W dru-
giej polowie XX wieku rozwija si¢ zjawisko odchodzenia od dziela czy
tekstu, ktory charakteryzuje sie trwala, stabilna struktura, wzrasta nato-
miast znaczenie dialogu pomigdzy tekstami (intertekstualizmu) i media-
mi (intermedialnosci, transmedialnosci).

Hiperteksty, hiperliteratura, intertekstualnos¢, transtekstualnos¢, hi-
permedia... Powstaje coraz wiecej pojec, ktére stanowia wyraz zmian,
jakie dokonuja sie we wspolczesnych wypowiedziach artystycznych oraz
sposobach komunikowania. Przedrostki hiper-, inter-, trans- sugeruja
by¢ moze réwniez, iz mamy do czynienia z nowym zjawiskiem kulturo-
wym, ktérego jednak nie potrafimy jeszcze doktadnie nazwac, zdefinio-
wacd, zrozumied¢, cho¢ takie préby sa podejmowane. Brakuje powszech-
nie akceptowanego jezyka, ktéry pozwolitby opisac¢ i analizowac tego
typu problemy. Tymczasem zdaniem niektérych badaczy wspolczesnej
kultury techniki tworzenia, przesylania oraz czytania tekstow w postaci
cyfrowej beda zasadniczo zmieni¢ charakter pisma w kierunku obrazu.
Gunther Kress, przedstawiciel semiotyki socjologicznej, twierdzi, iz taka
zmiana bedzie mie¢ gleboki wplyw na forme i treS¢ wiedzy, na sfere
poznawczg i emocjonalna'.

Sprébujmy zatem przyjrzed sie niektérym strategiom artystycznym
i komunikacyjnym, ktore ukazuja zmiany w procesie powstawania i kra-
zenia znakow, tekstéw czy obrazéw. Szczegélnie interesujace sg me-
chanizmy lokowania si¢ i rozprzestrzeniania tekstéw w srodowiskach
medialnych. Nie chcialabym jednak przeciwstawiac¢ cyfrowej technologii
i jej starszej analogowej siostry, albo cyfrowych i materialnych przeja-
wow sztuki, bowiem kazda forma wykluczenia stwarza bariery i przeczy
praktyce obcowania z r6znymi dzietami.

Tekst

Wypowiedzi artystyczne nie uktadaja sie dzisiaj ani w jednorodny przekaz
o klarownej, spojnej strukturze, ani w hierarchiczng budowle, tworzaca
~-metaopowiesci” (co pozwalalo na rozréznienie w interpretacji tego, co
istotne i nieistotne). Coraz czegsciej teksty wchodzg we wzajemne zwigz-
ki przypominajace hybrydalne formy, wywotujace u odbiorcy wrazenie
poruszania si¢ w labiryncie, czego przejawem jest hipertekst. Jak sie
wydaje, wypowiedz, ktéra bazuje tylko na stowie oraz proces czytania
zwigzany z liniowg struktura, traca juz uprzywilejowany charakter we
wspolczesnej kulturze.

' G. Kress Literacy in the New Media Age Routledge, New York 2003.
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Intertekstualna analiza tekstow zapoczatkowana w latach szescédzie-
siatych ubieglego wieku przez Julie Kristeve, poprzez przeniesienie na-
szej uwagi z tréjkata pojec¢ autor/dzieto/tradycja na triade: tekst /dys-
kurs/kultura, zastepuje tradycyjny strukturalizm badan literackich mode-
lem semiotycznym. Tekst literacki nie jest rozwazany tylko w kontekscie
jego psychologicznych, socjologicznych i historycznych uwarunkowan,
otwiera si¢ natomiast na pozornie nieskoriczona gre relacji z innymi teks-
tami, na dynamiczny proces semiozy?. Zdaniem Kristevej, Michail Bachtin
jako pierwszy wprowadzit do teorii literatury odkrycie, ze ,kazdy tekst
jest zbudowany z mozaiki cytatow, jest wchlonigciem i przeksztalceniem
innego tekstu. W miejsce intersubiektywnosci narzuca si¢ pojecie inter-
tekstowosci™. Kristeva zaproponowala swoista geometrie, opis struktury
relacji pomiedzy réznymi elementami sytuacji artystycznej. O§ pozioma
faczy autora, tekst i odbiorcéw, zas 0§ pionowa wyznacza relacje, jakie
facza dany tekst z innymi tekstami. Jej zdaniem ,kazdy tekst jest od
poczatku pod jurysdykcja innych dyskursow, ktére nakladaja na niego
swoj Swiat™. Oczywiscie pojecie intertekstualnosci wiele zmienia w sto-
sunku do tradycji badar nad literatura, bowiem problematyzuje granice
pomiedzy tekstem a tym, co jest poza nim (tekst/kontekst), niweluje
dychotomie¢ pomiedzy tym, co ,wewnetrzne” i ,zewnetrzne”, a takze na
nowo stawia pytania o poczatek i koniec tekstu®. Rozchwianie stabilnej
struktury dziefa, jego otwartos¢, oznacza réwniez zmniejszenie roli au-
tora czy wrecz pogodzenie sie z jego ,Smiercig”, ale jednoczesnie artysta
i odbiorca ukazuja si¢ w nowej roli projektantéw sytuacji artystycznej,
wspotkreatorow, interaktorow, producentow znaczen.

Francuski badacz literatury Gerard Genette zaproponowal z kolei
termin transtekstualnos¢” jako bardziej pojemny niz pojecie ,interteks-
tualnosci”. Wymienia on pie¢ typéw sytuacji wskazujacych na rézne
konfiguracje pomiedzy tekstami: intertekstualnos¢, paratekstualnos¢ (np.
tekst a tytul, dedykacje, ilustracje, przypisy), architekstualnos¢ (rodzaj
ramy np. gatunku literackiego, ktory umozliwia czytelnikowi identyfika-
cje tekstu), metatekstualnosc (tekst jako komentarz do innego tekstu),
hipertekstualnos¢ (jako sytuacja przekroczenia gatunku, dyscypliny ar-
tystycznej). Typologia Genetta, powstala w poczatkach lat osiemdzie-
siatych ubiegtego wieku, nie uwzglednia roli Internetu, ale jest ciekawa

2 Th.E. Morgan ,Is There an Intertext in This Text? Literary and Interdisciplinary Ap-
proaches to Intertextuality” American Journal of Semiotics 3 (1985) s. 1-40.

* J. Kiristeva ,Slowo, dialog i powies¢” w: M. Bachtin Dialog — jezyk — literatura
E. Czaplejewicz, E. Kasperski (red.) PWN, Warszawa 1983 s. 394.

*J. Kristeva, cyt. za: D. Chandler Semiotics for Beginners http://www.aber.ac.uk/me-
dia/Documents/S4B/sem09.html (01.07.08).

> Tamze.

¢ Tamze.
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proba teoretycznego uporania si¢ z bardzo skomplikowanymi relacjami
pomiedzy tekstami oraz migdzy tekstem a kontekstem. Zjawiska te w
czasach rozwoju technologii cyfrowych uzyskuja nowy wymiar i rodza
pytania: czym jest tekst, narracja, na czym polega dzis rola artysty oraz
odbiorcy?

Tekst elektroniczny

Warto zwrécié uwage na propozycje artystyczne, ktore uwzgledniaja
estetyczna role medium, obecnos¢ nosnika tekstu, co w tradycyjnych
badaniach literackich byto uwazane za nieistotne. Przykladem moga by¢
strategie poetyckie Michala Zabtockiego, np. poezja on line’, widoczna
jednoczesnie w Internecie i na telebimie czy realizacje artystyczne Jenny
Holzer, sentencje stowne wpisujace sie¢ w strefe reklamy ulicznej. Pomyst
Zabtockiego z 2006 roku to wiersze wyswietlane po zmroku z rzutnika
na fasadzie budynku przy ulicy Brackiej w Krakowie albo pisane wspdl-
nie z internautami (Program Rewolucji Poetyckiej ,Multipoezja”). Zaréw-
no teksty Zablockiego, jak i Holzer, ukazujace si¢ w cyfrowej postaci,
w ogromnej skali na fasadach budynkéw lub w formie neonu czy tez
w Internecie, to nowy sposéb istnienia sztuki, pisania w przestrzeni pub-
licznej oraz akcentowania roli mediow jako znaczacej formy w procesie
krazenia poezji.

Media wspolczesne — jak pisze Zablocki na swojej stronie internetowej — wy-
magaja reformy poetyckiego przekazu MULTIPOEZJA to nie tylko poszuki-
wanie drog przeptywu poetyckich tresci, ale takze, a moze nawet gtownie,
poszukiwanie formy wiersza wlasciwej poszczegélnym mediom?®.

Teksty oraz towarzyszace im czynnosci: pisanie, publikowanie, czy-
tanie, w zdominowanej przez media kulturze przeistaczaja si¢ coraz
czeSciej w nowe zjawisko, w ktérym zaciera si¢ ostra granica pomie-
dzy tekstem a obrazem. Co prawda juz od dawna mamy do czynienia
z ilustracjami w ksiazkach czy fotografiami umieszczonymi oprocz tekstu
w czasopismach czy z tzw. poezja wizualng. Ale stowa i obrazy w cyfro-
wej postaci fatwo mozna przetworzy¢, przestawic, przesta¢ lub porzu-
ci¢. Przyktadem moze by¢ realizacja artystyczna Davida Smalla pt. 7he
Iluminated Manuscript, pokazana w ramach XI Documenta w Kassel
w 2002, ktora jest interaktywna. Elektroniczny tekst zmienia si¢ na za-

7 Pisanie wiersza online z podgladem dla publicznosci na telebimie, realizacja: TVN,
http://www.michal-zablocki.com/nowy/index.php?id=1 (01.07.2008).

8 M. Zablocki Multipoezja. Zatozenia ogdlne http://www.michal-zablocki.com/nowy/
index.php?id=124 (01.07.2008).
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danie odbiorcy. W ciemnym pomieszczeniu zastajemy ksiege zawieraja-
ca pismo, ktére reaguje na nasz ruch reki i dotyk. Przesuwajac palcem
po kartce, mozemy wplywac¢ na przemieszczanie cyfrowych stéw czy
werséw poezji, zmieniajac tym samym ich sens. Estetyczna przyjemnosé
w obcowaniu z Manuskryptem Smalla polega na tym, ze mozemy tekst
dowolnie ksztaltowac wizualnie (kota, spirale itd.), a jednoczesnie mamy
okazje uczestniczy¢ w procesie generowania znaczen.

Tekst, w ktorym mozna zmienia¢ nie tylko tres¢, ale rodzaj, wielkos¢
i kolor czcionki, staje si¢ obiektem wizualnym, wiec by¢ moze nalezy
méwic¢ o nowej formie alfabetyzacji zwigzanej z wizualng komunikacja.

Teksty linearne i nielinarne

Okreslenie czyta¢ ksiazke ,od deski do deski” wskazuje nie tylko na
drewniane oktadki dawnych ksiag, ale réwniez na linearny proces czyta-
nia, ktéry moze przebiegac tylko w okreslonym kierunku. Przewracajac
numerowane strony, postepujemy w procesie czytania zgodnie z zasada
kolejnosci ustalong przez autora. Taki sposéb czytania zostal jednak zta-
many w literaturze w XX wieku (chociaz nielinearne formy tekstu znane
byty juz i wczesniej). Julio Cortazar w ksiazce Gra w klasy (pierwsze wy-
danie w 1963 roku) zaktéca kulturowy kanon czytania kolejnych rozdzia-
tow, typowy dla europejskiej kultury. Poprzez wybér kolejnosci czytania
rozdziatléw autor proponuje czytelnikowi dowolny sposéb komponowa-
nia calosci powiesci. Ta strategia gry z odbiorca, oddania mu pewnych
kompetencji w konstruowaniu tekstu, pojawiala si¢ nawet w literaturze
dla dzieci. Raymond Queneau, znany jako autor ksiazki Cent Milliards
Poemes (Sto miliardow poematow) i wspottworca OuLiPo (Warsztatow
Literatury Potencjalnej), w ksigzeczce o wymownym tytule Bajeczka na
twojg modlte zacheca czytelnika do wyboru porzadku lektury:

Czy chcesz postucha¢ bajeczki o trzech malych dziarskich ziarenkach
grochu?

Jesli tak, patrz pod 4

Jesli nie, patrz pod 2°.

Oddanie czytelnikowi pewnej mozliwosci wlaczenia sie¢ w konstruo-
wanie struktury tekstu stwarza nowa sytuacje aktywizowania odbiorcy.
Jak zauwaza Marie-Laure Ryan', ktéra zajmuje si¢ analiza wspolczesnych

? R. Queneau Bajeczka na twojg modte Krajowa Agencja Wydawnicza, Warszawa
1985 s. 1.

10 M.-L. Ryan Peeling the Onion: Layers of Interactivity in Digital Narrative Texts
http://lamar.colostate.edu/~pwryan/cyber.htm (02.07.2008).
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narracji, sytuacje, kiedy mamy do czynienia tylko z wieloma wyborami
(np. menu w restauracji) nie sa wyznacznikiem interaktywnej opowiesci.
Opowies¢ taka musi by¢ tworzona dynamicznie poprzez interakcje mie-
dzy uzytkownikiem a systemem.

,Czy chcesz o tym uslysze¢?” Takie pytanie pojawia si¢ niejedno-
krotnie w klasycznej juz dziS hipertekstowej powiesci Afternoon, a Story
Michaela Joyce’a. Rézne wersje odpowiedzi otwieraja dostep do roz-
nych opowiesci. Wielotorowos¢ narracyjnych Sciezek nie tworzy jednak
efektu zagubienia, tradycyjne sposoby opowiadania historii zostaja tu-
taj zastapione przez rozgaleziong strukture i graficzne ,drogowskazy”
ulatwiajace nawigacje. Tak wiec w tym wypadku mamy do czynienia
z klasycznym hipertekstem. ,Hipertekst to nielinearna i niesekwencyjna
organizacja danych — tekst rozbity na fragmenty, ktére sa na wiele spo-
sobow polaczone ze soba odsylaczami. To jest tekst, ktory rozgalezia sie
lub dziala na zadanie”. Pierwsze powiesci hipertekstowe ukazywaly
si¢ w klasycznych dzis systemach jak Hipercard czy Intermedia, dzisiaj
wiele z nich prezentuje sie réwniez w Internecie.

Pojawienie si¢ tekstu na ekranie to nowa sytuacja w stosunku do tra-
dycyjnej formy czytania, zwlaszcza ze obecnos¢ wielu ikon na pulpicie
monitora i wielu ,okien” (np. na stronach www) pozwala na swobodne
nawigacje uzytkownika pomiedzy ré6znymi tekstami. Internet wyjatkowo
sprzyja rozwojowi hipertekstu. Konstrukcja digitalnego tekstu jest zazwy-
czaj przystosowana do réznych ,wejs¢” w strukture strony, ma funkcje
wyszukiwania, przegladania, kopiowania itd. O ile bajeczka Queneau
proponuje czytelnikowi dwie mozliwosci do wyboru, to strona w In-
ternecie najczesciej od kilku do kilkudziesieciu lub wiecej. Uzytkownik
tekstu w sieci sam tworzy swoje Sciezki ,czytania”.

Na przyklad na stronie internetowej MOMA z lipca 2008 roku'? widzi-
my siedem fotografii, ktére spelniaja jednoczesnie role interfejsu. Klika-
jac na dana fotografi¢, uruchamiamy albo film, ktéry w przyspieszonym
tempie ukazuje proces powstania danej sytuacji artystycznej, albo tez
rozwija si¢ tekst wraz ze zdjeciami, wyjasniajacy ide¢ projektu artystycz-
nego. Oprocz zdje¢ ,aktywne” sa wszystkie widoczne czegsci stowne,
tzn. s3 one ,zlinkowane” z innymi, niewidocznymi informacjami. W jaki
sposéb zatem czytamy strony w Internecie? Czy w ogdle okreslenie ,,czy-
tania” jest w tym przypadku stuszne? W wybranych elementach strony
internetowej mamy do czynienia z tekstem w tradycyjnej, linearnej po-
staci. Jest to przejaw zasady rozwijania si¢ ,architektury” hipertekstu,

" M. Pisarski Hipertekst-definicje http://www.techsty.art.pl/hipertekst/definicje.html
(10.07.2008).

12 Strona internetowa Museum of Modern Art w Nowym Jorku http://www.momaho-
medelivery.org (4.07.2008).
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ktéra ztozonos¢ swej konstrukcji buduje z pakietéw wypowiedzi — leksji
(najmniejszych fragmentéw hipertekstu). Tak wiec hipertekst jest rozwi-
nieciem linearnych tekstow. Zauwazy¢ mozna, ze forma przypiséw takze
zrywa z linearng strukturg czytania. Jednak w sytuacji otwierania ,okien”
strony www mozemy obcowacd nie tylko z elementami stownymi, ale wi-
zualnymi oraz dzwigkowymi, dzialajac w obrebie jednego ekranu. W ten
sposéb dokonuje si¢ trening kulturowy, czyli nabywanie kompetencji
kontaktu zaréwno ze struktura hipertekstu, jak i ze struktura transme-
dialna, ktorej elementy sa nam znane z tradycyjnych mediéw (gazety,
film, radio, wideo), dlatego odbieramy je jako juz oswojone sfery, ale
tym razem mamy do czynienia z ich polaczeniem i ,migkkim” przejsciem
od jednej modalnosci do innej (na przyktad: od stowa pisanego do filmu
czy muzyki).

Nawigacja wsréd cyfrowych tekstéw, wbrew metaforom labiryntu,
klacza itd., dzisiaj juz staje sie prosta umiejetnoscia, a nawet mozna mo-
wi¢ o pewnych nawykach i schematach. Strony internetowe czy tym
bardziej utwory artystyczne w sieci, czesto tworzone sa wedlug pewne-
go porzadku zaréwno informacyjnego, jak i estetycznego. Mark Bern-
stein, postugujac si¢ metafora ogrodéw (ogrody hipertekstu), wskazuje,
iz wigkszos¢ hipertekstow w postaci stron internetowych tworzy raczej
schematyczna (a nie chaotyczna) strukture, zas w schematycznym pro-
jekcie nieregularnos¢ traktowana jest jak blad, ktéry powinien zostac¢
poprawiony. Kazde miejsce powinno zachowac sie zgodnie z oczeki-
waniem, kazda Sciezka powinna zosta¢ wyraznie oznaczona, zas kilka
znanych i powszechnie stosowanych rozwiazan powinno wystarczy¢ za
wszystko®®. Czy to oznacza, iz mamy do czynienia z pewnym etapem
rozwoju, kiedy hipertekst staje si¢ nie eksperymentalna forma, ale pew-
nym klasycznym juz modelem kulturowego dialogu, ktory cho¢ zawiera
tworczy potencjal zdradza takze pewne oznaki stabilizacji?

Chociaz struktura porzadkuje hipertekst, sprawiajac, ze nawigacja
jest wydajna, moze jednak spowodowac, ze tekst wyda si¢ sterylny,
bezwladny i zimny. Co prawda niektore strony beda ciekawe, jednak
caly hipertekst bedzie sprawial wrazenie zwyklego szkieletu, na ktérym
osadzone zostaly nieliczne interesujace podstrony. Ze wzgledu na wy-
dajnos¢ i oplacalnos¢ ze schematycznej struktury korzystaja obszerne
serwisy internetowe'4,

Powstaja nowe instytucje upowszechniajace literature cyfrowa i hi-
perteksty, jak np. Eastgate Systems — jednoczesnie wydawnictwo, por-

3 M. Bernstein Hipertekstowe ogrody. Pochwata nieregularnosci http://www.techsty.
art.pl/magazyn4/hiperteksty/ogrod/Virtue_of_Irregularity.html (05.09.2008).

" Tenze Hipertektowe ogrody. Ograniczenia struktury http://www.techsty.art.pl/ma-
gazyn4/hiperteksty/ogrod/The_Limits_of_Structure.html (05.09.2008).
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tal, ksiegarnia, laboratorium techniczne i forum dla mlodych talentéw.
To wilasnie stad pochodzi Storyspace, specjalny system do tworzenia
rozbudowanych hipertekstéw, nowe (niestety niezbyt tanie) narzedzie
dla twoércow, naukowcow i nauczycieli. Wiasnie Eastgate Systems jest
klasycznym przykladem, jak w zdecentralizowanym Swiecie rozwija si¢
e-kultura. Oto ,cyfrowe” miejsce, wirtualny, a zarazem realny wezel ko-
munikacyjny, ktory spina i faczy tworcéw, czytelnikow, wydawcow, eks-
perymentatorow z calego Swiata.

Intermedia

Jak sie wydaje, dla wspotczesnej sztuki rowniez charakterystyczne sa
strategie taczenia réznych obrazow (np. kolaz, fotomontaz), przedmio-
tow (assamblage, instalacja), mediéw (np. film cyfrowy, instalacja multi-
medialna) czy dyskurséw (np. sztuki i nauki). Nastepuje wzrost znacze-
nia strefy ,pomiedzy” tekstami, mediami oraz pomiedzy réznymi form-
ami wypowiedzi artystycznej a sfera pozaartystyczna. Krakowski artysta
Artur Tajber pisze:

Gdy podejmuje probe osadzenia swego dorobku w realiach sobie wspot-
czesnej sztuki, znajduje tylko jeden termin ogarniajacy moj sposoéb mysle-
nia (odczuwania, pracy, faczacy je réwnoczesnie z doswiadczeniami innych,
znanych mi i bliskich artystéw) w ogdlny i niesprzeczny z praktyka sposéb.
Jest to termin intermedia [podkr. autorki — MMI, w takim sensie, w jakim
uzywal go artysta i teoretyk Fluxusu Dick Higgins; czyli dziedzina pomi¢dzy
innymi, moggca uzywac srodkéw od nich genetycznie pochodnych, lecz od
nich wszystkich niezalezna — samodzielna, autonomiczna. Idac dalej, mozna
Smialo powiedzie¢, Ze Intermedia sa nie tyle kolejna, mozliwa do wyboru
dziedzina, ile zupelnie innym paradygmatem sztuki. Ujmujac rzecz w wiel-
kim skrécie — o ile praktyka tradycyjna zaklada zazwyczaj przewage treningu
we wezesniej okreslonej dyscyplinie czy warsztacie, zakladajac, ze ich opa-
nowanie prowadzi do sublimacji, o tyle Intermedia przecza takim zalozeniom
i wierze, réwnajac je z fiksacja. Intermedialnos¢ zasadza si¢ na zalozeniu
koniecznosci wytworzenia wlasnej dziedziny, wyprowadzenia jej z mozli-
wych w naszym zasiggu Srodkéw. W tym sensie neguje zastana systematyke
i kategorie, nie przestrzega zastanego ,porzadku rzeczy”, wymaga budowy
unikalnego jezyka i warsztatu ,za kazdym razem” od nowa. O ile sztuka
przed-intermedialna byla raczej homogeniczna, intermedia sa jednoznacznie
heterogeniczne®.

5 A. Tajber Self-Report Fragments (autoreferat, fragmenty) maj 2005 http://free.art.
pl/international_art_meeting/tajber.html (10.07.2008).
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WypowiedZ Tajbera wskazuje na potrzebe poszukiwania ramy kon-
ceptualnej i narzedzi do analizy intermediéw. Nie jest to zadanie proste,
podobnie jak w przypadku tekstow, skomplikowane relacje miedzy me-
diami znajduja odzwierciedlenie juz w jezyku: hipermedia, remedium,
intermedia, multimedia, sztuka hybrydalna. Zjawiska te nie sg jeszcze
dobrze zbadane. Ilos¢ okresleri odnoszacych si¢ do nowych tendencji
w sztuce, zwlaszcza w tym obszarze, ktory dotyczy nowych technologii,
wzrasta, a wraz z nowymi neologizmami, metajezykiem, rodza si¢ kolej-
ne propozycje nowej estetyki (estetyka nowych mediéw, info-estetyka,
estetyka cyfrowa itd.).

Pojecie intermedia” zaproponowal w latach szescédziesiatych XX
wieku Dick Higgins'® (poeta, kompozytor, performer, eseista, tworca fil-
mow). Intermedium to — jak czytamy we wstepie do polskiego wydania
esejow Higginsa — ,termin wziety z pism Taylora Coleridge’a, oznacza
metode urzeczywistnienia dziela z pomoca jezyka réznych srodkéw wy-
razu — tak jak happening jest kolazem dZwieku, obrazu i teatru”". Obok
happeningu przykladem tego typu praktyki artystycznej moga by¢ rea-
lizacje ruchu Fluxus, wykorzystujace wiele roznych dyscyplin, jak poe-
zja, muzyka, sztuki plastyczne, teatr, polaczone w trwajacym kilka dni
festiwalu. W XX wieku pojawia si¢ wiele strategii artystycznych, ktére
zmigkczaja czy wrecz przetamuja nie tylko tradycyjne stabilne struktury
dziefa, ale réwniez granice pomiedzy dyscyplinami lub réznymi media-
mi. Zastanawiajace jest to, iz niemal w tym samym czasie, kiedy Higgins
zwracal uwage na intermedia, Theodor H. Nelson (w 1965 roku) stwo-
rzyt pojecie hipertekstu. Wyobrazal sobie, iz na ekranie bedzie mozna
tworzy¢ rozgaleziony tekst o luznej strukturze, pozbawiony tradycyjnej
zasady czytania'®,

Zaréwno w obszarze literatury, jak i sztuki wspoéiczesnej w drugiej
polowie XX wieku, obserwujemy zmiany w sposobach tworzenia, istnie-
nia, odbioru i krazenia dzieta. Te zmiany maja inny charakter niz ekspe-
rymenty awangardy w okresie migdzywojennym. Z epoki mechaniczne;j
produkgji i reprodukcji dzieta sztuki, o ktérej pisal Walter Benjamin,
przeszlismy do epoki mediéow (teoria Marshalla McLuhana) i nowych
mediéw cyfrowych. Dadaisci i kubisci uzywali nozyczek, aby stworzy¢
kolaz. ArtysSci lat szesc¢dziesiatych w czasach Andy’ego Warhola i Joh-
na Cage’a fascynowali si¢ radiem, telewizja, kinem i eksperymentami

16 Higgins urodzil si¢ w 1938 roku w Anglii, po studiach na Columbia University
w Nowym Yorku studiowal jeszcze muzyke i kompozycje u Johna Cage’a i Henry Kawalla.
Tworzyl happeningi i przedsiewziecia Fluxusowe wraz z Allanem Kaprowem, Nam June
Paikiem, Georgem Maciunasem i innymi.

7" P. Rypson ,Wstep” w: D. Higgins Intermedia Akademia Ruchu, Warszawa 1985
s. 6-7.

'8 Por. Hypertext http://en.wikipedia.org/wiki/Hypertext (23.09.2008).
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z dzwiekiem. W latach dziewigcdziesiatych ubiegtego wieku, w czasie
rozwoju cyfrowych technologii, modelem dla sztuki staja sie gry kom-
puterowe oraz wirtualna rzeczywisto$¢ (nowe media). Wedlug Lwa Ma-
novicha, lata dziewiecdziesigte XX wieku to okres zmian kulturowych,
to czas ,gwaltownej transformacji kultury w e-kulture, komputeréw w
uniwersalne nosniki kulturowe, mediéw w nowe media”?. Jednak nowe
media nie oznaczaja znikniecia ,starych”, ale coraz bardziej zlozona staje
si¢ strefa pomiedzy nimi, ktéra zabudowuja i rozwijaja artySci interme-
dialni.

Aby przyjrzec si¢ blizej owej strefie, przywolajmy znana, klasyczna
realizacje artystyczna Josepha Kosutha sprzed ery cyfrowej pt. Jedno
i trzy krzesta (1965), w ktorej artysta przedstawil krzesto jako realnie
istniejacy przedmiot, obok umiescit jego fotografie oraz stownikowa de-
finicje krzesta. W pracy amerykariskiego artysty mamy do czynienia ze
szczegblnym napieciem, ktére powstaje pomiedzy sfera znaczenia (idea
krzesta istniejaca wylacznie w umysle, pojecie, koncept) a elementami
materialnymi (fotografia, przedmiot, stowa napisane na planszy), pomie-
dzy realnym tréjwymiarowym przedmiotem a jego ptaskim obrazem. In-
termedialny charakter pracy Kosutha ujawnia sie zarowno w strukturze
dzieta, w sekwencji réznych ontologicznie elementéw, utozonych obok
siebie (zestawienie przedmiotu, fotografii, tekstu pisanego na planszy),
jak rowniez w podkreslaniu réznic pomiedzy sposobami (mediami) uka-
zujacymi idee krzesta. Kosuth nie wykonat osobiscie krzesta, moze na-
wet nie zrobit sam fotografii ani nie napisat definicji — on wybratl elemen-
ty, ktére cos znacza w naszym otoczeniu i wpisal je powtdrnie w nowy
proces semiozy. Intermedialny artysta uwolniony jest najczesciej od sfery
zprodukgji” dziefa, a tym samym zmniejsza sie rola tradycyjnego warszta-
tu i treningu, o ktérym moéwi Tajber w cytowanej wczesniej wypowiedzi.
Konceptualizm, do ktérego nalezy realizacja Kosutha, ukazuje zmiany
wynikajace z przesuniecia punktu cigzkosci z problemu formy jezyka
plastycznego na to, co si¢ mowi. Wyciszenie czy wrecz zanegowanie
problemu morfologii na rzecz funkcji sztuki, przejscie od ,wygladu” do
,koncepcji”’, wskazuje na zainteresowania bardziej sensem, pomystem
niz finalnym, w materialnym sensie, rezultatem dzieta. W konsekwencji
wytwory artystyczne tracity na materialnosci, ,stajac si¢ w coraz wigk-
szym stopniu tworami semantycznymi — produktem aktywnosci przyjmu-
jacej za swe odniesienie znaki i znaczenia”®.

L. Manovich Jezyk nowych mediéw P. Cypryanski (tf.) Wydawnictwa Akademickie
i Profesjonalne, Warszawa 20006 s. 61.

2 R.W. Kluszezyriski ,Od konceptualizmu do sztuki hipermediow” w: K. Wilkoszew-
ska (red.) Pigkno w sieci. Estetyka a nowe media Universitas, Krakow 1999 s. 78.



Teksty i intermedia 91

Rozczepiona na wielos¢ niejednorodnych elementéw realizacja
w swoisty sposob inicjuje i modyfikuje poznawczy wysitek odbiorcy,
ktéry nie moze wobec intermedialnego dzieta zachowywac si¢ jak wo-
bec dziet ,homogenicznych”. Nie s3 tu najwazniejsze doswiadczenia
wizualne ani kolor, ani ksztalt elementéw doswiadczanych zmystowo
(krzesto-przedmiot, krzesto-obraz itd.) czy kompozycja. Rézne elementy
(przedmiot, stowo, fotografia) w zasadzie tworza swoistag baze danych,
pewien rodzaj wehikulu mysli, wyobrazni, ktéra potrzebuje tylko za-
kotwiczenia, jakiegos ,interfejsu”, aby rozpoczac proces tworzenia idei.
W realizacji Kosutha dostrzegamy jednak jeszcze zaréwno stabilng struk-
ture pracy, jak i decydujaca role artysty. Mozna tu jednak zauwazy¢ brak
tradycyjnej wyrazistej ramy, ktéra zamyka dzielo, a widoczne ,szwy”
pomiedzy elementami (szczelina pomiedzy krzestem jako przedmiotem
a fotografiag wiszaca na Scianie) wskazuja, ze takze ,jezyk” tych przejs¢
oraz mozliwos¢ ich uruchamiania (np. przez widza) nie jest dany, go-
towy, ale musi by¢ wytworzony w procesie twérczym i kulturowym.
Dziatania w owych szczelinach by¢ moze oznaczaja tworzenie nowego
paradygmatu sztuki. Technologie cyfrowe pozwalaja nie tylko na ,migk-
kie” polaczenia miedzy mediami i rozwdj dynamicznych, elastycznych
struktur dzieta, ale umozliwiaja odbiorcy interakcje z propozycja artysty
i nade wszystko stwarzajg sytuacje obecnosci widza w Srodowisku me-
dialnym, wirtualnym. W ten sposéb odbiorca nie jest ustawiony poza
dzietem, np. naprzeciwko obrazu, ale moze zanurzyc¢ sie w jego cyfrowe;j
przestrzeni.

Cybertekst

Espen J. Aarseth, inspirujac si¢ ksiazka Norberta Wienera pt. Cybernety-
ka, pisze:

Cybertekst to perspektywa, ktérej uzywam, by opisac i zbada¢ komunika-
cyjne strategie tekstow dynamicznych. (...) Pojecie cybertekstu skupia si¢ na
mechanicznej organizacji tekstu, przyjmujac, ze ztozonos¢ medium, w jakim
si¢ on przejawia, jest integralna czescia literackiego procesu. Cybertekst kon-
centruje réwniez uwage na odbiorcy, albo uzytkowniku tekstu, jako figurze
jeszcze bardziej zintegrowanej z procesem niz zakladali to teoretycy odbio-
ru dziela. Dla nich dzialalnos¢ czytelnika rozgrywa si¢ catkowicie w jego
glowie. (...) Podczas cybertekstowego procesu, uzytkownik realizuje pewna
semiotyczng sekwencje. Ten oparty na wyborze kierunek jest konstrukeja
w sensie wrecz fizycznym, ktérej nie wyjasniaja zadne ze znanych do tej
pory koncepdiji ,lektury”. Fenomen ten nazywam ergodycznym, korzystajac
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z terminu zapozyczonego z fizyki, ktéry wywodzi sie z greckich stéw ,ergon”
— praca i hodos — sciezka?.

Sprobujmy wskazac réznice pomiedzy cybertekstem a innymi teks-
tami. Po pierwsze jest to odejScie od liniowego charakteru tekstu. Jak
pisze Espen J. Aarseth: Cybertekst jest ,maszyna do wytwarzania wielo-
torowych wypowiedzeri”?. Tej cechy jednak, zdaniem autora, nie nalezy
myli¢ z wieloznacznoscia w linearnej literaturze. Nielinearny tekst ozna-
cza, Ze nie ma jednej, ustalonej kolejnosci ,czytania”, a liczba mozliwych
Sciezek moze by¢ ogromna. Chodzi tu nie o mentalny, ale wrecz fizyczny
proces tworzenia wielosci wypowiedzi. Cybertekst ma przestrzenny (to-
pologiczny) charakter i dynamiczna, zmieniajaca si¢ w czasie strukture.
Autor postuguje si¢ metafora drogi, Sciezki, labiryntu, klacza czy sieci,
aby ukaza¢ sposob nawigacji w nowych tekstach. Nie oznacza to jednak
zagubienia, drogi bez wyjscia, ale inny rodzaj poruszania si¢ posréd r6z-
nych mozliwych efektéw. Tak wiec mamy tu do czynienia z odejsciem
od klasycznej struktury tekstu i konwencji liniowej lektury. W odréznie-
niu od znanych nam form wyboru lektury (np. w powiesci Cortazara),
w przypadku cybertekstu nawet nie jesteSmy pewni czy istnieja i jakie s3
inne Sciezki lektury. ,Ow brak dostepu (...) nie jest niejednoznacznoscia,
lecz raczej nieobecnoscia mozliwosci — aporia”, zas wielos¢ wypowie-
dzen w takim «ekscie» sprawia, ze uzytkownik moze porusza¢ sie do-
wolnie, ,gubic si¢, odkrywac tajne Sciezki, grac, iS¢ w zgodzie z regutami
i tak dalej”®. Cybertekst odznacza si¢ dynamiczng strukturg, jest wigc
z zaloZenia nastawiony na wspotksztaltowanie przez odbiorce. Odbiorca
jest rodzajem gracza, ktory przyjmuje strategie typowe dla literatury (np.
w grze komputerowej o pewnej narracji moze przyjac¢ pozycje obserwa-
tora z zewnatrz albo wcieli¢ sie w dowolna postac). Uzytkownik cyber-
tekstu jest jego wspodtautorem, ma mozliwos¢ wplywania na to, co si¢
wydarza, moze przyjacé strategie ,zobaczmy, co sie zdarzy, kiedy zrobie
to”. W istniejacych dotad modelach tekstualnosci nie pojawiat si¢ aspekt
performatywny. Espen J. Aarseth przypomina, ze Roman Ingarden wska-
zywal na stabilna, integralna, sekwencyjna strukture jako warunek istnie-
nia literackiego dziela.

Interesujgce jest to, iz w przeciwieristwie do hipertekstu, ktory w za-
sadzie dotyczy wylacznie nowych technologii, pojecie cybertekstu, mimo
przedrostka ,cyber”, moze stuzy¢ do analizowania tekstow niezwigzanych

2 EJ. Aarseth Cybertext: Perspectives on Ergodic Literature The Johns Hopkins Uni-
versity Press, Baltimore 1997; korzystam tu z tlumaczenia polskiego autorstwa D. Siko-
ry i M. Pisarskiego, http://www.techsty.art.pl/magazyn2/artykuly/aarseth_cybertekst.html
(10.07.2008).

2 Tamze.

# EJ. Aarseth wyd. cyt. s. 2.
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z komputerem i ekranem. Zdaniem Aarsetha przykladem nielinearnych
tekstow sa niektére Kaligramy Guillaume’a Appolinaire’a z poczatku XX
wieku. Jesli ten przyklad moze budzi¢ pewne kontrowersje, to zapewne
do grupy tekstow ergodycznych mozna zaliczy¢ wspomniany wczesniej
Cent Milliards Poemes Raymonda Queneau (1961), bedacy swego rodza-
ju ksiazka-maszyna do produkgji tekstéw, zdolng wytworzy¢ 10 potegi
sonetow.

Niewatpliwie jednak potrzebne jest uporzadkowanie zespotu okre-
sleri: tekst, hipertekst, cybertekst. W teoriach poststrukturalnych przyj-
muje sie, ze rozne sensowne wypowiedzi (nie tylko werbalne) sa teks-
tami. Zapewne mozna zgodzi¢ si¢ z propozycja Aarssetha i uznad, ze
wszelkie dzieta czy wypowiedzi, ktore wytwarzaja struktury werbalne
w celu estetycznym i w jaki§ sposéb sa podobne do innych literackich
zjawisk, mozna obja¢ pojeciem tekstu. Teksty linearne nie sa rodzajem
hipertekstu, bowiem te ostatnie dotycza nielinearnych struktur, urucha-
mianych przez odbiorce, ale tekst linearny jest przez Aarsetha zaliczany
do jednolinkowego podgatunku hipertekstu, tak jak zazwyczaj statyczna
struktura hipertekstu jest statycznym podgatunkiem cybertekstu®. O ile
interpretacja stanowi podstawe relacji miedzy tekstami (w wersji dru-
kowanej), a zaréwno eksploracja posréd réznych wersji i interpretacja
dotycza hipertekstu, to w cybertekscie wazny jest sam mechanizm, spo-
séb zaprogramowania kreujacy wielos¢ wypowiedzeri oraz mozliwosé
wzajemnych interakcji pomiedzy réznymi odczytaniami i sposobami
uzytkowania.

Wspotczesna kultura coraz czesciej oferuje nam sytuacje ,wieloto-
rowych wypowiedzerd” czy ,wielotorowych ekspresji”, co oznacza, ze
mamy do czynienia z wigzka, pakietem potencjalnych informacji, prze-
kazéw i wybieramy rézne drogi ,czytania”, wchodzac w strukture tekstu,
czasem nie znajac do korica innych mozliwosci, a takze mozliwos¢ obco-
wania z wypowiedziami, ktére zawieraja rézne modalnosci np. dzwiek,
stowo, obraz, scalone przez jakas narracje.

Tekst i rzeczywistos¢ wirtualna

Zapewne pojecie cybertekstu moze by¢ przydatne w analizie niektorych
instalacji sztuki wspotczesnej. Przykladem interaktywnego dziela, ktére
zawiera cechy wskazane w definicji cybertekstu jest medialna instalacja
pt. Home of the Brain Moniki Fleischman i Wolfganga Straussa z 1992
roku. Za pomoca specjalnej rekawicy i okularéw widz wkracza tutaj

% Por. M. Pisarski Czym jest cybertekst i ergodycznosc http://techsty.art.pl/hipertekst/
cybertekst_definicje.htm (8.08.2008).



94 Mirostawa Moszkowicz

dostownie w swiat wykreowany cyfrowo. Ruch jego ciala ma wplyw na
przeksztalcanie si¢ przestrzeni wirtualnej, w ktérej pojawiaja sie cyfro-
wo wygenerowane postaci teoretykéw mediow, wypowiadajacych swo-
je kontrowersyjne kwestie dotyczace przysztosci, zagrozen i mozliwo-
Sci mediéw. Wypowiedzi myslicieli (Vilém Flusser, Paul Virilio, Joseph
Weizenbaum i Marvin Minsky) stanowigce tkanke narracji, uzupetnione
s3 kolorowymi, symbolicznymi wizualizacjami ich pogladéw (do po-
szczegolnych autoréw dobrano inne kolory i symbole), ktére organizuja
sztuczng przestrzed. Tak wiec widz ma poczucie przebywania wewnatrz
wirtualnej przestrzeni, ktéra wypetniaja stowa, dzwieki, obrazy, kolory.
Artysci uzyli w pracy Home of the Brain pewnych figur, takich jak pira-
mida, kula, szeScian, osmioscian (koncepcja przestrzeni Platona) i okre-
Slonych koloréw (nawiazujacych do idei zywioléw Arystotelesa: ziemi,
wody, ognia, powietrza), ktore zostaly przyporzadkowane na zasadzie
metaforycznych skojarzenn wspétczesnym teoretykom mediow. Wedréw-
ke posrod tekstéw i obrazéow widzowie moga zmieniac i wybierac, nie
ma ona okreslonego porzadku, w tym przypadku ruch ciala oznacza
zmiane perspektywy. Ta instalacja jest proba stworzenia przestrzeni,
ktora staje sie obszarem mediacji miedzy autorem, odbiorca i réznymi
tekstami, to sytuacja artystyczna o elastycznej strukturze, umozliwiajgcej
dialog migdzy ,tekstami” z przesztosci (metafory nawiazujace do sta-
rozytnosci) oraz pomiedzy wypowiedziami réznych autoréw. Przekaz
tresci i nawigacja przebiega tutaj w obszarze aktywnego, wirtualnego
srodowiska. Jego ,architektura” moze by¢ kombinacja réznych punktow
widzenia i pogladéw transponowanych w przestrzeni w postaci filméw,
ruchomych tekstéw, koloréw i symboli. Mozna powiedzie¢, ze tradycyj-
ne czynnosci czytania (tekstu), stuchania (wypowiedzi innych, muzyki),
ogladania (obrazéw), dawniej oddzielone, w tym przypadku potaczone
sa w jednej wielowymiarowej przestrzeni i zwiazane z realnym ruchem
ciata (odbiorcy).

Odejscie od stabilnej struktury tekstu, podobnie jak wyjscie poza
ramy dwuwymiarowego obrazu, to znane juz strategie awangardy arty-
stycznej. Jednak rozwoéj nowych technologii ulatwia przejscie od utwo-
row o strukturze liniowej do rozgatezionej, od tekstéw statycznych do
dynamicznych i wielomodalnych, od sytuacji bycia na zewnatrz dzie-
fa do zanurzenia w rzeczywistosci wirtualnej, od mentalnego kontaktu
z dzielem do zaangazowania catego ciala w procesie twoérczym. Moz-
na chyba zaryzykowac twierdzenie, ze obok kultury druku rozwija sie
réwnolegle zjawisko cyberkultury®, e-kultury, co — jak si¢ wydaje — ma

» Por. RW. Kluszczyniski Spofeczeristwo informacyjne. Cyberkultura. Sztuka multi-
medidw Rabid, Krakéw 2001, zob. tez http://www.zawojski.com/2008/02/04/cyberkultura-

jako-nowy-paradygmat-kultury-medialnej-rozwazania-teoretyczne/ (08.08.2008).
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istotne konsekwencje dla sztuki, literatury, edukacji oraz dla naszych
codziennych zachowan.

TEXTS AND INTERMEDIA

The article treats of the replacement of the traditional literary structure (linear and
static) by the hypertext read on-screen and recognized by the computer naviga-
tion. As the situation is determined by the rapid development of new technolo-
gies, the elementary features of hypertexts and cybertexts are discussed in the
context of the relationship between texts and media. The notion of intermedia
and the role of text in virtual reality is especially discussed.
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