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Autor definiuje na wstepie pojecie syntezy i wskazuje mozliwosci jego uzycia
w teorii sztuki, a nastgpnie koncentruje si¢ na réznych wizjach wspélnoty sztuk.
Omawia najpierw koncepcje rekonstrukeji pragreckiego synkretyzmu kulturo-
wego w przestrzeni teatralnej, a nastepnie réznorakie wskazania na wspolne dla
réznych sztuk role artysty i impulsu tworczego, mozliwos¢ faczenia przez miej-
sce, program ikonograficzny, celowe wspotdziatanie kilku twércéw. Ostatecznie
szczegolna uwaga poswiecona zostaje doznaniu i wysitkowi intelektualnemu od-
biorcy, uznanemu za ostateczng instancje taczaca w doswiadczeniu estetycznym
rézne dziedziny sztuki.

Cho¢ uzasadniona jest krytyka powierzchownego naduzywania terminu
synteza sztuk, to jednak proba ujecia istniejacych juz refleksji na ten te-
mat w dedukcyjny dyskurs przynies¢ moze nowe spostrzezenia uzytecz-
ne w interdyscyplinarnym badaniu sztuki'.

Synteza to taczenie réznych elementéw w catosé (a wigc wytwarzanie
CczegosS nowego z czegos juz istniejacego), najlepiej po ich wczesniej-
szym zbadaniu?. Dzigki temu mozna usungd nieistotne czesci sktadni-

! Por. E. Gieysztor Mitobedzka ,W obronie «calosciowosci». Pojecie Gesamtkunstwerk”
Kultura Wspotczesna 1995 nr 3—4 s. 73-94 oraz o badaniach interdyscyplinarnych M. Bal
,Wizualny esencjalizm i przedmiot kultury wizualnej” M. Bryl (tt.) w: Artium Quaestiones
t. XVII 2006 s. 2908-299; H. Bredekamp Urojenia M. Bryl (tt.) Artium Quaestiones t. XV
2004 s. 240.

2 Por. Synteza w: W. Kopaliiski Stownik Wyrazéw Obcych i Zwrotéw Obcojezycz-
nych  http://www.slownik-online.pl/kopalinski/DC3D3C92EB4EA4054125659A007F5EGS.
php (05.02.2008) Syntetyczny to rowniez szeroki, uogdlniajacy, ogarniajacy. W tym sensie
mniej waznym dla omawianego kontekstu syntezami sa obszerne opracowania naukowe,
w tym i te, ktére dotycza sztuki.
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kow, a zbedne elementy ostatecznie wyeliminowac. Skupic si¢ zas na
tym, co wspdlne, a przez to konstruktywne dla nowej calosci. Synteza
nie jest zatem sumujacym zestawieniem, ale laczeniem poprzedzonym
analiza, selektywnym, poszukujacym tego, co istotne i wspolne, po to,
by wytworzy¢ nowa catos¢ o wlasnej wartosci. Nowa jednak w taki spo-
séb, ktory nie zaklada catkowitego unicestwienia tego, co skltadowe.

W Swiecie sztuki syntetyczny moze by¢ rysunek, jesli na przyklad
skupiony bedzie na czystosci linii, wyrazistosci konturu, oddaniu ksztal-
tu, zaznaczeniu pozycji, przy mniejszej trosce o szczegétowosc i ozdob-
nosS¢. Realistyczny pejzaz moze by¢ naturalistycznie drobiazgowy, ale
moze tez syntetycznie ukazywac¢ najwazniejsze cechy widoku. Niekiedy
eliminowanie szczegélu, ale tez i skupienie si¢ na tylko jednym deta-
lu i maksymalne zblizenie si¢ do niego, zaowocowaé moze rezygnacja
z mimetycznosci. Powstajgca tak sztuka abstrakcyjna dociera¢ ma do
istoty estetycznego doswiadczania, emocjonalnego odbioru, do metafi-
zyki, a zatem do eliminowania tego, co zbedne, zas§ wydobywania tego,
co istotne. Konceptualizm w swym radykalnym nurcie uznal estetyke
i ekspresje, dla sztuki wydawaloby si¢ niezbedne, za warte selektywne-
go usuwania dla autotelicznej koncentracji na definicji sztuki, pojeciach
i funkcji poznawczej’.

Przyja¢ mozna wreszcie, ze kazde dzielo sztuki wizualnej jest synteza
obrazu i stowa, dokonuje sie bowiem za posrednictwem zmystow, lecz
ostatecznie w obszarze mysli. Te zas — jak pisal Maurice Merlau-Ponty
— uobecnia stowo, nie bedace jej znakiem, ale nierozerwalnie ztaczong
z mysla jednoczesna ekspresja, a percepcja i swiadomos¢ posiadajaca
werbalny charakter sa integralnie zwigzane®. Sam obraz bywa materig
mysli we wspomnieniu, marzeniu czy $nie. Jednak to stowo i jezyk wy-
daja si¢ ostateczna instancja estetycznego doswiadczania, szczegdlnie dla
fenomenologéw, hermeneutéw, semiotykéw czy kognitywistow. Tezy
o roli mysli i stowa w konstruowaniu finalnego przedmiotu estetycznego
w doznawaniu sztuki czy tez o strukturalnej wspdlnocie intelektualnych
dzialad zwiazanych ze sztuka, przywoluja problematyke, w kontekscie
ktérej stowa synteza i sztuka pojawiaja si¢ chyba najczesciej jako okresle-
nie synteza sztuk czy Gesamtkunstwerk, a takze jako rozwazania o r6z-

> Por. RW. Kluszczyniski Film— wideo— multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze
elektronicznej Rabid, Krakow 2002 s. 95-100; R. Ingarden O budowie obrazu w: tegoz Stu-
dia z estetyki t. Il PWN, Warszawa 1958 s. 92 i n; S. Wyslouch Literatura a sztuki wizualne
PWN, Warszawa 1994 s. 185.

* Podobnie rozumuja filozofowie od Arystotelesa do Emmanuela Lévinasa. Por. np.
Maurice Merleau-Ponty Fenomenologia percepcji M. Kowalska i J. Migasiriski (tt.) Fundacja
Aletheia, Warszawa 2001, w wielu miejscach; H. Arendt Myslenie H. Buczyriska-Grzywacz
(th) Czytelnik, Warszawa 2002, s. 146; Emmanuel Lévinas, Cafos¢ i nieskoriczonosc. Esej
o zewnetrznosci, th. M. Kowalska PWN, Warszawa 2002 s. 241.
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nych mozliwych relacjach, pokrewieristwach, korespondencjach czy ,or-
kiestracjach” miedzy réznymi dziedzinami sztuki.

Chorea i klasyfikacje

Istnieje poglad, ze cztowiek rozpoczal postugiwanie si¢ stowem i jezy-
kiem dopiero 150 000 lat temu na skutek mutacji genetycznej wywolane;j
potrzebami adaptacyjnymi’. By¢ moze to takiej rangi przemiany spowo-
dowaly réwniez znikniecie kulturowego synkretyzmu, wlasciwego pier-
wotnie Swiatu czlowieka, w obrebie ktérego funkcjonowala ,tréjjedyna
choreja”, czyli sztuka ekspresji i nierozdzielonych poezji, muzyki i tani-
ca, podczas gdy architektura, rzezba i malarstwo byly tylko dziedzinami
rzemiosta®. Kryzys wspolnoty filozofowie postrzegaja w skali antropolo-
gicznej i uniwersalnej, gdzie réznicowanie sie i dzielenie skutkowa¢ ma
zatracaniem zwigzku z natura i bedzie powodowac egoizm. W takim
kontekscie Platon obawial si¢ zastgpowania bezposredniej komunikacji
przez pismo, Fryderyk Nietzsche ganit sokratejski racjonalizm w sztuce,
Martin Heidegger krytykowat ,odbdstwienie” swiata przez metafizyke,
odchodzenie od istoty bycia i od rzeczowosci rzeczy, sprowadzanie by-
cia do wygladu, jezyka do narzedzia komunikacyjnego, dziatania ludz-
kiego do kultury, a sztuki do estetyki’.

Konstatujgcy ,sokratejski kryzys” Platon w Paristwie i Sofiscie dzieli
sztuki na wykorzystujace wytwory naturalne (ktetyka, np. towiectwo)
i poetyke (stuzgcg ludziom bezposrednio, to np. taniec, muzyka, lub po-
srednio np. przez wytwarzanie narzedzi, lub, ewentualnie, pokazywanie
rzeczywistosci). Rozpoczyna sie pojmowanie malarstwa i rzezby jako
sztuk nasladowczych, co mialo szczegdlne znaczenie w dyskusjach o po-
dobnych albo tez odpowiednio lepszych lub gorszych mozliwosciach
nasladowczych poezji i sztuk plastycznych, konkurujacych tez miedzy
soba.

Kant podzielil sztuki, ktérych zadaniem jest wyrazanie idei, na po-
stugujace si¢ stowem (krasomoéwstwo i poezja, umozliwiajace kontakt
z ideami dzieki wyobrazni), plastyczne (unaoczniajace idee) i dzialajace

> O koncepdji neurogenetyczno-lingwistycznej, ttumaczacej m.in. schizofreni¢ zabu-
rzeniami w relacji do siebie potkul mézgowych zwigzanych z uzyskaniem jezykowych
kompetendji, por. J. Wcidrka Schizofrenia w: A. Bilikiewicz i in. (red.) Psychiatria Wydaw-
nictwo Medyczne Urban & Partner, Wroctaw 2002 t. II: Psychiatria kliniczna s. 250.

® Por. W. Tatarkiewicz Historia estetyki t. 1: Estetyka staroZytna Arkady, Warszawa
1988 s. 28.

7 A. Zeidler-Janiszewska Typy symbolizowania w kulturze. Na marginesie hermeneu-
tycznej koncepcji symboli w: T. Kostyrko (red.) Symbol i poznanie. W poszukiwaniu kon-
cepcji integrujgcej PWN, Warszawa 1987 s. 210-211.
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na zmysty ekspresja dzwiekéw i barw. Wsrod estetykéw Kantowskie kla-
syfikacje zyskaly licznych kontynuatoréw, zas wsréd historykow sztuki
najpopularniejszym rozgraniczeniem stalo sie Lessingowskie podzielenie
sztuk na trwajace w przestrzeni, czyli plastyczne i rozwijajace si¢ w cza-
sie — literackie®.

Jeszcze w 1967 roku Adorno starat sie pogodzic¢ elementarne zasady
rozgraniczania z poszukiwaniem elementu wiazacego i wlasciwego spo-
sobu taczenia sztuk. Nie mozna wedlug niego ograniczac si¢ do wyltacz-
nie intelektualnego komunikatu i nalezy pamigta¢ o tworzywie koniecz-
nym dla istnienia sztuki, zas jego charakter wyrdznia rézne artystyczne
zasady i dziedziny wymagajace okreslonych umiejetnosci®. Chraktery-
styczne zachodzenie na siebie réznych dziedzin powinno przypominad
dziatanie orkiestry, w ktérej rézne instrumenty wspotbrzmia harmonijnie.
Filozof oczekuje przy tym od sztuki wypowiadania sensu, niezaleznego
od réznic tworzyw, technik i ich relacji.

Podstawa klasyfikacji bywa zatem rodzaj uzywanego tworzywa, sto-
sunek do natury albo sposéb oddzialywania na odbiorce. Charaktery-
styczne jest przekonanie, ze istnieja roznice i granice oraz, ze wyréznic
mozna cechy predysponujace okreslone dziedziny do wybranych celéw.
Sama Swiadomos¢ istnienia granic prowokowac¢ moze do spontaniczne-
go ich naruszania, co owocuje powstawaniem dziet, nowych dziedzin
i teoretycznej refleks;ji.

Teatr i wspolnota

Chyba najbardziej znanymi probami powolywania syntezy sztuk sa te
zwigzane ze wspolnota teatralng. Nawet w zdecydowanie racjonalnej
mysli scena jawi sie jako przestrzen taczacych dziatan. Chociazby Kant
dostrzegal mozliwos¢ taczenia réznych sztuk na scenie, czego rezultat
nie zawsze musi by¢ udany. Przede wszystkim jednak uzaleznial wartos¢
dziet od tego, czy stuza one idei moralnej, czy tylko rozrywce.
Teatrolog wskaze Zrodla sztuki scenicznej w bliskich chorei greckich
obrzedach i Sredniowieczne misteria faczace rézne dziedziny nie tylko
Swiatynnym miejscem i funkcja religijna oraz poznawcza, ale i podniostym

8 Por. I. Kant Krytyka wiladzy sqdzenia J. Galecki (tt.) (A. Landman) PWN, Warszawa
1986 s. 61-129, 260-262; Th. Munro The Arts and Their Interrelations The Liberal Arts Press,
New York 1949; G.E. Lessing ,Laokoon, czyli o granicach malarstwa i poezji” H. Zymon-
-Debicki (t1.) w: E. Grabska, M. Poprzecka (red.) Teoretycy, artysci i krytycy o sztuce 1700~
—1870 PWN, Warszawa 1974 s. 163-178.

9 Por. Th. W. Adorno Sztuka i sztuki w: tegoz Sztuka i sztuki. Wybor esejow K. Krze-
mien-Ojak (th.) PIW, Warszawa 1990 s. 34—47.
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nastrojem czy mistycznym uniesieniem. Takze préby rekonstrukeiji cho-
rei owocujace powstaniem opery, potem kontestowanej przez Wagnera,
ktorego dopiero muzyczny dramat totalnie ogarniajacy sztuki, wigzany
nie tylko jedna przestrzenia, ale i wykorzystaniem ,miejsc wspdlnych”
réznych dziedzin, np. rytmu, dzieki ostatecznie wspélnym emocjom od-
budowac mial naturalny, uniwersalny jezyk nawet sprzed katastrofy wie-
zy Babel oraz podporzadkowywac wszystkich jednej idei'.

Wagnerowska teoria wpisala sie w romantyczng, synkretyczng wizje
syntezy sztuk. Hegel wierzyt w szczegbélna moc poezji, ktéra przenika
i moze laczy¢ rézne artystyczne dziedziny, a ktéra bedzie istota sztuki
ostatecznej syntezy wiericzacej historie!!. Dla Nietzschego, w czasach
pragreckich dionizyjskie muzyka i taniec zwigzane byly z jednoscia Swiata
i ludzi, zatracong jednak, dlatego przypomnienie o niej w ekstatycznym,
obrzedowym taricu budzilo cierpienie i lek przed dawng wzniostoscia'.
Stad w greckiej sztuce pojawit si¢ tagodzacy element apolliriski. Muzycz-
nos¢ przeniesiona w apollifiski symboliczny obraz senny jest wazniejsza
od stowa w poezji, dlatego ta, uprawiana przez wyrzekajacego sie swej
podmiotowosci i w dionizyjskim upojeniu oddanego Prajedni artyste,
najblizsza jest prawdy o bycie czlowieka, podczas gdy wypierajace mit
ysokratejskie” filozofowanie wprowadzone do teatralnej tragedii, stalo
sie¢ przyczyna jej upadku. Marzeniem Nietzschego bylo pojawienie sie
tariczacego Sokratesa — syntetyzujacego to, co dionizyjskie, apolliriskie
i sokratejskie.

Wielka Reforma Teatru na przelomie XIX i XX, ,pacyfikujac” gwiaz-
dorskie ambicje aktoréw i prymat literatury, doceni muzyke, plastyke,
Swiatlo, taczacy rytm®, zblizy scene do widza i podporzadkuje calosé¢
widowiska rezyserowi, co mozna nazwac¢ wyeksponowaniem jego roli
jako dokonujacego scenicznej syntezy. Przy czym za kontynuatoréow idei

" Por. Opera http://pl.wikipedia.org/wiki/Opera (7.01.2008); R. Wagner Das Kunst-
werk der Zukunft w: tegoz Gesammelte Schriften und Dichtungen Fritsch, Leipzig 1897
t. III (w wielu miejscach). O Wagnerowskiej koncepcji i probach jej realizacji szczegétowo
por. A. Baranowa ,Wagner, Gesamtkunstwerk i modernisci. W kregu jezyka uniwersalne-
g0” Roczniki Humanistyczne t. XLVI 1998 z. 4 s. 89-121 (w wielu miejscach) szczegdlnie
5. 99, 112.

" Por. G.W.F. Hegel Wyktady o estetyce . Grabowski, A. Landman (tt.) PWN, Warsza-
wa 1964 t. 1 s. 25, 66, 135-136, 149-150, 174, 280.

12 Por. F. Nietzsche Narodziny tragedyi czyli bellenizm i pesymizm L. Staff (tl.) War-
szawa 1907.

13 Szezegolnym wydobyciem tego elementu wspolnego jest tutaj metoda eurytmii
Emile Jaques-Dalcroze’a, ktéra oddziatywata nie tylko na sztuke (cho¢ wykorzystana np.
przy wystawieniu opery Glucka Orfeusz i Eurydyka), lecz dotyczyta nauki i doswiadcza-
nia muzyki przez ruch i byla czescia pedagogiczno-antropologicznego przedsiewzigcia,
ktorego celem bylo osiagniecie jednosci ciata, zmystow i umystu w sensie indywidualnym
i kolektywnym. Por. Eurbythmics http://en.wikipedia.org/wiki/Eurhythmics (12.02.2008).
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Wagnera uwaza sie tez twércéw znacznie pézniejszych i wykraczajacych
poza granice teatru, postrzeganych jako ,rozumiejacych sztuke jako kat-
harsis i pragnacych przez sztuke $wiat ulepszy¢ i zbawi¢”.

Realizacje postulatu totalnosci rozumianej przede wszystkim jako
znoszenie granic pojawiaja si¢ w prowokacjach dadaistow i Fluxusu czy
w muzyce liter lettrystéw, a takze w performance i happeningu, manife-
stacyjnie taczacym sztuke z zyciem codziennym i cenionym przez wkra-
czajacy w otwarta publiczng przestrzen teatr niezalezny lat szesédziesia-
tych XX wieku, w ktorym dzialania dotyczace (kolektywnej) nieSwiado-
mosci wigza sie znéw z ideami powrotu do religijnych i synkretycznych
kulturowo Zrédel. Bywa to kontynuowane wspélczesnie, cho¢ popu-
larnos¢ ,postautonomicznych tendencji neoawangardowych stapiajacych
sztuke z codziennym zyciem cztowieka” chyba zmalala®.

Trudno dokladnie definiowac tesknote do uniwersalnej i troche chy-
ba mitycznej wspolnoty réznych sztuk, a zarazem wspolnoty ludzi (bo
jest to kolektywna wspdlpraca artystow i réwnie twoérczych odbiorcow),
czy moze do pelnego kulturowego synkretyzmu, w oparciu o dziatania
zwigzane z teatrem, ale takze refleksje drazaca zarazem problematyke
antropologiczna, psychologie glebi i metafizyke. Zapewne w tym wias-
nie obszarze najtatwiej o naduzycia. Nie mozna jednak zaprzeczy¢ ist-
nieniu owej przestrzeni w sztuce, a szczegdlnie widoczna jest ona dzie-
ki refleksji o syntezie, wciaz fascynujac tak metafizycznych idealistow,
zwolennikéw psychoanalizy, jak i pragmatykéw spragnionych intensyw-
nych doznad. Jednoczesnie powyzsze rozwazania wskazuja podstawo-
we aspekty problematyki syntezy i pokrewieristwa sztuk: kwestie artysty,
miejsca, przestrzeni i tworzywa, medium i odbiorcy.

" Unsere Wagner: Joseph Beuwys, Heinrich Miiller, Karlbeinz Stockbausen, Hans-Jtirgen
Syberberg. Essays, herg. Gabriele Forg, Frankfurt/Main 1984 s. 7 za: Anna Baranowa, ,Ge-
samtkunstwerk Tadeusza Kantora — miedzy awangarda a mitem”, ,Prace z Historii Sztuki”
Zeszyty Naukowe Uniwersytetu Jagielloriskiego MCLXXIII Krakow 1995 z. 21 s. 84. Por. tez
M.W. Smith The Total Work of Art. From Bayreuth to Cyberspace Routletdge 2007.

5 Projekt ,Chorea” trwa od 2004 roku w Osrodku Teatralnym Gardzienice zalozonym
przez Wlodzimierza Staniewskiego, ucznia Jerzego Grotowskiego, por. Stowarzyszenie Te-
atralne ,,Chorea” (08.02.2008).

http://cms.dev.engo.pl/files/lubelskie.ngo.pl/public/dokumenty/powiaty/swidnicki/
organizacje/swidnickil3.doc. Por. tez A. Zeidler-Janiszewska Typy symbolizowania w kul-
turze. Na marginesie hermeneutycznej koncepcyji symboli w: T. Kostyrko (red.) Symbol
i poznanie. W poszukiwaniu koncepcji integrujgcej Paistwowe Wydawnictwo Naukowe,
Warszawa 1987 s. 211-213.
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Artysta

Rezyser kontrolujacy samodzielnie wiele dziedzin to ilustracja mysli
o syntezie i relacjach r6znych sztuk skoncentrowanej na postaci tworcy,
zgodnie z mysleniem idealistycznym, wizja niezaleznego i wszechstron-
nie utalentowanego renesansowego artysty, biograficznym nastawie-
niem pierwszych historykéw sztuki, romantycznym mitem wieszcza czy
wreszcie paradygmatem modernistycznym. Oczywiste i liczne sa przy-
ktady wszechstronnie utalentowanych twércéw dzialajacych w réznych
dziedzinach, niekoniecznie zwigzanych z teatrem (cho¢ czesto interdy-
scyplinarni artysci intuicyjnie sktaniali sie ku przestrzeni oferujacej tak
wiele mozliwosci), jakkolwiek nie zawsze oznaczalo to konstruowanie
dziet przekraczajacych granice lub syntetycznie taczacych.

Jednak skupienie sie na postaci tworcy prowadzi tez do bardziej fun-
damentalnych rozwazan. Sztuki nie tylko odréznia¢, ale i faczy¢ (lub
przynajmniej upodabniac¢) moze to, w jaki sposéb artysta ukazuje twor-
czg energie, emocje i nastawienie. Leonardo zaliczal malarstwo do sztuk
wyzwolonych, a wigec zwigzanych z praca intelektualna, a nie fizyczna,
ze wzgledu na to, ze nie wymaga ono ,brudnego” fizycznego wysitku,
jak rzezba, a takze dla jego wiernosci naturze wigkszej niz w przypadku
poezji'®. Jednak siostrzanos¢ wlasnie poezji i malarstwa udowadniat Char-
les A. Dufresnoy w De arte grapbica, ttumaczonym na angielski przez
Johna Drydena, ktéry wprowadzit weigz popularne okreslenie sister arts.
Podkreslano podobieristwo emotywnego dziatania stow i barw, a gre
koloréw, Swiatla i cienia poréwnywano z poetyckimi figurami (np. eks-
plozja koloréw dziata podobnie jak silna metafora). Wreszcie okazywato
sig, ze tak jak stowa okrywaja mysli, tak kolory s3 odzieniem rysunku.
W XIX wieku John Ruskin w Modern Painters akceptowal przeciwsta-
wianie malarstwa moéwieniu i pisaniu, jednak nie poezji, bo malarstwo
i mowe laczy¢ mogta ekspresywna funkgcja, ktéra okazuje si¢ jednym
z najczesciej wskazywanych wspolnych cech réznych dziedzin'.

16 por. Michat Aniol Buonarotti List do Benedetta Varchi (1549) w: J. Bialostocki (red.)
Teoretycy, pisarze i artysci o sztuce 1500-1600 PWN, Warszawa 1985 s. 153; Paragone:
painting or sculpture? http://www.universalleonardo.org/essays.php?id=575 (12.06.2007).
Mozna tu doda¢ opinig, ze romantyczna synteza dotyczyla ,wewnetrznych transpozycji du-
cha i atmosfery dziel, realizowanych za pomoca srodkoéw ekspresji i tworzywa przystuguja-
cego réznym rodzajom sztuki”, por. H. Brzoza Wielos¢ sztuk— jednosc sztuki Wydawnictwa
Szkolne i Pedagogiczne, Warszawa 1982 s. 23.

7" Por. J. Graham Ut pictura poesis w: The Dictionary of the History of Ideas, http://
etext.virginia.edu/cgi-local/DHI/dhi.cgi?id=dv4-63; G.P. Landow The Aesthetic and Critical
Theories of Jobn Ruskin http://www.victorianweb.org/authors/ruskin/atheories/1.1.html
(12.10.2006); L. Gotuchowska Sztuki przedstawiajgce i literatura. Ich odmienny byt ma-
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Przede wszystkim za$ rozwazanie o miejscu wspolnym przy koncen-
trowaniu si¢ na podmiotowej postaci artysty prowadzi do refleksji doty-
czacych procesu tworczego, ktory zawsze cechuje obecnosé elementow
fundamentalnych dla kazdej sztuki. Platon uwazal, ze wszelka twérczos¢
jest przejSciem od niebytu do bytu i wciaz za wspdlne uznaé¢ mozna
wiasnie dokonywanie aktu (od)twoérczego czy ,instauracyjnego” (powo-
tujacego bycie dla samego bycia, nie dla innych celéw); takze rozum-
ne dzialanie prowadzace do najlepszej realizacji zaplanowanego celu;
gloszony przez fenomenologéw w ogole intencjonalny charakter dzieta
sztuki, a wiec obecnos¢ pewnych konkretnych intencji powzietych przez
artyste i przez niego interpretowanych w dziele, albo twérczego impulsu
aktywizujacego w ludzkich sklonnosciach to, co estetyczne i to wiasnie
swcielajace” w czynnoSciach i wytworach; renesansowe podkreslenia,
ze ro6zne dziedziny sztuk pochodzg ,z tej samej wladzy umystowej”, jak
uwazal Michal Aniol, a we wiladaniu ktérej kontrole nad wspdlnym dla
sztuk zamiarem, pomyslem i jego najczesciej rysunkowa wersja projek-
towa (disegnio) dostrzegal np. Cennino Cennini; wreszcie role ,natchnie-
nia”, ktérego role w pracy poety docenial jeszcze Platon, a szczegdlnie
wywyzszyli romantycy'®.

Koncentrujac si¢ na postaci artysty oraz w kontekscie zagadnieri
syntezy sztuk i poszukiwania tego, co laczy rézne dziedziny, mozna
odnalez¢ tworce skupiajacego w sobie wiele talentéw i konstruujacego
dzieta w obre¢bie rozmaitych obszaréw (niekiedy tez je harmonijnie la-
czace), takze przejmujacego wiele kompetencji i kontrolujacego wiele
materii rezysera. W perspektywie filozoficznej zas ukazuje si¢ najbardziej
fundamentalna wspdlnota podstawowych elementow procesu twoércze-
go. Artysta moze zatem by¢ przykltadem przekraczania klasyfikacyjnych
rozgraniczen, podmiotem syntezy, ale mozna go uwazaé réwniez za

terialny i wspdina funkcja perswazyjna w: M. Kapustka, A. Pochodaj (red.) Wroctawska
Fundacja Studentéw Historii Sztuki, Wroctaw 1999 s. 13-21.

8 Por. np. (odpowiednio do wskazanych zagadnien): L. Brogowski ,We wklestos-
ciach niebytu” Format 2001 nr 1-2 (38-39) s. 7; Jan Pawel Il List do artystéw. Do tych, kto-
rzy z pasjq i poswigceniem poszukujg nowych ,epifanii” pickna, aby podarowac je swiatu
w twdrczosci artystycznej Watykan 1999 http://www.opoka.org.pl/biblioteka/W/WP/jan_
pawel_ii/listy/do_artystow_04041999.html (22.10.2005); M. Scheler O geniuszu J. Krupiriski
(tt) w: M. Gotaszewska (red.) Estetyka w swiecie Wydawnictwo UJ, Krakow 1986 t. 2's. 17;
E. Souriau ,Sztuka i sztuki” I. Wojnar (tt.) w: I. Wojnar (red.) Antologia wspétczesnej estetyki
JSrancuskiej PWN, Warszawa 1980 s. 270-271; R. Ingarden Studia z estetyki... wyd. cyt.,
w wielu miejscach; H. Kieres Filozofia sztuki http://www kul.lublin.pl/etk/pdf/f/filozo-
fias.pdf (22.11.2000); J. Krupiriski Intencja i interpretacja. Genesis Andrzeja Pawtowskiego
Akademia Sztuk Pieknych w Krakowie, Krakéw 2001 s. 7-43; tegoz, Design/wzornictwo.
Studium idei ASP, Krakéw 1998; A.T. Tymieniecka The Creative Impulse and the Aestbetic
Discourse of the Arts w: 1. Wojnar (ed.) The Aesthetic Discourse of the Arts Breaking the Bar-
riers, Analecta Husserliana Kluwer Academic Publishers, Dordrecht 2000 s. 3-16.
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najbardziej podstawowe ,miejsce wspdlne” wszelkich dziedzin sztuki,
w ktérych dzialania twércy bywaja podobne, a nawet kiedy si¢ wyraznie
miedzy soba réznig, posiadac¢ muszg takie same fundamenty.

Miejsce i wspotpraca

Do tradycyjnego paradygmatu nalezy takze skupianie si¢ na dziele, ktére
powstajac i istniejac w okreslonym miejscu i czasie, spaja czesto rézne
artystyczne dziedziny. Taka najbardziej uniwersalng przestrzenia jest opi-
sywany juz teatr. Gotycka katedra uznawana bywa za przyktad wspolno-
ty sztuk opartej o architekture'. W baroku nie tylko indywidualni artysci
wykazywali sie wieloma talentami i umiejetnosciami, ale funkcjonowaty
interdyscyplinarne, niekiedy rodzinne warsztaty, ktérych dzieta uznawa-
ne sa za przyklady wspdlnoty sztuk. Gotfried Semper widzial miejsce
dla syntezy takze w architekturze (najlepszym przykitadem wydawat mu
si¢ pomnik), a cho¢ w jego praktycznych dzialaniach by¢ moze brak
szczegblnych przykladéw realizacji tej idei, to warto jednak pamietac
o dostrzeganiu wspdlnoty w dziele konstrukcyjnym, ale i nacechowa-
nym znaczeniowo®.

Szczegdlnym obszarem syntezy sztuk zachodzacej w jednym miejscu
za sprawg jednego lub — czesciej — wielu artystow tworzgcych w poro-
zumieniu, we wspolnym celu, w jednolitym stylu, artystow czesto dzie-
lacych swiatopoglad, dostarcza dzialalnos¢ warsztatow z przetomu XIX
i XX wieku. Kontestujacy maszynowa produkcje i nawotujacy do wspot-
pracy rzemieslnikéw i artystéw réznych dziedzin ruch odrodzenia sztuk
i rzemiost powstal w Anglii dzieki ideom Williama Morrisa i Ruskina.
Oddziatal on miedzy innymi na wszechstronnego projektanta Henry’ego
van de Velde, autora ksigzki Déblaiments d’art, postulujacej integracje
wszystkich dziedzin sztuki. Zalozyl on w Weimarze szkote bedaca pod-
stawa dla modernistycznego Bauhausu. Dzialajacy w nim projektanci
ogloszg idee Einbeitskunstwerk, czyli wspolnego dzieta réznych artystow
dzialajacych we wiasnych dziedzinach, ale wspdlnie, dbajacych o osta-
teczny, calosciowy rezultat (np. dom) nie zas tylko o indywidualny wy-

1 Swiatlo, istotne w estetyce katedry, to przyklad sredniowiecznego elementu wspdl-
nego dla architektury, pelnego zlocert malarstwa czy estetyki iluminacji obecnej w ikonie
i teologii, w ktorej swiatlo uwazano za atrybut Boga. Por. W. Tatarkiewicz Historia estetyki
t. I: Estetyka starozytna wyd. cyt. s. 292-298; t. II: Estetyka sredniowieczna Arkady, War-
szawa 1989 s. 21-30, 204-207, 220-232; G. Gacki Teologia symboliczna sw. Hildegardy
z Bingen http://www kosciol.pl/article.php/20040916231144917 (12.11.2005) oraz O. von
Simpson The Gothic Cathedral Princeton University Press, 1988 (wyd. 3).

% Por. U. Planner-Steiner, K. Eggert Friedrich von Schmidt. Gotfried Semper. Carl von
Hasenauer Wiesbaden 1978 s. 142-149.
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sitek (calos¢ sygnuje wspdlnie dzialajacy zespdt, nie poszczegdlne ele-
menty calosci ich odrebni autorzy). Ostatecznie nowoczesny design staje
si¢ projektowaniem przemystowym i odrebna galezia sztuki, natomiast
w opisach wielu obiektéw, przede wszystkim architektonicznych, w kto-
rych wnetrze i jego wystréj stanowia integralny element calej konstrukgji,
wrecz mnozg sie okreslenia Gesamtkunstwerk?.

O ewentualnej syntezie decydowalaby tutaj najtatwiej uchwytna,
,konkretna” wspolnota miejsca, programu ikonograficznego, stylu, oso-
by artysty lub stale wspétdzialajacych tworcéw. Mozna zastanawia¢ sig,
czy takie laczenie wpisuje si¢ w wizje wspdélnoty o niemal mistycznym
charakterze, prowadzacej do znoszenia granic miedzy ludZmi. A moze
nie jest to synteza uniwersalna, ale raczej suma, w ktérej miejsce jest
wspdlnym mianownikiem? Czesto determinuje ono wybor tworzywa,
ktore w okreslonej przestrzeni lepiej koresponduje z innym, co szcze-
gblnie dobrze wida¢ na przykitadach architektonicznych i co ujawnia
miejsca wspodlne. Korespondujace ze soba np. materialy drewniane staja
si¢ w ten sposéb tworzywem bedacym podstawa nierozgraniczania, ale
wiasnie faczenia dziedzin. Natomiast omawiane juz zagadnienie procesu
tworczego ujawnia swoiScie wspélnotowa ceche, bowiem proces 6w
jakby ,udziela sie” kilku wspdétdziatajacym artystom.

Nasuwa si¢ wreszcie pytanie o ten sam element, ktéry sprawia, ze
dzielo powstajace w okreslonym czasie i miejscu ma artystyczny cha-
rakter. Mozna w takim kontekscie wskaza¢, ze wspdlnym dla kazde-
go dziefa jest np. idealistyczna obecnos¢ pigkna, wciaz wazna np. dla
hermeneutéw; sugerowana w mysleniu semiotycznym dominacja funkcji
estetycznej lub estetyczno-moralnej; odkrywanie prawdy, ktora wiasnie
w bezinteresownie istniejacym dziele si¢ ,istoczy” — jak twierdzit Heideg-
ger; Adornowskie niesienie sensu niezalezne od préb zamazywania go
w obrebie kwestionowania tozsamosci sztuki®.

Intrygujace jest godzenie funkcjonalnej uzytecznosci z bezinteresow-
noScig doswiadczania pigkna budowli czy sprzetéw. Brak réwnowagi
pomiedzy tymi elementami prowadzi do powstawania dziet nieudanych.
Przykltadow tego mozna by dopatrywac sie w Art Nouveaux i radical
design, ktére charakteryzuje nadmierna malowniczos$¢ i przerysowanie,
a ktore pojawily sie przed modernistycznym funkcjonalizmem lub zaraz
po nim.

2 Por. np. Ch. i P. Fiell Design XX wieku Taschen 2002, w wielu miejscach.

2 Por. np. H.-G. Gadamer Aktualnosc pickna. Sztuka jako gra, symbol i swigto
K. Krzemieniowa (tl.) Oficyna Naukowa, Warszawa 1993; R. Jakobson ,Poetyka w swietle
jezykoznawstwa” w: H. Markiewicz (red.) Wspdtczesna teoria badaii literackich za granicq
Wydawnictwo Literackie, Krakow 1972 t. Il s. 27-28; M. Heidegger Zrédio dzieta sztuki
w: tegoz Drogi lasu Aletheia, Warszawa 1997 s. 7-02.
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Mysli o potencjalnej syntezie i refleksje o miejscach wspdlnych pro-
wadza w ten sposéb do rozwazan o artystycznych wyznacznikach.

Miejsce i czas powstania moga zatem determinowac synteze réznych
sztuk (cho¢ niekiedy jest to moze tylko sumujace gromadzenie) oraz
obszar (syntetyzujacej) wspdlpracy wielu twércéw. Zarazem obszar ten,
w ktérym pojawia si¢ interdyscyplinarne dzieto, sklania do zapytania,
jakie to wspdlne, korespondujace ze soba elementy, procz oczywistej
lokalizacji, powoduja, Ze te wlasnie dziedziny sa taczone, co w ostatecz-
nosci doprowadzi¢ moze do refleksji o ontologii dzieta sztuki.

Instalacje i nowe media

Omoéwienie kontekstu teatralnego i architektonicznego pokazuje, ze za-
sadniczym problemem dla ewentualnej syntezy sztuk jest wyboér najbar-
dziej odpowiedniej przestrzeni, w ktérej mozna efektywnie taczy¢ rézne
artystyczne dziedziny. Wyjatkowe mozliwosci oferuje instalacja, wielo-
elementowa struktura wykorzystujaca wszelkie przestrzenie, materialty
i media. Od dadaistycznych nagromadzeri rzeczy gotowych, poprzez
konceptualne zestawienia zapisu i przedmiotu, po aranzacje site specific
wykorzystujace zastany kontekst, oraz te wykorzystujace nowe media,
charakteryzuje sie ona immanentng transgresywnoscia®. Takaz charakte-
ryzuje najnowszg sztuke filmowa obok ,dyskursywnosci, nielinearnosci,
nienarracyjnosci, symetrycznosci, kontrapunktowosci, autonomii, gry,
multimedialnosci, encyklopedycznosci, intertekstualnosci”. Wspomina
si¢ o tym zwlaszcza w kontekscie eksperymentéw strukturalnych i roz-
szerzania granic kina, miedzy innymi o mozliwosci wideo i komputera
(cho¢ i wczesniej film taczyl rézne sztuki przez swe oczywiste cechy,
np. integrowanie utrwalonego obrazu i stowa czy ,ozywianie” obrazu
w ruchu i czasie). W ten sposéb film staje sie czescia instalacji (lub na
odwrot). Jednak tutaj dostrzega sie réznice miedzy zwyklym zestawie-
niem wielu mediéw w catos¢ multimedialng i intermedialnoscia, ktorej

# Por. Instalacja http://pl.wikipedia.org/wiki/Instalacja_(sztuka) (08.02.2008); Trans-
gresja  hutp://www.slownik-online.pl/kopalinski/6136841F4F1E3C2F412565AF007AA13B.
php (08.02.08); M. Porebski Ikonosfera PIW, Warszawa 1972 s. 120-121, 135 i n. Przez
nowe media rozumiem technologie wykorzystywane w sztuce XX wieku, wykraczajace
poza tradycyjne malarstwo, rzezbe, grafike i architekture (np. wideo, komputer, emisja
sztucznego Swiatta), czesto technicznie i strukturalnie powiazane i razem zestawiane. Por.
T. Goban-Klas Zarys historii rozwoju mediow. Od malowidet naskalnych do multimedicw
Wydawnictwo Naukowe Akademii Pedagogicznej, Krakow 2001 s. 6-30; R. Kluszczyriski
wyd. cyt. s. 38, 180, 193-195. P. Zawojski , Stara” estetyka w konfrontacji z nowymi media-
miw: A. Zeidler-Janiszewska (red.) Estetyczne przestrzenie wspotczesnosci Instytut Kultury,
Warszawa 1996 s. 156-157.
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cecha jest to, ze w kazdym z przejawéw nieuchronnie wywotuje relacje
z innymi mediami.

Ostatecznie, charakterystyczne dla instalacji intermedialnych ekspo-
nowanie swojej struktury, czy relacyjnosci (autotelicznie dzieta do same-
go siebie ale takze wewnetrznej relacji jego elementéw) nie poddaje sie
percepcji mozliwej do zamkniecia w ustalonych stylach odbioru®.

W odniesieniu do nowych mediéw takze pojecie konwergencja,
oznaczajace zbieznos¢, pojawianie si¢ cech wspdlnych u réznych or-
ganizméw, znalazlo zastosowanie jako nazwa ,proceséw obejmujacych
kojarzenie zjawisk znajdujacych sie na pograniczu dzialéw telekomuni-
kacji, informatyki i multimediéw”®. Intermedialnos¢ i konwergentnosc,
rozpatrywane przede wszystkim w odniesieniu do instalacji, nowych
mediow i dziatan artystycznych ujmowanych w aspekcie komunikacii,
nie tylko kieruja zainteresowanie ku medium jako wspdlnej przestrzeni
oraz ku artystom z predylekcja do taczenia r6znych nowych technik, ale
przede wszystkim prowadzi do rozwazenia roli odbiorcy w fenomenie
syntezy. Bo przeciez istota rzeczy jest tutaj taczenie przezen np. komu-
nikatéw adresowanych do réznych zmystéw czy tez nieuchronnos¢ jego
reakcji, a wreszcie, w instalacjach interaktywnych, swiadome przeniesie-
nie percepcji intelektualno-emocjonalnej w fizyczne dziatanie — zacho-
wanie mentalne.

Odbiorca

Jedna z definicji Wagnerowskiego Gesamtkunstwerku mowi, ze to ,to-
talne dzielo angazujace wszystkie sztuki pod egida muzyki na ustugi
ekspresji uczuciowej, ktéra by — apelujac gléwnie do emocjonalnej na-
tury odbiorcy — zawladneta nim tak dalece, aby poczut sie on zespolony
z innymi jedng idea i jedna wiara”®. Mowa zatem i o znanej nam juz roli

2 Eksperymenty z tworzywem i funkcja spelniana przez ksiazke, czyli ksiazka ar-

tystyczna”, wielokrotnie bedaca dzielem wszechstronnego tworey i zakladajaca czesto
wprost lgczenie stowa i obrazu, nieraz wpisuje tom i tekst w rozbudowane konstrukcje,
metarefleksyjnie faczac z instalacja problematyke komunikacji i medium. Por. R. Solewski
»Metaksiazka. Ksiazka artystyczna jako hermeneutyka ksiegi” Estetyka i Krytyka 2005 nr 7/8
s. 118-143.

» R. Arendarski Konwergentne sieci telekomunikacyjne http://arendar.webpark.pl/
(8.11.2006); definicja konwergencji por. Stownik wyrazéw obcych... http://www.slownik-
online.pl/kopalinski/03A24D48DCOCFE2BC12565E9005194B3.php (8.11.2000).

% S. Jarociniski Totalne dzielo sztuki (Wagner i Nielzsche) w: tegoz Ideologie roman-
tyczne. 5 esejow o zwigzkach muzyki z przemianami kultury PWM, Krakow 1979 s. 52.
O intensywnosci doznania por. J. Dewey Sztuka jako doswiadczenie A. Potocki (th.) Osso-
lineum, Wroctaw 1975 s. 246 i w wielu miejscach; o wlasciwej instalacjom immersyjnosci
por. R.W. Kluszczyniski wyd. cyt., w wielu miejscach.
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wyrazania przez artyste, i o syntetycznym dziele — dramacie muzycznym
— 1 ostatecznie wiasnie o odbiorcy, tylez indywidualnie doswiadczaja-
cym, ile i znéw idealistycznie kolektywnym, bowiem dramat muzyczny
ma dzigki oddziatywaniu emocjonalnemu podporzadkowywac ludzi jed-
nej idei. By¢ moze immersyjne” pochlanianie widza przez wspolczes-
ne instalacje, oszalamiajace dzialaniem wielu mediéw na rézne zmysly,
bliskie jest wielu aspektom takiej totalnosci w oddzialywaniu na widza.
Pozostaje pytaniem, czy czesto nie chodzi tylko o pragmatyczna mak-
symalizacje intensywnosci doznania. Natomiast zdanie, ze ,Zajmowanie
si¢ synteza sztuk wymaga (...) otwarcia wszystkich zmystéw, po to, by
rozbudzi¢ 6w zmyst wewnetrzny, ktéry scala w sobie réznorakie bodz-
ce””, przywoluje takze wspominang juz problematyke wewnetrznego
impulsu, jednak juz nie tylko charakteryzujacego proces tworczy, ale
majacego sie udziela¢ odbiorcy.

Wsroéd romantykéw i symbolistow popularne byly poszukiwania ko-
respondowania sztuk, szczegodlnie poezji, muzyki i wizualnej plastyki,
uchwytnego dla widza dzieki obecnosci odpowiedniego nastroju (kto-
rego osigganiu wiele uwagi poswiecali inscenizatorzy symbolistycznych
dramatéw). Pozadane bylo wywolywanie doznani synestetycznych, czyli
odczuwania tego samego wrazenia przy zmystowym doznawaniu dane-
go dzwieku i danego koloru®. Wedlug Stendhala i Adolphe’a Thiersa
malarstwo Delacroix wyrastalo z nastrojow budowanych przez muzy-
ke Chopina i budzilo uczucia podobne do wywolywanych przez nia.
O correspondance zas wprost pisal Baudelaire, wskazujac, ze pod wply-
wem muzyki w umysle powstaja konkretne wizje plastyczne i ze ma ona
zdolnos¢ ,odmalowywania” okreslonych nastrojéw. Wreszcie chetnie
nazywano zagadnienia plastyczne, postugujac sie terminologia muzycz-
na, a wielu malarzy rzeczywiscie posiadato muzyczne umiejetnosci®”. Na
poczatku XX wieku Kandinsky, malarz i poeta uzdolniony muzycznie,
zainspirowany Wagnerem, wprost wyrazal wiare w Gesamtkunstwerk.
Pragnat malarstwa wolnego od tresci jak muzyka, dostrzegal wewnetrzna
tozsamos¢ procesoéw tworczych i — podobnie jak wielu innych twér-
cow — nazywal swe dziela, uzywajac terminologii muzycznej*. Muzycz-
ne kompozycje Aleksandra Skriabina wprost zapisane maja planowane

7 A. Baranowa Spotkania z Ciurlionisem

http://free.art.pl/podkowa.magazyn/nr45/ciurlonis.htm (11.02.2008).

% Por. np. A. Baranowa Wagner, Gesamtkunstwerk... wyd. cyt. szczegélnie s. 107
i n; M. Dufrenne Praktyka synestezji w sztuce A. Spiewak (tt.) Estetyka w swiecie 1997 t. 5
s. 17-22; Colour Music http://home.vicnet.net.au/~colmusic/welcome.htm (11.02.2008).

#  Por. Ch. Baudelaire Sztuka romantyczna stowo/obraz/terytoria, Gdansk 2004;
J. Starzyniski O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire PIW, Warszawa
1965.

3 Por. M. Dabrowski Kandinsky: Compositions Harry N. Abrams, New York 1997.
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synestetyczne wrazenia. Symbolistyczne, natchnione wizje synestetyczne
Mallarmé’go czy Rimbauda realizowane bywaly w teatrze w mniej lub
bardziej udany sposéb, np. przez Paula Forta czy Edouarda Autanta, ar-
chitekta, rezysera i pisarza®'. Byly i sa one réwniez przedmiotem licznych
refleks;ji teoretycznych.

W innym obszarze rozwazanych relacji, ale takze z mysla o tym, jak
percypuje dzieto odbiorca, zdanie Horacego ut pictura poesis stalo sie
mottem problematyki podobieristwa malarstwa i poezji, zauwazanej tez
przez Symonidesa z Keos, ktory pierwszy twierdzil, ze poezja jest milcza-
cym malarstwem, a malarstwo niema poezja, ale i przez Owidiusza czy
Plutarcha. W istocie jednak poeta wskazywal, ze dla percepcji obrazu
i werbalnej poezji potrzebne jest podobne nastawienie (styl odbioruw),
a okreslenia ,nieme” i ,milczace” méwig o udziale okreslonych zmystow
w procesie, w ktérym ostateczng instancjg jest odbiorca.

Nicolas Poussin podkreslat role storii w malowidle, i rzeczywiscie
w jego dzietach odnaleZ¢ mozna i alegorie, i patetyczne opowiesci, po-
dobnie jak w pracach neoklasycystéw*. Wspolnote tematéw i koniecz-
nego dla zrozumienia dziet sposobu odbioru w malarstwie i poezji pod-
kreslali badacze malarstwa XIX wieku. Mieczystaw Porebski, korzystajac
z interpretacji Norwida, widzial w Portrecie generata Dembiriskiego me-
tonimie¢ — sybirskie futro reprezentujace niewole i metafore — czerwier
wojskowego namiotu to sztandar, krew, tuna... Sama zreszta postac ge-
nerala, samotnego, starego, madrego, jest symboliczna.

Kwestia odbiorcy wykracza poza zagadnienia fizjologiczno-psycholo-
giczne. Dick Higgins w rozwazaniach o sztuce drugiej potowy XX wieku
wydaje sie godzi¢ tradycje jednoczacego artysty, ,medialna konkluzje”
i akceptacje roli odbiorcy. Odréznia on proste zestawienie i ,mieszane
srodki wyrazu” od intermedialnej fuzji, ktérej fundamentem jest scalanie
Lhoryzontéw” artysty. Horyzonty: wizualny, literacki, muzyczny, takze
filozoficzny oraz ,zwiazany z codziennym zyciem” tacza si¢ we wlasnym
odczuciu twércey, co jest czytelne w hermeneutycznej interpretacji do-

3 Préba Forta zmieniania barwy oSwietlenia i rozpylania odpowiednich zapachow
na brzmienie danej gloski w Thédtre d’Art w 1891 roku wypadla groteskowo. W Thédtre
d’Espace Autanta symultanicznie odgrywane sceny w przestrzeni miejskiej w spektaklu
La fille malade, la vieille femme et la vache gourmande inspirowanym sonetem Rimbauda
Samogloski w 1937 roku, bardziej chyba udanie ogarnia¢ mialy i jednoczy¢ publicznos¢
poddana dzialaniu dZzwiekéw i barw. Por. A. Baranowa Wagner, Gesamtkunstwerk... wyd.
cyt. s. 106-108; G. Read Theater of Public Space: Architectural Experimentation in the
Thédtre de l'espace (Theater of Space) Paris 1937 Journal of Architectural Education May
2005 vol. 58 wyd. 4 s. 53-62.

3 M.in. dotyczace mitycznych bohateréw kojarzonych z muzyka i teatrem, Dionizosa
i Orfeusza. Temat muzyki chetnie poruszany bywal w malarstwie manierystycznym i baro-
kowym, np. wsréd wenecjan i caravaggionistow.
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konywanej przez odbiorce. Owe intermedialne fuzje z czasem stajg si¢
nowymi mediami sztuki®.

Przywotywany juz Ryszard Kluszczynski analizujacy intermedialnos¢
sztuki najnowszej z naciskiem wskazuje, ze w odréznieniu od myslenia
zdeterminowanego modernistycznie, paradygmat postmodernistyczny
i cyberkulturowy, wlasciwy dla zrozumienia sztuki transgresywnej i albo
multi-, albo intermedialnej, wyrdznia skoncentrowanie si¢ nie na artyscie
i dziele, ale na odbiorcy, ktérego ostatecznie cechowa¢ ma przeniesienie
percepgji intelektualno-emocjonalnej w fizyczne dzialanie — co jest wias-
ciwe dla wspotczesnych instalacji interaktywnych.

Wreszcie, autor tego artykutu prezentuje poglad, Ze ostateczna prze-
strzenig syntezy jest jednak myslenie odbiorcy*. Doznania zmystowe,
przezycia emocjonalne, nawet fizyczne dzialania zawsze prowadzityby
tutaj ostatecznie do intelektualnej refleksji, bedacej efektem catosciowej
interpretacji, wymagajacej czesto znacznego wysitku, ale moze absolut-
nie finalnej dla doswiadczania dziela.

Wszelkie takie refleksje przecina¢ moga znéw najbardziej uniwer-
salne zdania filozoféw. Ostateczng synteza w doswiadczeniu odbiorcy
zdaje si¢ by¢ bowiem przedmiot estetyczny, ksztaltujacy sie na skutek
zmystowego doznania dzieta sztuki oraz jego poznawczej interpretacji,
przedmiot najbardziej chyba spelniajacy rézne oczekiwania i wyznaczni-
ki rozwazane w koncepcjach synkretyzmu, syntezy sztuk, a takze synte-
zy stowa i obrazu oraz syntetycznego selekcjonowania tego, co w dziele
sztuki najbardziej istotne®.

Problematyka zwigzana ze sposobem percepcji nie tylko wywoluje
rozwazania o podobieristwach czy wrecz tozsamosci styléw odbioru r6z-
nych sztuk. Uwrazliwia rowniez na zagadnienia doswiadczania zmysto-
wego w ogole (w szczegdlnosci kwestie réznic i podobiefistw w pracy
r6znych zmystow) oraz bardziej juz psychologicznego doznawania spo-
sobu ekspresji, nastroju, atmosfery, intensywnosci bodzcow. Wskazuje
takze na intelektualne myslenie, wreszcie wrecz na fizyczne zachowanie
odbiorcy, a przede wszystkim, w najbardziej generalnym rozumieniu, na
zasadnicza role jego doswiadczania w fenomenie dziela sztuki.

Synteza: zmystowe doznanie, emocjonalna reakcja i intelektualna re-
fleksja.

Oczywiscie zaproponowany powyzej schemat rozwazan nie jest do-
skonaly. Niegdys Odo Marquard, wspominajac o roli jednego artysty

¥ Por. D. Higgins Horyzonty w: tegoz Nowoczesnosc od czasu postmodernizmu sto-
wo/obraz/terytoria, Gdarisk 2000 s. 92-133.

3 Por. R. Solewski Synteza i wypowiedZ. Poezja i filozofia w sztuce przetomu XX i XXI
wieky Wydawnictwo Akademii Pedagogicznej, Krakéw 2007.

* Por. R. Ingarden Studia z estetyki t. 3, PWN, Warszawa 1970 s. 9-12.
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w budowaniu wspélnoty i rozwazajac koncepcje absolutnego ja doswiad-
czajacego sztuki i Swiata, ktore jeszcze w koncepcjach Fichtego i Schel-
linga bylo wlasnie podmiotem szeroko rozumianej syntezy, ostatecznie
wskazat cztery wersje wspolnoty sztuk w kulturalnej praktyce®. Dramat
muzyczny Wagnera byl bezposrednia, pozytywng wspdlnota, w ktorej
nastapi¢ mialo potaczenie sztuki i przezwycigzenie egoizméw w duchu
nawiazujacym do pragreckich rytuatow religijnych. Gesamtkunstwerk
posrednia i negatywna zakladata niszczenie granic pojedynczych dzie-
dzin sztuki przez totalnos¢ dziatar i wspdlnote geniuszu, uchwytng we
wspdlnym dzialaniu grupy lub tez reprezentowana przez Beuysowskie
hasto, ze ,kazdy czlowiek jest artysta” (Marquard przywoluje tez dzia-
fania dadaistow i futurystow, ale zapewne tutaj wpisa¢ nalezy réwniez
owe ,postautonomiczne tendencje neoawangardowe” stapiajace sztuke
z codziennym zyciem czlowieka). Posrednia i ekstremalna jest wspolno-
ta masy jednoczonej przez idee, polityke, historyczne wydarzenie (np.
wojne), masy, ktorej jednos¢ i statos¢ podtrzymywana i kultywowana
jest takze przez zgromadzenia o artystycznym charakterze. Wreszcie po-
Srednia wspolnota nieekstremalna to sposob traktowania calego Swiata
jako swoistego teatru, w ktérym (i o ktérym) mozna przygotowywac
artystyczne przedstawienia. Moze dodac by tu nalezalo nazwanie global-
nej sieci komunikacyjnej (a sztuka bywa wszak traktowana jako rodzaj
komunikacji) noosferg, otaczajaca ziemie warstwa intelektualna, moze
totalng umystowa wspdlnota, aczkolwiek moralnie kontrowersyjna®.
By¢ moze bardziej podstawowy podziat na przyklad na zagadnienia
syntezy, problemy podobieristw i korespondencji, poszukiwania wspol-
nych elementéw oraz ewentualnie kwestie percepcji bylby ,najbezpiecz-
niejszy”, choc i tutaj tatwo o zastrzezZenia. Nie ma chyba, w tym zwlasz-
cza wypadku, doskonatego schematu dla dedukcyjnego toku dyskur-
su i zapewne powyzszy tekst nie uczytelni wystarczajaco popularnego
terminu ani nie zaproponuje zupelnie nowego nan spojrzenia. Mozna
co prawda zastanawiac si¢ nad uzytecznoscia pojecia synteza jako fe-
nomenologicznego narzedzia redukujacego to, co mniej istotne, a ob-
nazajacego istote dziela postrzeganego poczatkowo hermeneutycznie,
z wielu perspektyw, np. katedra syntetyzowalaby sztuke i religie w hotd
oddawany Bogu; instalacja zas materi¢, konstrukcje i myslenie w wi-
zualna filozofi¢. By¢ moze zreszta uwagi takie spontanicznie pojawiaja
si¢ w interpretacjach. Wreszcie okreslenie ,integracja sztuk” przyjeto sie

% Por. O. Marquard ,Gesamtkunstwerk und Identititssystem, w: Der Hang zum Ge-
samtkunstwerk. Europaeische Utopien seit 1800 (katalog wystawy przygotowanej przez Ha-
ralda Szeemana) Verlag Sauerlinder, Frankfurt/Arau 1983 s. 40—49.

3 Por. T. Goban-Klas wyd. cyt. s. 108. Okreslenie noosfera przytoczone za Teilhardem
de Chardin.
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jako nazwa odrebnej interdyscyplinarnej dziedziny akademickiej, raczej
elastycznie otwartej programowo (np. na kierunku Edukacja antyetyczna
w dziedzinie sztuk plastycznych funkcjonuje przedmiot ,Integracja sztuk
z elementami metodyki”).

Natomiast wsrod przytaczanych najnowszych przemysleri szczegolnie
wartosciowe wydaje si¢ wskazanie w rozwazaniach o intermedialnosci
na nieuchronno$¢ wywolywania relacji z innymi mediami. By¢ moze
ten wlasnie imperatyw jest najwazniejszym elementem, dzieki ktéremu
zawsze dochodzito do powstawania harmonijnych calosci nazywanych
synteza. W tym sposobie myslenia podkresla sie takze role aktywnego
odbiorcy jako tego, ktory w swym doswiadczeniu ostatecznie scala rézne
dziedziny.

Stad m.in. sa to przemyslenia najblizsze autorowi tego artykutu, po-
dobnie jak koncepcja ,scalania horyzontow” artysty i odbiorcy obec-
na u Dicka Higginsa. Uwazam bowiem, ze wbrew najpopularniejszemu
przekonaniu o tym, ze synteza jest zagadnieniem zwigzanym z totalnym
oddzialywaniem na zmysly, nie jest ono elementem wystarczajacym do
zachodzenia syntezy. Doswiadczanie nastroju, atmosfery, emocjonalnych
uniesien, intensywnych bodzcow, oszotomienia, immersyjnego zanurze-
nia — wszystko to prowadzi, moze z opdZnieniem, ale zawsze ostatecznie
— do intelektualnej refleksji. W istocie, jesli dobrze przyjrze¢ si¢ Ary-
stotelesowskiej definicji, nawet kolejne chetnie naduzywane wyrazenie
katharsis wymaga nie tylko uczuciowego wstrzasu, ale i swiadomego
powrotu do réwnowagi. Takze wspolnote sztuk uchwyci¢ mozna osta-
tecznie w przestrzeni intelektualnej odbiorcy. Podobnie zresztg jak i inne
dziatania, ktére nazywa si¢, wykorzystujac stowo ,synteza” i w ktérych
dochodzi do redukowania, odstaniania wspdlnej istoty i czesto wiasnie
faczenia w oparciu o to, co wspolne. Nie nalezy oczywiscie lekcewazy¢
niezbednej w ludzkim doznawaniu roli zmystéw i oczywistej roli emo-
¢ji, tak bardzo cenionych przez Wagnera®. Nie mozna ich tez jednak
przeceniaé przez przyjecie tylko romantycznego czy pragmatycznego
punktu widzenia. Doswiadczenie, ktore wyznacza sztuke, to nie tylko
i nie przede wszystkim zmystowe doznanie ekspresji i poddanie sie jej.
To bowiem doswiadczenie tego, co adresowane do zmystow, emocji,
a ostatecznie do intelektu i wyobrazni, w ktérych grze zachodzi to, co
estetyczne, przy czym i w intelektualnej interpretacji nie mozna catko-
wicie wyzby¢ sie uczuc®. Warto chyba zatem docenia¢ aktywny udziat

¥ Dokladnie o tym pisze A. Baranowa w: Wagner, Gesamtkunstwerk... wyd. cyt.
s. 97.

¥ O aisthesis i mysleniu zdolnym do doznan por. W. Welsch Narodziny filozofii post-
modernistycznej z ducha sztuki modernistycznej J. Balbierz (tt.) w: R. Nycz (red.) Odkry-
wanie modernizmu. Przeklady i komentarze Universitas, Krakéw 1998 s. 458-461.
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myslacego odbiorcy jako miejsce syntezy, nawet i w sensie najbardziej
ogdlnym, ale podstawowym dla sztuk wizualnych, mysl bowiem bylaby
tutaj przestrzenia niezbedna dla syntezy obrazu i stowa. Mysl nie zna-
czy tutaj rozum. Wszak jest tez materig wyobrazni, pamigci, snu, marze-
nia. Chodzi raczej o Katrezjariskie i Husserlowskie cogito, a nie ratio,
ktére chyba nie sa tym samym, cho¢ w odniesieniu do cztowieka nie
sposob ich rozdzielié. Moze zatem, godzac ostatecznie mysli fenome-
nologéw, pragmatykéw, hermeneutéw i postmodernistéw, wykorzystacé
Kantowskg definicje sztuki jako gry rozumu i wyobrazni, ale i rozsze-
rzy¢ ja, wskazujac, ze synteza sztuk intensyfikuje oscylowanie miedzy
zmystowym doznaniem, instynktem, podswiadomoscia, emocjami, my-
sla i rozumem. Interpretacja doznanego dziela z udzialem rozumu, ale
nie bez udzialu intuicji i uczué, syntetyzuje samag mysl i czysta emocje
— uniesienie. I w taki sposéb wymusza powrét do dziela czy tez raczej
okazuje sig, ze jest ona w dziele zapisana. Termin synteza dotyczyiby
elementarnej problematyki doswiadczania estetycznego, a dopiero w jej
obrebie kwestii rekonstrukgji ,prasynkretyzmu” (warto tu przypomniec
najnowsze mysli o noosferze).

Na pewno za$ roztrzasanie kwestii syntezy sztuk, podobiernistw, po-
krewieristw i miejsc wspolnych czy w ogdle problemu uzycia terminu
synteza w odniesieniu do sztuki, wywoluje nieuchronnie namyst o jej
wyznacznikach, o procesie tworzenia i doswiadczania dzieta, o tworzy-
wie, roli miejsca i czasu powstania, znaczeniowosci dziela. By¢ moze
wlasnie elementarna refleksja jest najwigkszg wartoscig analizowania
problemoéw granic, pokrewieristw i syntetycznych mozliwosci.

THOUGHTS, SENSES AND EMOTIONS. A DRAFT DISCOURSE
ON THE SYNTHESIS OF ARTS AND ITS PERCEPTION

After defining the term synthesis and possible use of this word in the theory of art,
the author concentrates on various visions of the ,Community of Arts”. Descrip-
tion of the philosophical conception of the primeval syncretistic culture, destroy-
ed by — among the others — partition of art into selected domains introduces the
ideas to reconstruct universal art especially in the theatre (e.g. Richard Wagner,
theatre reformers at the beginning of the 20™ century, happening). Afterwards the
author demonstrates the basic artistic elements uniting arts and proper to investi-
gate the synthesis of arts phenomenon. Concentration on an artist, turns the at-
tention not only to multitalented creators but also to a problem of the different or
similar ways of expression in various domains (e.g. poetry and painting), as well
as to the issue of a ,creative impulse”. The artwork constructed in a chosen place
and specific time, in one style and with one iconographic program, is the most
visible base of the synthesis (e.g. in architecture and applied arts, understood as
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the cooperation of artists or in the contemporary, transgressive and multimedia
installation). The situation indicates also the elementary aesthetic problems of the
most common determinant of artistic character of the work and the role of the
reception and interpretation by the recipient. This element of an artistic process
reminds about the role of the aesthetic experience as the final ,common place”
of every artistic activity (e. g. represented in the romantic considerations on
synaesthesia, in the issue titled ,ut pictura poesis” or in the ,fusion of horizons”
conception). Finally, the author stresses the role of recipient’s intellectual activity
and cognition as the necessary element and the proper space of the synthesis of
arts. The text ends with the reflection about the advantages of the investigations
of the synthesis problems for the general questions concerning the art.
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