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We are multisensory beings

Znany romantyczny poglad, dotyczacy syntezy sztuk, zostal zakwestionowany
przez wspolczesne wyeksponowanie uzycia nowych mediéw. Rozpoczeto ana-
lize takich terminéw, jak ,intermedia” i ,multimedia”, oraz réznicy miedzy r6z-
norodnymi Srodkami mediéw i wyrazaniem wspélnego horyzontu poznawcze-
go réznych dziedzin. W multimedialnych przedstawieniach artysta uczestniczyt
w rzeczywistosci wspoltworzonej przez nowe technologie. Z drugiej jednak stro-
ny, odbior komunikatu byt efektem Swiadomego i aktywnego zaangazowania
odbiorcy. Kolejnym krokiem w tworzeniu pelnej jednosci Swiata tworzonego
przez tworce i odbiorce s instalacje, pojawiajace sie w rzeczywistosci wirtualnej
ywnetrza komputera” lub w wyniku teleobecnosci. Ztudzenie kontaktu z wielo-
wymiarowa, dynamiczng rzeczywistoscia moze stanowic przykiad wspotczesne-
go dziela totalnego. Réwnoczesnie wybor przez artyste Srodka wykorzystanego
do takiego procesu komunikacji prowadzi zazwyczaj do zaangazowania innego
srodka. Nie chodzi tu jedynie o przyklad dzieta intermedialnego, lecz raczej
o sytuacje post-medialng; badanie artystycznego charakteru calej komunikagiji,
procesu intermedialnego.

Wszystkie pojecia teoretyczne maja charakter historyczny. Nie inaczej
jest z synteza sztuk. Pojecie to nalezy do romantycznej teorii sztuki.
W Internecie pod hastem ,synteza sztuk” znajdujemy prawie wylacznie
odniesienia do romantyzmu. ,Naczelnym postulatem sztuki romantycz-
nej byta synteza sztuk, wieZ muzyki z innymi sztukami, zwlaszcza z li-
teratura. Wyrazem tego byla pierwszoplanowa rola liryki wokalnej (...)
oraz zrealizowanie romantycznego ideatu sztuki w dramacie muzycznym
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(R. Wagnen)”!. Przykladem syntezy sztuk jest koncert Jankiela: ,Do opisu
koncertu Jankiela Mickiewicz uzyt duzej ilosci Srodkow stylistycznych
majacych na celu oddanie melodii i tempa granych utworéw”. Innym
przyktadem syntezy sztuk jest Wesele: ,Dramat ten faczyl w synkretycz-
nym zamysle rézne rodzaje sztuk (stowo, muzyke, kompozycje plastycz-
ne, taniec)”?.

Termin ,synteza sztuk” ma tu kilka znaczen. Eaczenie réznych sztuk
w jednym dziele — piesni Franciszka Schuberta, Stanistawa Moniuszki.
Odnajdywanie w jednej sztuce ekwiwalentow innej sztuki — poezja na-
sladujaca muzyke, malarstwo wzorujace si¢ na poezji, a wigc romantycz-
na korespondencja (correspondance des arts), a moze lepiej powiedzie¢
braterstwo sztuk (la fraternite des arts). Poszukiwanie dziela totalnego
(Gesamtkunstwerk), integrujacego wszystkie sztuki w jakiejs nadsztuce
— teatr, opera, Wagnerowski dramat muzyczny. Jest tu jeszcze jedno ro-
zumienie syntezy sztuk — artysta jako twoérca ,polimedialny”, wypowia-
dajacy sie za pomoca roznych sztuk, poezji, malarstwa, teatru, muzyki
(Wyspianski, Ciurlionis).

Umieszczone w Internecie teksty na temat syntezy sztuk, adresowane
gléwnie do licealistow, odwoluja sie do starej ksiazki Juliusza Starzyn-
skiego O romantycznej syntezie sztuk. Delacroix, Chopin, Baudelaire
(1965 rok). Idea syntezy sztuk, przekonanie o wewnetrznym pokrewieri-
stwie malarstwa, muzyki i poezji bylo silnie zakorzenione w romantycz-
nym mysleniu o sztuce. Mialo tez solidne wsparcie w filozofii Hegla,
dla ktérego sztuka byla ekspresja ducha — ducha czasu (Zeitgeist), du-
cha narodu (Volksgeist), ducha genialnej jednostki, przy czym genial-
ng jednostka (geniuszem) byla taka jednostka, ktéra potrafita najlepiej
wyczud i wyrazi¢ ducha czasu lub ducha narodu. Heglowska filozofia,
ktéra przyswoila sobie wigkszos¢ uksztaltowanych przez XIX stulecie
historykéw sztuki, wymuszala wrecz poszukiwanie stylowej jednosci
sztuk — w stylowym podobienistwie sztuk miat si¢ bowiem wyrazac¢ duch
czasu. Jakub Burchardt zachecal mlodych adeptow historii sztuki, zeby
zadawali sobie pytanie: jak dany wiek wyraza sie w malarstwie? Heinrich
Wolfflin uwazal, ze wyjasnic jakis styl malarski to wpisa¢ go w ogolna
historie danego okresu i pokazad, ze jego ekspresyjne cechy zgodne sa
z innymi, zrodzonymi w tym samym czasie formami ekspresji. Wilhelm
Dilthey wiazal rézne sztuki z dominujacym w danym okresie Swiato-
pogladem (Weltanschaung), a Erwin Panofsky z panujacym sposobem

! Por. Sztuka romantyczna http://www.sciaga.pl/tekst/18311-19-sztuka_romantyczna
(24.09.2008).

2 Por. Synteza sztuk i bistoryczne wartosci koncertu Jankiela http://sciaga.nauka.pl/in-
dex.php/id=index/dept=54/cath=221/sc_id=12568/title=Synteza_sztuk_i_historyczne_war-
tosci_koncerty_Jankiela (02.10.2008).
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mySlenia (mental habity®. Ikonologia Panofsky’ego jest wciaz najlepszym
dowodem na podporzadkowanie obrazéw literaturze.

W XX wieku idea syntezy sztuk stracita swoja atrakcyjnosé. Stato sie
tak z trzech powodéw. 1) Ostably wplywy romantycznej teorii sztuki,
a modernistyczna teoria sztuki podjeta walke z ,upiorami romantyzmu”,
czyli anegdota w malarstwie, podkreslajac swoistos¢ i specyfike poszcze-
golnych sztuk, nawet tych, ktére — jak teatr — traktowane byly dotad jako
modelowy przyktad syntezy sztuk. 2) Pojawila si¢ nowa dziedzina sztuki
spelniajaca postulat syntezy sztuk — film, szczegdlnie po udzwickowie-
niu i wprowadzeniu koloru. Nie byta to synteza dotychczasowych sztuk,
lecz catkowicie nowe, syntetyczne medium zblizajace si¢ do realizacji
odwiecznego — jak uwazal André Bazin — marzenia o wiernym i praw-
dziwym odtwarzaniu rzeczywistosci w sztuce'. 3) Od czasu wyglosze-
nia przez Waltera Gropiusa odczytu ,Sztuka i technika: nowa jednos¢”
(1923) uwage artystéw bardziej przyciagata nowa synteza: sztuki, nauki
i techniki’.

W estetyce drugiej polowy XX wieku nieaktualny juz, postroman-
tyczny termin ,synteza sztuk” zastapiony zostal terminami ,intermedia”
i ,multimedia”.

Termin intermedia wprowadzit w potowie lat szesc¢dziesigtych Dick
Higgins®. Dla Higginsa dzialaniem intermedialnym bylo kazde dziala-
nie sytuujace sie pomiedzy sztuka i zyciem, pomiedzy mediami sztuki
i mediami zycia’. Intermediami byly ready mades Marcela Duchampa,
sytuujace sie pomiedzy rzezbg i kolem rowerowym, rzezbg i suszarka do
butelek, rzezbg i pisuarem. Na ready mades mozna patrzec jak na rzezbe
lub jak na zwykly, banalny przedmiot codziennego uzytku, ale chodzi
o to, zeby zobaczy¢ w nich i jedno, i drugie, a tym samym dostrzec, jak
sztuka wnika w zycie, a zycie w sztuke. Innymi, bardziej wspolczesnym
Higginsowi przyktadami intermediow byly combine paintings Roberta
Rauschenberga, faczace malarstwo z rozmaitymi, znajdowanymi przez
artyste na ulicy przedmiotami; prace Claesa Oldenburga sytuujace sie

3 Zob. E. Gombrich ,In Search of Cultural History” (1967) w: R. Woodfield (ed.) The
Essential Gombrich Phaidon, London 1996.

* Najdawniejsze rytuaty mialy charakter audiowizualny, dlatego film zdawal si¢ spel-
nia¢ odwieczne marzenia ludzkosci. Zob. G. Dziamski ,Aspekt antropologiczny w symu-
lowanej rzeczywistosci” w: M. Hopfinger (red.) Od fotografii do rzeczywistosci wirtualnej
IBL, Warszawa 1997.

> Ciekawe, ze po wpisaniu hasta synthesis of arts internetowe wyszukiwarki wynajduja
wiasnie ten rodzaj syntezy.

¢ Zob. D. Higgins ,Intermedia” w: P. Rypson (red.) Intermedia i inne eseje Wydawni-
ctwo Akademii Ruchu, Warszawa 1985.

Higgins nawigzuje tu do slynnego sformutowania Rauschenberga, ktéry mowil, ze
chce dziala¢ w szczelinie miedzy sztuka i zyciem (in the gap between art and life).



36 Grzegorz Dziamski

pomiedzy rzezba i hamburgerem, rzezbg i szminka do ust, rzezba i od-
stonietymi przez mini spodniczki damskimi kolanami (ZLondon Knees,
1966); happeningi. W pisanym kilkanascie lat p6Zniej komentarzu Hig-
gins dofaczyl do intermediéw sztuke performance (performance ar),
poczynit tez bardzo istotng uwage. Zaden artysta nie moze by¢ przez
dluzszy czas artysta intermediow, poniewaz w sztuce intermediéw, jak
w kazdej sztuce, liczy si¢ otwierany przez dzielo horyzont poznawczy,
a nie stosowane przez artyste Srodki.

Termin ,multimedia” odnosil si¢ pierwotnie, w latach szesc¢dziesig-
tych, do prezentacji korzystajacych z réznych srodkéw przekazu, do tzw.
mixed-means presentations. Czym réznily sie te prezentacje od klasycz-
nego teatru, ktéry rowniez taczyt rézne media — stowo, muzyke, sceno-
grafie, ruch i gest sceniczny? Przede wszystkim tym, Ze unikaly stowa,
unikaly dominagiji literatury. Multimedialne prezentacje zastepowaly sto-
wo innymi, przede wszystkimi wizualnymi Srodkami, Swiattem, obra-
zem, muzyka, ruchem, projekcja slajdows i filmowa; byt to rodzaj teatru
plastycznego®. Inna wyrdzniajaca cecha multimedialnych prezentaciji lat
szescédziesiatych byt ich zwiazek z nowymi technologiami, filmem, video,
elektronicznie sterowanymi urzadzeniami dZzwickowymi i Swietlnymi.
Wielkim entuzjastg przerzucania pomostow miedzy sztuka i technika byt
Billy Kluver (1927-2004), szwedzki inzynier, od 1958 roku zatrudniony
w laboratoriach Bella, od poczatku lat szes¢dziesiatych wspotpracujacy
z artystami, miedzy innymi z Jeanem Tinguely, przy konstrukcji jego sa-
moniszczacej sie maszyny (Hommage a New York, 1960). Kluver wspol-
nie z Rauschenbergiem doprowadzit do realizacji jednego z najwiek-
szych wydarzen multimedialnych w sztuce lat szes¢dziesiatych, projektu
Nine Evenings; Theatre and Engineering (1966). W ramach tego projektu
dziewieciu artystow, muzykow, plastykow, tancerzy przedstawito swo-
je multimedialne spektakle (m.in. John Cage, Robert Whitman, Yvonne
Rainer, Oyvind Fahlstrom, David Tudor). Fahlstrom widziat w tych pre-
zentacjach narodziny nowego medium — teatru totalnego (7otal Theatre).
Robert Rauschenberg pokazal podczas Nine Evenings... Open Score — na
zainstalowanym w sali korcie tenisowym dwdéch graczy odbijato pitke
tenisowa, a kazdemu odbiciu towarzyszyl wzmocniony przez zamonto-
wane w tenisowych rakietach mikrofony dZzwiek oraz wywotane uderze-
niami pitki zmiany oSwietlenia; na trzech wielkich ekranach widzowie
ogladali wykonany w ciemnosciach balet zarejestrowany kamerami na
podczerwieni; Spiewaczka przeistaczata sie¢ w ekran, na ktéry rzutowano
wybrane przez artyste obrazy itd. Pokaz Rauschenberga nie opowiadat
zadnej historii, sktadat si¢ z oderwanych, nachodzacych na siebie obra-

8 Zob. R. Kostelanetz The Theatre of Mixed Means The Dial Press Inc., New York
1968.
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z6w, jak jego malarstwo i grafika. Pewna podpowiedzia mogt by¢ tytuk:
Lotwarty zapis” lub ,otwarty wynik gry”. Wspolpracujacy z Rauschenber-
giem Kluver méwil: spoleczenistwo lekcewazy artystéw, nikt nie méwi
naukowcom, czym majg si¢ zajmowad, natomiast kazdy wie, czym jest
sztuka i kto jest ,prawdziwym” artysta, jest to oburzajace’. Wspolpraca
z inzynierami miala wyrwac sztuke z tego stereotypowego ogladu, po-
niewaz publicznos¢ nie potrafita ocenic tego, co ogladata, nie wiedziata
nawet — Smiat si¢ Kluver — czy zastosowana w pokazach technologia za-
dzialala, czy tez nie, stad wynik meczu artysty z publicznoscia nie mogt
przynies¢ rozstrzygniecia, pozostawal otwarty.

Nine Evenings... 1 zapoczatkowany rok pdézniej program EAT (Ex-
periments in Art and Technology)'® zmienily rozumienie multimediéw.
Multimedialnymi spektaklami (multimedia performances) zaczgto teraz
nazywac widowiska tworzone za pomoca nowych technologii; jesli po-
jawial sie w nich czlowiek, to nie jako aktor odtwarzajacy jakas role, lecz
element widowiska wykonujacy zwykle, codzienne czynnosci, nie wy-
magajace specjalnego przygotowania lub wystepujacy w swojej zawodo-
wej roli, na przyklad spiewaka. Bylto to dziedzictwo happeningu. Takie
ujecie bliskie jest dzisiejszemu rozumieniu multimediéw, gdzie komputer
staje sie metanarzedziem, uniwersalnym medium wytwarzajacym multi-
medialne obiekty; spektakl multimedialny to spektakl zrealizowany za
pomoca komputerowej (cyfrowej) technologii, w ktérej obrazy rzeczy-
wiste i symulowane tworzg nowg calosc.

Spektakle multimedialne moga by¢ zamknietymi calosciami, przygo-
towanymi wczesniej i odtworzonymi dla publicznosci, np. rozbudowa-
ne, wieloekranowe projekcje Billa Violi, instalowane czesto w zabytko-
wych wnetrzach, Nantes Triptych (1993), Stations (1994), The Messenger
(1990), niektore prace Gary Hilla, np. Tall Ships (1992)'! czy ostatnia
realizacja Izabelli Gustowskiej She— Media Story (2008). Za pomoca elek-
tronicznych Srodkéw mozna tez tworzy¢ spektakle o bardziej otwartej
strukturze, otwarte na zewnetrzng rzeczywistos¢ i wspotdziatanie widza,
blizsze zatem strukturze happeningu niz teatralnego spektaklu. Takie
podejscie oznacza radykalng zmiane w stosunku do wczesniejszej sztuki,
wiaze si¢ bowiem z odejSciem od dzieta jako idealnego przedmiotu (per-
Ject object) na rzecz komunikacji i interaktywnosci. Jest to podejscie
bliskie Rauschenbergowi. Na czym ma jednak polega¢ interaktywnos¢

® B. Kluver ,The Engineer as a Work of Art” w: D. Davis Art and the Future. A Histo-
ry/Propbecy of the Collaboration between Science, Technology and Art Praeger, New York
1973 s. 140.

10 Zakoriczeniem tego programu byla wystawa Art and Technlogy w Los Angeles
County Museum w 1971 roku.

' Na temat innych prac Billa Violi i Gary Hilla zob. G. Dziamski Sztuka u progu XXI
wieku Humaniora, Poznan 2002 s. 40—42.
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dzieta? Na tym, zeby dzielo reagowalo na obecnos¢ lub dotyk widza, jak
w Soundings (1968) Rauschenberga?

Lev Manovich przestrzega przed mitologizowaniem interaktywnosci.
W odniesieniu do komputera pojecie interaktywnosci jest czyms trywial-
nym, jak powiada Manovich — musimy si¢ jakos komunikowac z kom-
puterem, w zwiagzku z czym nawet odnalezienie w zasobach swiatowej
sieci i dokladne obejrzenie interesujacego nas obrazu Rembrandta jest
zawsze interaktywne, albo czyms groznym, kiedy interaktywnos¢ ozna-
cza zaprogramowang reakcje na dzielo, a interaktywne dzieto naklania
nas do utozsamienia si¢ z czyim$ sposobem myslenia'?. Zwolennicy in-
teraktywnosci nie przyjmuja tych zarzutéw, twierdzac, ze struktura in-
teraktywnego dzieta ma inny charakter niz struktura gry komputerowe;j,
ktéra rzeczywiscie podpadac¢ moze pod krytyke Manovicha'; struktura
dziefa interaktywnego opiera si¢ na komunikacji, odbiorcy co§ wnosza,
dodaja do dziela, a nie jedynie poruszaja si¢ w zaprojektowany dla nich
sposéb. Drziela interaktywne maja wytwarza¢ to, co Pierre Levy nazy-
wa kolektywna inteligencja™, maja by¢ bardziej projektami dziet niz
skoniczonym dzietami®, ale wsréd badaczy nowych mediéw utrwalita
si¢ konwencja nazywania ,dzielem interaktywnym” — interaktywna in-
stalacja” — kazdej pracy wymagajacej wspolpracy ze strony widza; widz
nie jest tu tylko widzem, ale interaktorem, przechodzacym nieustannie
od ogladania do dzialania, poniewaz to od niego zalezy, jakie obrazy
i w jakiej kolejnosci bedzie ogladat i co bedzie z nimi robit'.

Teoretycy nowych mediéw przywiazuja tak duza wage do interak-
tywnosci, poniewaz pozwala ona odrézni¢ sztuke multimediéw (mul-
timedia art) od multimedialnych widowisk, przesuwanych w strong
kultury popularnej (koncerty rockowe, widowiska upamietniajace wy-
darzenia historyczne, ceremonie otwarcia wielkich imprez sportowych),
wpisa¢ sztuke multimediow w tradycje awangardy lat dwudziestych,

12 L. Manovich The Language of New Media MIT Press, Cambridge Mass. 2001 s. 61.

13 Problematyczny status gier jest przedmiotem badan wielu mlodych teoretykéw no-
wych mediéw. Zob. M. Filiciak Wirtualny plac zabaw. Gry sieciowe i przemiany kultury
wspotczesnej Wydawnictwa Akademickie i Profesjonalne, Warszawa 2006.

4 P. Levy Collective Intelligence: Mankind’s Emerging Word in Cyberspace Helix
Books, New York 1994.

15 Artysta sztuki interaktywnej zamiast skoriczonego dziela tworzy srodowisko, ktére
interaktor bedzie mogt uzy¢ do tworzenia wlasnej catosci” (A. Porczak ,Medialna grota (in-
stalacje interaktywne”) w: A. Gwo6zdz, S. Krzemien-Ojak (red.) Intermedialnosc w kulturze
kotica XX wieku Trans Humana, Bialystok 1998 s. 308.

16 Taka konwencje narzucito ZKM — Zentrum fir Kunst und Medientechnologie
w Karlsruhe, tworzac kanon sztuki interaktywnej: Lynn Hershman (Zorna, 1979-1984), Jef-
frey Shaw (7he Legible City, 1988-1991), Luc Curchesne (Portrait no 1, 1990), Ken Feingold
(Surprising Spiral, 1991), Agnes Hegedus (7he Fruit Machine, 1991), Michael Naimark (7he
Karlsrube Moviemap, 1991).
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ktéra rowniez domagata sie aktywnego, niepoddajacego sie artystycznej
iluzji odbiorcy (chodzi tu o tzw. intelektualny odbiér dzieta sztuki znany
takze jako efekt wyobcowania, Verfremdungseffekte Bertolda Brechta),
a jednoczesnie oddzieli¢ od filmu, bezposredniego poprzednika sztuki
multimedialne;j.

W 1993 roku Muzeum Guggenheima zorganizowato wystawe Virtual
Reality: An Emerging Medium, oglaszajac tryumfalne nadejscie nowego
medium artystycznego — rzeczywistosci wirtualnej. Rzeczywistos¢ wir-
tualna pozwalata tworzy¢ obrazy umozliwiajace widzom wejscie w wy-
kreowany przez artyste Swiat i przebywanie w tym Swiecie. Problemem
byt dostep do rzeczywistosci wirtualnej, czyli interfejs taczacy odbiorce
z wirtualnym Swiatem. Na nowojorskiej wystawie rzeczywistos¢ wirtual-
na byla dostepna za pomoca komputera, wszystkie prace, np. realizacje
Jenny Holzer Bosnia (1993), mozna bylo oglada¢ na monitorach kompu-
tera, a tym samym wejscie w stworzony przez artyste swiat samo miato
charakter wirtualny. Dopiero dwa lata péZniej kanadyjska artystka Char-
lotte Davies pokazala pierwsza prace pozwalajaca widzom na cielesne
przebywanie w wirtualnym $wiecie — Osmose (1995). Praca ta, dzieki sy-
stemowi CAVE, pozwalata widzom zanurzy¢ si¢ w wykreowanym przez
artystke Swiecie. Widzowie tej pracy, komentowala Davies, doswiadczali
pozornie sprzecznych uczué — intensywnego poczucia realnosci, a jed-
noczesnie uczucia wyzwolenia spod dominacji rzeczywistosci'.

Wirtualna rzeczywistos¢ wywolata dyskusje na temat charakteru rze-
czywistosci, w ktéra wkracza widz. Czym jest doswiadczana przez wi-
dza rzeczywistos¢? Czy jest to sztuczna, komputerowo wygenerowana
rzeczywistos¢, czy tez rzeczywistos¢ realna, cho¢ ulokowana w innym
miejscu niz to, w ktérym znajduje si¢ widz? Innymi slowy, czy jest to
rzeczywistos¢ wirtualna, czy ,teleobecnos¢”? I dalej, na czym ma polegad
dzialanie widza w takiej rzeczywistosci? Czy jest to dzialanie w Swiecie
komputerowej fikcji, czy tez teledziatanie (dzialanie na odleglosd),
tak fascynujace twércéw Electronic Cafe (1989), Kit Galloway i Sherrie
Rabinowitz? Teleobecnos¢, pisze Manovich, jest ,znacznie bardziej ra-
dykalna technologia niz rzeczywistos¢ wirtualna czy komputerowa sy-
mulacja”. Wirtualna rzeczywistos¢ tworzy iluzje bycia w symulowanym
Swiecie. Oczywiscie wirtualna rzeczywistos¢ wprowadza pewne dodat-
kowe mozliwosci — widz moze dokonywac jakichs zmian w tym Swiecie,
wchodzi¢ w interakcje z elementami tego Swiata, ale wszystkie wpro-

7 Cyt. za: M. Lovejoy Digital Currents: Art in the Electronic Age Routledge, New
York-London 2004 s. 207. Dysponujemy niewielka iloscia opiséw z przebywania w rzeczy-
wistoscig wirtualnej. Jeden z takich opiséw przytacza Robert Jablonski ,Wirtualna rzeczy-
wistos¢ — kreacja cyfrowych obrazéw” w: S. Krzemien-Ojak (red.) Kultura i sztuka u progu
XXI wieku Trans Humana, Bialystok 1997.
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wadzone przez niego zmiany dotycza fikcyjnej, iluzyjnej rzeczywistosci,
istniejacej jedynie w komputerze (inside a computer). Teleobecnos¢ po-
zwala natomiast wplywa¢ na oddalona od nas rzeczywistos¢ w sposéb
realny, a nie jedynie fikcyjny czy iluzyjny, dokonywac realnych zmian
w realnym czasie'®.

W polowie lat dziewiec¢dziesiatych te dwa rodzaje rzeczywistosci czy
obecnosci — obecnos¢ w swiecie wirtualnym i teleobecnos¢ — nie byly
rozdzielane®. Mlody polski badacz, piszac o praktycznych zastosowa-
niach rzeczywistosci wirtualnej podawat przyklady telekonferencii i tele-
pracy (w tym telechirurgii), ¢wiczen na symulatorach lotu i projektowania
w przemysle i architekturze®, laczyl wiec to, co dzisiaj sklonni jestesmy
rozdziela¢, chociaz z drugiej strony, coraz popularniejszy dzi§ Second
Life zdaje si¢ Swiadomie faczy¢ rzeczywistos¢ wirtualng z teleobecnoscia
— teleobecnoscia w elektronicznym realis”®. Rodzi si¢ tu pytanie o role
artysty; czy artysta tylko projektuje sSwiat, w ktorym inni dzialaja, czy
tez wytwarza swoj wlasny Swiat, w ktérym zanurza sie widz? Ta druga
sytuacja jest trudniejsza z uwagi na przypisana komputerowi interaktyw-
nos¢. Jezeli chcemy bowiem stworzy¢ catkowicie iluzyjng przestrzen wi-
zualna, umozliwiajaca petna imersje, to musimy wyeliminowac réznice
miedzy przekazem i medium, nie mozemy widzie¢ srodkéw wytwarza-
jacych iluzje. Mozemy to uzyska¢ na dwa sposoby, pisze Oliver Grau:
albo uczynimy nasze cialo elementem iluzyjnej przestrzeni (panoramy,
kinoramy, CAVE), albo umiesScimy obraz bezposrednio przed naszymi
oczyma (peep show, stereoskop, bead-mounted display)*.

W idei multimediow przechowalo si¢ cos z tradycji Wagnerowskie-
go dziela totalnego (Gesamtkunstwerk). Swiadczy o tym artystyczna
fascynacja rzeczywistoscia wirtualng®. RzeczywistoS¢ wirtualna miata
spelnia¢ marzenia artystéw o dziele pochlaniajacym widza, oddziatuja-
cym na wszystkie jego zmysly, pozwalajacym mu czasowo przebywac
i dziala¢ w stworzonym przez artyste Swiecie. Rzeczywistos¢ wirtualna,
pomimo swej technologicznej nowosci, zostala wpisana w dtuga trady-
cje artystyczna. Sztuka zawsze starala si¢ przenies¢ widza w inny Swiat
— Swiat wirtualny; teraz probuje go do niego zaprosic. Po co? Zeby widz

18 L. Manovich The Language of New Media... wyd. cyt. s. 166.

9 M. Heim The Metaphysics of Virtual Reality Oxford University Press 1993.

2 R. Jabtoniski Wirtuaina rzeczywistosc — kreacja cyfrowych obrazéw... wyd. cyt.

2 M. Ostrowicki ,Czlowiek w rzeczywistosci elektronicznego realis, zanurzenie”
w: Wizje i rewizje. Wielka ksigga estetyki polskiej K. Wilkoszewska (red.) Universitas,
Krakow 2007.

2 O. Grau Virtual Art: From Illusion to Immersion MIT Press, Cambridge Mass. 2004.

%  Zob. R. Packer, K. Jordan (eds.) Multimedia: From Wagner to Virtual Reality
W.W. Norton & Co., New York 2001. Na zwigzki rzeczywistosci wirtualnej z Wagnerem
wskazuje rowniez M. Heim The Metaphysics of Virtual Reality... wyd. cyt.



Od syntezy sztuk do sztuki post-medialnej 41

mogl platac sie, jak amerykariscy turysci w filmie Zbigniewa Rybczyni-
skiego (Steps, 1987), posrod filmowych zdarzed, przygladac sie z bliska
masakrowanemu na odeskich schodach ttumowi? Ryszard Kluszczyniski,
znawca tworczosci Rybezyriskiego, widzi w tym filmie nieched¢ artysty
,do trywialnosci rzeczywistego Swiata (tym razem takze i spolecznego)
skontrastowang z fascynacja zywiona dla «wirtualnego» swiata sztuki”*.
Do podobnych wnioskéw dochodzi Scott Rosenberg, omawiajac mul-
timedialny CD-ROM Laurie Anderson Puppet Motel (1995). Laurie An-
derson wykorzystuje w tej pracy rozmaite interaktywne strategie, ale
,gtowng forma interaktywnosci jest ta, ktora naprawde sig liczy, ta, ktéra
pozwala zobaczy¢ jak wyglada §wiat oczyma artysty”?.

Dzisiejsi teoretycy multimediéw, inaczej niz ich poprzednicy w latach
szescédziesiatych, wyprowadzaja sztuke multimedialng nie z teatru, lecz
z filmu, siegajac, jak Manovich czy Grau, do proto-filmowych srodkéw,
takich jak zootrop, fonoskop, tachoskop czy kinetoskop, by przedefinio-
wacd czy tez poszerzy¢ dotychczasowe rozumienie filmu — istota filmu nie
jest audiowizualna narracja, bo to wpisuje film w tradycje literacka, lecz
ruch, a Scislej iluzja obcowania z dynamiczna rzeczywistoscia®. Multi-
media wyprowadzaja kinematograficzna wyobrazni¢ poza film, jak glosit
tytut wystawy Jeffreya Shawa i Petera Weibla Future Cinema: The Cine-
matic Imaginary After Film (Karlsruhe 2002). Obserwowane na wielu
dzisiejszych wystawach wypieranie modernistycznych white cubes przez
postmodernistyczne dark rooms zdaje sie potwierdzac t¢ tendencje.

Sztuka nowoczesna dazyta do odkrycia swoistosSci poszczegdlnych
sztuk, czyli specyficznego dla kazdej z nich medium, ale caly czas byta
w niej rowniez obecna tendencja przeciwstawna — do ponownego zin-
tegrowania wszystkich sztuk, zespolenia ich w jednym dziele, dziele to-
talnym?. Dzielem totalnym nie mial by¢ dramat muzyczny ani katedra
gotycka, lecz film, nie bez powodu bardzo szybko uznany za najwazniej-
szg ze sztuk. Film miat laczy¢ sztuke ze spoteczeristwem, miat by¢ sztuka
komunalng, adresowana do zbiorowosci. Nie mial odwolywac sie do
religii, lecz do ideologii i technologii i, jak cala nowoczesnos¢, wybiegad
w przysztos¢. Film najlepiej ujawnial sprzecznosci nowoczesnego mysle-

# R.R. Kluszezyniski Film, wideo, multimedia. Sztuka ruchomego obrazu w erze elek-
tronicznej Instytut Kultury, Warszawa 1999 s. 172.

» S. Rosenberg ,Laurie Anderson’s Heartbreak Motel” Digital Culture 10.05.1995. Pra-
ca Anderson zostala zrealizowana we wspotpracy z Hsin-Chien Huang.

% L. Manovich The Language of New Media... wyd. cyt. s. 296-297; O. Grau Virtual
Art: From Hllusion to Immersion... wyd. cyt.; R. Kluszczynski Film, wideo, multimedia...
wyd. cyt.; A. Gwozdz Obrazy i rzeczy. Film migdzy mediami Universitas, Krakow 1997.

¥ Na ten aspekt sztuki nowoczesnej wskazywata wystawa Haralda Szeemanna Der
Hang zum Gesamtkunstwerk, Wiederi 1983. Por. Der Hang zum Gesamtkunstwerk. Euro-
paeische Utopien seit 1800- katalog, Verlag Sauerlinder, Frankfurt/Arau 1983.
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nia o sztuce — byt nowym medium i multimedium jednoczesnie. Z jednej
strony szukano specyfiki filmu (czysty film, film-jako-film, film-jako-sztu-
ka, film artystyczny), z drugiej strony widziano w nim skomercjalizowany
Gesamtkunstwerk, kombinacje réznych bodzcéw, montaz atrakcji, iluzje
Swiata bardziej realnego niz rzeczywisty swiat®. Sprzecznos¢ ta dotyczyta
nie tylko filmu, ale wszystkich nowoczesnych mediéw — fotografii, wi-
deo — ktére byty nowymi srodkami technicznymi, a nie artystycznymi.
Ich artystyczne wykorzystanie mogto by¢ zatem argumentem na rzecz
propagowanej przez Waltera Gropiusa syntezy sztuki i techniki, i tak tez
bylo traktowane w Bauhausie®.

W odniesieniu do nowych, technologicznych mediéw modernistycz-
ny nakaz rozpoznawania specyfiki artystycznego medium tracit sens; ar-
tysci nie rozpoznawali bowiem historycznie uksztaltowanych srodkow
artystycznych, takich jak malarstwo, muzyka czy literatura, lecz nowe
technologie, o ktérych funkcjonowaniu i mozliwosciach mieli niewiel-
kie lub bardzo ograniczone pojecie, skazani wiec byli na wspotprace
z technikami i inzynierami, jak Robert Rauschenberg czy Laurie Ander-
son. Nowe technologiczne media nie byly czysto artystycznymi mediami,
mialy zatem, niejako z definicji, intermedialny charakter, w sensie, jaki
temu pojeciu nadat Higgins, sytuowaly sie¢ pomiedzy sztuka i ,niesztu-
ka”. Multimedialnos¢ trudno wiec uwazac za nowa wersje syntezy sztuk.
Synteza sztuk polega na laczeniu réznych sztuk w jednym dziele, multi-
medialnos¢ natomiast na wykorzystywaniu réznych srodkéw, ktére nie
muszg by¢ srodkami artystycznymi — uzyty w multimedialnym spektaklu
film nie musi by¢ filmem artystycznym, moze by¢ zwykla rejestracja rze-
czywistosci, wykorzystang przez artyste tak, jak Marcel Duchamp wyko-
rzystywal przedmioty gotowe. Komputer, a $cislej technologia cyfrowa,
z jednej strony radykalizuje te tendencje, z drugiej wprowadza istotne
zmiany. Radykalizuje, poniewaz wszystkie Srodki przeksztalca w mate-
rial poddawany tym samym operacjom; bez wzgledu na to, czy artysta
pracuje z wizualnym, tekstowym czy dzwigckowym materiatlem, zawsze
stosuje te same operacje — copy, cut, paste, search, composite, transform,
Sfilter®. Wprowadza zmiany, poniewaz na etapie produkcji znosi fizycz-
ne réznice miedzy mediami; réznice te powracaja na etapie prezentacji.
Dzielo moze by¢ zaprezentowane wezszemu gronu w galerii, jako in-
teraktywna instalacja lub zapisane na CD-ROM trafi¢ do szerszej grupy
odbiorcéw.

# S, Lutticken ,,Undead media” Afterimage 2004 Jan-Feb.

¥ Zob. programowa pod tym wzgledem ksiazke L. Moholy-Nagy’'ego Malerei, Photo-
graphie, Film Albert Langen, Munich 1925.

1. Manovich The Language of New Media... wyd. cyt. s. 118.
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Czy jest w tej sytuacji jeszcze sens méwic¢ o mediach i multimediach?
Czy fascynacja kolejnymi mediami, takimi jak Internet, wirtualna rzeczy-
wistos¢, GPS, Second Life, nie jest kontynuacja modernistycznego mysle-
nia o sztuce? Nie jest pozostaloScia modernistycznej wiary w to, ze zada-
niem sztuki jest odkrywanie specyfiki mediow, a specyfika i swoistos¢
mediéw ujawnia si¢ najpetniej wtedy, kiedy uzywamy ich w sposéb
catkowicie wyzwolony z wszelkiej celowosci? Czy o modernistyczno-
Sci entuzjastow nowych mediéw nie Swiadczy ich fascynacja postgpem
technologicznym, sklonnos¢ do moéwienia raczej o tym, co bedzie niz
o tym, co jest, o przysztych mozliwosciach nowych mediéw niz o aktu-
alnych dokonaniach?*' Nalezaloby si¢ zastanowi¢, czy nie powinnismy
sig juz rozstac z tymi pozostalosciami nowoczesnego myslenia o sztuce,
a przynajmniej poddac je krytycznej ocenie? Pogodzi¢ si¢ z multime-
dialnoscia dzisiejszej kultury, zaakceptowac fakt, ze sztuka w czasach
komputera, w skomputeryzowanej kulturze, ma charakter multimedialny
i wyzwoli¢ sie z myslenia o sztuce w kategoriach medialnych, uznac, ze
dzisiejsze technologie wprowadzaja sztuke w epoke post-medialng. Co
miatoby to oznacza¢?

Na pewno nie to, ze sztuka post-medialna jest pozbawiona medium;
kazde dzielo, jesli chce zaistnie¢, by¢ dostepne dla odbiorcy, musi przy-
bra¢ jakas medialna posta¢, medium jest fizycznym nosnikiem sztuki.
Nie chodzi zatem o odrzucenie mediéw. Nie chodzi tez o odrzucenie
medialnej typologii sztuki. Trudno bowiem w szkolnictwie artystycznym,
muzeach i innych instytucjach kultury zastapi¢ medialna typologie jakas
inng klasyfikacja. Nadal beda istnialy szkoly filmowe, teatralne, a w aka-
demiach sztuk pigknych wydzialy czy katedry malarstwa, rysunku, fo-
tografii, video. Nie chodzi takze o to, zeby zastapi¢, co proponuje Lev
Manovich, estetyke fizycznych mediéw, mediéw oddziatujacych na na-
sze zmysly, ,estetyka software’n”, czyli programéw organizujacych dane
(wizualne, tekstowe, dzwickowe informacje) i sposoby uzywania tych
danych przez odbiorce®?. O co zatem chodzi? O to, ze artysta postuguje
si¢ réznymi mediami, ale to nie media decyduja o ocenie jego pracy, lecz
stosunek do medium, wykorzystanie medium, rozpoznanie medium itd.
Brzmi to banalnie, ale banalne nie jest, chodzi bowiem o wyzwolenie
myslenia o sztuce z formalizmu i jego technologicznej wersji, gloszacej,
ze to medium decyduje o tym, co méwi artysta, zgodnie z formutg Mc-
Luhana: the medium is a message. Tymczasem rzecz ma si¢ dokladnie
odwrotnie; to artysta, wybierajac media, decyduje o tym, co chce powie-

3 Nicholas Mirzoeft zauwaza, ze w reklamach zamieszczanych w czasopismach kom-
puterowych dominuje czas przyszly, opisy tego, jak nowe wynalazki zmienia Swiat. Por.
N. Mirzoeff An Introduction to Visual Culture Routledge, London—-New York 1999 s. 103.

32 L. Manovich Post-media Aesthetics www.manovich.net (z dn. 24.09.2008).
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dzie¢. Jednoczesnie w wyborze lub nawiazaniu do okreslonego medium
wyraza sie stosunek artysty do konkretnych praktyk spotecznych, w ra-
mach ktérych dane medium wystepuje, a wiec nie tylko stosunek do
tego, co materialne, co fizycznie sklada si¢ na dane medium, ale takze,
czy nawet przede wszystkim, stosunek do tego, co niematerialne, co
kulturowe, co decyduje o funkcjonowaniu danego medium w przestrze-
ni spolecznej. Zamiast wiec poszerza¢ medialna typologie sztuki przez
dodawanie kolejnych sztuk — sztuka cyfrowa, interaktywna, interneto-
wa, wirtualna — powinnisSmy si¢ skoncentrowac na tym, co artysci robia
z mediami. Oczywiscie, medialnos¢, jak duch, bedzie jeszcze przez lata
nawiedza¢ nasze myslenie o sztuce, ale chodzi to, zeby w mysleniu nad
wspolczesna praktyka artystyczna wyjs¢ poza medialna perspektywe.
Dwa przyklady przybliza proponowany tu punkt widzenia.

Pierwszy przyklad to obraz Gerharda Richtera Faltbarer Trockner
(Skladana suszarka, 1962). Obraz jest malowany z fotografii, czego arty-
sta nie ukrywa. Przedstawia mloda (nowoczesna!) pania domu w bialej
bluzce i szarej, rozkloszowanej spodnicy. Kobieta rozwiesza pranie na
skltadanym wieszaku do suszenia bielizny — nie musi juz chodzi¢ do
suszarni, moze suszy¢ pranie, gdzie chce! Posta¢ kobiety jest lekko roz-
mazana, twarz przypomina bialg plame okolona burza czarnych wioséw.
Na pierwszym planie znajduje sie skiadana suszarka, ona jest gléwna
bohaterka obrazu, jak suszarka do butelek Duchampa, co podkresla jesz-
cze umieszczony pod obrazem fachowy opis: ,,5,60 m linki do suszenia”.
Obraz Richtera wyglada jak przemalowana z gazety reklama, reklama ze
starej gazety, poniewaz artysta obramowat obraz pani domu demonstru-
jacej sktadang suszarke zottawym passe-partout. Obraz Richtera pozosta-
je obrazem, cho¢ wchodzi w bardzo bliskie relacje z innymi mediami,
fotografia, gazeta, reklamg. Jest multimedialny, ale w sposéb nienatretny.
Malarstwo zdaje sie przegrywac z fotografia, usuwac si¢ na drugi plan
wobec reklamy, a wiec akceptowac hierarchi¢ nowoczesnego, konsump-
cyjnego spoleczeristwa, ale artysta wie, ze to pozor — stare reklamy beda
nas za kilka lat $mieszy¢ lub wywotywac¢ nostalgiczne wspomnienia,
dostarczac tematéow do rozméw i nie bedg to rozmowy o sztuce. Obraz
Richtera jest aluzyjny, méwi o fotografii, reklamie, gazetach, o mediach
kreujacych obraz swiata, o kruchosci, zmiennosci i §miesznosci tego
obrazu i o naszej potrzebie odnajdywania si¢ w tym obrazie®. Podobne
podejscie do malarstwa odnajdujemy u Luca Tuymansa.

Drugim przykladem jest praca amerykanskiego artysty Roberta
Barry’ego. W 1969 roku Barry umiescit na drzwiach amsterdamskiej ga-
lerii Art & Project kartke z napisem ,W czasie trwania wystawy galeria

¥ Na temat malarstwa Gerharda Richtera G. Dziamski ,Malarstwo w czasach plurali-
zmu (przyktad Richtera)” Format 2006 nr 4 (51).
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bedzie zamknieta”. Co tu jest sztuka? Zapisane na kartce zdanie? Za-
mknieta przed publicznoscia galeria? Gest artysty? A moze nie ma tu w
ogole sztuki? Jest tylko komentarz na temat sztuki? OdpowiedZ na tak
postawione pytanie jest trudna, by¢ moze latwiejsza bedzie odpowiedz
na pytanie, jakim medium postuzyl sie artysta? Czy jest to praca multime-
dialna? W pewnym sensie tak, chociaz gléwnym medium jest tutaj gale-
ria. Galeria jako medium sztuki. ,Galerie, z cala pewnoscia maja wplyw
na to, jak wyglada sztuka, nie ma co do tego watpliwosci. Mysle, ze staje
si¢ to coraz bardziej oczywiste”, mowil Barry w rozmowie z Patricia Nor-
vell*. Wykorzystujac galeri¢ jako medium sztuki, artysta moze postuzyc
si¢ réznymi Srodkami, zmieniajac przestrzen galerii w dowolne miejsce
— sale muzealna, biblioteczna, biuro, miejsce do mieszkania, spania, plac
zabaw, stajnie itd.

ArtySci maja dziS do dyspozycji rézne media, stare i nowe. Tech-
nologia cyfrowa umozliwia tatwy transfer obrazéw, tekstéw, dzwiekow
z jednego medium w inne medium. Nie oznacza to likwidacji mediéw
i medialnej specyfiki, ale stwarza mozliwos¢ swobodnego taczenia i prze-
nikania si¢ réznych mediéw, ktére inspiruja sie wzajemnymi zapozy-
czeniami. Najwigkszym osiagnieciem (pivotal success) nowych mediow
technologicznych, takich jak video czy komputer, pisze Peter Weibel,
nie jest stworzenie nowych kierunkéw artystycznych — sztuki wideo czy
sztuki komputerowej (cyfrowej) — lecz ich wplyw na cala sztuke, na
zmiane charakteru sztuki wspélczesnej, na jej multimedialny charakter.
Dzisiaj cala sztuka jest sztuka mediéw wzajemnie na siebie wplywaja-
cych i oddziatujacych, cata sztuka ma charakter inter- i multimedialny,
a to prowadzi nas, powiada Weibel, do epoki post-medialnej, w ktorej
nie ma juz dominujacych mediéw, bo kazde medium korzysta z innych
mediéw, zywi sie innymi mediami: wideo faczy si¢ z filmem w wielo-
ekranowych projekcjach; fotografia wytwarza wirtualne obrazy; video
zmienia si¢ w przestrzenng, rzezbiarska instalacje; a teksty na tablicach
swietlnych (LED) przeksztalcaja sie w malarstwo, film, literature®. Przy-
pisywanie tych prac do jakiegos konkretnego medium mija sie z celem,
poniewaz ich istotny sens zawiera si¢ w wykorzystywaniu specyfiki wie-
lu mediéw, jak w malarstwie Richtera czy Tuymansa.

Rosalind Krauss, ktéra najprawdopodobniej wprowadzita do dyskusji
o sztuce pojecie epoki post-medialnej, twierdzi, ze specyfika dzisiejszej

3 R. Barry May 30, 1969 w: A. Alberro, P. Norvell (eds) Recording Conceptual Art
California University Press, Berkeley 2001 s. 93.

¥ P. Weibel Synthetic Times http://mediartchina.org/essays. Zob. réwniez E. Fiedler,
Ch. Steinle, P. Weibel (eds) The Post-Media Condition Neue Galerie, Graz 2005. Katalog
towarzyszacy wystawie Postmediale Kondition w Grazu (2005) oraz Condition Postmedia
w Madrycie, przy okazji ARCO (2006).
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sztuki nie powinna by¢ lokowana w materiatach ani mediach, lecz w isto-
cie sztuki. Sztuka post-medialna powinna reflektowac nad swoja wtasna
praktyka, aby uniknac absorpcji przez wspotczesny przemyst kulturowy,
powinna reflektowac¢ nad tym, jakie jest miejsce, rola i zadania sztuki,
aby nie stac sie czescia kapitalistycznego spoteczeristwa spektaklu®.

FROM SYNTHESIS OF ARTS TO POST-MEDIA ART

Popular romantic vision of the synthesis of arts had been questioned by the mo-
dern concentration on the use of new media. The terms ,intermedia” and ,multi-
media”, as well as the differences between mixed means media and the expres-
sion of the common cognitive horizon of various domains started to be analyzed.
In multimedia performances artist participated in the reality co-created by the
new technologies. On the other hand, the perception of the communication was
to result in the conscious and active involvement of the recipient. The next steps
to create the full unity of the reality invented by the artist and the participant are
the installations emerging in the virtual reality ,inside the computer” or by the
telepresence. Illusion of the contact with the multidimensional, dynamic reality
may be the example of contemporary total work. At the same time the artists’
choice of the medium to be used in such a communication process usually lead
to involvement of other media. It is not only the example of intermedia work but
rather the post-media situation, where the artistic character of the whole commu-
nication, intermedia process is intended to be studied.

Grzegorz Dziamski — e-mail: dziamski@amu.edu.pl

% R. Krauss A Voyage on the North Sea: Art in the Age of the Post-Media Condition
Thames & Hudson, New York 1999.



