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— co do sztuki pojecia, ktorej szeroko tu traktowac nie jest czas ani miejsce
— powiem tylko wylacznie do publicznosci polskiej, zwlaszcza tej, ktora este-
tyka rada sie juz zatrudnia — ze czas, by tez zaprawde z tego bez-zywotnego,
bo nieprawdziwego, wyjs¢ pojecia, jakoby sztuka by¢ powinna jakas nad-
-zmystowa ekstatyczkal! Tak nie jest, tak nie bedzie, tak bylo, ale byto, kie-
dy sztuka nie byto to, co sztukg zowiemy. Albowiem sztuka jest,
i owszem, uduchowiong zmystowoscia przez milosci wielkiej calo-dramat
IV, 186)2.

Cyprian Kamil Norwid, Krytycy i artysci

Czytajac Norwida, podejmuje pytanie o zwiazek sztuki z zyciem czlowieka i jego
Swiatem, o relacje pomiedzy poszczegolnymi dziedzinami sztuki oraz pomiedzy
nimi a ludzka codziennoscig. Prébuje zrekonstruowac jego stanowisko w tej
kwestii.

W punkcie wyjscia stawiam wiersz Norwida, w ktérym mowa jest o zna-
czeniu, jakie posiada ,sztuka, poezja... i sama kobiéta”, a mianowicie Sonet do
Marcelego Guyskiego jako autora biustu W.K.Z. Chodzkéw (1, 286). Tytul wiersza
wskazuje na wykonane przez Guyskiego popiersie W. Kochariskiej, o nazwisku

! Na ponizszy tekst sktadaja si¢ cztery fragmenty wigkszej calosci poswigconej Norwi-

dowej estetyce i filozofii sztuki.

2 W ten sposob, na przyklad (IV, 186), podaj¢ kolejno tom oraz strong za: C.K. Nor-
wid Pisma wybrane J.W. Gomulicki (wyboér i objasnienia) PIW, Warszawa 1980 t. I-V.
Ze wzgledu na wigkszy naklad, a wiec na fakt, iz to wydanie jest latwiej osiagalne, za
starszym wydaniem Pism wszystkich cytuje teksty nie wystepujace w tamtym wyborze.
Pisma wszystkie cytuje, postugujac sie skrétem typu (6, 327), zgodnie z przyjeta tam arab-
ska numeracja tomow: Pisma wszystkie ].W. Gomulicki (opr.) PIW, MCMLXXI-MCMLXXVI
Warszawa t. 1-11. W cytatach zachowuj¢ stosowana przez Norwida forme wyréznienia:
druk rozstrzelony.
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panieriskim Chodzko?. Sam wiersz méwi o relacji pomiedzy artysta-rzezbiarzem-
portrecista-mezczyzna a portretowana-kobieta. O chwili tworczej, w ktorej wraz
z obrazem (dzielem artysty), i to dzigki temu obrazowi, w nim, pojawia si¢
i przemienia obrazowane. W wypadku, o ktérym méwi Sonet, chwila taka jest
wy-darzeniem spotkania spojrzedi, a tym, co si¢ w niej wydarza jest nie tylko
portret, ale i sama kobieta...

Sonet po czgsci pozwala odpowiedzie¢ na pytanie o sens mysli o sztuce
,Z zyciem nierozdzielnej, bo bedacej jakby forma zycia” (IV 198; Z pamigtnika).
Nie chodzi przeciez o sztuke jako jeden ze sposobow zycia wilasciwy artystom,
lecz raczej o sztuke jako narodziny form zycia ludzkiego?!

Czlowiek-spojrzenia

Sonet do Guyskiego zbliza si¢ nieomal do mysli, ktéra sformutowac moz-
na nastgpujaco: czlowiekowi wilasciwy jest estetyczny sposob istnienia
— yaisthetyczny” (aioOnriog), czyli ,estetyczny” w etymologicznym zna-
czeniu tego stowa: zwigzany ze zmystowym spostrzeganiem (proces spo-
strzegania obejmuje postrzeganie czegos lub kogos, bycie postrzeganym
przez kogos, doznawanie czegos w spostrzeganiu). Czlowiek réwniez
stanowi przypadek procesu estezy. Okreslenie to — ,esteza” — odnosze
do (za)istnienia czegos w i dzieki spostrzeganiu.

Mysli takiej poeta jednak nie dopuszcza w odniesieniu do mezczy-
zny: ,Tak, jak on jest, niech (...) zostanie”. Rzekomo bycie mezczyzna
miatoby by¢ podobne sposobowi istnienia kamienia realistow — okre-
slone w sobie, niezalezne od tego, jak komu si¢ jawi, czym si¢ wydaje,
oderwane od sposobu ukazywania si¢, zjawiania — bycia postrzeganym.
Byt przeciwstawiony zjawisku. Zachowane zostaje przekonanie o dycho-
tomii, z jednej strony prawdziwego bytu, a z drugiej strony wtornego,
pozornego, powierzchownego zjawiska. Jak gdyby tylko w wypadku
kobiety wchodzily w gre zawoalowania, pozy, miny, maski i maseczki,
Swiatel i cieni spowicia, fasety, aspekty, wszelkie formy optycznie, per-
spektywicznie, subiektywnie uwarunkowane... Zas mezczyzna to naga
prawda, sama? CoS zastanego, skoriczonego, okreslonego, stojacego

* Zob. Objasnienia Gomulickiego (I, 557). Nasuwa si¢ w zwigzku z tym pytanie, czy
,W.K.Z. Chodzkéw” nie nalezy, dzisiaj?, czytac: ,W.K. z Chodzkéw”? Dlaczego Norwid nie uzyt
nazwiska ,Kocharnska” (unikat stowa ,kochanska”)? Gomulicki odnotowuje tamze, iz w prze-
konaniu samego Norwida ,ten sonet wart starego Michala Aniota sonetéw!” (z listu do
Jozefa Bohdana Zalewskiego). Sonet do Marcelego Guyskiego powstal w roku 1870, wiersz
W pracowni Guyskiego, ktéry takze tu przywotam, w roku 1869.
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przed nami, jak przedmiot, ktéremu wystarczy si¢ przyjrzed, jaki jest?
Zapoznac sie, obejrze¢? Zanotowac.

W odniesieniu do kobiety dychotomia bytu i zjawiska zostaje wlasci-
wie zakwestionowana. Padajg stowa wskazujace na jednos¢: ,zarazem”,
,i”. Czytamy w Sonecie: ,Lecz kobieta — zarazem kobieta-spojrzenia, /
Soba i owa, jak Ty pogladates na nie. (...) Nieustannym zjawiskiem!”.
Byt wkracza w zjawiskowos¢, tu sie staje, przemienia. Jest Kochariska-
-Chodzko ,soba” jeszcze zanim spotkala spojrzenie Guyskiego, czy takze
soba w tym spotkaniu? A moze... (wieloznacznos¢, otwartos¢ znacze-
niowa stow poety kaze przejrze¢ wielos¢ mozliwosci, ktore tym stowom
nie przecza, a ku ktérym one kierujag mysD... a moze wilasnie teraz, gdy
on w pewien sposéb ,poglada na ni¢”, tym bardziej, co wiecej nawet:
wreszcie, dopiero wtedy soba jest? W kazdym razie jej ,s0bos¢” splata
si¢ z ,owoscia” zrodzona w jego ,pogladaniu”. ,Owoscia”, ktéra nie sta-
nowi jakiego$ przypadkowego dodatku, nie zostala przydana arbitralnie
(bez wzgledu na ,sobos$¢” zastana). Jedno nie da sie rozszczepi¢ od
drugiego?

Przypadek kobiety ma nas pouczy¢, Ze prawdy nie nalezy szukac
,przed soba”, ,obojetnie” — istnienie moze bowiem pojawiac sie w spoj-
rzeniu:

prawda si¢ w Zrenicach zapali...
Otworzy si¢ sklepienia i wzroku budowa
(IT 345; Rzecz o wolnosci stowa, III w. 30-31).

Wracam jednak do ujecia tej kwestii w Sonecie. Znajduje sie tam
wskazanie na ,dzieto” wylaniajace i formujace sie w spojrzeniu, w czyta-
niu (chociazby w czytaniu z oczu?):

Zeby prawd nie przed soba zawsze szukat cztowiek,
Jak gdy sie obojetnie cudze dzielo czyta;

Na to s3 te zludzenia — rzesy-ducha-powiek,

Na to sztuka, poezja... i sama kobiéta! (I, 2806).

P6js¢ za tym wskazaniem, to odnies¢ je do cztowieka (cztowiek-spoj-
rzenia) i Swiata cztowieka (kultury).

(Nawiasem wtrace, ze pojecie swiata-spojrzenia poniekad wydaje sie
by¢ obecne w samym pojeciu swiata. Jesli gdzie swiatto, tam Swiat — to
sfera, w ktorej ,oblysk” nie tylko czyni co§ widzialnym, ale co$§ czyni,
okresla. Skoro o kims, kto usuwa si¢ ze sceny, w cieri, nie chce juz by¢
na widoku, méwimy, ze wycofatl si¢ ze swiata?)

Sposéb odnoszenia si¢ do, postawa, nastawienie, przyjmowany
i przyjety punkt widzenia — to wszystko sklada sie na owo ,jak” ,pogla-
dania”.
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Asymetria sytuacji ukazanej w ,Sonecie” polega na tym, ze podkreslo-
na zostaje tylko aktywnos¢ spojrzenia mezczyzny. W imig¢ tezy o twor-
czym charakterze sposobu patrzenia si¢ artysty. Czyzby ona byta niczym
glaz? Obojetna i nieporuszona?

Ona — jak mozna przypuszczad, a co nalezy do takiej sytuacji — czyta-
ta z jego oczu, twarzy, gestu, i swoim zachowaniem odpowiadata na jego
sposéb ,pogladania”. Stawala sie i zyla w spojrzeniu Guyskiego. Rzezbia-
rza, artysty, mezczyzny. Nie, nie byla jak gtaz, nie byla kamieniem, kt6-
rego kopia, niczym odlewem, miatby by¢ portret. Co najwyzej w kamieri
mogloby ja zamieni¢ jego szczegolne spojrzenie. Gorgona. Jakkolwiek
nie byl to przypadek Guyskiego (ani Norwida patrzacego na popiersie!).
To prawda, bywa spojrzenie, w ktérego tchnieniu cztowiek nie rozkwita,
lecz wiednie, i takie, pod ktérego cigzarem sie ugina, nawet upada. M6-
wimy o spojrzeniu chlodnym, lodowatym, odpychajacym, morderczym...
Bolesnym. Nie do wytrzymania... O oczach, ktére mowig.

Nie tylko spojrzenie (pelne?) milosci przemienia, przemienia takze
spojrzenie nienawisci.

Istnienie pojawia si¢ badZ zanika, wznosi badZ upada, roznieca,
rozpala si¢ badZ gasnie, rozkwita badZ wiednie..., w spojrzeniu. Gdy
rozkwita jest dzielem, wy-darzeniem spojrzenia (spojrzen), darzeniem
i darem, ktére potrafia wyzwoli¢ i podja¢ szeroko otwarte oczy, czyli (?)
otwarte serce. Otwarte, a wiec niewypatrujgce upatrzonego, niezmierza-
jace ku czemus, wytyczona droga intencji, planu, uprzedzen, nastawien,
oczekiwar... Jakze inaczej byloby aktem milosci, a ksztalt jego mogt by¢
piekny?

Mysl o tym, ze czlowiek, jako cztowiek, okresla si¢ w relacji z drugim
cztowiekiem, w spotkaniu z innymi ludZzmi, podejmowana byla wielo-
krotnie (chociazby nawet na gruncie socjologii, jakkolwiek, jak sadze,
wymyka si¢ kategoriom socjologicznym, takim chociazby jak ,stosunki
spoleczne” czy interakcja symboliczna”). Sugestia zawarta w Sonecie
Norwida uscisla te¢ mysl, ktadac nacisk na znaczenie spojrzenia dla relacji
miedzyludzkich. Miejscem, w ktérym staje sie czlowiek, jest spojrzenie.
W podwoéjnym znaczeniu tego zdania. Zaréwno jesli chodzi o kogos,
ku komu (np. Chodzko) kieruje sie spojrzenie kogos innego (np. Guy-
skiego), jak i o kogos, kto to spojrzenie znajduje, wynajduje (?), w sobie
(np. Guyski i kieruje ku drugiemu (np. Chodzko). Ten drugi wypadek
moze zosta¢ uogolniony: to, jak zobaczymy, tworzace spojrzenie moze
by¢ skierowane chociazby nawet ku czemus$ (w nim pojawia sie rzecz-
-spojrzenia, przedmiot jako przedmiot, czyli cos$ istniejacego dla pewne-
go podmiotu). Czy w tym przypadku mozliwa jest wzajemnos$¢? Nawet
jesli rzecza ta jest glaz? Juliusz Stowacki, Zbigniew Herbert sugeruja, iz
spotkali spojrzenie kamienia. Sceptyk odpowie, iz nie nalezy ono do
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kamienia jako samej rzeczy, lecz juz do kamienia jako przedmiotu, wy-
tworu ich spojrzenia; do przedmiotu, czyli projekcji (,przed-miot” to,
co$ wyrzuconego przed; co wiecej, w ,miot” nie tylko miotanie, rzut, ale
i leg, zrodzenie; Norwid w swoim odczytaniu etymologicznym najpew-
niej posunalby si¢ jeszcze dalej)*.

Wielokrotnie zauwazano zwigzek oka i zycia duszy. Norwida wyréz-
nia wskazanie przy tym tworczosci oka — tego, iZ w spojrzeniu rodza sie
obrazy, a dusza, zdobywajac si¢ na pewien typ spojrzenia, sama prze-
kracza siebie i si¢ przemienia, staje — majac nieskoriczone drogi przed
sobg’.

Norwid, dwu-, a nawet wieloznacznie, wskazuje na twoérczy charak-
ter spojrzenia tymi stowy: ,wzrok ludzi czyni”! Wzrok, spojrzenie, czto-
wieka ,czyni”, w tym znaczeniu, ze coS powoluje do bytu, czyni, ma
charakter czynnoSci, w nim spelnia si¢ akt twérczy i w tym znaczeniu,
Ze samego w ten sposob patrzacego ,czyni” czlowiekiem, ze ta zdolnos¢
sklada sie na czlowieczeristwo, wyréznia cztowieka, cztowieka czlowie-
kiem ustanawia? W odniesieniu do sytuacji portretowania, o ktérej méwi
sonet Norwida, moze chodzi¢ nie tylko o artyste, jakkolwiek wiersz te
mozliwos¢ potwierdza stowami, iz w spojrzeniu Guyskiego pojawia sie
kobieta — taka, jak on na nia ,pogladal” (,owa, jak Ty pogladates na
ni¢”). Druga mozliwos¢ przedstawia sie za$§ nastepujaco: tym, co przede
wszystkim portretuje, podkresla, nadaje tozsamos¢ portretowanej osobie,
tutaj kobiecie, Chodzko-Kochariskiej, tym, co ja twarzy” — jak powie-
dzialbym z pamigcia o etymologii stowa ,twarz” (tworzy¢ = twarzy¢) sa
jej oczy, jej wzrok, sposéb patrzenia. Tam przeciez duch: ,rzesy-ducha-

1 Wiek pozniej polska poetka pisze wiersz, ktdrego pierwszym stowem jest ,Spojrzal”,
ostatnim — ,obraz”, wiersz, w ktérym opisuje, powiedzialbym: ,rozistnienie” kobiety w spoj-
rzeniu i oczach mezczyzny. W utworze Przy winie Wistawa Szymborska aktywna, twércza
role przypisuje mezczyZnie: ,Pozwolilam si¢ wymysli¢ / na podobienistwo odbicia /w jego
oczach. Taricze, taficze / w zatrzesieniu nagtych skrzydel. (...) Smieje sie, przechylam glowe /
ostroznie, jakbym sprawdzala / wynalazek. Taricze, taficze¢ / w zdumionej skorze, w objeciu, /
ktore mnie stwarza. (...) Kiedy on nie patrzy na mnie, / szukam swojego odbicia / na Scianie.
I widze tylko / gwozdz, z ktérego zdjeto obraz”.

> Slynny ustep z Hegla wydaje si¢ pomija¢ twérezos¢ oka: Jak w oku przejawia sie dusza
i duch, w przekonaniu Hegla dzielo sztuki podobnie, powinno by¢ takim miejscem, przez
ktore dusza ,wyziera”, i w ktérym ,daje si¢ widzie¢”, a konkretniej, by czlowieka i formy
jego zycia ukazywala w sposob nadajacy im charakter oka, miejsca takiego przejawiania sie.
Dtuzszy fragment z Hegla: ,\W oku ogniskuje si¢ dusza, ktéra nie tylko przez oko wyziera, ale
takze daje si¢ w nim widzie¢ (...) tak w tym samym sensie mozna powiedzie¢ o sztuce, ze
wszystkie punkty widzialnej powierzchni zamienia ona [jak gdybyl w oko bedace siedliskiem
duszy i pozwalajace si¢ przejawi¢ duchowi. (...) I nie tylko postaci cielesnej, mimice twarzy,
gestowi i postawie, ale takze czynnosciom i wydarzeniom (...) poprzez wszystkie warunki ich
przejawiania si¢, powinna sztuka w kazdym punkcie nada¢ wlasciwosci oka, w ktérym daje
sie pozna¢ wolna dusza w swej wewnetrznej nieskoriczonosci” (G.W. F. Hegel Wyklady o este-
tyce]J. Grabowski i A. Landman (¢t.) t. I PWN, Warszawa 1964 s. 253).
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-powiek”. Twarz. Ku oczom drugiego czlowieka patrzy, kto si¢ z nim
spotkac chce.

Coéz tworzy wzrok — jesli chodzi o dokonujace sie w spojrzeniu (sze-
rzej: spostrzeganiu) powolywanie do istnienia, i w nim pojawiajacy sie
byt, jesli chodzi o cos, co zaistnie¢ moze w spojrzeniu i trwa tak dhu-
go jak ono? Nie rzeczy, nie ,wistoS¢” rzeczy, lecz ,wistos¢” oczu, obra-
zy. Jesli w ten sposob pojawia sie takze czlowiek, cztowiek-spojrzenia,
znaczyloby to, ze czlowiek posiada obrazowy sposob istnienia. Chodzi
o obraz, jaki sobg stanowi w oczach drugiego czlowieka. O istnienie
z taski spojrzenia drugiego czlowieka. Tam efemeryczne jak zjawisko.
Jak fatamorgana, skoro: ,Jako palm okolica stata na pustyni, / Ale w nie-
istniejace lady obwiniona”? Podobna oazie, zyciodajnemu miejscu. To
jednak przywidzenie. Spowijajace czyms nierealnym w tym widzeniu®.

,Kobieta-spojrzenia” jest ,nieustannym zjawiskiem”. Istnieje wiec
w swoim zjawianiu si¢? To nie tyle, i nie tylko ona zjawia si¢, nawet nie
chodzi o to, ze zjawia si¢ dla kogos, co przede wszystkim, ze zjawia si¢
komus, i dzigki komus — na lasce i z faski jego spojrzenia. Nie chodzi
wigc o wyjScie z cienia, przed kogo$ oczy, nie chodzi o odstoniecie
si¢. To nie zjawisko W znaczeniu przejawu: przejawienia si¢ czegos, co
przed i poza juz przejawem istnieje, okreslone samo przez si¢ niczym
Kantowska ,rzecz sama w sobie” (ja czy osobowos¢ niczym ,noumen”).
To nie obraz zmystowy stanowiacy odbicie ja czy osobowos¢, nie obraz-
-odbicie, ale obraz, w ktérym ja staje sie, jest w nim obecne, obraz-
-uobecnienie’.

6

&

O tym, Ze nawet ,pozoér, uchodzenie za co§” moze by¢ forma ,narzucona na rzecz,
jak suknia zupelnie obca jej istocie, a nawet skorze — stopniowo przez wiare w to i dalszy
jej wzrost z pokolenia w pokolenie, przyrasta do rzeczy i wrasta w nig i staje si¢ samym jej
cialem; poczatkowy pozér staje si¢ w koricu prawie zawsze istotg i dziala jako istotal” — wie
Nietzsche (Wiedza radosna, fragment 58 L. Staff (tt.). Zdaniem Nietzschego mistrzami takich
ywynalazkow i kunsztow” sa artysci. Od nich nalezy si¢ uczy¢ tego, jakie znaczenie ma przy-
jeta perspektywa, padajace swiatlo dla tego, czym staja sie¢ w spojrzeniu rzeczy. Autor Wiedzy
radosnej wzywa przy tym jednak, by ,poza tym medrszymi by¢ niz oni”, artysci, gdyz ,u nich
koriczy si¢ zazwyczaj ta ich wysoka sztuka tam, gdzie koriczy si¢ sztuka, a zaczyna zycie; my
jednak chcemy by¢ poetami w zyciu i przede wszystkim w najdrobniejszym i najcodzienniej-
szym!” (fragment 299).

Sonet do Guyskiego czytany dzisiaj moze nasunac skojarzenia z filozofia dialogu czy
spotkania, mysl o czlowieku jako istocie dramaturgicznej itp. Wspomne tutaj koncepcje ,dzia-
tania dramaturgicznego”, wysunieta przez socjologa E. Goffmana, by pokazac, iz sama mysl
o znaczeniu dla czlowieka faktu, iz jest przez kogos widziany, bynajmniej jeszcze nie musi
dotykac sytuacji, w ktorej ktos spotyka kogos jako czlowieka wlasnie. Koncepcja ,dziatania
dramaturgicznego” nie dotyka istoty tego, jak powiedziatbym, ,wydarzania si¢” czlowieka, lu-
dzi, w spotkaniu spojrzeri. Koncepcja ta wyznacza Kochariskiej zadanie odstoniecia lub ukry-
cia czegos ze swego, rzekomo juz raz na zawsze okreslonego ja, przed Guyskim jako widzem.
W dzialaniu dramaturgicznym” nie ma miejsca na spotkanie w drugim czlowieku cztowieka,
dla wylaniania si¢ jego ,ja” czy wrecz jego czlowieczeristwa. Juz to jako dzialanie, a wiec
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Sonet do Marcelego Guyskiego
Jako autora biustu W.K.Z. ChodZkéw

I

Meza jezeli posag wywiodles z kamienia,

Tak, jak on jest, niech wiekom pdzZniejszym zostanie,
Lecz kobieta — zarazem kobieta-spojrzenia,

Soba i owa, jak Ty pogladates na nig.

II

Nieustannym zjawiskiem! Ona i nie ona,
Jako palm okolica stata na pustyni,

Ale w nieistniejace lady obwiniona,

Ktore oblysk stoneczny i wzrok ludzi czyni.

III

Zeby prawd nie przed soba zawsze szukal cztowiek,
Jak gdy sie obojetnie cudze dzielo czyta;

Na to s3 te zludzenia — rzesy-ducha-powiek,

Na to sztuka, poezja... i sama kobiétal

v

I marmur Twdéj : ktéry mnie bedzie Swiadczyt co wiek,
Ze nie byla ta prawda — nawet dzi! ... — zakryta.
1, s. 286)

Inicjacja. Sztuka wobec zZycia

Znaczenie sztuki dla zycia cztowieka odpowiada roli, jaka posiada spoj-
rzenie, szerzej: spostrzeganie, dla pojawienia si¢ i istnienia Swiata czlo-
wieka i samego czlowieka. Artysta w chwili twérczej przyjmuje nowy
punkt i sposéb widzenia (jak Ty pogladates na ni¢”), dzigki ktéremu
to, co napotkane, ku czemu kieruje swa uwage, objawia swe nowe ob-
licze, w obrazie, jaki stanowi w jego oczach, w widzeniu wyobrazo-
ne, przeobrazone (to czynnosci, ktérych, jak same stowa je okreslajace
wskazuja, dokonujace si¢ w zywiole obrazéw, na obrazach, z obrazami,
obrazy wylaniajace). Swiat cztowieka, wszystko, co doni nalezy, a takze

jako czynnos¢ zmierzajaca do osiagniecia pewnego celu, dziatanie dramaturgiczne, jest forma
manipulacji, w tym wypadku oddziatywania na drugiego rozgrywka, w ktérej kalkuluje si¢
wrazenie wywierane na druga strong, na innych, buduje obraz (image) wlasny, gra na efekt.
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sam czlowiek, posiada obrazowy byt. Podobnie jak sama sztuka — sfera
obrazotworczosci®.

Sens swej tezy ,artysta organizuje wyobrazni¢” dopowiada Norwid
w tym samym zdaniu, definiujac wyobraznie jako zespdt ,sit postacio-
wania” (II, 315 Promethidion Epilog V; por. ,Epilog VI”)°. Oznaczaloby
to, ze zdolnosS¢ tworzenia obrazéw (w widzeniu, w spostrzeganiu,
w doswiadczaniu, obojetne, czy towarzyszy mu wytwarzanie nowych
rzeczy, robienie czegos, czy nie), jako sita nadawania postaci — wyobraznia
— okresla sie w sztuce.

Dzieki temu pokrewienistwu ontologicznemu — kategoria obrazu jest
wspdlna sztuce i zyciu — mozliwa jest zyciowo istotna rola sztuki, to zna-
czy wobec zycia. Najwicksze dokonanie sztuki polegaloby na tym, ze jej
dzieta ,wnosza” punkty i sposoby widzenia — idealy — konstytuujace od-
powiadajacy im Swiat zycia cztowieka, wraz ze wszystkim co don nalezy,
po przedmioty codziennego uzytku i samego czlowieka?

Artysta zdobywa sie na oglad, odpowiednio do ktérego ukazuje si¢
i uktada sig teraz Swiat. W dziele, poprzez dzielo i/czy w dzieto? Daje po-
czatek procesowi, ktéry nie spetnia si¢ juz w samej sztuce, lecz w zZyciu.
Poszczegolnego czltowieka czy spolecznosci? Poczatkiem tym sg formy
widzenia, myslenia — stajac si¢ ludzkimi postawami, usposobieniami, na-
stawieniami...? Na jedno uwrazliwiajac, na inne zaslepiajac?

,Prawdziwa Poezja byla, jest i bedzie poniekad inicjacja: dlatego, ze
moze we dwoch wierszach skreslic cata Epoke” (I1 336 Rzecz o wolnosci
stowa). Tamze echa mysli o stowie, ktére staje si¢ cialem, o poznaniu
czego$ po jego owocach: ,Stowa sie po sprawdzeniu odnosza, gdy ro-
dza” (I1 347 Rzecz o wolnosci stowa 11, w. 70). (Ktére wiersze, sposrod
tysiecy, moga odegrac t¢ role? A moze w ich tysigcach przewijaja sig,
w réznych postaciach po lyrics rockowych przebojow? niczym zarodek,
~dwa wiersze”, wokol ktérych zawiazuje si¢ ten sam ideal, mit?)

W jaki sposob obiekt pozostawiony przez artyste pozwala odbiorcy
odnalez¢, przyja¢ punkt widzenia, sposob ,pogladania”, pokrewny, jesli
nie tozsamy, z tym, ktory zdobyt artysta?

Pewne punkty, sposoby widzenia, perspektywy, Swiata oglady, formy
widzenia i myslenia, to znaczy te, w ktorych i ktorymi czlowiek widzi

2 29

i mysli podtrzymuje, szerzy ,spotecznos¢”. Czy to ona, czy raczej one

8 O tym, iz ,dramat zycia” okresla si¢ i jest okreslany przez ,parabole”, a wiec obrazowo,
Ze nie jest w stosunku do nich czyms niezaleznym, nie jest czyms, co parabole by tylko przed-
stawialy, zdaje sie mowic ustep z O Juliuszu Stowackim (IV, 265).

? Norwidowa definicja wyobrazni brzmi bardzo ,po niemiecku”.

Niemieckie stowo Einbildungskraft, ttumaczone stownikowo jako ,wyobraznia”, skla-
da si¢ z cztonu Kraft, sita, oraz z cztonu Einbildung, do ktérego kregu znaczen naleza
przedstawienie, fikcja, irrealnos¢, nierzeczywistos¢, ztudzenie, fantazja, wizja, pozor, fan-
tom, fanstamagoria, widziadlo marzenie, fatamorgana, obraz... (samo Bild oznacza obraz).
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panuja w danym czasie (i miejscu)? W wierszu W pracowni Guyskiego
(I, 284-285) ,spolecznos¢” zostaje okreslona jako ,panujaca czasowi”,
okresla ,epoke” (kategoria stylu?). W pracowni rzezbiarza Norwida ude-
rza miedzy innymi medal przedstawiajacy kobiete:

...tam czyjs profil? ... ona.

Z tajemnica na ustach, pogoda na czole

I uczesaniem wloséw, co zdradza epoke.
Inaczej ? . . . wzialbys medal za zlomki mityczne
Z Kartaginy lub Cypru...

...0, jakie glebokie

Sa w trefieniu warkoczy sprawy historyczne.

Spotecznosé, epoke ukierunkowuje jednak cos wyzszego niz ona
sama. Oto koricowy fragment wiersza W pracowni Guyskiego, zaczynaja-
cy sie od stow na temat ,spotecznosci”:

Panujgca czasowi, przestrzeni i ciatu,
I tylko jednej rzeczy trwozna. . . Ideatu !

Lecz Ideal (o! Guyski) nie zstapi do ludow,

Ktore don rak wyciagnac nie chcea, czy nie moga.
Patrz, gdzie doszta Florencja Ideatu droga,

I czy bytaby doszta bez szkoly swej cudow ? . . .
A dzi$ nosi stoneczny dyjadem na glowie,

Ktory jej zwiastowali Michal-Aniotowie.

Bo zaprawde ci powiem: Ze narodéw losy,
I koleje ludzkosci, i Swiat, i niebiosy,

I storice, i gwiazd chory, i rdzen mineratu,
I duch!...

.. 1 wszystko — bierze zywot z Ideatu.

Artysci, niczym aniotowie (Michat-Aniolowie) sg zwiastunami ideatow.
Na tym polega cud sztuki — sztuka ,szkota cudow”. Wielkie spotecznosci
wielkos¢ swa zawdzieczaja artystom, sztuce. Przykltadem Florencja.

Artysta okresla formy, w ktorych pracuje wyobraznia cztonkéw
wspdlnoty, spotecznosci, ktéra on poprzez to ustanawia. Zas ,Jud mysli
postaciami” (I, 318), ,postaciuje, praca plastyczna myslac”, ,reczna
pracg” (11, 319).

Te za$ z kolei stowa z Promethidiona — 1 stad najwiekszym prosty
lud poets, / Co nuci z dlonmi ziemig brgzowemi (...) I Michal-Aniot co
kul sam w marmurze...” (II, 293) — zacieraja réznice pomiedzy artysta
a prostym czlowiekiem i jego praca. Dlatego ukazuja przy tym mozli-
wos¢ wplywu artysty, sztuki na codziennos¢? Co najwazniejsze jednak,
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akcentuja znaczenie myslenia w kontakcie z ziemia, z materia; znaczenie
kontaktu z ziemia dla myslenia.

Artysta posredniczy pomiedzy ,spolecznoscia” a Swiatem ,Idealéw”.

Idealéw? Raczej idei, skoro uzyta zostala duza litera: ,Idealéw”. Nie
chodzi o ustanawianie idealéw, lecz o uobecnienie idei (,ideal” jest tym,
czym idea komus si¢ wydaje, to, co za ideg¢/idealne uchodzi).

W jaki sposéb w procesie tworczym czlowiek, artysta w szczegol-
nosci, otwiera sie na idee, a one okreslaja Swiat, zycie, dzieta ? W roz-
wazaniach Norwida proces ten zostaje blizej okreslony. Te wyjasnienia
zastluguja na szczegolna uwage.

Oryginalnos¢. Wobec zrodet

Wzgledem zycia cztowieka sztuka pelni role inicjacji. Sama jednak nie
jest poczatkiem. Wobec poczatku dzielo czlowieka ma sie jak cien do
Swiatla. Sztuka Zrédla szuka w Swiecie idei (szuka? znajduje trop? prze-
czuwa? — jedynie poprzez ich ,cienie”, nawet nie odblaski?) na nieskon-
czonej drodze. Zaznacze, to postulat, zalozenie: idee prapoczatkami
dziel sztuki, a poprzez nie swiata czlowieka, form jego zZycia. W sztuce,
w autentycznym dziele sztuki pojawia sie, obecny jest ,cien, ktéry z tona
najnieskoriczeniej wyzszej prawdy upada” (wyzszej niZ?), ten ,Swiadczy
albowiem, ze poza stowami naszymi jest jeszcze zywot Stowal!” (O Ju-
liuszu Stowackim, Lekcja III TV 260; w tle nie tylko Platon, ale przede
wszystkim Ewangelia wedlug sw. Jana: ,Na poczatku bylo Stowo”).

Czy ideat taski twérczej stoi w sprzecznosci z dazeniem do oryginal-
nosci? Ot6z oryginalne znaczenie stowa ,oryginalny” nie niesie takiej
sugestii. ,Oryginalny” znaczy ,ze Zrédla ptynacy”, ,zrédlowy” (za tacina
dzisiaj angielskie origin, czyli ,zrodlo”, ,miejsce, skad cos pochodzi”,
spochodzenie”). Ideal mocy tworczej kaze twierdzic¢: ,Artysta sam jest
Zrodtem swoich dziel”, a za tym ,Artysta, tworcg jest ten, kto sam jest
swoim Zrédlem”.

Jak gdyby nawet to, co cztowiek nosi czy znajduje w sobie samym byto
jego; jak gdyby ten zasob, ktéry wyplywa, bije z glebin na powierzchnie,
w punkcie zwanym Zrodlem, byl kogos wlasnoscig i dzietlem.

Dazenie do oryginalnosci, jesli zachowac potoczne dzisiaj rozumienie
oryginalnosci, stoi w sprzecznosci z ideatem taski. Wtedy komus chodzi
o siebie, o wyrdznienie si¢, o swoje wybitne miejsce na tle... Zaczyna od
tego, gdzie moze byloby mu dane skorczy¢...

Norwid pisze: ,Oryginalnos¢ jest to sumiennos¢ w obliczu 7r6-
del”. Dazenie do Zrédel, wierne oddanie si¢ temu, co nieskazone, pier-
wotne i czyste? Oryginalnos¢ wymaga pokory, kto ze Zrodla pije, musi
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ukleknac i pochyli¢ czoto” AV 255 O Juliuszu Stowackim, IID). Orygi-
nalnos¢ pozostaje niemozliwa bez uznania przez czlowieka, artyste, iz
istnieje cos wyzszego i wigkszego niz on, niz jego ja (istnieje, obojetne,
czy wewnatrz, w samym czlowieku, czy na zewnatrz, w jakim Swiecie).
I to jeszcze zanim, jesli w ogdle, wyzsze zejdzie ku niemu — zjawi sie mu,
by¢ moze. O ile wczesniej ,kleknie”, jeszcze przed niczym (styszalnym,
widzialnym, pojmowalnym, szukanym)?*

Wyobrazeniu procesu tworczego, zgodnie z ktérym cztowiek jest sa-
mowystarczalnym podmiotem, wedle swej mysli do korica i bez reszty
okreslajacym swoj przedmiot, zostaje przeciwstawiony obraz ,pajaczka”.
Cztowiek musi si¢ na cos zdawad, takze na dzialanie sit, ktére wymykaja
si¢ kontroli rozumu i wiedzy. Z nadzieja, ze przeniosg go na drugi brzeg,
LKtérego on nie zna ani nie widzial”, postepuje z ,zaufaniem w harmonie
praw stworzenia” (IV, 335 Obywatel Gustaw Courbet). Zaufanie — ufnos¢
— wiara, zostaja przeciwstawione tamze postepowaniu, ktérego motorem
jest jakas pasja, w szczeg6lnosci ,pasja odwetu” (reaktywnos¢, ktéra
sa zemsta, porachunki...).

Earicuch sztuk, rozdzielenie ekspozycji?

W procesie ideacji uczestniczg sztuki, tworzgc nastepstwo, Jtaricuch”.
Poczynajac od tych, ktére pierwsze przeczucia, nastuchy idei niosa, za-
nim te jeszcze zaczng wkracza¢ w krag tego, co widzialne, po te, ktére
przechodza w Zycie codzienne, swigteczne i powszednie, w postawe,
ruch ciala...

1 Rilke podobne prawo formuluje tymi stowy ,an bundert Stellen ist es noch Ur-

sprung./ Ein Spielen von reinen Krdften, die keiner beriibrt der nicht kniet und bewundert’
(,w stu miejscach jest jeszcze zrodlo. / Granie czystych sil, ktérej nie dotknie nikt, kto nie
kleka i nie podziwia” M. Jastrun (tt.). Rilke wyraza to przekonanie pomimo postepujacego
triumfu maszyny, tego symbolu triumfujacej woli i mocy (Sonety do Orfeusza Cz¢s¢ druga,
X). Cytuje tu Rilkego ze wzgledu na pokrewieristwo duchowe jego wyobrazenia procesu
tworzenia z mysla Norwida.

" Norwid oddala sie od tych wyobrazen Starego Testamentu, zgodnie z ktorymi Bog
jest potrzebny czlowiekowi jako msciciel jego winowajcéw. Znamienny dla takiej ,pasji
odwetu” wydaje si¢ nawet ten fragment Ksiegi Izajasza, w ktorym czlowiek zostaje po-
réwnany do ,robaczka” (u Norwida ,pajaczek”): ,Oto wstydem i haribg si¢ okryja wszyscy
rozjatrzeni na ciebie. Unicestwieni beda i zgina ludzie kl6cacy sie z toba. (...) Albowiem Ja,
Pan, twoj Bog, ujatem cie za prawice méwiac ci: «Nie lekaj sie, przychodze ci z pomoca».
Nie boj sig, robaczku Jakubie, nieboraku Izraelu! Ja ci¢ wspomagam — wyrocznia Pana
— odkupicielem twoim” (BT, Iz 41, 11 i 13-14; tamze przypis: ,Hebr. wyraz goel = odkupi-
ciel oznacza: 1. msciciela krwi, tego, ktéry szuka pomsty za przelang krew kogos z rodzi-
ny; 2. tego, kto wykupuje z niewoli swego krewnego zaprzedanego za dhugi; 3. bliskiego
krewnego, broniacego z obowiazku praw wdowy”).
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Idee wieczne z jednej strony, a natura z drugiej, wobec nich wyla-
niajace si¢ idealy (idee cztowieka) w sztukach czystych, dalej sztuki pro-
jektowe (design arts, niedawno méwiono najczesciej ,sztuki uzytkowe”),
poprzez rzemiosta i przemyst, dzieki nim wkraczajace w zycie codzien-
ne, przenikajace je samo, stajgce si¢ cialem.

W Prometbidionie relacje pomigdzy sztukami oraz Zyciem sa opisa-
ne na dwa sposoby. Od strony twérczosci ludzkiej, tworczego proce-
su postepujacej ideacji, konkretyzacji idei (,Epilog V”) oraz od strony
zwigzku pomigdzy wytworami réznych dziedzin ,Epilog XVIII”). Patrzac
z tej drugiej perspektywy, Norwid pokazuje zwiazek pomiedzy zasadami
tworzenia zbioréw, kolekcji, organizacja wystaw (sposobami podziatu,
klasyfikacji itp.) a sposobem pojmowania sztuki, sztuk oraz samego zy-
cia cztowieka. A jesli sztuka, sztuki i zycie przybieraja formy historyczne,
adekwatne do poje¢ panujacych w danych epokach, to nawet typologie
muzedw oraz organizacje wystaw, upowszechniajac pewne pojecia, kto-
rych sa wyrazem, pociagaja za soba okreslone konsekwencje w samym
zyciu. Rozdziat sztuk ,wysokich” od pozostalych, a wigc tych, ktérych
dzieta spetnia¢ si¢ maja bezposrednio w zyciu (ktory zarazem definiuje
te sztuki jako ,czyste”), oznacza ,rozdzial duszy z cialem, czyli Smier¢”
(11, 321). Jesli smiercia ta nie jest umieranie czlowieka w cztowieku, czyli
zanik czlowieczeristwa, to jest nia zamknigcie sie w pewnym stadium
duchowosci, uznanie go za ostatecznos¢, co zapewne wyznacza zara-
zem zapoznanie duchowego charakteru danego status quo, niedostrze-
ganie tego, iz w ogodle definiuje go pewna duchowos¢, czyli ze pewne
idealy definiuja ten stan wydajacy si¢ czysto naturalnym, niezmiennym,
trwatym, niedyskutowalnym (idealy traktowane jako pewniki staja sie
oczywistosciami, to znaczy ,wistosciami” oczu, to znaczy tym, co widad,
Swiatem, struktura $wiata — nikomu nie przychodzi wtedy do gltowy,
ze struktura ta mogtaby by¢ inna, ze jest tylko zalozeniem, to znaczy,
ze ja czlowiek tylko zalozyl, a na niej zalozyl Swiat, sw6j). Owo ,sa-
mozamknigcie”, jak pamigtamy, zamienia czlowieka w ,homunkulusa”
IV, 263). Wtedy cztowiek postrzega siebie jako istote juz uksztalttowang.
Nie ksztalci sie i nie ksztalci (IV, 263).

Pociaga za soba takze wiedniecie spotecznosci, w ktorej taki proces
Lfozdzialu”, rozerwania zwigzku si¢ dokonuje — skoro zarazem odcina
si¢ ona wtedy od Zrédel. Nie posiada wtedy swojej sztuki, dzieki ktorej
znajdywalaby natchnienie? — nie potrafi wydac sztuki, w ktérej znalazta-
by natchnienie? — nie potrafi znaleZ¢ natchnienia w sztuce? — natchnienia
dla ksztaltu zycia, jaki przyjmuje ono dzieki ludzkiej wytworezosci, rze-
miost, rekodziel czy przemystu. Wielkie narody — przeciwnie.

Mysli, ktore jeszcze nie nadlecialy na widnokrag, szumia z dala skrzyditami
niby arfy eolskie... i w tym to wieszczba jest muzyki. Kiedy juz je okiem
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obja¢ mozna, malarz tecza lecace zachwyca na piétno lub mur gmachu.
A skoro juz lekkimi skrzydly swymi poczynaja osiada¢ na frontonach (...)
wtedy rzezbiarz miejsce im otwiera w cichym lonie glazu ciosanego (II 315;
LEpilog V).

Narody, ktére przepomnialy onego to ziemi podnoszenia, nie postawiwszy
sztuki swojej, a tym samym nie wywiazawszy z niej faficucha rzemiost i re-
kodziet... albo byt realny utracily, albo praca u nich, z praca ducha zadne-
go nie majac polaczenia, jest tylko konieczng fatalnoscia ... (II, 315-316;
LEpilog VI”).

Rozdzielenie ekspozycji publicznych na ekspozycje, czyli wystawy, sztuk
pigknych i rzemiost albo przemystu jest najdoskonalszym dowodem, o ile
sztuka dzis swej powinnosci nie wypelnia. Wystawa powinna by¢, przeciw-
nie, tak urzadzona, azeby od statuy pigknej do urny grobowej, do talerza,
do szklanki pigknej, do kosza uplecione pieknie, cala cyrkulacja idei pigk-
na w czasie danym uwidomiong byta. Zeby od gobelinu, przedstawiajgcego
Refaelowski pezel jedwabng tkanina, do najprostszego ptocienka, cala gama
idei pieknego rozlewajaca si¢ w pracy uwidomiona byta — wtedy wystawy
beda uzyteczne i sprawiedliwie na uszanowanie i ocenienie pracy wplywac.
Dzis jest to rozdzial duszy z cialem, czyli Smierc!...

(I1, 321; Promethidion, ,Epilog XVIII”)

Czy w tej sprawie teoria Norwida wyraza ducha XIX wieku? Nie po-
dejme rozwazan historycznych. Uderza jednak fakt, iz Norwid podziwiat
paryska Wystawe Powszechng z roku 1867. Swej pozytywnej ocenie dat
wyraz w osobnym szkicu (IV, 88-93; Podroz po Wystawie Powszech-
nej). Wystawa ta odpowiadata wyobrazeniom, jakie nakreslit w roku
1850, w Promethidionie (gléwnie we fragmentach powyzej cytowanych).
W objasnieniach Gomulickiego (IV, 540) pojawia si¢ nieobojetna wobec
mysli Norwida uwaga, iZ w samym Srodku znajdowat si¢ ogrod. Jaka
wage mogh(by) miec ten ogréd w oczach Norwida? Symbolu natury czy
symbolu raju? W swym szkicu Norwid nie odnotowal polozenia ogrodu
w samym centrum. Pod jakim jeszcze wzgledem wystawa ta, w oczach
autora Promethidiona, odpowiadata idealowi, z ktérym sie on utozsa-
mial, ktéremu w dziele tym dawal wyraz? Wystawa byta zbudowana na
planie koncentrycznie utozonych eliptycznych pierscieni. Kazdy z nich
poswiecony byl dzietom poszczegdlnego rodzaju sztuki, najbardziej we-
wnetrznie, ,u poczatkéw” polozone byly ,sztuki pigkne”, w zewnetrz-
nym kregu samo zycie, architektura wlasciwa sztukom kulinarnym...
Z centrum, promieniScie, wybiegaly drogi, wzdluz ktérych byty poto-
Zone segmenty narodowe, prezentujace posta¢ owego nastepstwa sztuk
w zyciu poszczegolnych narodéw:
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A koricem koricow Ekspozycje zwiedzi¢ nalezalo, chocby tylko dlatego,
ze widzialem byl, londynska, paryska i amerykanska w New-York:
czyli ze widzialem wszystkie, jakie na Swiecie dotychczas byly — mowig
o Uniwersalnych Ekspozycjach. (...) Gmach jest elipsa, a w niej coraz
mniejszych elips az do srodka tyle, ile rodzajéw prac i dziet (...) wszystko
porzadnie i logicznie dokota si¢ obchodzi i ptynnie si¢ wszystko napotyka.
Puscisz sie Elipsa sztuk pieknych (...) i obiegniesz wszystkie szkoly wszyst-
kich spotczesnych ludéw. Tak samo jest i z rekodzietami wszelakimi — tak
samo jest na zewnatrz tego ogromnego gmachu z kawiarniami i restauracjami
narodow (IV, 88-89).

THE UNITY OF ARTS AND LIFE. AROUND NORWID’S AISTHESIS
THEORY

Basing on the interpretation of Cyprian Kamil Norwid’s poems and other works
the author presents the observation that a human being appears and exists when
is being perceived. It means that the process of seeing is the creative act. The
artist’s gaze described by the poet provides the perfect example of the interre-
lation of being, being seen and creating by seeing. It also stresses the role of
dialogue in becoming human. Such an artistic activity bridges the gulf between
the world of ideas and the real life. It is a part of the real life and the pattern for
creative living as a human being.
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